Stavitel katedrdly zvané Hudba

dyz jsem se pied neddvnym casem

obratila na profesora PaedDr. Jaro-
slava Herdena, CSc., aby napsal do minu-
1ého ¢isla Hudebni vychovy ohlédnuti za
jeho pritelem a dlouhodobym pracovnim
kolegou prof. PhDr. Ivanem Polednakem,
DrSc., netusila jsem, ze méd prosba ziskd
fatalni rozméry a Ze se budeme pocatkem
unora tohoto roku opét loucit. Ale tak jako
Herdentiv ¢lanek byl pfedevsim apotedzou
Polednidkova dila a jeho tviir¢iho nadseni,
oprosténou od smutku z jeho odchodu, at
je i nase vzpominka na dlouholetého ¢lena
redakéni rady ¢asopisu Hudebni vychova
a profesora katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK v Praze Jaroslava
Herdena v duchu jeho Zivotnich zasad - ve
skloubeni rozumu a srdce, védecké prace
s poetickym vidénim svéta, osobitym hu-
morem, pozitivnim ladénim a optimismem.
Dejme slovo nékterym z téch mnohych,
ktefi si ho vézili a méli ho radi. ..
za redakci Hudebni vychovy Hana Viriova

»...Nam véem drahy, mily Jaroslav Her-
den, vazeny profesor Univerzity Karlovy
v Praze — Pedagogické fakulty, predni ¢esky
hudebni pedagog, ¢lovék zijici diistojné
a Cestné svym povznadejicim poslanim,
zemtel kratce po svych 79. narozeninach
- 2. unora 2010...

... Vétdiné z nas se asi pfipomene to, co
bych nazval povznasejicim elanem. Vyba-
vuje se mi piibéh, ktery vypravi Antoine
de Saint-Exupéry ve své Citadele: Cesto-
vatel, prochazejici stavenistém katedraly,
se pta zde pracujicich délnikd, co vlastné
ten ktery kond. Jeden odpovida, Ze tesa ké-
men, druhy opracovava dfevo v tramy, tfeti
presiva pisek... Av$ak jeden, konajici néco
podobného jako ti ostatni, s naptimujici
hrdosti pravi: ,,Stavim katedrdlu!“ Vyjad#il
tak presah svého zivota ucastenstvim na
né¢em velkém nad veskeré pomysleni; na
nécem posvatném, zavazujicim. A je tfeba
byt né¢eho takového hoden oddanosti dilu,
které mne presahuje, kterym jsem mimo-
radny, aniz se potiebuji drat doptedu.

Prof. Herden byl stavitelem katedraly.
Jeho katedrdlou byla hudba. Pfesnéji fece-
no vychova déti k hudebnosti. Snad jesté
presnéji: souznéni s détmi tak, aby hudbu
chépaly jako osloveni, obohacujici je prozit-
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kem krasy, ale také aktivitou jejiho spoluvy-
tvareni, byt to bylo jen zaujatym poslechem.
Souznéni s détmi tak, aby hudbu piijaly
jako prozitek fadu a soundalezeni. Vzdyt
- v Herdenové pojeti - hudbu neposloucha
dité samo, ale se spoluzaky, maminkou
a tatinkem, babic¢kou a dédeckem, uéitelem,
ktery mu dokdze brany poselstvi hudby
laskyplné otevirat.

Dité, v pé¢i Herdenova pojeti hudebni
vychovy, hudbé po svém rozumi. Umi ji
ale také sdilet se svymi blizkymi. Umi ji
vyjadrovat — pohybem a hrou, dokaze s ni
spojovat obrazy, které se mu vynotuji v mys-
li ¢i které vytvari. Samo se hudebné proje-
vuje. V tom smyslu je pfizna¢ny Herdentv
slogan ,,my pozor dame a poslouchime®
s dodatkem ,,a nejen poslouchdme!

Timto smérem prof. Herden své dilo krok
po kroku vytvafel. Jako uitel na stfednich
$kolach v letech 1953-1960. Jako autor hu-
debnich potadii Ceskoslovenského rozhlasu
v letech 1958-1990. Jako vysokogkolsky
pedagog orientovany na pfipravu uciteltt
hudebni vychovy. Jako organizator bezpoétu
setkdni, na nichz se u¢astnici pod jeho inspi-
rujicim vlivem snazili otev¥it nové moznosti
ve vyvoji hudebnosti déti a zachrénit to, co
bylo vydobyto pted devastujici ignoranci tu
totalitdrt, tu racionalizatort poditajicich, co
to bude stat nebo co to vynese. Letni $kola
hudebni vychovy, pofddand kazdoroéné
pod patronaci Ceské hudebni spole¢nosti
v letech 1991-2003 v Herdenové rodisti
Rychnové nad KnéZnou, je toho ptikladnym
dokladem.

Tomuto Herdeno-
vu Zivotnimu snaZeni
se otevrely nové moz-
nosti, kdyz byl v ro-
ce 1990 jmenovan
vedoucim katedry
hudebni vychovy na
Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy
v Praze. Nagel zde
prilezitost a vyzvu
vtisknout pripravé
budoucich ucitelt
hudebni vycho-
vy koncepci, ktera
v ném celd desetileti
vyzravala. S poho-
tovosti, rozmyslem a odvahou vyuziva
moznosti, které prinasi nova doba, jesté
nenarusena pozdéj$im bicovanim, ponizu-
jici nouzi a dusivou opatrnosti. Zaklada na
katedte nové obory - sbormistrovstvia hru
na hudebni néstroj. Na katedru prichazeji
umélci, vnasejici sem nové impulzy; rodi
se kvas proménujici ducha katedrového
sounalezeni. Diky Herdenovi a oddanym
spolupracovnikiim se katedra stava vid-
¢im pracovistém svého druhu - u nés
a do zna¢né miry i na Slovensku. Ziskava
prava jmenovat docenty a profesory. Prava
doktorskych studii. Z Herdenovy iniciativy
jsou organizovana kazdoro¢ni setkavani
predstaviteltl kateder hudebni vychovy
pedagogickych fakult Ceské a Slovenské
republiky v Muténicich. Ze pravé v Muté-
nicich nebylo ndhodou. Vzdyt je to oblast
jednoho z nejlepsich vin u nés. A vino - jak
pravi Holan - nenf vino Zadnym z hticht,
které mu vy¢itaji. Ba naopak, dodavam: Ma
zasluhy na oprosténosti nasi duse a vytrys-
ku zpévu, ktery je blazenosti, i kdyz treba
placeme.

Ptisobeni prof. Herdena na Pedagogické
fakulté bylo velkym pfinosem. Nepochybné
pro néj samotného — mohl zde koncep¢éné
realizovat svou vizi uditele, ptipraveného byt
ditéti dobrodinim na jeho cesté k probuzeni
hudbou a k poselstvi hudby, které je obsahle
zuslechtujici. Bylo ale neméné dobrodinim
pro jeho spolupracovniky, kterym se dostalo
charizmatického vedeni; znalého véci, du-
sledného, ale také laskavého a trpélivého.
A, samozfejmé, bylo dobrodinim pro stu-

19



denty, o které §lo na prvém misté: Byl jejich
milovanym pedagogem a jeho hodiny vyuky
harmonie u klaviru, navzdory obtiznosti, se
staly legendarnimi ptiklady pedagogického
mistrovstvi.

Herdenovo dvanactileté ptisobeni v cele
katedry bylo ovSem také velkym kladem
i pro fakultu: Napliiovalo univerzitni ideu
skytat védéni, které studenty orientuje
k tvar¢i samostatnosti a k zodpovédnosti,
které je oporou jednani a napomaha cestam
dobra mezi lidmi. Vyjadtuji pfani spectabilis
pani dékanky, doc. PaedDr. Radky Wildové,
CSc., tuto skute¢nost vyzdvihnout a tlumo-
¢it zde jeji trvaly vdék. ..

Zdenék Helus, prodékan PedF UK v Praze
(ze smutecni 7eli dne 8. tinora 2010, Praha-
-Strasnice)

»..Profesor Herden bol a stale zostane pre
nas zdrojom hudobno-pedagogickej inven-
cie, vzorom neustdleho hladania novych di-
daktickych ciest, ale i vyuzivania najnovsich
vydobytkov komunika¢nych technoldgii
v hudobnej vychove. Poznali sme ho ako
¢loveka, ktory do poslednych dni $iril okolo
seba optimizmus, ktory vo vsetkom i vo
véetkych hladal to dobré, pozitivne.

V neposlednom rade sme ho poznali ako
netnavného organizatora hudobného Zivota,
konferencii, hudobnych dielni a predovset-
kym letnych kurzov pre ucitelov Hv. S nasou
katedrou ho spéjali nielen pracovné vztahy,
ktoré sa konkrétne prejavili v jeho ucasti
na konferenciach, spolo¢nych grantoch,
oponenture dizerta¢nych, habilita¢nych
ainauguracnych prac, ¢lenstve v komisiach,
ale aj uprimné a srde¢né priatelstvo. Bude
nam vietkym velmi chybat. ..

z kondolen¢niho listu katedry Hv PF UMB
v Banské Bystrici

»Medzi Prahou a $ari$skou metropolou
Presov sme v polovici devitdesiatych rokov
minulého storoc¢ia zacali budovat most.
S Tvojim tajomnikom katedry MiloSom
Kodejskom sme ho nazvali ,,Most k spolu-
prdci a takto sme ho uvddzali aj v Grad-
nych bilaterdlnych zmluvach a projektoch.
Budovali sme ho na pilieroch vzajomnych
stretnuti, semindrov, koncertov, festivalov
a sutazi. Tym nosnym pilierom mostu si bol
TY, svojimi inova¢nymi a efektivnymi hu-
dobno-pedagogickymi koncepciami a po-
stupmi. Tieto si s nad$enim a bezprostredne
odovzdaval aj nasim $tudentom a ucitelom
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v presovskom regiéne. Naposledy si po
nasom ,,moste prisiel na vychod s knihou
»Hudebni hodinky pro tdty a maminky".
Tato Tvoja hudobna dielna a rovnomenna
publikdcia, plnd tvorivych, dynamickych
modelov muzicirovania deti s rodi¢mi, sa
stala zdkladom pre projekt EU ,,Hudba
v rodine®. Zial uz nepride$ po nasom moste
na Sari§, no pridu ti, ktorym si ukazal ako
budovat, speviiovat piliere bilateralneho
mostu hudobnej edukacie. Tento sa aj Tvo-
jou zasluhou rozsiril na krajiny Visegradu,
ale aj do Eurépy (Kongres EAS v Prahe).
Dnes Ta Eurépa vnima ako predstavitela
novodobej koncepcie percepcie hudby. Aj
tento medzinarodny rozmer mala Tvoja
praca, za ktort Ti vietci dakujeme. V tej
katedrale zvanej HUDBA si nds naucil, ako
ju pocuvat a tesit sa z nej.”

vyznanie Ireny Mednanskej, PreSovskd uni-
verzita v Presove

»M¢él jsem to velkeé $tésti, Ze mne Jaroslav
pozval ke spolupréci. Za téch zhruba sedm-
nact let jsem mél moznost jej poznat jako
¢lovéka dobrého, ¢estného a spolehlivého,
¢loveéka s hlubokou erudici a obrovskym
prehledem i nadhledem, ¢lovéka neuvé-
fitelné kreativniho a pracovitého a v ne-
posledni radé jako
¢lovéka velmi vtip-
ného a veselého, kte-
ry dovedl davat véci
do zcela necekanych
souvislosti. A pravé
na zakladé posledné
fe¢eného si troufdim
tvrdit, Ze Jaroslav ne-
mél v lasce truchleni.
Nebudu zde proto
truchlit ani j4, nebot
bych tim Jaroslavovi
radost jisté neudélal.
Pokusim se byt, v tuto pro nas vSechny
bolestnou chvili, naopak pozitivni.

Jaroslav nam fyzicky odesel a nepochy-
buji, Ze na nas pravé shovivavé hledi z mu-
zikantského a kantorského nebe. Ovsem
stopa, kterda nam tu po ném zistala, je
natolik hlubokd a nadc¢asovd, Ze jako malé
sluni¢ko zustane zatit v dusich a srdcich
zakd, studenttl a pedagogt, v uc¢ebnach
hudebni vychovy a sborovych zkusebnach
jesté velmi, velmi dlouho.

1 diky Jaroslavovi jsem se sezndmil s mno-
ha kolegynémi a kolegy z oboru a jsem

s nimi v pravidelném kontaktu. Mohu zod-
povédné prohlasit, Ze nezndm nikoho, kdo
by Jarouska nemél rad. Tak tomu bylo, co ma
pamét sahd, tak tomu je a tak to i ztstane®

Jan Prchal, predseda Spolecnosti pro hudebni
vychovu (ze smutecni feci dne 8. tinora 2010,
Praha-Strasnice)

»-..PH véem tom smutném louceni se
prece jen objevila jiskticka nadéje a utéchy:
aZ nam, Jaroslave, Tvym préatelim, dohoii
svice zivota a postupné se budeme ubirat
za Tebou, jisté nas budes ocekavat ptipraven
zasvétit nas do taji andélské hudby sfér. At
Té tahle nejkrasnéjsi hudba provazi zivotem
véénym...

z dopisu Josefa Rihy, PF UJEP v Usti nad
Labem

»10Z umfel, toz umtel muj chlapéek ra-
dostny...“ (Jeji pastorkyiia)

»Je mi to moc lito, ze Znojma’ jsme
mu posilali pozdravné psani - snad je
jesté cetl... Casto vzpomindam na jeho
nezmérnou aktivitu a originalni invenci
v metodice poslechu. Pfi jeho jubileu
v roce 2006 na konferenci ,Kontexty
hudebni pedagogiky I“ mu vzdavaly
opravnénou poctu mnohé prispévky.

Jeho dilo mé velky vyznam mezindrodni
a prikladné reprezentuje nasi hudebni
kulturu....*

z dopisu Ludka Zenkla, katedra Hv PedF
OU v Ostravé

»--.Kazdy, koho prof. Herden u¢il, s kym
spolupracoval, s kym se prel ¢i nachazel

* Ve Znojmé se uskutecnilo dne 15. 1. 2010 tra-
di¢ni setkdni vedoucich kateder pedagogickych
fakult CR a SR, diive potddané v Muténicich
(pozn. red.).



nézorovy soulad, v sobé nese jeho vliv. Pro
své spolupracovniky na katedfe udélal mno-
ho zdsadntho. Vzpomindm na jaro 1990,
kdy nas seznamil se svou pfedstavou nové
struktury naseho pracovisté. Prof. Herden
nejen prinesl novou ideu, ale byl také ocho-
ten investovat velké mnozstvi casu, energie
a osobniho nasazeni k jejimu uskute¢néni
arozvoji. Zaroven vzdy velkoryse ponechal
svym spolupracovnikiim dostatek prostoru
a vénoval plnou divéru jejich profesional-
nim a tviir¢im schopnostem. Vize prof. Her-
dena daly katedie hudebni vychovy novy
rozmér. Jménem v$ech svych kolegi, ktef
se na jejich realizaci podileji, a jménem
studentd, ktefi zde nasli naplil a smysl
svého profesiondlniho Zivota, chci vyslovit
panu profesorovi podékovani a hlubokou
vdéc¢nost...“

Jana Palkovska, vedouct katedry hudebni
vychovy PedF UK v Praze

»-..Jaroslav mé na podzim 2008 pozval na
navstévu k sobé domtl a vypravél mi o své
myslence pripravit pro ceské a slovenské
doktorandy a jejich gkolitele doktorand-
skou konferenci s nazvem Teorie a praxe
hudebni vychovy. Vnimal jsem, jak mu na
ni velmi zaleZi a jak by si prdl, aby dokto-
randské studium na uditelskych fakultich
vice pomahalo praxi. Byl jsem prekvapeny
velkym a upfimnym zdjmem o konferenci
ze strany ¢eskych a slovenskych doktoran-
dd. Uskuteénili jsme ji v Praze na MSMT
v zati 2009 ve spolupraci s doktorandy
z nasi katedry. Jaroslav byl tehdy nemocny,
ale psychicky byl stejné s nami a navzdory
své neptitomnosti vnasel do salu svého du-
cha optimismu, poctivé odborné a v praxi
vyuzitelné prace. Stale sledoval odborné
novinky, naptiklad v oblasti masmedial-
nich technologii ve $kolnim vzdélavani.
Fascinoval nas svym tviir¢im nad$enim. Byl
dvanact let vedoucim katedry Hv na prazské
fakulté a ja jeho tajemnik. Proto znam bez-
pocet prilezitosti, kdy jsem ho vidél plného
nadseni a radosti v dialogu se studenty. Jeho
celozivotni radosti bylo davat ze sebe to, co
druhy ¢lovék pottebuje. A kdo takovy je, po
Case zkrasni tou $tédrosti, vstoupi do lidské-
ho védomi a uz nikdy neodejde.. .

Milos Kodejska, katedra hudebni vychovy
PedF UK v Praze

»--.Na louceni je krasné to, Ze se téSime
na budouci vitani. S tim pocitem jsem se
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s Jaroslavem Herdenem loucil po krasné
stravené chvili na Barrandové. Netusil
jsem vsak a ani ve snu by mne nenapadlo,
ze se s timto vitalnim ,,pohadkovym
dédetkem hudby* lou¢im naposledy. Ze
uz nebudu mit moznost byti mu po ruce,
kdyz se svym notebookem na kliné tvotil
neuvefitelné progresivné a s gracii a od-
hodlanosti pro n¢j vlastni hudebné meto-
dické materialy. Stravil jsem po jeho boku
nezapomenutelné chvile pfi Visegradské
konferenci, pfi mém workshopu ,,Multi-
media a hudebni vzdélavani“, o ktery se
tento vyjimecny clovek navzdory vysoké-
mu veéku intenzivn€ zajimal. Svoji vlastni
pili, neobycejnym intelektem, zivotnim
elanem 1 svymi zna¢nymi pocitacovymi
dovednostmi zaujal a piekvapoval nas
mladsi. Presto, ze pozemské louceni je
navzdy, vétim, Ze v t& duchovni roving se
budeme setkavat i nadale...*

Josef Vondracek, reditel Zakladni umélecké
Skoly Music Art (fakultni Skoly Univerzity
Karlovy v Praze)

»...Jaroslava Herdena jsem poznala
pied lety jako studentka oboru Cj - Hv.
Vyuloval nas harmonii, a a¢ tento predmét
nepatfi mezi studenty k vyhleddvanym,
diky nému jsme se na jeho hodiny tésili.
Prehledné, srozumitelné, s humorem
a temperamentem jemu vlastnim nds
uvadél do tajti spoju akordd, vyudoval
s nakaZlivym zaujetim pro to, co pred-
nasel. Vyudoval rdd, mél pochopeni pro
studenty a jejich trampoty, sdm byl a ztstal
duchem mléd...*

Alena Mordvkovd, ucitelka ZUS v Brandyse
nad Labem

»--.J4 jsem se prekoukla ... to snad neni
mozné. Méla jsem koupenou jizdenku ze
Svycarska... Cetla jsem to parte pétkrat
a Cetla jsem, Ze je rozlouceni v utery, ne
v pondéli. Mtjj kamarad si mysli, Ze jsem
to udélala podvédomé... v pondéli totiz
pracuji a nemohla bych jet. Tak jsem si
to pry pro sebe takto vymyslela. Bylo mi
z toho stra$né smutno, ale ted vim, Ze by to
tak Jarous$ek asi chtél. Jestli se seshora diva,
tika si, jak na mne vyzral... Byl to vyji-
mecény clovek. Stale se sama sebe ptam,
jak jsem si to zaslouzila, ze si m¢ vzal
pod kiidlo a Ze mé m¢l rad... Ze ve mne
véril. Milovali a obdivovali (...a to nejen
my zenského pohlavi) jsme ho vSichni

v ro¢niku a ja byla totalni pramér, nic vy-
jime¢ného. Nikdy bych si nemyslela a ani
v to nedoufala, ze bych mohla mit s panem
profesorem Herdenem takovy hezky bliz-
ky a pratelsky vztah. A kdyZ jsem se ho
pak na to ptavala, tak mi vzdycky fikal:
.. »,vi§, mé slunce piespolni, jA mam rad
hubaty a neposlusny Zensky, a to jsi presné
ty“... To on byl takové nase slunicko...
a ja uz nesmutnim. ..
z dopisu Jany Weber, doktorandky J. Herde-
na, Svycarsko

»-..Dékuju moc za zpravu, ddm to védét
hudebkaitm, pana profesora Herdena jsme
milovali...*

»...Cely den sly$im pisen, na kterou pan
profesor napsal ta vtipna slova. Mozartovy
variace s nim budu mit spojené navzdy...“

»...Je mi z toho hrozné smutno. Na
pohteb bych $la, ale zitra odjizdim do
Kéhiry a budu tam az do utery, takze to
nestihnu. Mrzi mé to, opravdu bych jinak
urdité $la...“

»-..J€ to hrozna zprava. Moc jsem si ho
oblibila. Byl to jeden z nejlepsich ucitelti na
fakulté. Kéz by bylo takovych lidi vic...*

»-..Dnes jsem byla ve $kole a Cetla to,
je to velice smutné, ale jsem nesmirné
$tastnd, Ze jsem ho poznala a zazila, jak uci
a jaky je! Byl jste uiZasny, pane Herdene,
nezapomenu!“

»---Mné to uz napsala Terka, kterd byla
vcera na fakulté, tak jsem si tu smutnila uz
vcera. Kdybych nepfisla, rozlu¢ se s panem
profesorem i za mne. Vidéla jsem ho jen
parkrat, ale byl tiZasny. Jestli je nebe, on je
v ném i s moji babickou...“

(ze zdravotnich ditvodii nepftisla)

»...Je to hrozné, byla jsem z toho v $oku,
kdyz jsi mi to napsala. Verca to napsala na
facebooku spravné: jestli je néjaké nebe, tak
on je vném... AZ nato, Ze ono je, takze se
tam s nim potkame...“

»-.. Tuto smutnou zpravu jsem se dozvé-
dél v pondéli. Mam uloZené foto, které Ti
posilam v ptiloze na pamatku. BohuZel se
na pohteb nedostanu. Ale v pondéli budu
ve 14 hodin v my$lenkach s Vami se véemi,
kdo tam budete. Jarousek byl pro mé nejen
mym profesorem, ale i kamaradem. Nazy-
val mé ,,Marusko“ a na to ja nezapomenu.
Je to prosté ¢lovek, kterého je velika $koda,
Ze uZ mezi ndmi neni...“

z e-mailil studentii Pedagogické fakulty UK
v Praze
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Teorie a praxe hudebni vychovy
Z doktorandské konference ceskych a slovenskych pedagogickych fakult

Milos Kodejska

Anotace: Autor pojedndvd o Ceské a slovenské doktorandské konferenci s ndzvem Teorie a praxe hudebni vychovy. Pfed-
stavuje hudebni pedagogy a ndméty jejich referdtii. Ptiblizuje pracovni atmosféru konference a jeji teoreticky a prakticky

vyznam.

Kli¢ova slova: konference, Cesti a slovensti doktorandi, 20 let hudebni vychovy, pévecky a fecovy projev, tvofivd intonace,
prvky instrumentdlni tvofivosti, komunikace s hudbou, hudebni terapie.

iz nékolik let uplatiiujeme v Ceské
Irepublice novou pedagogickou refor-
mu, a pravé pedagogické fakulty a jejich
hudebni katedry, pfipravujici budouci
ucitele hudebni vychovy, maji kli¢o-
vé postaveni v ovliviiovani hudebniho
a kulturniho rozvoje osobnosti. Nejvyssi
stupen vysokoskolského vzdélavani
- doktorandské studium - by mélo byt
také nejvy$$im garantem odborného
pristupu ke vSem zakladnim otdzkam
hudebniho vzdélavani a vychovy déti na
vSech $kolskych stupnich. Mit cit a smysl
pro krasu je velké bohatstvi, o které se
musi $kola snazit i v dne$ni dobé ,,drcené*
techno-ekonomickymi projevy. Proto se
ve dnech 17. 9. 2009 a 18. 9. 2009 usku-
te¢nila v konferenénim salu Ministerstva
$kolstvi, mlddeze a télovychovy v Praze
doktorandska konference , Teorie a praxe
hudebni vychovy*, kterou ve spolupraci
s Fakultni ZUS na Barrandové a pod pat-
ronaci MSMT inicioval Jaroslav Herden'
a organiza¢né pripravil Milo§ Kodejska
z katedry hudebni vychovy PedF UK.

Konference, kterou uvedla vedouci
katedry Hv PedF UK v Praze Jana Pal-
kovska, se zucastnilo na 60 doktorandu
a jejich gkoliteltl i uciteltt ze zékladnich
a stfednich $kol. Navazala na dosavadni
poznatky Visegradského hudebniho tymu
vedeného Milo$em Kodejskou. Tento ko-
lektiv, podporovany Mezindrodnim vise-
gradskym fondem, uskute¢nil v minulych
letech desitky drobnych i vyznamnych
mezindrodnich uméleckych a odbornych
aktivit. Nejvyznamnéjsi udélosti byl beze-
sporu Evropsky hudebni kongres EAS na
Univerzité Karlové v Praze v roce 2005.
Koncepce doktorandskych studii v Ceské

! Zminéné osobnosti uvadime v textu bez
védeckych a akademickych titult - pozn.
redakce
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republice priblizila Marie Slavikova ze
Zapadoceské univerzity v Plzni. O situaci
v této oblasti ve Slovenské republice ho-
votila pak Irena Mednanskd z Presovské
univerzity. V obou republikach je velka
fada shodnych problémd, proto spole¢na
jedndni byla uZite¢na a pfindSela mnoho
zajimavych podnétd pro pristi spolupraci
v jednotlivych oblastech. Autor koncepce
doktorandské konference Jaroslav Herden
je rozdélil do téchto péti témat:

« Analyza dosavadnich zku$enosti

« Kultura péveckého a te¢ového proje-

vu, tvoriva intonace

o Prvky instrumentalni tvofivosti

o Ve prospéch komunikace s hudbou

« Hudba ve $kole jako terapeuticky fak-

tor

Analyza dosavadnich zkusenosti z uply-
nulych ptiblizné 20 let v podani dvou
vyznamnych hudebniku-profesorti Ludka
Zenkla z Ostravské univerzity a Josefa
Rihy z Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad
Labem charakterizovala pozitivni i nega-
tivni trendy v hudebni vychové, predev$im
v zédkladnich $kolach. Nastinila ale i cesty,
kterymi by se méla ubirat témata dokto-
randskych praci, aby zachytila skute¢né
potieby uciteltt hudebni vychovy.

Témata, jako je kultura péveckého a fte-
Cového projevu, tvotivd intonace, jsou
velmi diskutované oblasti v profesi ucitele
hudby. Na prazské hudebni katedfe ptisobi
vyznamné osobnosti, které se témito pro-
blémy intenzivné zabyvaji. Jsou to Hana
Vanova (tvofiva intonace) a Alena Ticha
(hlasovy a pévecky projev). Toto druhé
téma konference ptibliZila ve svém refera-
tu Hana Vanova, kterd také prezentovala
prostfednictvim videoukazek dlouholetou
a uspé$nou praci pro nemoc nepiitomné
Aleny Tiché. Znamenité odborné a me-
todické vysledky obou kolegyn vybizeji
k zamysleni, jak prezentovat jejich praci

doma a v zahranidi, aby se proklamované
principy vice dostaly do nasich $kol.

Prvky instrumentdlni tvofivosti predstavil
jako tfeti téma konference Jiti Holubec
z UJEP v Usti nad Labem. Jeho referat
ukdzal, jak vyuka hudebni vychovy ve vie-
obecnych $kolach mize byt plna aktivity,
tvofivosti, zabavy a radosti. Uplatiiovani
kolektivni hry, modernich hudebnich
namétil, masmedidlnich prostfedkd dnes
skute¢né fascinuje déti a mladez. Hudebni
vychova se mtiZe takto stit jednim z nej-
oblibenéjsich predméta ve $kolach. Zkuse-
nosti a rady Jitiho Holubce byly velmi in-
spirativni pro doktorandy i u¢itele v praxi.
Jeho referat doplnil svymi zku$enostmi Jan
Prchal, pfedseda Spole¢nosti pro hudebni
vychovu v Ceské republice.

Druhy den konference otevfelo téma,
které Jaroslav Herden nazval Ve prospéch
komunikace s hudbou. Vzhledem k tomu,
ze autor tematického referatu byl nemo-
cen, jeho myslenky prezentovala Hana
Vanova za klavirni spoluprace Belo Felixe
z Univerzity M. Bela v Banské Bystrici.
Jaroslav Herden vloZil do svého referatu
arady o poslechovych aktivitich doplnéné
odkazy na jeho dffve jiz vydand dila. Nabizi
se otazka, jak vyuzit jeho koncepce, jak ji
propagovat, aby ovlivnila vét$inu déti v ro-
dinach a ve $kolach vsech stupni? Jednu
z odpovédi nabizi napt. Unie orchestral-
nich hudebnikii (odborovy svaz hudebnich
instrumentalnich soubort Ceské republi-
ky), kterd by prostfednictvim svych profe-
siondlnich téles spolupracovala v regionech
se $kolami pti uskute¢iiovani koncerta pro
déti a mladez. JistéZe by témto aktivitim
predchazela poctiva odbornd a metodicka
piiprava textt a profesionalnich nahrévek
v garanci odbornik.

Posledni téma konference bylo nazviano
Hudba ve $kole jako terapeuticky faktor.



Uvodni referét prednesla byvald dokto-
randka katedry hudebni vychovy PedF UK
Jana Weber, ktera se o tuto problematiku
dlouhodobé zajimd a velmi tspésné ji
studovala i v zahranici. Jeji vystoupeni
bylo inspirativni a vybizelo k sebereflexi.
Ukazala na prikladech, jak hudba doka-
Ze vyznamné ovlivnit psychické klima
¢lovéka, jakymi prostfedky toho miuze
dosahovat, jak plni uslechtilé poslani
v utvéreni jeho emotivniho, estetického
a etického charakteru. Tato oblast bude
v budoucnosti stale vyhleddvanéjsi, ne-
bot pfemira materidlnich a racionalnich
podnéta v Zivoté bez dostate¢né citové
a umélecké kultury vytvari ve védomi
kazdého ¢lovéka disharmonii. Hudba se
svymi terapeutickymi vlivy mize mirnit
dusledky této nerovnovahy.

Po téchto hlavnich referatech vidy
nasledovaly koreferaty studentti-dokto-
randu a prispévky do rozpravy, kterych se
zlcastnovali predevsim ucitelé vysokych
a stfednich $kol. Velmi ¢asto sledovali

Doktorské studium a hudebni vychova

vyzkumnou problematiku, d¢lili se o zku-
$enosti z hudebnévychovné prace s détmi
od predskolniho véku az po stredni gkoly.
Naprosta vétsina referujicich byla vzorné
pfipravena a neskryvala pfani svd témata
poctivé dale zkoumat a podilet se i na ty-
mové spoluprdci. Prazska konference jim
k tomu dala prilezitost i v tom, ze kazdy
referujici byl moderatorem velmi kvalitné
predem predstaven. Domnivame se totiz,
ze uvadét mladé hudebniky do odborné
spoluprace i v mezistatnim smyslu je velmi
dalezité, nebot samotny ,,pésak® mnohé
nedokaze, ale v tviiréim kolektivu prinasi
védeckd prace podstatné lepsi vysledky.
Vyznamny podnét k takové tymové spo-
lupraci dal Jiti Luska z Palackého univer-
zity v Olomouci, kdyz predstavil poslani
ttiletého grantového zaméru v hudebni
oblasti.

Doktorandska konference byla provaze-
na velmi dobrou naladou, zajmem o spo-
lupraci a také muzicirovanim. Ukazal to
ispolecensky vecirek s lidovou instrumen-

(1. ¢ast zkrdceného znéni referdtu)

talni hudbou z Presovské univerzity pod
vedenim Jozefa Hru$ovského.

V diskusich se hovotilo i o tom, Ze pfi
dal$ich podobnych setkanich bude tieba
vice spolupracovat i s praktikujicimi
uciteli hudebni vychovy na jednotlivych
stupnich $kol. Vybor konference pfipra-
vil z konferen¢nich referatt a koreferatti
sbornik, ktery vyjde v roce 2010.

Domnivame se, Ze v dne$ni dobé je dii-
lezité, aby vznikaly domadcii mezindrodni
vyzkumné a odborné tymy, ve kterych
nesmi doktorandi chybét. Tato spolupra-
ce ma své opodstatnéni i naptiklad pti
zadostech o evropské dotace na spole¢né
vyzkumné, védecké a umélecké aktivity.
Proto je komunikace tolik uzite¢nad.

Pozndmka redakce: V tomto cisle Hu-
debni vychovy uverejiiujeme 1. Cdst jed-
noho =z hlavnich referdtii konference
(prof. PaedDr. Ludék Zenkl, CSc.,) a pfi-
spévek MgA. Jarmily Zavtelové.

Ludék Zenkl

Anotace: Vyznam doktorského studia s hudebni tematikou pro soucasnou hudebni pedagogiku stdle roste. Dnesni pojeti
hudby a hudebni vychovy je velmi riiznorodé a je treba se zvldsté zamétovat na problematiku hudebni vychovy na zdklad-
nich skoldch v souvislosti s rdmcovym vzdéldvacim programem. V textu se navrhuje vétsi pocet témat dizertacnich praci

z hudebni pedagogiky.

Kli¢ovd slova: doktorské studium, vseobecnd hudebni vychova, ramcovy vzdélavaci program, vhodnd badatelskd

témata.

“Ykolem tohoto ptispévku je inspirovat
oborové rady a doktorandy, aby se
dizerta¢ni prace v nagem oboru zamétovaly
Castéji nez dosud na specifickou problema-
tiku véeobecné hudebni vychovy na zéklad-
nich $kolach v souvislosti s jejim vyvojem
za poslednich dvacet let v patfi¢nych Sirsich
souvislostech. Vychodiskem ke splnéni
tohoto tkolu by mél byt zevrubny pre-
hled témat spisii v oboru ,,Hudebni teorie
a pedagogika® jiz obhdjenych a v soucasné
dobé rozpracovanych. Cenné informace
v tomto sméru ptinaseji sborniky referata
z konferenci doktorandi (vydévané napii-
klad katedrami hudebni vychovy v Olo-
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mouci a v Usti
nad Labem)
i z hudebné¢
pedagogickych
a muzikologic-
kych sympo-
zii dal$ich, ale
celkovy soupis
zatim zfejmeée
Zpracovan ne-
byl. Jiz v tom se
nabizi dokto-
randtim prilezi-
tost vyhodnotit
soucasny stav badatelského zajmu o pro-

blematiku hudebni vychovy v odborné
stati nebo ve vét$i praci. Muj nasledujici
vyklad nemiize takovy souhrnny pohled
nahradit a je jen dil¢im piispévkem. Jest-
lize néktera témata, o nichz budu hovotit,
jsou jiz zpracovana a prace jsou dokonce
vydané tiskem, neznamena to, Ze na nich
nelze uzite¢né pracovat z jiného hlediska.
Na zkoumani nékterych zavaznych, az
palcivych problémi vSeobecné hudebni
vychovy nesta¢i sam obor ,,Hudebni teorie
a pedagogika®. Bylo by velmi ucelné zain-
teresovat téZ obory spriznéné, naptiklad
muzikologii, pedagogiku, psychologii,
estetiku a dalsi.

23



V soucasné dobé se jiz tolik nepredpo-
klad4, ze v8ichni novi doktoti (tj. absolventi
doktorského studia) budou naddle a stéle
intenzivnéji védecky pracovat. V kom-
plikovanych pomérech trzniho chovani
a mys$leni instituci i jednotlivet maji byt
vyzna¢nymi pracovniky také v oblasti or-
ganizacni a zvla$té manazérské, a to jako
intelektualné vyzrali, proziravi, charak-
terni a neuiplatni ¢initelé na rozhodujicich
postech, v mezinarodnich stycich a v za-
jistovani prospésnych grantd na podporu
dal$tho priznivého rozvoje naseho oboru.

Hudba a hudebni Zivot se postupné mé-
nily a s nimi se vyvijela a ménila i hudebni
vychova. V priibéhu 20. stoleti se ukazalo,
ze dosud vyuzivané zvukové moznosti
hudby jsou dosti vycerpany. Zacaly se
hledat prosttedky celkem nové (napiiklad
vedle tonu téZ ve vét$i mife razné hluky),
12ptlténovy systém evropské hudby se
roz$itoval o zapojovani jakychkoli vysek.
Tyto (a jest¢é mnohé daldf) tendence po-
kracuji i v soucasnosti. Vyrazné postaveni
si ziskava hudba mimoevropska - etnicka
atakéielektronicka, poptipadé ezotericka.
Jak by se s tim méla vyrovnavat a jak se
s tim vyrovnava vieobecna hudebni vycho-
va? Zde se otevird $iroké pole badatelského
zajmu pro nase doktorandy.

Dosavadni zaméfeni nasi hudebni vy-
chovy na ,tradi¢ni hudbu je vSak zcela
nevyhnutelné proto, ze pravé tato hudba
md a nadale bude mit nepominutelné misto
v zivoté lidstva nejen v oblasti euro-americ-
ké, ale vSude, kam se dostéva, napriklad ve
vSech kulturnich centrech jizni Ameriky,
Ciny, Japonska a dalsich, a to jak hudba
»populdrni® tak i ,,vaznd“ Tim neni feceno,
ze by vedle ni nemohly existovat také druhy
hudby jiné a Ze by jim hudebni vychova
neméla vénovat patfi¢nou pozornost. Pro
»tradi¢ni® hudbu v8ak také svéd¢i prirod-
ni zakonitosti: hudba je antropologickou
danosti v¢etné zpévu a hry na néstroje,
¢lovéku je dan smysl pro oktavovou identitu
i pro vyplnéni oktédvy béznou diatonickou
fadou, nelze nalézt jiné konsonance nez
durovy a mollovy kvintakord (jako pojmy
hudebné skladebné, nejde jen o zvuko-
vou ,,pfijemnost®) atd. V této hudbé také
nachdzime emociondlni néboj, vyrazné
moznosti kladného psychického ptisobeni
a vyrazovou mnohotvdrnost, pricemz opét
neni tfeba se vyhybat moZnostem ponékud
nebo uplné jinym.
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Za blizsi (i védeckou) pozornost stoji
konkrétni hudebnévychovny projekt na-
zvany ,,SlySet jinak®, pracujici hlavné se
zvuky predmétd denni potfeby a ,,co se kde
najde®, vedeny hlavné v Brné a v Olomouci
docentem V. Zouharem a dal$imi renomo-
vanymi skladateli. V zajmu rozvoje vieo-
becné tvotivosti déti i dospélych zejména
tvotivosti hudebni jsou ucastnici kurzt ve-
deni odborniky k vytvareni skladby, ktera
jiz existuje, ale je jim zatim neznama. Své
dilo s ni pak srovnévaji a s vét$im zaujetim
ji poslouchaji a vnimaji.

Zamérna vseobecnd hudebni vychova
si klade za cil kultivovat ¢lovéka v jeho
vztazich k hudbé v zdjmu jeho kulturniho
povzneseni. Méla by ho ale také hajit pred
ohluchnutim z hudby znéjici ptilis silné
a také pred nékterymi $kodlivymi sméry,
pfi nichz jde spi$e o manipulaci s lidmi
s podtextem ryze obchodnim nebo du-
chovné podmanitelskym, az zotrocujicim.

Celd véc vsak neni tak jednoducha, jak
by se mohlo zdat. Lidé jsou vybaveni riizné
vrozenym talentem pro hudbu a hudebni
¢innosti a nékteti ziskali shodou nepri-
znivych okolnosti viac¢i hudbé vylozené
zabrany. Zde mdm na mysli hlavné déti
zaostdvajici v hudebnim rozvoji, jimz se
drive fikavalo ,bru¢ouni a na Slovensku
»>mrmlosi. Od malicka maji potiZe se sly-
$enim toénu a se zpévem, coZ jim pusobi
i problémy psychické. To vie se d4 valnou
vét§inou napravit, ale je k tomu zapotiebi
specidlni péce, nejlépe individudlni. O tu se
na$e hudebni vychova tradi¢né starala, ale
nikdy na ni nebylo dostatek ¢asu. Diky vé-
decké praci doc. Sedldka a snaham dalsich
pracovnikd se podatilo dosdhnout toho, Ze
na$e ministerstvo $kolstvi koncem 80. let
zatadilo do ucebniho planu 1. ro¢niku
zakladni $koly nepovinny jednohodinovy
predmét ,,ptipravny zpév" ktery pak presel
i do jednoho z pozdéjsich program. Na-
kolik se tento predmét realizoval v praxi,
mi neni znamo, ale zfejmé pro néj nebyla
ptisludnym organem zpracovana potiebna
dokumentace a asi ani nebyl dostate¢-
né propagovan. V dne$ni dobé se péci
o hudebné zaostavajici zacky soustavné
a velmi uspésné vénuje publikacné i ve-
denim ukazkovych lekei a tvarcich dilen
u nas i na Slovensku dr. Tichd. Védecky
i pedagogicky obor specidlni pedagogika
nezahrnuje uvedenou problematiku mezi
predméty svého zajmu a tim jsou snahy

hudebnich pedagogti zna¢né znevyhod-
nény. Jisté je to oblast pro vyzkum zcela
oteviend, ale potfebuje i fedeni organizacni
a prakticka: uvedena péce ma dosti blizko
k muzikoterapii a jisté by bylo dobré a za-
sluzné, kdyby ji také muzikoterapie ,vzala
pod své kridla® Dile by se tato potiebna
systematickd péce mozna mohla ujmout
a realizovat ve specialnich krouzcich pti
hudebnich odd¢lenich alespon nékterych
zékladnich uméleckych skol.

Pro presnéjsi poznani problematiky
hudebni vychovy je dtlezité si uvédomit
urcitou hierarchii slozek, z nichz se se-
stava. Predevsim je tfeba rozliSovat jeji
jadro a slozky dopliujici. Jddro hudebni
vychovy znamena nejcastéji vnimdni a zpév
pisni s ndlezitym prociténym prednesem.
Péstovani tohoto jadra ve vyuce hudebni
vychovy je zfejmé naro¢ny a namahavy
odborny ukol. U¢itel musi umét poznat,
zda zék intonuje ¢isté a zda jeho zpév a vii-
bec hlasovy projev je primérené kvalitni.
Také sim ma béhem vyucovani kvalitné
a s nalezitym prednesem zpivat; ma po-
znat i spravné a nespravné realizovany
rytmus, a protoze evropska hudba je vice-
hlasa, ma umét rozliSovat souzvuky a pti
zpévu ve dvojhlasu se udrzet intona¢né
v zadaném hlasu. M4 samoziejmé hrat na
néktery klavesovy nastroj (a kromé toho
i na zobcovou flétnu a na kytaru) a umét
doprovazet zpév tfidy natolik suverénné,
aby pii tom stacil sledovat, co se ve tridé
déje. Ma umét vést hudebni kolektiv (pti
instrumentdalni hte a spole¢ném zpévu)
a inspirovat jej k zaujeti pro vysledny hu-
debni vykon a jeho ptipravu. To vSe a dalsi
sméfuje k muzikantskym hodnotdm, jako
je hudebni citlivost, emociondlni vnimani
hudby (v¢etné drobnych dilek pro zpév,
hru a poslech) a jeji adekvatni umélecké
naplné a prednesu. Nejednou musi ucitel
brat v ivahu pokyny nadfizenych organd
a ne vzdy dostate¢né uvazené naroky hu-
debné pedagogickych materidlu. I toto je
téma pro doktorskou dizertaci, usnadnéné
k fe$eni tim, ze néktefi vynikajici ucitelé
hudebni vychovy vse uspésné zvladaji.

Doplhujici slozky hudebni vychovy jsou
v podstaté dvoji, a tak se i v praxi péstuji:
nékteré vychdzeji z jadra a pak davaji
hudebni vychové $ir$i hudebni vyznam,
nékteré uvedené jadro opomijeji a jejich
protagonisté se zajimaji jen o uplatnéni
hudby v rtiznych, a tfeba i spolecensky vy-



znamnych souvislostech, aviak bez ohledu

na hudebni uroven zakd (coz muze byt

zajimavé, atraktivni, ale to neni hudebni
vychova v pravém slova smyslu, spi$e hu-
debni popularizace).

Jadru hudebni vychovy, tedy snaze o po-
stizeni uméleckosti hudby a rozvijeni hu-
debnosti, se hudebni pedagogové (ucitelé
ale i autori rtiznych stati a pfirucek) neradi
vénuji v téchto dvou pripadech:

« nejsou k tomu sami dost hudebni a hu-
debné vzdélani. A¢ by se néktefi chtéli
v tomto sméru zdokonalit, neddvd jim
k tomu ani skolstvi, ani hudebné pedago-
gickd fronta dostatek vhodnych moznosti
a prilezitosti;

o jsou k této ¢innosti dostate¢né hudebné
vybaveni, ale jevi se jim jako prili§ na-
mahavd, takze z pohodlnosti se radéji
zaméiuji na véemozné integrace hudby
s ¢imkoli, do nichz Ize zapojovat Zaky na
jejich stavajici hudebni urovni (vcetné
»zaostavajicich®) bez starosti o rozvijeni
jejich muzikantské vyspélosti, a navic se
mohou téSit uznani za podporu moder-
nich hudebné pedagogickych proudt.

I o tyto otazky by se nasi doktorandi
mohli zajimat, jsou nastupujici generaci
hudebnich pedagogt. Velmi zavaznym
problémem nasi $kolské hudebni vychovy
je casovd dotace a dalsi zdkladni podminky
pro jeji realizaci. Mdme mnoho vybornych
publikaci o metodice rtznych slozek hu-
debni vychovy a na mezinarodnim féru
se s nimi opravnéné mtizeme chlubit, ale
malo se autofi vyjadiuji, kdy a za jakych
podminek se jejich prace maji vyuzivat
- v kterém ro¢niku, za jaké ¢asové dotace
pro vyuku, pti jaké vyspélosti ucitele, v ja-
kém vybaveni $koly a u¢eben atd. Nejed-
nou se objevuji pochybnosti a narky, zda
nase hudebni vychova probihd v praxi tak
kvalitné, jak by v idealnich podminkach
mobhla, ale celkové vzato zfejmé dosti chybi
odvaha zpracovavat praktické prirucky
neboli ,kucharky® pro zaéinajici ucitele,
pro ucitele na 1. stupni zékladni $koly,
kterym se béhem jejich studia na fakultg,
jak zndamo, prakticky nemohlo dostat
potiebné pripravy, a nakonec i pro reseni
situace na $kolach, na nichz momentalné
nepiisobi zadny aprobovany ucitel hudebni
vychovy.

Nase $kolstvi je dosti rozriiznéné, mame
$koly s roz$ifenym vyucovanim hudebni
vychové i skoly waldorfského typu, na
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nichz se hudbé vénuje zna¢na pozornost,

ale ve vétsiné pripadi i $koly ,,normalni*

- zcelabézné, na nichZ nejsou pro hudebni

vychovu vzdy idealni podminky.

Ozehavou zalezitosti jsou téZ ucebnice
hudebni vychovy, které 1ze sledovat a hod-
notit jak z hlediska dosavadniho vyvoje
téchto publikaci, tak jejich vzdjemnym
srovnavanim i s vyuzitim ucéebnic zahra-
ni¢nich. Opét je tu otazka: nakolik vénuji
pozornost jadru hudebni vychovy, rozvi-
jeni hudebnosti. zpévnosti a priméfenému
uméleckému citéni a projevu zakda.

Pro hodnoceni hudebnévychovné praxe
1ze doporudit zvlasté metodu kvalitativni,
pfi niZ se analyzuji pfedevsim jednotlivé
ptipady - konkrétni situace na jednotli-
vych skolach, ptisobeni jednotlivych udite-
14, postup vyuky v jednotlivych ro¢nicich
attidach apod. a tim se ziskavaji podrobné
prozkoumané situace a postupy jako vzory
a zdroje pouceni.

Dal$i naméty na témata dizerta¢nich
praci v oboru ,,Hudebni teorie a pedago-
gika“ 1ze shrnout do téchto bodi:

« D¢jiny hudebni vychovy, zvlasté novodo-
bé - prace syntetické i monografie o vy-
znacnych ucitelich, $kolach, vyucovacich
prostfedcich aj. Nase zdkladni prace,
Déjiny hudebni vychovy v ceskych zemich
a na Slovensku V. Gregora a T. Sedlic-
kého (2. vyd. Praha : Supraphon, 1990),
kon¢i sviij vyklad sedmdesatymi lety
a dal$i obdobna prace zatim neexistuje.
Pro doktorandy muze byt velmi inspi-
rativni monografie F. Gauseho Pocdtky
modernich proudii v nasi hudebni vycho-
vé (Praha : Supraphon, 1975), tykajici se
udalosti na pocatku 20. stoleti. Mnoho
dil¢ich informaci ptinesly za poslednich
cca 50 let sborniky referatt z hudebné
pedagogickych konferenci, které vsak
nejsou souhrnné pojednany. Ovsem
monografie o doc. F. Sedldkovi a jeho
pracich ziejmé dosud chybi; mozna se
nani jiz pracuje, a ne-li, je to velka chyba
na$i hudebni pedagogiky.

« Hudba jako napln vyuky hudebni vycho-
vy, »hudba pro déti®, poslechové skladby,
pisné riznych zanra atd. Zde doporucuji
uplatnit hodnoceni predevsim z hlediska
skladatelské invence autort skladeb a es-
tetické kvality i vyznamu vhodné tvorby.
Nejdilezitéjsi je hudba pfitazlivd, ktera
dovede zaky zaujmout a pfinasi jim poté-
$eni a privadije k emocionalnim prozit-

kiéim. Svého ¢asu to byla zvlasté serenada
W. A. Mozarta Mald no¢ni hudba nebo
Klavirni koncert b moll P. I. Cajkovské-
ho, ale peclivy vybér si zaslouzi i drobné
pisné. Anketa na zakladnich $kolach na
téma ,,které pisné nachdzeji u zaki nej-
vétsi oblibu“ by mohla pfinést hudebni
pedagogice cenné pouceni. Ovéem musi-
me pfijmout jako pozitivum i eventudlni
otevfené priznani, ze oblibené mohou
byt kromé ,solidnich® pisni téz rizné
popévky apod., které se v nékteré skolni
tridé ujaly jako ,erbovni® heslo.

» Vybaveni vyuky a u¢eben ucebnimi
pomtickami. Rdzna situace na rtiznych
gkolach, vyvoj za poslednich 20 az 30 let,
vyuzivani keyboardd a pocitaci pro
improvizovanou hru zaki. Nastroje ve
vlastnictvi zakt. Reprodukéni technika,
vyuzivani videozaznamu. Tvorba pomu-
cek ajejich vyrobci, moznosti spoluprace
s nimi. Znalosti ucitell a Zdkd v tomto
sméru, samoziejmé v konfrontaci s hud-
bou.

« Pévecké krouzky a sbory, instrumentalni
akombinované soubory na kolach (sou-
bory ,,$pickové®izcela bézné, poptipadé
prilezitostné, repertoar, finan¢ni zajisténi
aj.).

Dalsi tematické okruhy se tykaji diile-
Zitych principt v nasi hudebni vychové,
jako je naptiklad tvofivost ¢i integrace.
Tvofivost je ptizna¢na pro veskerou lidskou
¢innost, at uz je velmi aktivni, riznoroda
a napaditd nebo slaba a nevyrazna. V hud-
bé a v hudebni vychové mize byt velice
riiznotvarnd,muaze jit napf. o improvizaci
zaméfenou k ur¢itému cili, k osvojovani
a procvic¢ovani riznych rytmd, melodic-
kych obratti nebo pohybového vyjadieni
dané hudby atd. Tvotivost se v§ak projevuje
iv oblasti interpreta¢ni jako procitény a jiz
v elementdrni podobé umélecky prednes
pisni a skladbicek. Co se tyce integrace,
hudba sama o sob¢ je vnitiné integrovany
fenomén - u pisni jde o propojeni textu,
melodie, deklamace, zpévu atd. V hudebni
vychové se bézné integruji jeji slozky a dale
je tu integrace vnéjsi, tj. spojovani hudby
s jinymi uméleckymi obory a s nejrtiznéj-
$imi spole¢enskymi projevy, jako je péce
o zivotni prostiedi, drogova zavislost, pro-
pagace rtiznych ideji a ideologii atd. Opét
je nutné preferovat ty integrativni snahy
a projekty, které napomaéhaji rozvijeni hu-
debnosti nebo se mu ptimo vénuji.
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V této souvislosti bude uZite¢né ptipo-
menout nékdejsi zkusenost prof. J. Vrcho-
tové-Pdtové, o které napsala v roce 1995
v ¢lanku Ddvejme hudbu do vinku ...
v Casopise Hudebni vychova (roc. 1995/96,
¢ 2, s. 22.). Na program jednoho vychov-
ného koncertu pro materské skoly, ktery
uvddéla, zatadila téz skladbu Jaroslava
Kti¢ky s ndzvem Kaspdrek. Obvykle mély
déti pri poslechu tohoto dilka zaviené oli
a vystiznym zpiisobem nejen charakteri-
zovaly Kaspdrkovy pravdépodobné pohyby,
kotrmelce, skoky a premety, ale dokdzaly
z hudby vycitit i to, Ze Kaspdrek se ,,raduje”
apod. V jednom meésté byla shodou okolnosti
v zdkulisi k dispozici velkd loutka KasSpdrka
a tim vznikl ndpad vyuZit ji p¥i koncertu
k pohybovému dokresleni hudebniho podo-
benstvi v integrativnim propojeni strdnky
zvukové, vytvarné i divadelni. Pokus mél
uspéch, ale viibec ne hudebni, protoZe déti
vénovaly veskerou svou pozornost pouze
loutce a jejimu ,herectvi“a hudebni slozku
uplné pominuly.

Dodejme jesté nékolik slov k nejnovéjsim
déjindm nasi hudebni vychovy, ktera byla
koncem 20. stoleti obohacena o rtizné
nové pristupy. Tzv. ,nové pojeti prineslo
uplatiiovani hry na détské hudebni ndstroje
podle podnétti Carla Orffa (naptiklad
v souboru svazktl Ceskd Orffova $kola
P. Ebena a I. Hurnika v partiturach P. Jur-
kovi¢e i v publikacich nékolika dalsich
autortt). Ucebnice hudebni vychovy se
v tomto sméru angazovaly dosti ostycha-
vé a dodnes se nastrojova hra zakt vice
orientuje na doprovody pisni nebo volné
improvizace neZ na provadéni samostat-
nych instrumentalnich skladbi¢ek. Dalsi
novinkou byla hudebné pohybovd vychova,

Pokracovini na s. 27
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Hrdtky s kanony Jifiho Laburdy

ifi Laburda je vyzna¢ny hudebni skla-
]datel, jehoz dila se ¢asto provadéji u nas
i v zahrani¢i. Do tohoto ¢asopisu prispél
nejednou péknymi pisnémi a zvlasté ka-
nony na lidové texty. Tentokrat jsou vsak
jeho kédnony ponékud jiné a zcela mimo-
radné, mozno rici ,,hudebné pedagogické®.
Jsou kratké a spolu s hudebnim zazitkem
poskytuji u¢itelim i zakam rtizné vhodné
informace. Pochazeji z autorovy sbirky
»Hospoddiiv rok“ajsou napsany na slova
nékterych pranostik z vesnického Zivota
a porekadel. Skladatel v§ak na uplatnéni
textu netrva, je mozné je zpivat na neut-
ralni slabiku nebo nékteré hlasy provadét
instrumentalné.

Prvni skupina kanont (¢. 1-8) piinasi
melodie ve ,,starych tonindch®. Neni tfeba
se zabyvat historii téchto ténin a stupnic
(ostatné velmi dévnou a slozitou), dnes
je chapeme jako obmény stupnice durové
a mollové na tondlnim zakladu.

BliZ$i pozndmky k jednotlivym kdno-
niim:

¢. 1 - melodie je durova, obohacena
o chromatiku (C dur - as, dis)

¢.2 - lydicka stupnice D (zvy$eny 4. stu-
pen oproti dur, zde gis), predtakti

¢. 3 — mixolydicka stupnice C (sniZzeny
7. stupen oproti dur, zde b)

¢. 4 - aiolska ¢ moll

¢. 5 - dorska e (oproti ajolské ma zvyseny
6. stupen, zde cis)

¢. 6 - frygickd e (oproti aiolské ma sni-
zeny 2. stupen, zde f).

Dalsi kanon (¢. 8) vyuziva celotéonovou
tadu (¢, d, e, fis/ges, as, b, ¢ ). Nasledujici
kanon ¢. 9 opakuje stupnici lydickou (B -
zvy$eny 4. stupen, zde e) a ¢. 10 aiolskou
(d, s predtaktim).

Druha skupina kdnont nas prenasi
do obdobi renesance (pfiblizné do let
1400-1600), kdy se hudebni nadsenci ¢asto
schazeli ke spole¢nému zpévu kanoni,
oby¢ejnych i pro zdbavu vselijak nevsed-
nich a chytte vymyslenych. Uvedme z La-
burdovy tvtirci invence nékolik obdobnych
dilek. Druhy hlas nastupuje jinym ténem
nez hlas prvni (odbornymi terminy fe¢eno
risposta nastupuje v ur¢itém intervalu vys
nebo niZ nez proposta): ¢. 11 — o sekundu
vys, €. 12 - o tercii vys, ¢. 13 - o tercii niz,
¢. 14 a 15 o kvintu niz. U ¢. 16 vidime,

ze druhy hlas opakuje melodii prvniho
hlasu o kvintu vy$ v polovi¢nich ¢asovych
hodnotach - v notach ¢tvrtovych oproti
pulovym, tedy ve zdrobnéni (v tzv. dimi-
nuci). V dalsich prikladech (¢. 17 a 18) je
uplatnéna tzv. inverze (pfevrat) — ve dru-
hém hlase jsou stoupajici intervaly melodie
zaménény za klesajici a naopak (v ¢. 17 na-
stupuje druhy hlas o sekundu vysav¢. 18
o kvintu niz). Kanon ¢. 19 je ttihlasy, druhy
hlas nastupuje o sekundu niz a ve tietim
hlasu se setkdvame s novinkou —soucasné
s prvnim hlasem nastupuje jeho zkracené
opakovani v inverzi (o kvintu vys) a ve
dvojnasobnych hodnotach (v tzv. augmen-
taci — zvétseni). Zcela jiné byly kdnony raci.
Jak vidime v ¢. 20, melodie prvniho hlasu
se soucasné provadi pozpatku (ra¢im zpi-
sobem). V tomto prikladu uvadime vlastni
melodii kdnonu na spodnim fadku a pro
vét$i nazornost pripojujeme jeji ,,raci“ va-
riantu na fadku vrchnim. Je mozné zpivat
v téniné C dur nebo ¢ moll.

Na zavér nasi cesty do davné minulosti
(ovSem skladby z té doby se stdle jesté
zpivaji, hraji a jsou obdivovany) ptipo-
menme je$té dvé hry s téony. Méte u sebe
kapesni zrcatko? Prilozte je ke spodnimu
radku prikladu ¢. 21 a ve dvojici nebo ve
vét§im kolektivu necht néktefi zpivaji dle
not napsanych a nékteti dle jejich obrazu
v zrcatku - jde o kdnon zrcadlovy. (Pro
bliz$i seznameni s timto principem uvadi-
me zrcadlovy obraz ve vrchnim radku, ale
pii provedent si jej nev§imejte. Podobné
kénony mohou Zaci vytvaret i sami, nej-
Mtizeme zkusit jesté kdnon hddankovy; je
tfeba uhodnout, o kolikahlasy kanon jde
a ve kterém misté (taktu) nastupuje druhy
a popripadé tieti a ¢tvrty hlas, aby véechny
hlasy dohromady znély dobie. Pokuste se
o to u kdnonu ¢&. 22 (feSeni na s. 28).

V ramci integrativnich snah mohou Zaci
k textim kdnonu vyhledavat prislu§né
udaje v kalendari a sblizovat se s tradi¢ni
kulturou venkova. Hlavni vyznam pohra-
vani si s kdnony v8ak spociva v rozvijeni
hudebnosti zakd, jejich hudebni paméti,
intonacni samostatnosti pti zpévu ve vice-
hlase a tvofivosti v citlivém pfednesu pisni.
Viva la musica!

Ludék Zenkl



Pokracovani ze s. 26

ktera zprvu méla v ucebnich planech téz
samostatné hodiny. Podrobné je zpraco-
vand prof. E. Jenckovou v obsdhlé knize
Hudba a pohyb ve skole (2002) a soucasné
v dlouhé fadé jejich metodickych publikaci
pod spole¢nym nazvem Hudba v soucasné
skole (jiz 20 svazki). Cenné vysledky byly

dosazeny i v oblasti modernizace vyuky
intonace (prof. J. Kolaf, doc. H. Vanova
a dalsi) a poslechu hudby (zvlasté v uceb-
nicich prof. J. Herdena a v monografii
Hudba pro déti autorti ]. Herden; E. Jen¢-
kova; J. Kolar (Praha, 1992). Zajimavé je,
ze v béznych ucebnicich byla a jsou k po-
slechovym skladbam uvadéna v notach
jen hlavni témata (dokonce v ptivodnich

téninach a v nevhodné poloze pro zpév)
a nezaznamenavaly se v notovém zapisu
drobné skladby celé, které by zaci mohli
poslouchat ,,s notami v rukach®, coz by
jisté bylo nazornéjsi. Dnes je zvykem
prikladat k u¢ebnicim ukdzky nahrané na
CD, ale tim citelnéji chybi opora v notovém
zdznamu.

Pokracovini v pfistim Cisle

Chytrd hordkyné aneb jak aplikovat teorii v praxi?

Tuto otazku si pokldddm témét sedmy
rok nejen v kazdodenni uditelské pra-
xi, ale také v rigordézni prci, kterd se stava
¢im dal tim vice ,nedokoncenou® Zvlasté
pod dojmem z doktorandské konference
»Teorie a praxe hudebni vychovy*, kterou
inicioval prof. Jaroslav Herden a na MSMT
Ceské republiky v Praze v z4i loiiského
roku usporadala katedra HV PedF UK,
vedena doc. Janou Palkovskou. Bylo mi cti
stru¢né uvést koreferat na téma ,,Vyznam
vlastenectvi, ndrodnich tradic a kestanstvi
pro hudebni vyvoj nasi zemé*. Po tvodnim
referatu prof. Ludka Zenkla, (OU Ostrava)
na téma ,,Doktorské studium a hudebni
vychova“ jsem nabyla pfesvédceni, Ze moje
uditelské sméfovani k tomuto cili je na
misté. Obcas se totiz setkavam v hudebni
vychové ze strany 74kt II. stupné ZS nejen
s pouhymi elementarnimi znalostmi Ces-
kého jazyka, literatury, historie, geografic-
kych a dal$ich zvlastnosti naroda vlastniho
inejblizsich sousedicich zemi. Ojedinéle se
objevujiiironické reakce, napiiklad ptiza-
Fazeni pisni s touto tematikou v obdobi od
zaii do Vanoc (Svatovaclavského choralu,
americkych spirituald, adventnich pisni,
koled apod.). A to uz pti pouhém vysloveni
pojmti kfestanstvi, viastenectvi, folklor. Sna-
2im se hledat se svymi zaky priniky mezi
témito pojmy. Tyto ,,integrativni“ snahy si
priubézné ovéiuji dotazniky ¢i anketami
v navaznosti na aktudlné probirané ucivo
v pfedmétu hudebni vychova. Oslovuji jak
z7&ky 1L stupné ZS, tak i jejich pedagogy.
ZA4ci pripoustéji, ze si vdnoéni koledy
zpivaji ¢i je poslouchaji. A to ptiblizné az
v 90% dotdzanych. Podobné se dotazuji
na vyznam a odtvodnéni sttnich svatku

1y

ve dnech 28. zai{ a 28. fijna.
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Vyzkum na tato témata provadim béhem
poslednich péti let priblizné u dvou set
zak osmych a devatych ro¢nika zaklad-
nich $kol, ptiblizné u sta studentt prvniho
a druhého ro¢niku gymnazia a prvnich
ro¢niku stfedni pedagogické skoly. Na
otazku, zda je logické zminovat se v hu-
debni vychové o déjinnych historickych
meznicich, uvadi ptiblizné 70 % zaka ZS
souhlasnou odpovéd, ale studenti gym-
nézia a SS odpovidaji kladné v 90 %. Na
dotaz, zda je smysluplné znat souvislost
mezi hudebnim vyvojem a kfestanstvim,
se pomér souhlasnych odpovédi lisi: 60 %
7ékd ZS a 90 % studentt mini, Ze to smysl
md, protoze se tato vazba odrazi v tvorbé
skladatelt napti¢ staletimi i hudebnimi
Zanry. Ostatni odpovédi zakut byvaji nazo-
rové rozli¢né: ,,...ne, to patti do déjepisu...,
k ¢emu nam to bude?..., nedokazu posou-
dit...“ Tedy: ¢im vy$si osobnostni zralost
Zaku, tim vys$$i procento souhlasnych nazo-
rt s usilim neoddélovat hudebni vychovu
od vyuky ostatnich predmétuL.

Jarmila Zavtelovai

Tési mé i reakce ze strany pedagogu, kte-
ré anketami rovnéZ oslovuji. V tom ptipadé
se jedna téméf o stoprocentni souhlas. Cést
kolegti obvykle dodava: ,,...ano, zmifovat
se o dé¢jinnych souvislostech, ale pouze
okrajové...“. Pfi suplovani navic zji$tuji,
Ze ucebnice hudebni vychovy autorské-
ho kolektivu A. Charalambidis; J. Pilka;
Z. Cisaf; D. Matoska (Praha : SPN, 1998)
tematicky a mnohdy i ¢asové koresponduji
s u¢ebnicemi zemépisu, déjepisu i s tématy
probiranymi v literarni vychové. Nabizi
se tedy snaha vytvaret ro¢nikové vyukové
projekty, i kdyZ chdpu jistou neochotu
kolegii ucitelti podilet se na této naro¢-
né a detailni spolupraci. Ptipravy jsou
rozhodné naro¢néjsi pro zainteresované
pedagogy a také se mnohdy zvysSuje tlak
na kvantitativni a kvalitativni zvladnuti
ucebniho planu predmétu v daném ca-
sovém obdobi. To, co pfinaseji prufezova
témata (viz kapitola 11 v RVP*) z hlediska
prolindni zivota spole¢nosti do vyuko-
vych procest, lze kdykoli - dle vlastniho
uvazeni pedagoga, vyuzit i v ¢asti hodiny
hudebni vychovy. Dovoluji si proto nabid-
nout metodické ndpady pro t¥i vyulovaci
hodiny v zdtijovém obdobi, a to v souladu
s u¢ebnim planem hudebni vychovy a s vy-
uzitim odpovidajicich kapitol v u¢ebnicich
pro jednotlivé ro¢niky. Vyucujici mize
sam zafadit i mimohudebni aktivity bez
nutnosti spoluprace s ostatnimi kolegy.
1. a 2. hodina md tfi faze:
1. prace s mapkami
2. poslech hudby a nasledna diskuse
3.zpév choralii - vzdy a capella

*...vramcovém vzdélavacim programu...
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Utitel rozdd nakopirovany obrys uzemi
Ceské republiky. Zéci zanesou nad obrys
mapky ctyfi obdélnicky ¢tyfmi rtznymi
barvami jako legendu pro vybarveni pod-
statnych tizemi: Morava (pro piset Hospo-
dine, pomilyj ny), Praha (pro Svatovaclav-
sky choral + pro vyvoj hudby u dvora Karla
IV.), vychodné od Prahy mésto Brandys nad
Labem-Stard Boleslav (pro Svatovaclavsky
choral), okoli mésta Tébor (pro husitsky
choral). V diskusi si Zaci vyméni poznatky
z navstévy téchto mist (s rodici, ze $kolni-
ho vyletu apod.). Premygleji, zda se nékdy
v zivoté setkali s né¢im, co by mohlo mit
souvislost s uvedenymi oblastmi. U¢itel
prehraje CD s nahravkou pisné Hospodine,
pomiluj ny, (v u¢ebnici pro 9. r. - CD ¢. 2)
avyzve zaky k vysvétleni obsahu. Zejména
se zaméii na slova ,Hospodine® a ,,pomiluyj
ny*“ - byva ¢asto zéky chapdno jako ,,hospo-
dyné“a,,pomiluj mé“... Déle nésleduje po-
slech starsi verze Svatovaclavského choralu
ze 13. stol. a interpretace tohoto choralu ze
17. stol. Porovndme obé melodické linky
a muzeme diskutovat o tom, kterd z nich
neni pro zpév tak naro¢nd, ktera z nich je
melodic¢téjsi apod. Vyucujici mtize zakim
navrhnout navstévu nejbliz§iho kostela
a s tim souvisejici patrani po pripadnych
dalsich pamatkach v misté bydliste, které by
mobhly mit souvislost s osobnosti sv. Vaclava
¢i cisafe Karla IV, pfipadné s husitskymi
valkami. Je vhodné uvést, Ze nasi predkové
uvazovali pred vznikem pisné Kde domov
mijj o této skladbé jako o hymné ¢eského
néroda. Zaci se mnohdy prekvapivé vy-
jadruji o krase nasi hymny (,,...je nézna,
nejhezéi na svété, melodickd, mild... ).
Porovnani viech tfi pisni mize byt dalsi
aktivitou. Proto se nabizi nacvik obou slok
hymny CR, pokud ji #4ci jiZ neznaji (nalez-
neme ji ve Zpévniku pro zaky zakladnich
gkol, II. dil pro 5.-9. tfidu, v dotisku z roku
1999 na s. 82). Namaluji si do sesitu obrys
rdmu obrazu a zapis$i ¢ast chordlu nebo
hymny, kterou povazuji za konkrétni, vy-
stiznou a motivujici i pro ¢lovéka Zijiciho
v 21. stoleti.

3. hodina zahrnuje exkurzi a naslednou
diskusi o smyslu poznavaci vychazky.

Doplhujici aktivity:

V Cleském jazyku je mozné vybidnout
déti k vyjadieni smyslu textd gregorian-
ského choralu, Svatovaclavského chordlu,
husitského chordlu a ceské hymny. Kul-
tivovanym slovnim projevem vysvétlit
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svoji volbu, kterou pisen by doty¢ny zak
preferoval jako jedinou moZnou stétni
hymnu a proc¢?

V obcanské a rodinné vychové je mozné
diskutovat na téma, jestli je obsah chorala
aktudlniiv dnesni dobé a jestli ma vyznam
pro zaka zékladni $koly.

Ve vytvarné vychové si mohou Zzaci
vyrobit rdm obrazu (mohou ho tfeba jen
nakreslit) a ztvarnit jakoukoli vytvarnou
technikou podstatu nékteré sloky z probi-
ranych chorald, ktera ziky zaujala.

V zemépisu mtizeme urcovat dle métitek
v mapé Ceské republiky vzdalenost v ki-
lometrech z mista bydli§té do Brna, déle
do Tébora, do Brandysa nad Labem-Staré
Boleslavi.

V matematice je moziné vypocitat cCas,
ktery by byl potteba pro pési pout z mista
bydlisté do Brna, déle do Tébora, do Bran-
dysa nad Labem-Staré Boleslavi.

V télesné vychové mohou déti mérit
obvod pudorysu télocvi¢ny a pak po
této trase pochodovat 10 minut ,,ostrou®
chtizi na pomyslnych trasich od mésta
k méstu. Utitelé mohou hodnotit télesnou
vykonnost déti (napt. stopkami). Stopnout
a zaznamenat, jakou rychlosti jsou zaci
schopni dlouhodobé jit?

V predmétu vateni by mohli Zaci pre-
myglet, jakou svacinu by zvolili z hlediska
raciondlni vyZzivy na pési pout z mista své-
ho bydlisté do Brna - Tabora - Brandysa
n. L. a zpét.

V predmétu ICT - (Vypocetni technika)
mohou Zzaci vyhledavat dopliujici infor-
mace o vyznamnych pisnich a jejich mistu
v Ceskych déjindch.

V cizich jazycich mohou zaci preloZit
pomoci slovniki naptiklad text Svatovac-
lavského choralu, gregoridnského chora-
lu, husitského chorélu, ¢i statni hymny.
V hudebni vychové jej pak interpretovat
v jiném jazyce.

Zdvérem: Dtive jsem pusobila jako
s6lova i orchestralni houslistka. Pfi kon-

certnich vyjezdech do zahranici jsem si
uvédomovala zvlastni pocit, kdyz na moji
odpovéd: ,,Jsem z Ceskoslovenska®, na-
sledovala reakce: ,,... Oh! Dvorzak! Bata!
Janacek! Navratylova!“ A bylo lhostejno,
jakého jsem vyznani, jakou formu statni-
ho ztizeni preferuji. Jsem velmi rada, ze
mohu v soucasnosti jako ucitelka hudebni
vychovy hovofit o ,,medicinach’, které byly
a jsou nadale dulezité pro kazdy narod:
vlastenectvi, tradice, kitestanstvi, folklorni
specifika ve svété, hrdinstvi bojovniku za
svobodu, rovnopravnost, hudebni emigra-
ce v nejriznéjsich casovych rovinach.
Dovoluji si proto vyslovit upfimné
podékovani in memoriam doc. Viclavu
Drabkovi. Smyslem jeho odkazu byla, dle
mého soudu, integrace pfedmétu hudebni
vychova do spolecenstvi ostatnich v§eobec-
né vzdélavacich predméti, integrace do
prirozeného Zivota. Jsem vdéc¢na za to, Ze
mi byla pfedstavena jedna z mnoha moz-
nych cest, kterak toto ,,kofeni® davkovat
v pedagogické praxi. Ale jak na to? Na to by
patrné prisla snad jen Chytra hordkyné...
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tu, kdnon je ctyfhlasy.




Vyroba a vyuziti viastnorucné vyrobenych hudebnich ndstrojii na 1. stupni

zdkladni skoly

Na nasich zékladnich $koldch neni
zatim zcela bézné, aby si déti samy
vytvarely jednoduché hudebni néstroje
a tyto dale vyuzivaly v hodinach hudebni
vychovy k nejriiznéj$im instrumentalnim
¢innostem, prestoze se podle zahrani¢nich
zku$enosti jednd o aktivitu détmi velmi
oblibenou a z hlediska vychovné-vzdé-
lavacich ciltt nesmirné hodnotnou. Tato
absence nas na katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty v Olomouci piivedla
k realizaci projektu s ndzvem Vyroba a vy-
uziti vlastnorucné vyrobenych hudebnich
ndstrojii na 1. stupni zdkladni skoly. Pti
jeho koncipovéni jsme si predsevzali, Ze
cilovou skupinou tentokrit nebudou pou-
ze studenti nasi fakulty, ale Ze oslovime
i ucitele olomouckych zédkladnich $kol,
zejména pak ty, se kterymi se nasi studenti
kazdoro¢né setkavaji na svych pedagogic-
kych praxich. Odménou za jejich praci
a predev$im novou inspiraci se tak stala
Ctvetice predndsek, seminait a hudebnich
dilen vedenych na$imi i zahrani¢nimi
$pic¢kovymi lektory.

Prvni vikendovy semindt (20.-22. 3.
2009) vedeny polskym hudebnim peda-
gogem Jackem Tarczynskym nesl vystizny
nazev Ono to hraje! Toto radostné zvolani
plné adivu nad zji$ténim, co vSechno se
muze stat hudebnim néstrojem, zaznélo
v prabéhu workshopt nescislnékrat. Za-
hradni hadice znéjici jako trubka, presné
ladéné elektrikafské trubky ¢i plechové
kbeliky, bubinky z nafukovacich balén-
ka, 1zickové kastanéty ¢i dievéné palicky
na maso se v rukou studentt i uditelt
rozeznély, aby doprovodily zpév, tane¢ni
kreace, relaxa¢ni chvilky i aktivni poslech
hudebnich skladeb. Kdyz k tomu pfiddme
strhujici dynamicky vykon lektora, nelze
nez souhlasit se struénym hodnocenim
uvedeném v jednom z evalua¢nich dotaz-
nika: ,, Byla to smrst!®

Druhy semindf s ndzvem Svét zvukii
kolem (i v) nds (16. 4. 2009) vedl mlady,
le¢ jiz zkudeny Martin Ptacek z Brna. Jeho
vysadou jsou kreativni a nesmirné elegant-
ni priniky hudebni vychovy s vychovou
dramatickou, ale naptiklad i environmen-
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talni, coz ocenili zejména ucitelé, ktefi si
v minulych letech lamali hlavu nad prii-
tfezovymi tématy svych SVP. Nase préni,
aby se tento seminar obesel bez tradi¢nich
détskych hudebnich nastrojii a zaroven
byl postaven na instrumentalnich ¢innos-
tech, splnil Martin Pta¢ek do posledniho
pismene. Velmi vtipné vyuzil zvukovych
vlastnosti nejraznéjsich predméti, které
kolem sebe denné nachazime, jejichz zvuk
v§ak vnimame spise
jako v$udyptitom-
ny a nezbytny hluk.
Na misté vytvorené
miniptibéhy a dra-
matické etudy pak
diky nim posunul do
podoby zajimavych
zvukovych improvi-
zaci a kompozic.

Lidové hudebni
ndstroje se zamé-
fenim na snadno
vyrobitelné détské
hudebni néstroje
a jejich vyuziti v hu-
debni vychové byly
tématem tfetiho setkdni (5. 10. 2009).
Lektorem seminéfe nazvaného Vsechno uz
tu kdysi bylo byl Vit Kaspaiik - vyrobce
lidovych hudebnich a rustikalnich nastroja
z Velkych Karlovic. Pod jeho vedenim si
kazdy z ucastnikd vyrobil skvéle znéjici
$estidirkovou flétnu ze suchého stvolu
ktidlatky. Tato rostlina — podobné jako
obecné¢ znaméjsi bolsevnik - je hrozbou
pro nasi tradi¢ni vegetaci a jako nezadouci
je chemicky likvidovana. Vit Kaspatik z ni
pomoci noze, lepidla, dritu a ohné udi
vyrabét flétny!

Zavér projektu patfil staviteli neob-
vyklych hudebnich nastrojt, hudebnimu
skladateli, interpretovi, performerovi
a uméleckému vedoucimu souboru bicich
néstroji Dama Dama — Danu Dlouhému.
V semindti Bumtarata bum, aZ se tiese
dizm (12. 11. 2009) se vénoval vytvareni
zvukovych objektu a jejich nasledné am-
plifikaci. Na misté frekventanty seznamil
s vice moznostmi, jak Ize s vytvofenym

zvukem ddle pracovat, a to i bez finan¢né
naro¢nych (a tim pro vétsinu $kol nedo-
stupnych) prostredki.

Kromé toho, Ze se popisovany projekt
jiz promitl do inovovanych anotaci hu-
debné didaktickych predmétt olomoucké
katedry hudebni vychovy, poukazal také
na nékolik zajimavych skute¢nosti. Tou
prvni - radostnou - je velky zdjem stu-
dentt o praktické metodické seminate

a workshopy. Totéz bohuzel nelze kon-
statovat o druhé cilové skuping, tedy o jiz
stavajicich ucitelich, ba co vic, o cvi¢nych
uditelich. Na ¢tverici hudebnich dilen, ale
ina dal$ich podobnych akcich Ize vidat sta-
le stejné tvare (jim patti uznani a dik!), pro
drtivou vét$inu zbyvajicich v8ak ani $irokd
a atraktivni nabidka hudebné vzdélavacich
seminarii nepfedstavuje vyzvu k tomu, aby
své obzory rozsitili o nova poznani. Na
nasi katedfe hudebni vychovy vnimdme
tuto situaci jako dal$i prostor pro smé-
fovani svych aktivit s cilem pozvednout
obecnou uroven nasi hudebni vychovy.
Bez nezbytné podpory grantovych agentur,
ale predevsim bez zdjmu reditelt $kol a sa-
motnych uéitelti se vak kyZenych vysledka
dobereme jen stézi.

Projekt Vyiroba a vyuziti viastnorucné vy-
robenych hudebnich ndstrojii na 1. stupni zd-
kladni skoly se mohl uskute¢nit diky finan¢ni
podpore Fondu rozvoje vysokych $kol.

Jaromir Synek
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O hudebni vychové kolem nds

Petr Slavik

Anotace: Skolni hudebni vychova nardi na zdsadni problém: stdle se zvysujici zamoteni hudebnimi produkty v prostredi
bézného Zivota. Takové prostiedi postupné otupuje schopnost smyslového viemu a vede ke vSeobecnému tipadku hudeb-
nosti. Clanek zkoumd a popisuje vztahy mezi slovem, obrazem, déjem na jedné strané a uzitou hudbou na strané druhé

v riznych Zivotnich situacich.

Kli¢ova slova: hudebni vychova, prosttedi, smyslovy viem, vztahy.

¢kdy pred deseti lety mi préatelé z Né-

mecka zaslali pohled s nezvyklym vy-
jevem na licové strané. Obraz jednoduché,
ale peclivé udrzované vesnické chaloupky
s nékolika kvétinami za okny doplioval
text, ktery mél v sobé cosi archaického.
V prekladu sdéloval, Ze pfece neni dulezité,
kolik toho vlastnime, nybrz to, jakou z toho
mame radost.

V konzumné ladéné spole¢nosti, pre-
ferujic{ hromadéni majetku a kvantitu
ptijimani smyslovych vjemt, se jen tézko
prosazuji tato hluboce pravdiva slova.
Jejich vzkaz dnes pfitom v plné sile miti
i k okolnimu hudbou pfesycenému pro-
sttedi. Mohl by zde znit: Neni podstatné,
kolik hudby za den vyslechnu, ale s jakym
prozitkem ji ptijimam.

Po tomto Gvodu lze tusit, Ze nadpis pri-
spévku neni vztazen k té hudebni vychove,
jez je soucdsti $kolnich osnov, ale k jeji
nesrovnatelné mocnéj$i konkurentce, kterd
pravdépodobné formuje vztah k hudbé
daleko intenzivnéji. Je to kazdodenni
prostiedi, stale vice zamofené hudebnimi
a zvukovymi produkty.

Hodnotit kvalitu a trendy vyvoje vseho,
co dennodenné dopada v podobé riznych
zvuki na nase usi, je ukol neobyc¢ejné slo-
zity. Pro malou analyzu si proto zvolme
vybrany segment populdrni hudby, ktery
umozni sledovani jeho promén. Srovna-
me-li tfeba uméni, s nim? neopakovatel-
né zazatila slavna liverpoolska ¢tvefice,
s dne$nimi skladbami a vykony stovek
kapel, které se i témét po pulstoleti stéle
pokouseji vice ¢i méné jit v jejich $lépéjich,
neunikne nam v zevrubném pohledu fada
zmén. Bohatost a zajimavost kompozi¢ni,
zejména harmonické vybavy skladeb je na
ustupu, nahrazuje ji upfednostiiovani ryt-
mu spolu se spodnimi ,,patry“ zvukového
profilu. Neni to ndhoda, spodni zvukové
vrstvy (basy a bici) dokazi zesilenim vy-
tvorit velmi u¢inny efekt akustické zvukové
vlny, kterd dovede rozechvivat predméty,
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a proto se posluchace svou kinetickou
silou primo fyzicky ,dotyka“ Vynikajici
dvou a ttihlasé zpévy, kterymi si ,,Brouci®
po pravu ve své dobé ziskali cely svét, dnes
téméf neuslysite. Na vzestupu je zato oka-
zalost a extravagance projevu v réiznych
formach, stejné jako celd fada rozmanitych
novych zvukovych, svételnych a jinych
vizualnich efektd, které téZi z priibézného
vyvoje pouzivané techniky a které casto
jen maskuji hudebné inven¢ni chudobu.
Navic se za¢ind projevovat néco na zptsob
»unavy“ vychoziho kompozi¢niho mate-
Nepreberné rady skladeb si jsou mnohdy
podobny jako vejce vejci a nesou pode-
ztelé znaky ,,sériové“ vyroby hudebniho
pramyslu.

Je$té méné radostné vychazeji pokusy
o zhodnoceni proudt, které Ize pod pojem
hudba jiz jen obtizné zahrnout. Jak jinak
charakterizovat sméry, které redukuji
hudbu na pouhy rytmus a mluvu, nez jako
navrat do ranych pralesnich stadii hudebni
historie?

Vudi tém, ktefi trendiim sériové vyroby
nepodléhaji, disponuji talentem a sazeji na
kvalitu, jsou ale pausalné negativni hodno-
ceni nekorektni. Kvalitativni posuzovani
navic neni hlavnim zdmérem ¢lanku, chci
vic poukdzat na to, s jakymi ¢innostmi je
hudba spojovana a jak se s ni naklada. Na
mnozZstvi, v kterém se v nasem okoli obje-
vuje, ¢i je ndm, 1épe feceno, vnucovana.

Ob¢as se setkdme s vyrazy hudebni sum
nebo hudebni kulisa pro situace, kdy hud-
bu bud neposlouchdme viibec (?), anebo
ji vniméame jen velmi povrchné, pouze ke
zptijemnéni urdité jiné ¢innosti. Ovéem tak
jak divadelni kulisa spoludotvari celkovy
dojem ze scény, tak i u hudebni , kulisy*
dochazi k interakci hudby s obrazem,
déjem, ¢innosti, okolim. Toho bylo od
nepaméti v kladném smyslu vyuzivano
k posileni vysledného komplexniho vje-
mu. Kouzlo spojeni hudby s neséetnymi

zivotnimi situacemi je znamé pravdépo-
dobné od doby, kdy lidstvo stvotilo prvni
hudebni vytvory. Hudba k tanci, k boji,
k rtiznym obfadim, slavnostem apod. jiz
tehdy predstavovala obohaceni celkové
atmosféry. Jedina podminka byla velmi pri-
mitivni: oba elementy musely byt naladény
ve stejném duchu, kdy se vzdjemné scitaji,
a nikoliv odli$né, kdy se jejich u¢inky rusi.
Doplnéno jednoduchym ptikladem: byl-li
obrad vesely, uZila se veseld hudba, jestlize
se jednalo o pohteb, doprovazela jej hudba
opa¢ného charakteru. Zhudebnéni textu
v pisni a posléze napt. déje v opefe jsou jen
dal$imi etapami v tomto historickém vyvo-
ji. Nasim predktim je tfeba ptiznat, Ze pro
sladéni hudby s déjem vesmés disponovali
pfirozenym, neomylnym citem.

Obdobné sugestivné se v dobé néstupu
techniky zacalo uplatiiovat spojeni hudby
s obrazem a déjem ve filmu. Mnohym z nas
se vybavi fada filmu, v nichZ byla uzita
hudba tak zdafile, Ze nejen méla zasadni
podil na jejich Gspéchu, ale dokonce ne-
ztidka je v popularité prezila. Vzpomerime
na nesmrtelné melodie k slavnym piibé-
htm K. Maye o Vinnetouovi a jeho bilém
bratru anebo namétkou na zndmou pisen
Rain drops falling on my head z filmu
Butch Cassidy and Sundance Kid. Zkuseny
dramaturg a reZisér symbidzu uzité hudby
s déjem nikdy nepodceni.



Jinak tomu ale mtiZe byt v ptipadé pro-
dukee televizni, kde v ¢asové naro¢ném
prostfedi vznikd velké mnozstvi poradiL.
Tady je nebezpeci pfehmatu jiz realnéjsi.
Pied nékolika lety Cesk4 televize opakova-
né vysilala porad o povodnovych hriizach
roku 2002. Slo o letecky videozdznam
podél toku rozlité feky Vltavy, jak pii své
cesté devastovala vse, co ji ptislo do cesty,
a ptipravila tisicim lidi straddni, na kterd
do smrti nezapomenou. K hudebnimu do-
provodu byla zvolena Vltava ze Smetanovy
M¢é vlasti, v které jednoznacné prevlada
radostny, oslavny raz! Je to obdoba situace,
kdy usmivajici se televizni hlasatelka ozna-
muje tragickou dopravni nehodu.

Podobné choulostivou otazkou je za-
pojeni hudby do pofadu v ,linedrnim“
smyslu, tzn. jakymi hudebnimi intermezzi
jsou jednotlivé verbalni vstupy stfidany.
Moderiétofi pro tento typ vysilani uzivaji
vyraz ,,proud slova a hudby® Ani pfi nich
neprestavaji platit elementarni principy
korelace, tviirci poradu si s nimi ale mélo-
kdy lamou hlavu. Mohu poslouzit prikla-
dem z vlastni zkuSenosti. Dlouhou fadu
let pracuji v poroté jedné mezindrodni
klavirni soutéze, které regionalni studium
Ceského rozhlasu kazdoro¢né s ochotou
a zasvécené vénuje zhruba hodinovou
osvétovou relaci. Jednotlivé vstupy fecnika
jsou i v nich vzdy oddélovany hudebnimi
vlozkami. Pokud ale logicky predpoklada-
te, Ze to jsou ukdzky soutéznich vykont,
zpravidla velice kvalitnich, jste na omylu.
Alespon za mé pritomnostii zde ,,pisnicky*
vitézily na celé ¢are.

Myslenka univerzalné pouzitelné hudby
je stejné scestnd jako predstava univer-
zalnich bryli nebo bot. Pisni¢ka (rutinny
termin moderatort) se dnes ale takovou
dominantni a univerzalné pouzivanou
hudebni formou stala. Vyvoj jde ovSem dal,
obrovsky proud medidlnich relaci vyzadu-
je jesté pohotovéjsi vkladani zvukovych
doprovodd, , kompatibilnich® se v§emi
scénami, které se mohou vyskytnout. Jed-
nim z vystuptl tohoto hledani jsou ur¢ite
prosta, dobfe znama rytmicka schémata,
ktera maji podbarvovat bud sama, nebo
ve spojeni s jednim dokola opakovanym
tonem. Stéle vic prorusta toto slaboduché
,bubnovani“ také do televiznich zprav,
ikdyz jeho smysl nedokaze nikdo rozumné
vysvétlit. Je na kazdém z nas, aby posoudil
pfinos takto zrytmizovanych zprav.
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Zkoumdn{ rozmanitych druha uziti
hudby nas zavede dal do kazdodenniho
Zivota, napt. pred obchody a pohostin-
stvi. Reprodukovana hudba tu ma funkci
ldkadla, pfislibu dobrych sluzeb. Vyraz-
néjsi je tento zvyk u temperamentnéjsich
jiznich narodu. Pfi svych dovolenych ve
Stiedomotii jsem vicekrat nabyl dojem, ze
jednotlivé provozovny tady bojuji o klienty
v prvni fadé hlasitosti své hudebni pro-
dukce. Mnohokrat se mi stalo, Ze jsem se
stal ne zcela dobrovolnym posluchacem
hned nékolika takovych hlu¢nych lakadel
najednou. Hudba jako ldkadlo, to ovSem
nenf nic pfevratného ani nového. Jiz stre-
dovéci trubadurfi byli povéstni tim, Ze lakali
zpévem a hrou své vyvolené. Domnivam se
jen, ze tak ¢inili s mnohem vét$im citem
pro obsah a formu své hudby i textu.

Ozvucena je rovnéz vétsina velkopro-
dejen, tedy super a hypermarketti. Zni
tu bézny ,.kulisni“ repertodr, ktery je jen
jednou ro¢né vysttidan bohatou nadilkou
vanocnich koled. Jako jinde, i zde ma
hudba ucinit na§ docasny pobyt pfijem-
néj$im. V dopolednim, rapem znéjicim
supermarketu plném dachodcti ale tento
argument nepfesvédcuje. Podobné rozpaky
asi pred lety vedly jednu z absolvujicich
studentek na fakulté, kde pisobim, k volbé
ndmétu o hudebné zamoreném prostiedi
pro diplomovou praci. Vedouciho jistého
supermarketu pozadala o vysvétleni, jaky
ucel ma hudebni reprodukce pti naku-
povani plnit. Pan vedouci, neptipraveny
aneochotny zabyvat se takovymi dotazy, se
k problému postavil po svém: po chvili nasi
studentku z prodejny vyprovodil a dalsi
vstup do supermarketu ji zakazal.

S péci o hudebni servis pro nakupujici sil-
né kontrastuje drsnost, s jakou se s hudbou
nakladd. Doprostfed prehravanych skladeb
co chvili zazni rozlozeny mollovy(!) akord
uvadéjici radostné predstaveni aktualni
akéni nabidky se sloganem ,Kaufland.
Skvélé, a prece levné®. Ukoncujici akord je
tentokrat pro zménu durovy (odposloucha-
no ve stejnojmenném supermarketu). Poté
zpévak dokondi prerusené sélo. Takové
ostré fezy jsou bézné i ve vysilani rozhlasu,
reklamni vpady jsou stejné nelitostné. Je
to jen potvrzenim drivéjsiho podezteni,
Ze obsah skladby je nepodstatny a neni
viibec dulezité, k ¢emu vyvoj ,,pisnicky“
ve svém zavéru dospél. I vyznam formy
reprodukované hudby a jejiho ¢asového

rozméru se vytraci. Prostor tak dostava ne-
preberné mnozstvi hudebnich fragmentt,
znélek, zvukovych upoutavek, vyzvanécich
motivkil. Preborniky v koncentraci téchto
zvukovych nesmysli jsou medidlni reklamy,
kolik jich dovedou obsahnout v nékolika
malo sekundach, je obdivuhodné. Média
se urcité na stavu ucty k hudbé podileji
celosvétove velkou mérou, ale narodni roz-
dily jsou markantni. Poslechnéte si vysilani
Deutschlandfunku, némeckého protéjsku
nasi rozhlasové jedni¢ky Radiozurnalu,
a razem se ocitnete v jiném sveté.

Hudba k jidlu, ke sportu, k ¢ekani,
ozvuceni hotelového zachodu, to je pouze
maly vycet dal$ich, mnohdy svéraznych
kombinaci. Je ironii, ze vzhledem k pre-
vaze anglickych textd asi u nasinct prili§
nefunguje spojeni nejpfirozenéjsi — hudby
a zpivaného textu.

Jestlize se nékteré tyto vyjevy ze Zivota
mohou zdat i usmévné, urcité to neplati
o nasledujici ,,aplikaci“ hudby. Nejdtive se
o ni objevily pouze kusé informace, poz-
déji doslo k oficidlnimu dozndni. Americti
vojensti vySetfovatelé v Iraku a na znamé
kubanské zakladné vyuzivali dlouhotrva-
jici hlasité prehravani popularni hudby své
diametralné odlisné kultury coby neoby-
¢ejné efektivni donucovaci prvek. Pfi vy-
slesich se takova snaha o rychlou hudebné
kulturni pfevychovu ukézala byt u¢innéjsi
zbrani nez ptimé fyzické tyrani! K napravé
nakonec prispéli sami hudebni autotiiin-
terpreti, kteti s takovym uplatnénim svych
nahréavek nepocitali a rozhodli se verejné
proti této zvracenosti protestovat.

Stale se prohlubujici rozdil mezi mnoz-
stvim hudby, akcelerujicim vyvojem
reprodukéni techniky na strané jedné
a povrchnim vjemem vlastniho obsahu na
problémt, proti kterému $kolni hudebni
vychova sama prili§ nezmuze. Nedavno
sice proskocila prekvapujici zprava, ze EU
ptipravuje normy pro hlasitost vefejnych
hudebnich produkci, pti obrovskych
globalnich problémech dnegka lze ale jen
stézi spoléhat na néjaké direktivy v této
pro urady jen okrajové sféfe. Kazdodenni
devastujici zvukovy chaos, pred kterym
¢asto nenf uniku, pfitom nejvice doléha
na na$e nejmensi, ktefi prosté prijimaji
(jsou nuceni ptijimat) okolni svét takovy,
jaky je. De facto pro né predstavuje realnou
»hudebni vychovu®
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Na zavér se pokusme ¢aste¢né preladit
na pozitivnéjsi notu. Mnohé priklady do-
kazuji, Ze i v takto zamofeném prostfedi
dne$ni doby je mozné probudit u mladého
jedince hlubsi zdjem o hudbu, odkryt do-
posud nepoznané bohatstvi hudby, popt.

ptivést ho k jejimu aktivnimu provozo-
vani. Neni ptitom rozhodujici, o jakou
oblast hudebniho spektra se bude jednat.
Zasadni vyznam ma prostfedi v rodiné
a ve gkole a jiz mnohokrat se potvrdilo,
ze osobni pfiklad je nenahraditelny. Jste-li

Jaro, pojd uz k nam!

Také uz se vam zdd zima dlouhd
» a tésite se na jaro? Pojdme si ho
zkusit zavolat aktivnim poslechem Vivaldiho
Jara.“

V uvodu ukdzeme détem dva obrazky,
jeden jarni, druhy zimni. Pustime kraticky
uryvek koncertu Jaro Antonia Vivaldiho,
¢ast Allegro. Zeptame se, ktery obrazek by
se spi$ hodil k vyslechnuté skladbé. A ma-
Zeme se spole¢né zacit tésit na jaro.

Piedskoldci a mladsi skolni vek:
Jaro, pojd uz k nam,
dva kroky doptedu, otevieme ndruc
ja ti zazpivdm
ruce k tistiim, jako kdyz volame do ddlky
pisni¢ku houpavou,
volné pohupy rukama podél téla, kolena
pruzi
k obld¢kdm stoupavou.
pokracujeme v pohupech
Jaro, pojd uz k nam,
dva kroky vzad, otevieme ndruc
ja ti zazpivam.
ruce k tistiim, jako kdyz volame do ddlky
« Stojime v kruhu nebo ve dvou fadach
proti sobé. Text deklamujeme vyraznym
hlasem a zaroven ztvarfiujeme pohybem.
Vyjdeme z formy a b a, viimneme si
stiidavého sudého a lichého metra. Zaci
imituji ucitele formou echa.
Rikanku ptedneseme v kanonu. Zahra-
jeme si na mimy - ztvarnime fikanku
pouze pohybem, slova si myslime. Nej-
dtive unisono, potom kanonicky.
Spole¢né sedime v kruhu a poviddme
si o véem, co se ndm vybavi ve spojeni
s jarem. Vedenym hovorem dospéjeme
k jarnimu slunicku %, ptackim %7, jar-
nim bouikdm 4* a Suméni vody =. Zkusi-
me prednést fikanku rdznymi hlasy jako
13,97,4 a=. Znovu se miZeme pokusit
o kénon, tentokrat s rtizné zabarvenymi
hlasy.
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Starsi skolni vék:

Z4ci vymysleji na ukazované rytmické
figury slova ¢i slovni spojeni, jejichz
namétem je jaro. Napt. kyticky rostou,

pejsci $tékaji, kocky mroukayji, jaro, pojd

uz k ndm. Nejlep$i z nich napiSeme na

tabuli. Zéka, jehoZ vers byl vybran jako

nejzdarilej$i, odménime tim, Ze misto

uditele ukaze fonogestikou néjakou me-

lodicko-rytmickou frazi.

Timto zptsobem vznikla ivodni fikanka
a pozdéji téz pisnicka Jaro, pojd uz k nam
ve tieti tiidé zakladni $koly Rychnovska,
Praha-Letnany.

I ; o
"
Ja - ro, pojd ui

e
.

pi - snié - ku

k nam,

1 ] - (3]
-
-
) L]

Ja -ro, pojd ui k ndm,

Zdci viech vékovych skupin:
Pripravime pfedem néstroje: ¢inel, bon-
ga, zvonkohru nebo metalofon, hlavice
zobcové flétny, popt. keramické ptacky
naplnéné vodou.
Spole¢né s détmi hleddme zpisoby
hudebniho vyjadieni ptaciho svitofeni
(jenom na flétnovou hlavici existuje
nepteberné zpiisobti, pokud miizeme, vy-
uzijeme riizné velikosti flétnovych hlavic,
nezapomeneme kromé oblibené kukacky
na datla, sovu, holoubka, sehrajeme ptaci
orchestr), vody (palicka jemné prejede
po celém ndstroji) a boutky (vyuZijeme
viteni palickami, at uZ na buben nebo
inel).
o Z ptipravenych ¢tvrtek s uvedenymi
symboly sestavime uprostted kruhu
formu ronda: ¥ %/ £ = x4 . Roli

hou - pa - vou

rodi¢ nebo pedagog, ktery dokaze hudbu
priblizit, vlastni hrou predvést, a navic jste
obdateni nezbytnou davkou charizmatu,
mate tedy jesté porad pomérné dobré
vyhlidky.

Jitka Rutrlovd

¥mulize prevzit fikanka Jaro, pojd uz
k ndm.

o Nyni uz se stac¢i rozdélit do rtiznych
koutt u¢ebny k =, ® a 37 a £, Ulitel
stoji uprostted, §lape nohou poporadé
na obrazky a v$e udrZuje v pravidelné
pulzaci jemnymi udery na ¢inel nebo
triangl, pfi¢emz kazda skupina hraje
tak dlouho, dokud uc¢itel neptesldpne na
dals$i obrazek. Jsme-li sehrani, prevezme
roli u¢itele zak, v zavéru muaze ,dirigent®
(tentokrat nedirigujeme rukama, ale
nohama) preskakovat obrazky na pre-
skacku nebo stat i na dvou najednou.

ja t za-zpi- vam
T 4
- - - - — — i
k ob - Ia¢ - kim stou - pa - vou.
i = |‘
ja K za - zpi - vam.

Navrat k Vivaldimu

o Utitel ma pripraveny prislu$ny pocet
¢tvrtek vétsiho formétu s uvedenymi
symboly: 6x £, 2x ¥/, 2x = a 1x*.
TutéZ sadu mame v malém pripravenou
v tolika obalkdch, kolik skupin chceme
v ramci t¥idy vytvorit.

e Znovu si poslechneme 1. vétu koncertu
Jaro ze Ctvera roénich dob Antonia Vi-
valdiho. Srovndme ho s jarni fantazii,
provedenou ve tfidé, z hlediska nalady
a formalni stavby, zamétime se také na
nastroje. Mizeme stru¢né promluvit
o skladateli, vSe zalezi na uciteli a stafi
zakl. Zamétime se na hlavni téma, né-
kolikrat si ho zazpivame a zahrajeme:
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Ten Vi-val-di to je pan,

skla-dal mu-zi-ku zce-la sam

An - to- ni-o Vi-val-di. Jak

hou-sle v ni p&k-ng& zn&-ji, kdyz pta¢- cisicvr-li-ka-ji

o Prfiopakovaném poslechu rozdélime déti
do skupin k obalkam.

» K vyslechnuté skladbé déti vytvareji
obrazkovy zdznam jeji formalni stavby.
Zacneme-li tim, Ze hlavni myslenku ozna-
¢ime jako R, jak bychom mohli pokraco-
vat? Pripomind vam to nékterou vam jiz
zndmou formu? Jestlize ano, ¢im?

o Spravné feSeni spole¢né vytvaiime vel-
kymi ¢tvrtkami uprostied kruhu v rdmci
opakovaného poslechu:
YN o= 0

WO =D

Provedeni Vivaldiho Jara predskolnimi

a mladsimi skolnimi détmi:

Pohybové provedeni:

 Vyraznou pomtickou mohou byt bilé
pracovni rukavice, détem vyhovuje
nejmensi velikost.

» Motivujeme je vyprdvénim o ndvstévé
koncertu (krasné se oblékneme, nace-
$eme, bez rukavicek by to nebylo ono).

+ Vsedé nebo vestoje se zaméfime jenom
na krésny pohyb rukou: £t hrajeme na
housle, 3/ trepotani ktidel zkiiZzenymi
dlanémi, = vlnky dlanémi vedenymi vo-
dorovné pred télem, #* vifeni palickami
a rana do pomyslného ¢inelu v souladu
s hudbou.
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L 14 [ ~—
Vi-val-di An-to

Hudebni provedeni:

o Vychazime z jiz nazkou$ené varianty
s fikankou, tentokrat ale ¥ zpivaji a hraji
hlavni téma Vivaldiho Jara, ostatni né-
stroje improvizuji stejné jako predtim.
Dirigent vychdzi z formalni stavby Vi-
valdiho koncertu, v zdvéru mazeme opét
provést vlastni hudebni fantazii. Dirigent
$lape na preskacku, na vice symboli na-
jednou, poptipadé schoulenim naznaci
piano, vzty¢enim do vyse forte.

o Méame-li dost zakt, mitzeme hudebni
a pohybové provedeni zkombinovat.

Provedeni Vivaldiho Jara détmi starsiho
Skolniho véku:
 Dle nize uvedené partitury rozdélime
hrace do 1. a 2. melodického hlasu, obsa-
zeni zalezi na uditeli a moznostech tfidy.
Miizeme hrat na zobcové flétny, housle,
popt. melodické Orffovy nastroje. Treti
hlas zvladne kromé altové flétny také
kytara. Bas jakykoliv basovy nastroj. Se
vSemi party miize pomoci klavir, popt.
klavesy. V partitufe najdeme také linku
pro altovou flétnu vypsanou hmaty
jako pti hfe na sopranovou flétnu a oba
basové party v houslovém kli¢i. Vycha-
zim z praxe na zakladnich $kolach, kdy
odlisné ladéni altové flétny a hra v ba-
sovém kli¢i mtzZe byt pro nékteré zaky
problém.
»Nejosvicenéjsimu pdnu, panu Viclavu
hrabéti z Morzinii, dédicnému pdnu
Vrchlabi, Lomnice, Cisté, K¥ince, Kou-
nic, Doubku a Sovolusk®. Toto je italské
vénovani Ctvera ro¢nich dob Eeskému
$lechtici. Dokdzali byste zjistit, pro¢
venoval Antonio Vivaldi toto dilo pravé
jemu? Jak souvisi Vivaldiho Zivot s Ce-
chami? Jak nazyvame tento typ skladby?
Je Vivaldi v né¢em mimotddny? Miizeme
nalézt néjaky vztah mezi dily J. S. Bacha
a A. Vivaldiho? Uméli byste si vymyslet
kazdy alespori jednu otdzku podobného
typu v souvislosti se Zivotem A. Vivaldiho
a prekvapit s ni své spoluzdky? Samozrej-
mé, Ze na ni sami musite zndt odpovéd.

Cenou pro vitéze budiz jablko moudrosti
a dirigentsky pult pfi provedeni vaseho
Vivaldiho Jara.

Pted vlastnim provedenim si déti v§imaji
dynamiky Vivaldiho koncertu, vyrazné-
ho sttidani fa p, vyrazovych prostredkii
zvukomalebnych usekd, a to zejména
vys$ky, barvy, rytmu a dynamiky, a po-
kouseji se to vyjadrit vlastnimi ndstroji
¢i hlasy.

Nyni si jiz déti mohou zahrat celou
1. vétu Vivaldiho koncertu samy. Rozdéli
se podle obrazkové partitury na hrace
hlavniho tématu a na tfi zvukomalebné
skupiny, tj. na $vitotilky, jarni vinky
a bouti. Ted uz sta¢i jenom $ikovny di-
rigent a hra¢i doprovodného ostinatniho
basu, aby se déti udrzely v pulzaci.
Zavérem muzZeme srovnavat vyrazové
prostiedky ruznych obdobi. Nabizeji
se kupt. Debussyho Jarni ronda z tii-
dilného symfonického cyklu Obrazy,
Stravinského Svéceni jara, Beethovenova
Pastordlni, Sukova Jarni idyla, Men-
delssohnovy Pisné beze slov, a to Jarni
piseri, Griegova Chvdla jara atp. Néktera
dila ptimo poskytuji prostor pro presah
do dalsich oborti, jako je vytvarna vy-
chova, architektura, odivani, literatura,
muzeme vytvotit $arddy z pomichanych
hudebnich a vytvarnych ¢iliterarnich dél
rtiznych hudebnich obdobi. Ve zalezina
nasi fantazii. Hlavné, aby uz jaro ptislo
k ndm!
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Vivaldi: Jaro in G
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Z hudebnich vyroci (duben - cerven 2010)

3. 4. Kurt Weill, 60. vyroci imrti némec-
kého skladatele (1900-1950)

3. 4. Viclav Jan Tomasek, 160. vyroci
umrti ¢eského skladatele, klaviristy a pe-
dagoga (1774-1850)

4. 4. Stanislav Tesaf, 70. vyro¢i narozeni
¢eského muzikologa, pedagoga a organi-
zatora (1940)

6. 4. Johann Kuhnau, 350. vyroci naro-
zeni némeckého skladatele (1660-1722)

8. 4. Charles Auguste de Bériot,
140. vyro¢i umrti belgického houslisty
a skladatele (1802-1870)

8. 4. Leo Marian Vodicka, 60. vyroci
narozeni ¢eského operniho pévce (1950)

11. 4. Jaroslava Mackova, 75. vyroci
narozeni ¢eské muzikolozky, metodicky
a organizatorky (1935)

30. 4. Franz Lehar, 140. vyroci narozeni
rakouského skladatele (1870-1948)

%%

2. 5. Alessandro Scarlatti, 350. vyroci
narozeni italského operniho skladatele
(1660-1725)

7. 5. Petr Tlji¢ Cajkovskij, 170. vyroci
narozeni ruského skladatele (1840-1893)

9. 5. Belo Felix, 70. vyro¢i narozeni
slovenského hudebniho pedagoga a skla-
datele (1940)

14. 5. Jaroslav Vodrazka, 80. vyroci
narozeni ¢eského varhanika (1930)

16. 5. Friedrich Gulda, 80. vyroci naro-
zen{ rakouského klaviristy (1930-2000)

17. 5. Havlik Jaromir, 60. vyro¢i na-
rozeni ¢eského muzikologa a pedagoga
(1940)

18.05. Bedrich Janacek, 90. vyroci naro-
zeni ¢eského varhanika (1920-2007)

19. 5. FrantiSek Emmert, 70. vyroc¢i naro-
zeni ¢eského skladatele a pedagoga (1940)

Abstracts

KODEJSKA, M. The theory and praxis of
music education

The author deals with the Czech and Slovak
conference of Masters with the topic of The
theory and praxis of music education. It pre-
sents teachers of music and their statements.
It also presents the working atmosphere of the
conference and its theoretical and practical
importance.

Key words: conference, Czech and Slovak
Masters, 20 years of musical education, vocal
and verbal demonstration, creative intonation,
instrumental creativity, communication with
music, music therapy.

Doc. PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc., Music
Department, Faculty of Education, Charles Uni-
versity, Prague, e-mail: miloss.kds@atlas.cz
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ZENKL, L. Doctoral studies and music
education - 1* part

The importance of doctoral studies with mu-
sic topic for contemporary music pedagogy has
been growing. There are differencies in using
music and music education and it is of main
importance to focus on music education at
primary schools referring to the Frame System
of Education. More topics for theses concerning
music pedagogy are suggested in the text.

Key words: doctoral studies, general music
education, frame system of education, appropri-
ate research topics.

Prof. PaedDr. Ludék Zenkl, CSc., Music De-
partment, Faculty of Education, University of
Ostrava, e-mail: ludek.zenkl@volny.cz

27. 5. Niccold Paganini, 170. vyroci
umrti italského houslového virtuosa a skla-
datele (1782-1840)

28.5. George Grove, 110. vyroc¢i umrti
anglického muzikologa (1820-1900)

29. 5. Milij Alexandrovi¢ Balakirev,
100. vyro¢i umrti ruského skladatele, kla-
viristy a dirigenta (1837-1910)

29. 5. Isaac Albéniz, 150. vyro¢i naro-
zeni $panélského skladatele a klaviristy
(1860-1909)

%

2. 6. Karel Ruzicka, 70. vyro¢i narozeni
¢eského jazzového klaviristy, skladatele,
perkusionisty a pedagoga (1940)

3. 6. Jifi Panocha, 60. vyroc¢i narozeni ces-
kého houslisty a primaria kvarteta (1950)

4. 6. Jifi Valek, 70. vyro¢i narozeni ¢es-
kého flétnisty (1940)

8. 6. Robert Schumann, 200. vyroci
narozeni némeckého skladatele, klaviristy
a kritika (1810-1856)

14.6. Rudolf Kempe, 100. vyro¢i naroze-
ni némeckého dirigenta (1910-1976)

16. 6. Vitézslava Kapralova, 70. vyro-
¢i umrti ceské skladatelky a dirigentky
(1915-1940)

18. 6. Pemysl Otakar Spidlen, 90. vyro-
¢i narozeni Ceského houslare (1920)

23. 6. Jarmila Doubravova, 70. vyroci
narozeni ¢eské muzikolozky a pedagozky
(1940)

24. 6. Eman Fiala, 40. vyro¢i umrti ces-
kého herce a hudebnika.(1899-1970)

27.6. Karel Reiner, 100. vyroci narozeni
¢eského klaviristy, skladatele a publicisty
(1910-1979)

Petra Bélohldavkovi

SLAVIK, P. The musical education
around us

The school musical education struggles
with a fundamental problem: the increasing
sound pollution of the life environment. Such
an environment gradually obtunds the ability
of musical perception and leads to general
degeneration of musicality. The article deals
with the relations between word, image, action
on one hand and the the used music on the
other hand in various life situation

Key words: musical education, environment,
perception, relations.

Doc. MgA. Petr Slavik, Music Department,
Faculty of Education, UJEP Usti n. Labem,
e-mail: petr.slavik@ujep.cz
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Tviirci mysleni ve vyuce klaviru — novd inspirace
v rozvijent talentu interpreta-klaviristy

Na pultech odbornych knihkupectvi
se pravé objevila kniha, jejiz ndzev
vyjadfuje zdkladni kodex kazdého klaviris-
ty-koncertniho umélce, pedagoga, studenta
¢i malého klaviristy. Titul SlySet a myslet
u klaviru s podtitulem Prace na rozvoji
talentu interpreta-klaviristy je vyslove-
nim smyslu a podstaty tviiré¢iho mysleni ve
véech aspektech klavirniho interpreta¢niho
uméni. Problematika rozkryti, ohodnoceni,
budovani, smysluplného rozvijeni a zrani
talentu je jak pro hudebni interpreta¢ni
proces, tak pro didaktiku a metodiku
klavirni hry velmi aktualnim tématem.
Autorka MgA. Libu$e Tich4, Ph.D., je zku-
$eny a vSestranny klavirni pedagog a jako
zakladajici osobnost néstrojové pedagogiky
na katedfe hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze md
moznost pohlizet na tuto problematiku
z mnoha zornych thla a klast si ¢etné
otazky, tykajici se jak obecnych zédkonitosti
rozvoje hudebnich schopnosti, tak specifik
klavirni hry a my$leni.

Koncepci své knihy rozlozila autorka do
deviti kapitol, v nichZ sméfuje od teoretic-
kych vychodisek dané problematiky ke spe-
cifikaci klavirntho my$leni jako jedine¢ného
zpusobu mysleni hudebniho. Systematicky
sleduje cil své studie - zmapovat proces
prace s talentem od antropologickych pred-
pokladu ke stavu rozvinutého klavirniho
mysleni, které je zakladem interpreta¢niho
uméni. Rozkryva zakonitosti procesu zvu-
kové realizace psaného hudebniho textu,
prostoru mezi danou partiturou a jejim
hudebnim obrazem, prostoru, ve kterém
se pohybuji klavirni interpret a pedagog.
Zamérem je rozsitit teoretické poznani prii-
niku zapisu a jeho zvukového obrazu, jenz
je realizovan v klavirnim interpreta¢nim
vykonu. Brilantni forma prace je vystavé-
na na bazi jakési pomyslné osy spojujici
koncepci rozvoje hudebnich schopnosti
v jednotlivych ¢asovych etapach vyvoje
¢lovéka az k definici a vymezeni pojmu
klavirni myslent.

Kapitola prvni Hudebni talent je na-
hledem psychologickym, pedagogickym
a hudebné teoretickym na talent jako na
aktivniho ¢initele interpreta¢niho procesu.
Autorka vymezuje zjevné, le¢ neméfitelné
pojmy naddni - talent - genialita, obhajuje
synergické souznéni vlivu dédi¢nosti, pro-
stfedi a vychovy na rozvoj talentu, pé¢i o néj
definuje jako nedilnou souc¢ast hudebniho
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interpreta¢niho uméni. V kapitole Rozvoj
hudebnich schopnosti ditéte jako souldst
jeho riistu od narozeni zvolila L. Tichd za
vychodisko teoreticky spis J. Piageta a B. In-
helderové Psychologie ditéte, ktery zobra-
zuje vyvoj lidské psychiky ve vékem daném
¢asovém rozmezi. Na této bazi v souladu
se svymi cili a zaméry vytvofila strukturu
jednotlivych vyvojovych etap, k nimz pak
adekvatné prifazuje zkoumané etapy vyvoje
hudebnich schopnosti a dovednosti. Jednot-
livé etapy vyvoje jsou pojednany z pozice
klavirniho pedagoga a jsou vychodiskem
k veskerym dal$im didaktickym zdmértim,
vyzkumtim a tvrzenim.

Nésledujicich $est kapitol tvoii cestu,
vedouci od vy$e zminéného teoretického
a systémového zakladu k vysledné defi-
nici pojmu klavirni mysleni. V kapitole
Specifika klavirni hry predklada autorka
zvlastnosti a jedinecnosti nastroje a snazi
se uchopit komplex psychickych a fyzic-
kych pozadavkt kladenych na klaviristu.
Zde velmi ocenuji stdlou pritomnost hle-
dani a definovani smyslu kazdého tvrzeni
smérem k uméleckému, interpreta¢nimu,
a tim i didaktickému cili. Kapitola nazvana
Pocdtky klavirniho vyucovdni je vzhledem
k tématu prace velmi diilezitym momentem
- zde autorka na bdzi studia existujiciho
vyzkumu zakldda svou teorii diagnostiky
hudebniho talentu a dispozic ke klavirni
hre. Kapitola Interpretacni vykon jako vy-
klad hudebniho dila je mapovanim cesty
klavirniho interpreta a pedagoga, ktera
pocina cetbou notového zapisu a vede pres
budovani, zrani a krystalizaci predstavy
az k zvukové realizaci klavirni partitury
- k uméleckému interpretaénimu vykonu.
Autorka vymezuje pojem interpretace
a pres problematiku prace s partiturou
sméfuje az k otazkam historicky poucené
interpretace v kontextu s pedagogickym
uchopenim tématu. Kapitoly Klavirni ton
a Klavirni technika jsou vénovany specifické
problematice prace na nastroji. L. Ticha
vychazi z historickych nazort a obecnych
zasad dané problematiky a sméfuje k in-
terpreta¢ni a pedagogické tviréi soucas-
nosti. Zajimavy je exkurz do soucasného
stavu pocateéniho klavirniho vyuéovani
v ¢eskych zemich. Pedagogicka praxe (jak
v oblasti vyuky déti a dospivajicich na ZUS
a hudebnim gymnaziu, tak v oblasti vyuky
nastrojové hry a klavirni metodiky na Pe-
dagogické fakulté UK) vybavila L. Tichou

zku$enostmi a pro danou préci i velmi
podnétnymi vysledky. Zpracovana tema-
tika je zde proto poucenym komplexnim
nahledem na metody, jejichz vybér je vidy
pomérovan cilem vyuky. K témto kapitolam
pak autorka pritazuje pojednani o Cvicent,
kde smysluplné metody pozndni, osvojeni
a zapamatovani partitury jako zakladniho
predpokladu umélecké interpretace nasto-
luje v souladu se souc¢asnymi socialnimi
a psychologickymi vyzkumy.

Prace kulminuje kapitolou, jeZ nese ndzev
Klavirni mysleni. Autorka terminologicky
ukotvuje, definuje a v ramci vysledki své
vyzkumné prace popisuje specifické atribu-
ty tohoto jevu. Dle jejiho nazoru, se kterym
se plné ztotoznuji, vykrystalizoval jako
samostatnd forma mysleni hudebniho.
Vnimani sluchové, vizudlni a senzomoto-
rické je v diagnostice klavirniho mysleni
definovéano jako syntéza umoznujici kom-
plexni pfedstavu, a tim realizaci klavirniho
dila. V soucasné dobé je rozvijen vyzkum
synestetického vnimani jako tvaréi metody
umélecké vychovy a uméleckého vnimani.
Zavéry L. Tiché pro oblast klavirntho mys-
leni jsou plné v souladu se zatim minimalné
prozkoumanymi didaktickymi moZnostmi
synestézie, kterd umoznuje syntézu vyse
zminénych slozek vnimani a predstav pre-
nést do dimenze specifického komplexniho
uméleckého vniméni a pocitovani.

Autorka knihy SlySet a myslet u klaviru
navazuje na nejnovéjsi vyzkumy v dané
oblasti a pfinasi vysledky, které jsou pod-
statné pro dalsi vyvoj a poznani klavirni
pedagogiky a klavirniho interpreta¢niho
uméni. V oblasti specifickych aspektu kla-
virniho mysleni je vlivem této prace otevien
prostor pro dalsi otazky a hledani odpovédi
nané. To je vsoucasné dobé poklesu presti-
ze a zpochybnovani smyslu uméleckého
vzdélavani na $kolach a spole¢enskou afi-
nitou k povrchnosti v oblasti uméleckého
vnimani vysostné aktualni. L. Ticha hovori
krasnym, uslechtilym jazykem a pfitom se
velmi vystiZné a presné vyjadfuje iv oblas-
tech, které jsou procesudlni a z umélecké,
kreativni podstaty zkoumaného jevu ob-
tizné uchopitelné.

Tato kniha je vynikajicim studijnim
materidlem a metodickym rddcem pro
soucasné i budouci ucitele klavirni hry a je
zajimavym motiva¢nim ¢initelem k tviirci
pedagogické i umélecké praci klavirniho
interpreta.

TICHA, L. Slyset a myslet u klaviru. Praha :
AMU, 2009. ISBN 978-80-7331-151-3.

Jana Palkovskd
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FROM THE CONTENT

Professor Jaroslav Herden’s passing has touched the whole Czech
music world. Instead of an obituary, emotional statements of those who
knew him and cooperated with him are more eloquent...

The series Music and Painting clarifies the changes in ways of figures
portrayals as well as the similar development of a music form in its
part Post-Classic Ghotic and Ars Antiqua (Master Honoré and Petrus
de Cruce).

In his essay Doctoral Study and Music Education, L. Zenkl empha-
sises the growing importance of this area for the future in the view of
the contemporary music conception and requirements of educational
framework. He recommends dealing with this topic from more points
of view in doctoral thesis.

Note supplement Playing with Canons by J. Laburda offers 22 folk
predictions arranged in both “old” and non-traditional keys for practice
and entertainment during the singing of canons.

J. Zavtelova methodologically treats the musical usage of Gregorian,
St. Wenceslas and Hussite chorals and Czech anthem so that they could
strengthen patriotic education and help integrate Music Education with
other school subjects in her article How to Put Theory into Practice?

In his paper About The Music Education around Us, P. Slavik examines
and compares the results of intentional impact of music in school educa-
tion and continual influence of contemporary noisy environment, glutted
with poor quality music products. For that reason, the school and family
environment has a key role in this unequal competition.

J. Rutrlova in her methodological instruction Spring, come to us, final-
Iy! leads pupils to physical expression of Vivaldi’s composition Spring.

The readers might be interested in the news From Doctoral Confe-
rences of Czech and Slovak Faculties and Production and Usage of Music
Instruments Done with One’s Own Hands.

The published review Creative Thinking in Piano Education — New
Inspiration in the Development of Interpret-Pianist Talent evaluates the
book Listen and Think at the Piano both as a great study material but
also as a methodology handbook for piano teachers.

P. Bélohlavkova, besides the regular quarterly overview of impor-
tant anniversaries, devotes a comprehensive essay on two concurrent
composers: Fryderyk Chopin a Robert Schumann - geniuses and
romantics...

AUS DEM INHALT

Der Abschied von Prof. Jaroslav Herden hat die gesamte tschechi-
sche Musikwelt tief beriihrt. Anstelle eines Nachrufs veroffentlichen
wir ausdrucksvolle berithrende Worte von denen, die ihn kannten und
mit ihm gearbeitet haben...

Der Zyklus ,,Musik und Bild“ setzt sich im Teil ,Nach der klassi-
schen Gotik und ars antiqua (Meister Honoré und Petrus de Cruce®
mit den Verdnderungen der Art und Weise der Darstellung von Figuren
auseinander, dhnlich der Entwicklung in musikalischer Form.

L. Zenkl hebt in seinem Artikel ,,Doktorstudium und Musikerzieh-
ung” die wachsende Bedeutung dieses Faches fiir die Zukunft hervor, in
Bezug zur gegenwirtigen Musikauffassung und in Bezug zu den Anforde-
rungen des Rahmenbildungsprogramms. Er empfiehlt, diese Problematik
aus mehreren Perspektiven in Dissertationsarbeiten zu bearbeiten.

Die Notenbeilage ,,Spielereien mit Kanons“ von J. Laburda pra-
sentiert 22 Bauernregeln in ,alten“ und auch in nicht traditionellen
Tonarten zum Uben und zur Freude beim Singen von Kanons.

J. Zavielova erarbeitet im Artikel ,,Die kluge Bauersfrau oder wie
die Theorie in der Praxis anwenden“ methodisch den musikalischen
Einsatz von gregorianischen Chorilen, Hussitenchorilen und Chorilen
des St. Wenzels sowie der tschechischen Hymne nicht nur zur Inten-
sivierung der patriotischen Erziehung, sondern auch zur Integration
der Musikerziehung in andere Unterrichtsficher.

P. Slavik untersucht und vergleicht in seiner Arbeit Uber die Mu-
sikerziehung in unserem Umkreis“ die Ergebnisse der vorsitzlichen
Musikwirkung im Schulunterricht und des unaufhérlichen Einflusses
des gerduschvollen Umfelds unserer Zeit, tibersittigt mit minderwer-
tigen Musikproduktionen. Aus diesem Grund hat das Umfeld der
Schule und der Familie in dieser ungleichmifigen Konkurrenz eine
grundlegende Bedeutung.

J. Rutrlova fithrt in ihrer methodischen Anweisung ,Friihling,
komme schon zu uns“ Schiiler zu einer Bewegungsdarstellung zu
Vivaldis Komposition ,,Friithling®.

Die Nachrichten ,,Aus der Doktorandenkonferenz tschechischer
und slowakischer Fakultiten und ,,Herstellung und Anwendung eigen-
hindig angefertigter Musikinstrumente“ kénnen die Leser fesseln.

Die publizierte Rezension ,,Kreatives Denken im Klavierunterricht
- eine neue Inspiration fiir die Entwicklung des Talents eines Klavier-
Interpreten” bewertet das Buch ,,Héren und denken am Klavier als
ein ausgezeichnetes Studienmaterial, aber auch als ein methodisches
Handbuch fiir Lehrer des Klavierspiels.

P. Bélohlavkova widmet neben dem regelmafigen vierteljihrlichen
Uberblick ,,Bedeutende Jubilden einen umfangreichen Beitrag den
beiden musikalischen Zeitgenossen: Frederic Chopin und Robert
Schumann - Genien und Romantiker.

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni
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Poklasickd gotika a ars antiqua
(Mistr Honoré a Petrus de Cruce)

b BRE-T:17 1101

- plaes B

[oautd  Hhun ‘goltas.

Mistr Honoré: Brevidf Filipa Slicného.

Pomazdni Davida, David a Golids, kolem 1290

Pf‘ed polovinou 13. stoleti dochazi ve vy-
tvarném i hudebnim projevu francouzské
gotiky k zdsadni zméné, ktera se vSak nepro-
jevuje jako nahly vyvojovy zvrat, ale jako dy-
namicky proces, jehoZ podstatou je postupny
prechod od klasického obdobi k poklasickému
ve vytvarném uméni a od notredamské Skoly
k obdobi ars antiqua v hudbé. V minulém
medailonku doslo s ohledem na komparaci
vytvarného a hudebniho dila ke kompromisu:
zatimco pro vytvarny projev klasického obdobi
(zhruba prvni polovina 13. stoletf) je typicky
diraz na smyslové aspekty zobrazeni (hlavné
pak v sochatstvi), v hudbé se naopak uplatniuje
linedrni kontrapunkt s uniformnim fddem
modalni rytmiky. Linearnimu kontrapunktu
v hudbé je rozhodné bliz$i linearné rytmicky
styl v malifstvi - to ostatné napovida i obdobny
nazev. Proto jsme zvolili iluminaci z Zaltéfe
Ludvika Svatého z rané faze poklasického ob-

dobi - tedy po roce 1250, kdy se
uz v hudbé prosazuje ars antiqua.
Pro tento medailonek jsme zvolili
dila mladsi, a to jak v hudbé¢, tak
i v malifstvi. Nejvyraznéjs$im re-
prezentantem knizniho malifstvi
posledni ¢tvrtiny 13. stoleti byl
nesporné Mistr Honoré, prvni
malif miniatur zndmy jménem,
jehoz vyttibené mistrovstvi bude
reprezentovat jeho nejproslulejsi
rukopis Breviat Filipa Sli¢ného.
Jeho vrstevnikem byl Petrus de
Cruce, zaroven je v8ak tfeba zdu-
raznit i podil nejvyznamnéjsiho
hudebniho teoretika 13. stoleti
Franca Kolinského. Jeho spis Ars
cantus mensurabilis upevnil pra-
vidla linedrniho kontrapunktu,
zejména rytmické zpfesnéni men-
zuralni notace.

Konfrontace iluminaci z evan-
geliafe Ludvika Svatého (kol. roku
1256) z predchoziho medailonku
a z brevidre Filipa Sli¢ného (kol.
roku 1290) piesvéd¢ivé demon-
struje proménu zptisobu zobrazeni
od rané faze ke stfedni fazi po-
klasického obdobi. Proti vyrazné
stylizovanému tvaru ,,loutkovitych*
postav v mechanicky se opakujicim
pohybovém motivu a s rytmicky
jednoduchym vzorcem drapérie
v Evangelidfi Ludvika Svatého
se prirozenéji formované figury
v jemné plastické modelaci v Breviati Filipa
Sli¢ného také prirozenégji pohybuji, vzorec dra-
périe je rytmicky rozmanitéj$i a dynamic¢téjsi
- aniZ by postavy ztratily na linedrni eleganci
esovitého prohnuti a ladnych linif zdhybt dra-
périe. Obdobny vyvoj se odehrava i v proméné
hudebni tvaru notredamského organa a moteta
Petra de Cruce z obdobi ars antiqua. Jednodussi,
rytmicky uniformni tvar perotinovského organa
je vystfidan melodicky pesttej$im polyfonnim
tvarem, s rozmanitéj$i menzurdlni rytmikou
moteta ars antiqua.

Obdobné promény nastaly i v barevné vy-
stavbé iluminace a harmonii polyfonni skladby.
Proti pestré mozaice heraldické barevnosti
star$i iluminace je barevna vystavba iluminace
Mistra Honoré modula¢né plynulejsi a tonové
vyvazenéjsi. Stejné tak je i statickd harmonicka
vystavba organa postavend na kvartovych ¢i
kvintovych souzvucich, zatimco v harmonicky

Jaroslav Blaha

kineti¢téj$im motetu ars antiqua se obcas pro-
sadiitercie. Je§té zietelnéjsi rozdily se uplatiuji
v prostorovém uspoiradani iluminaci a v hu-
debnim case obou skladeb. Duisledné linearni
(plo$ny) prostor se stereotypné se opakujici
tapetou ve viech iluminacich Zaltate Ludvika
Svatého se v miniaturach Mistra Honoré mélce
prolamuje fazenim postav za sebou, tapeta
je proménlivd a obcas oZivena architekturou.
Casovy tad organa je viceméné stereotypné
artikulovén fazenim rytmickych modult do
ordines. Bohatsi a hlavné pestiej$i menzuralni
rytmus moteta ars antiqua — navic s rytmickym
»rozhybanim® tenoru (pevného hlasu) - oZivuje
¢asovy fad moteta ars antiqua.

Jedno maji obé vyvojové faze spole¢né jak
ve vytvarném, tak i hudebnim projevu, a to
je aditivni princip kompozice, tedy postupné
(sukcesivni) ptitazovani postav v ilumina-
cich a hlast v linedrnim kontrapunktu misto
schématu celkového fadu. A ptesto je zde
podstatny rozdil. JestliZe v linedrné rytmickém
stylu Zaltdte Ludvika Svatého jsou postavy
fazeny vedle sebe, s minimdlni vzdjemnou
komunikaci zapojeny do rdmce tapety, pak
v iluminacich Brevidte Filipa Sli¢ného jsou ta-
zeny nejen za sebou v prostorovém vrstveni, ale
iv ptirozenych gestech vzajemné komunikace.
Podobné je tomu i v aditivnim Fazeni hlast
v notredamském organu a v motetu ars antiqua.
Jestlize v perotinovském organu je linedrni
proces postupného ptidavani jednotlivych
hlast naprosto zjevny predev$im rytmickym
strukturovanim prostfednictvim ordines, pak
v motetu ars antiqua — konkrétné v motetech
Petra de Cruce — dochdzi ke stéle duslednéjsimu
osamostatiiovani jednotlivych hlast.

Zajimavym specifickym znakem miniatur
Mistra Honoré a motet Petra de Cruce je si-
multdnni zobrazeni riznych fazi ptibéhu v ilu-
minaci a simultdnni texty rtizné provenience
(duchovni i svétské), ¢i dokonce v odli$nych
jazycich v motetu. Nazornym piikladem je
spodni ¢ast zde uvedené iluminace Mistra
Honore, kde je zachycen David, ktery se chysta
k hodu, vedle se Golias jiz chytd za zasaZenou
hlavu a zéroven se kaci mrtvy k vlastnim no-
hdm. Obdobné i v motetu se souc¢asné uplatiiuji
obsahov¢ i jazykové odli§né texty — dokonce
i hospodské popévky soucasné s liturgickymi
texty. Tak jako Mistr Honoré byl nejlep$im
miniaturistou posledni ¢tvrtiny 13. stoleti, tak
stejné postaveni mél v hudbé téze doby Petrus
de Cruce. V jejich tvorbé doslo k dovrseni vyse
uvedenych tendenci.



Fryderyk Chopin a Robert Schumann — géniové a romantici...

Fryderyk Chopin (1810-1849)

Nestévé se Casto, aby v jeden rok pfipadaly
oslavy shodného vyro¢i narozeni vyznam-
nych osobnosti stejného oboru védy nebo umeéni.
Je tomu tak napt. u baroknich velikanti J. S. Bacha
a G. E Hindela (a spolu s nimi i D. Scarlattiho),
u opernich gigantt G. Verdiho a R. Wagnera
a je tomu tak i v pfipadé Fryderyka Chopina
a Roberta Schumanna. Oba, a¢ kazdy svym ori-
gindlnim zptsobem, patfili k nejvétsim géniim
rodiciho se romantického slohu v hudbé.

Slovo génius je v tomto ptipadé vice nez
pfizna¢né. O Chopinovi jako o géniovi se
vyjadtil jeho ucitel, polsky skladatel Jézef
Elsner (1769-1854), u néhoZ Chopin v letech
1826-29 studoval hudebni teorii a kompozici
a jemuz Chopin vénoval Sondtu pro klavir ¢. 1
¢ moll, op. 4 a Variace na téma ,La ci darem
la mano® z Mozartovy opery Don Giovanni,
op. 2. Podobné se o Chopinové hte vyjadril
(vroli Eusebia) i sém Schumann onou zndmou
vétou ,,Klobouk dolil, pdnové, génius“v recenzi
na Chopinovo provedeni (shodou okolnosti
vySe uvedenych) variaci, op. 2 (Allgemeine
Musikalische Zeitung, 1831). Schumann vsak
oplyval neméné genidlni vlastnosti: dokdzal
jako hudebni kritik totiz mimotadny talent vel-
mi zédhy rozpoznat a podpotit, jak se kone¢né
stalo i v pfipadé Chopina, Brahmse a jinych.
Schumann Chopina velmi obdivoval a véno-
val mu jednu ze svych nejcennéjsich skladeb
- Kreislerianu, op. 16; Chopin na oplatku
dedikoval Schumanovi svoji Balladu ¢. 2 F dur,
op. 38. Posledni véc, kterd oba ve stejném roce
narozené skladatele spojuje, je bohuzel i jejich
predc¢asné umrti, v obou pripadech zapii¢inéné
dlouhodobou nemoci.

Fryderyk Chopin - po otci Francouz, po matce
Polak. Jako by tato dvojitost byla preduréenim
ijeho Zivotni cesty. Polovinu svého Zivota Chopin
prozil v Polsku, druhou pak ve Francii. Chopiniiv

otec Nicolas, ktery ptiSel do Polska r. 1788, se
zivil jako w¢itel francouztiny v rodindch pol-
skych glechtict. V jedné z téchto rodin, sidlici
ve vesnici Zelazowa Wola, také nalezl svoji bu-
douci manzelku Justynu Kryzanowskou. Obéma
hudbymilovnym lidem se zde 1. bfezna (nékteré
zdroje uvadéji 22. unora) roku 1810 narodil (jako
druhé dité) syn Fryderyk (Frédéric-Francis).

Chopinova rodina se pak prestéhovala do Var-
$avy, kde se Fryderykova talentu ujal klavirista
Wojciech Ziwny. Podobné jako Mozart (s nimz
byl v jistych ohledech srovnavan) za¢al Chopin
velmi brzy nejen koncertovat, ale i komponovat.
V zapisech jeho prvnich skladeb mu pomdhal
jeho otec. V r. 1823 se stal Chopin studentem
lycea, ve studiu pokrac¢oval na konzervatofi,
zacal intenzivné komponovat, stal se uznavanym
klavirnim virtuosem a v této souvislosti zacal
koncertovat i mimo Polsko.

Polské povstani proti ruské nadvladé zastihlo
Chopina pravé pti jeho pobytu ve Vidni v lis-
topadu 1830. Diisledkem potlacené revoluce,
v jejimz Cele stala polské $lechta, pak byla emi-
grace mnoha Polaku. K tomuto kroku se rozhodl
i Fryderyk a do Polska se jiz do konce svého
Zivota nevratil. Jeho Zivotni cesta vedla do Paiize,
kde se mu oteviela hvézdna kariéra klavirniho
virtuosa. Sdm vsak vlastni vefejné vystupovani
ptili§ nevyhledaval; o to vice se vénoval kom-
ponovani a klavirni vyuce, kterd ho uspokojivé
existen¢né zajistovala.

V jeho skladbach, ur¢enych v naprosté vétsiné
pravé klaviru, nalezneme jak stylizované tance
(polonézy, mazurky, val¢iky), tak tradi¢ni nebo
volné hudebni formy jako sonaty, koncerty,
etudy, preludia, nokturna, impromptu, fantazie,
balady a scherza. Odrdzi se v nich nejen polskd
zpévnost, romanticky duch a brilantni virtuozita,
ale i stesk po opusténé rodiné v Polsku, predcas-
nasmrt jeho nejmladsi sestry, imrti otce, nenapl-
néna laska a ukonceny vztah s jeho snoubenkou
Marii Wodziiiskou i mnohalety neklidny vztah
s kontroverzni George Sandovou; a bezpochyby
idlouhotrvajici zdravotni problémy, které nako-
nec ukoncily Chopiniv Zivot v jeho 39 letech,
17. fijna 1849 v Parizi.

Robert Schumann (1810-1856)

Druhy z dvojice jubilantd, Robert Schumann,
se narodil o tfi mésice pozdéji, 8. ¢ervna 1810
v saském méstecku Zwickau v rodiné knihkupce
a romanopisce Augusta Schumanna jako paté
a posledni dité. I v jeho ptipadé se zahy projevil
velky talent, a to nejen hudebni, ale i literdrni. Po
maturité na gymndziu se zapsal na studia prav na
univerzité v Lipsku a Heidelbergu. Touha po kva-
litnim hudebnim, zejména klavirnim vzdélaniho
véak ptivedla k pfednimu profesorovi klavirni
hry Friedrichu Wieckovi. Pfani stat se klavir-
nim virtuosem zesililo poté, co slysel r. 1830 ve
Frankfurtu nad Mohanem hru N. Paganiniho.
Toto ptani v8ak ztstalo nenaplnéno v dtisledku
ochromeni ¢tvrtého prstu pravé ruky. Zaméril
se tedy na studium hudebni teorie a kompozice
a zacdal se profilovat jako hudebni kritik (r. 1834
zalozil Casopis Neue Zeitschrift fiir Musik). Ve
svych prispévcich vyzdvihoval nejen mladé
talentované interprety, ale navracel se v ucté
k mistrtim, jako byli napt. J. S. Bach. Vyuzival
k tomu fiktivnich postav bojovniki proti ,fi-
listinskym“ v uméni - zapaleného Florestana
lipské konzervatofi, piisobil v Drazdanech a od
r. 1850 jako kapelnik v Diisseldorfu.

Prestoze byl Schumann ptivodné zasnoubeny
s Ernestine von Fricken, stala se jeho manzelkou
a osudovou zenou jeho Zivota Clara Wieckova.
Clara byla nejen matkou jejich osmi déti a inter-
pretkou jeho klavirnich skladeb, ale v neposledni
tadé velkou Zivotni oporou v boji s jeho dédi¢-
nou psychickou chorobou. Schumann Clafe
vénoval své pistiové cykly Myrty, Liska a Zivot
Zeny a Ldska bdsnikova. Kromé pisni se mezi
jeho rozsahlé dilo fadi i ¢tyii symfonie a dale
komorni a klavirni tvorba, mj. klavirni cykly
Motyli, Karneval, Lesni scény, sonaty, fantazie
a symfonické etudy, dale klavirni koncert nebo
oratorium Rdj a Peri.

Schumannova maniodepresivni porucha, po-
znamenand tzKkosti a halucinacemi, vyvrcholila
r. 1854, kdy se Schumann pokusil o sebevrazdu
skokem do Ryna. Poté stravil dva posledni roky
Zivota v psychiatrické lé¢ebné v Endenichu,
kde také 29. ¢ervence 1856 ve svych 46 letech
zemfel.

Srovname-li oba jubilanty a jejich tvorbu
ur¢enou vyhradné détskému posluchaci ¢i in-
terpretovi, jednozna¢né zvitézi Schumann. Snad
kazdy ze zac¢inajicich klaviristti se ve své fantazii
u klaviru setkal s nespoutanou jizdou divokého
jezdce, razné masiroval vojenskym pochodem,
zpival spole¢né s lovcem nebo Zencem jejich
pisné (v8e Album pro mladez, op. 68) &i si hral
na slepou bébu, klopytal s rytifem na divokém
koni, poznéval cizi zemé a jeji obyvatele anebo se
blazené oddaval snéni, tteba u krbu (v8e Détské
scény, op. 15). Pokud ne, pro¢ nezkusit stit se
znovu ditétem. ..

Petra Bélohldvkova
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Kratké kanony na slova lidovych pranostik a potekadel
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