Poslech hudby ve skole v pojeti Jaroslava Herdena

Eva Jenckova

Anotace: Prof. PaedDr. Jaroslav Herden, CSc., pattil mezi vyznamné osobnosti Ceské hudebni pedagogiky. Je autorem kon-
cepce pedagogicky tizeného poslechu hudby ve $kole. Charakteristickym rysem této koncepce je aktivni vnimdni hudebnich
dél, hledani paralel mezi hudbou a Zivotem, hudbou a ptirodou; integrace hudebniho, literdrniho a vytvarného projevu
Zdkii. Pedagogickou problematikou poslechu hudby se Jaroslav Herden zabyvd v roviné teoretické i aplikacni. Pedagogicky
pfinosnd je jeho ucebnice poslechu hudby pro zdkladni $koly My pozor ddme a poslouchdme (1994).
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»Navdzat kontakt s hudbou znamend
hudbu vnimat, tj. vlastni myslenkovou
cinnosti zpracovat ziskané tdaje o kvali-
tdch zvukového materidlu, pohybujiciho se
v prostoru dila. Pozndni a pfedstava tvofi
vak jen jednu stranku sloZitého procesu,
na jehoz druhém polu lezi proZitek a zdve-
re¢ny hodnotici soud. Ale pozot, nds zajimd
posluchac, ktery teprve zacind navazovat
kontakty s hudbou! Jak zajistit jeho ti¢inné
vuimdni a proZivini hudby“'?

Geneze Herdenovy koncepce
fizeného poslechu hudby

Uvodni citace o vniméni hudby ndm zivé
priblizi odbornou rovinu uvazovani Jaro-
slava Herdena na konci sedmdesatych let
minulého stoleti, kdy z hlediska fizeného
poslechu hudby publikuje vyznamny spis
Rozhlas - ucitel - zZik, zaméfeny na teorii
a praxi rozhlasového hudebniho vysilani
pro $koly. Nenechme se v$ak formulaci
tohoto titulu zmast. Kromé uvedeného
tématu, a zdroven v soucinnosti s nim, se
ve zminéném dile Jaroslav Herden zabyva
problematikou pedagogicky tizeného
poslechu hudby v sir$im mezioborovém
kontextu, kde vedle hudebné teoretickych
a sociologickych pristupll maji prioritu
hlediska estetickd, hudebné psychologicka
ahudebné pedagogickd. Osobné se domni-
vam, ze pravé toto dilo otevielo prostor
Herdenové celozivotni védecké specializaci
v oblasti vnimdni hudby. V tomto ohledu
je jmenovand publikace zaroven vysledkem
formulovaného koncep¢niho usporadani
dosavadnich teoretickych i praktickych
poznatkil a zku$enosti, které Jaroslav
Herden do konce onéch sedmdesatych
let (i pozdéji) ziskaval diky obdivuhodné

VHERDEN, J. Rozhlas - ucitel — Zdk. Praha :
Supraphon, 1979, s. 37.
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bohatému spektru své profesni a zdjmové
orientace. S nejriiznéj$imi kontexty vni-
mani hudby se od poloviny padesatych let
setkdval jednak jako stfedoskolsky ucitel
hudebni vychovy? ¢i jako uitel klavirni
hry na tehdejsi hudebni $kole, ale prede-
v8im jako scéndrista poradt hudebniho
vysilani pro $koly® v Ceskoslovenském
rozhlasu. Problematika vnimani hudby
pochopitelné souvisela i s jeho dal$imi,
paralelné rozvijenymi aktivitami. Na-
v§tévnici koncertti ho znali a obdivovali
jako sugestivniho popularizatora hudby
pro détské i dospélé posluchace, jini jako
aktivniho hudebnika ¢i hudebniho sklada-
tele* a ¢lovéka nadaného literarni invenci.

To vse jisté hojné sytilo Herdentiv za-
jem o danou problematiku nejriznéj$imi
podnéty, ale k nejvyznamnéj$imu obdobi
v tomto ohledu zcela jisté pattila jeho pro-
fesni draha vysokoskolského hudebniho
pedagoga’, kterd logicky - spolu s rozhla-
sovymi aktivitami - iniciovala Herdendv
zéjem fedit vinimani hudby zadinajicim
posluchacem. Jak zajistit jeho ticinné vni-

2 0d roku 1956 u¢itelem hudebni vychovy na
Jedendctileté stfedni $kole v Neratovicich, poté
na Stfedni pedagogické $kole v Kralupech.

3 Béhem pusobeni v Ceskoslovenském roz-
hlasu v letech 1958-1990 ptipravil pres 300
scénait poradtt hudebniho vysilani pro $koly,
které byly ur¢eny zakam 1.-9. ro¢niku zdklad-
nich gkol.

4 Hudebni tvorba: Skladby rtznych zanrg,
zejména vokdlni a instrumentédlni hudba pro
$kolni soubory; sbirky Gprav a rozhlasové na-
hravky. Napf. Madminy pisni¢ky. Osm pisni pro
nejmensi, CD. Praha : Rodice, 2004.

3 Jaroslav Herden ptisobil od roku 1960 na
Pedagogickém institutu v Brandyse nad La-
bem a od roku 1964 do pocatku roku 2010 na
katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty
UK v Praze.

mdni a proZivani hudby? Tak zni Fe¢nickd
otazka Jaroslava Herdena z ivodniho cita-
tu, kterd pro néj tehdy byla vpravdé vyzvou
pracovni. Dokonce z dne$niho pohledu
muze byt vhimana takika symbolicky jako
jadro Herdenovy osobité koncepce pedago-
gicky fizeného poslechu hudby ve $kolnich
podminkéch, kterou jako své celoZivotni
téma profiloval v obdobi dalsich bezmala
t desitek let.

Jaroslav Herden byl obdivuhodné ¢inoro-
dy ave ,,svém oboru®, se kterym, jak se zda,
téméf srostl, i neuvétitelné vykonny. Jak
jinak. Vzdyt i jemu samotnému ¢asto pfi-
padalo, Ze ¢im intenzivnéji se problematice
poslechu hudby vénuje, netiprosné se obje-
vuji dalsi a dal$i dil¢f ukoly. Okolnosti jsou
jasné: Herdentv obdivuhodny dar vidét
svét nejen odima, ale hlavné srdcem, mu
neztidka velel rozsifit ,,poslechové téma“
o dalsi ,,zivné“ prostredi. Tak se logicky
a naprosto prirozené prenasel jeho zdjem
od déti také na jejich rodice ¢i prarodice.
A vysledek? Uspésna publikace Hudebni
hodinky pro tdty i maminky®, tentokrat
z rodu Herdenovy hudebné populariza¢ni
tvorby, v niZ $lo autorovi o hudebni vy-
chovu téch nejmensich jiz v kruhu rodiny.
Jak proziravé! Dat rodi¢tm inspiraci pro
spole¢né prozité hudebni chvilky s détmi
v podobé veselych détskych pisni, fikadel
a hudebnich her, poetickych hudebnich
pribéht ¢i poutavych pohadek - a za-
roven vyuzit této $ance k nastartovani
ptirozeného kontaktu déti s hudbou, k je-
jich potenciondlni ptipravé na poslech ve
$kolnim obdobi.

Rozhlas - ucitel - Zdk a Hudebni hodinky
pro taty i maminky. Zastavme se jesté na
okamzik u téchto odli$né ,komponova-

®HERDEN, J. Hudebni hodinky pro téty i ma-
minky. Praha : Rodice, 2004.
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nych® praci. Pfestoze se obé nachdzeji na
opacném ¢asovém pdlu Herdenovych opu-
st o poslechu hudby (1979, 2004), prestoze
jsou urc¢eny naprosto odliSnym adresattim,
to jest odborné a laické verejnosti, u obou
na prvni pohled zaujme Herdenova osobitd
sdélovaci forma. I pfes nezbytnou volbu
adekvatniho jazykového stylu pocitime
v obou dilech autorovu silnou citovou vaz-
bu k tématu, piisobici na ¢tendfe kouzlem
presvéd¢ivého, mnohdy expresivné pod-
manivého vyjadrieni stejné jako jeho preg-
nantni formulace podstatnych myslenek.
Jaroslav Herden podle potieby védomé voli
rtizné stylové vrstvy, hojné uzivé trefnych
pfirovnani a metaforického vyjadreni, to
vse s cilem ziskat Ctendfe pro ,,svou véc®
Je dokonalym mistrem slova a sdélovaci
strategie. I toto je jedna z nepominutelnych
charakteristik Herdenovych psanych ¢i
mluvenych projevd, kterymi v uplynulém
pulstoleti oslovoval odborniky z fad mu-
zikologli a hudebnich pedagogti, ucitele
hudebni vychovy vsech skolskych stupnt,
studenty ucitelstvi i laickou vefejnost.

V tomto obdobi se naplno rozvinula Her-
denova mnohostranné zaloZzend odborna
erudice a jeho pedagogicky talent. Vznika
uctyhodna fada praci, v nichZ postupné
fe$i dil¢i otazky vnimdni hudby, zejména
z hlediska estetického, hudebné psycho-
logického a pedagogického. Systematicky
tak buduje progresivni koncepci fizeného
poslechu hudby ve $kole, kterou v priibéhu
let publikoval v odbornych statich, vysoko-
$kolskych ucebnicich a ucebnich textech,
prostrednictvim hudebné populariza¢ni
literatury ¢i na strankach odbornych ¢aso-
pist. P¥ipomenme naptiklad uciteli hudebni
vychovy oblibené tematické serialy’ v ¢aso-
pisu Hudebni vychova, jejichz prostiednic-
tvim se dostdvaly Herdenovy inspirativni
metodické podnéty k realizaci $kolniho
poslechu hudby aktualné do terénu.

V této souvislosti nelze opomenout
ucebnici Jaroslava Herdena My pozor
ddme a poslouchdme®, v niz predklada

7 Herdenovy tematické serialy k poslechu hud-
by ve $kole: Poslouchejte s nami (HV 1991/92,
1992/93, 1993/94), My pozor ddme a poslou-
chéme (1994/95), Ze skolni fonotéky (1996/97,
1998), S hudbou do Zivota (1999), Hrajeme si
s tény (2004, 2005).

8 HERDEN, J. My pozor ddme a poslouchdme.
Praha : Scientia, 1994. CD 2000. U¢ebnice je
urc¢ena zakam 1. - 5. ro¢niku zdkladni a obecné
$koly.
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promysleny a uceleny systém poslechu
hudby, ktery vede Zéky od motivovaného
ziskdvani elementdrnich zku$enosti se
skladbou k postupnému objevovani jeji
struktury a k poznavani konkrétnich pro-
sttedkd hudebni fec¢i. Od vstupni orientace
ve zvucich kolem nds Zaci postupné vy-
¢lenuji zvuky hudebni, pronikaji do jejich
fadu, udi se chdpat funkci hudby v raznych
zivotnich situacich. To vSe se odehrava ve
spolupréci ucitele a Zéka na principu ob-
jevovani a tvotivého uchopeni hudebnich
¢innosti a poznatkd, coZ ve vysledku vede
k ptirozenému navazani kontaktu s hudeb-
nim dilem, k chdpani hudby jako sdéleni.
V této souvislosti za pozornost stoji téz
reprezentativni vybér hudebnich ukdzek
spolu s motiva¢nimi texty, podle potteby
sttidajici poetické ladéni s pfiznaénym
herdenovskym humorem.

Stejny rukopis nalezneme téz v nava-
zujici uéebnici My pozor ddme a nejen
poslouchdme®. Také zde naleznou Zaci
rozmanité prilezitosti k setkani s hudbou,
jejichz osou je integrativni pfistup
dovolujici autorovi predstavit hudebni dilo
v $irsich kontextech. Dé&je se tak pomoci
kratkych motiva¢ni vstupti do vyvojovych
etap druh@t uméni, védy, techniky i celé

® HERDEN, J. My pozor ddme a nejen po-
slouchdme. Praha : Scientia, 1997. Ucebnice je
urcena zakim 2. stupné zakladni §koly a nizsich
ro¢nikd osmiletych gymnazii.

spole¢nosti, jindy prostfednictvim cetby
literarnich ukézek z kapitoly Hudebni
Citanka a zejména radou konkrétnich,
pro zéky atraktivnich ukola'’. Diky tomu
mohou zdci nahliZet na hudbu z rtiznych
pohledii, mohou ji nejen naslouchat, ale
i zpivat a hrat, zmocnit se ji pohybem,
premyslet o ni a mluvit podle svych dosa-
vadnich zkusenosti. Ostatné zasluhou Her-
denovu promyslenému vybéru zvukovych
ukazek' lze skute¢né zazit ptijemnou
hudebni ,,prochazku staletimi®, pti které
¢eka zaky nejen setkani s dily vyznamnych
hudebnich skladateld, ale téz s hudbou po-
pulérni. Co jesté zbyva dodat? Urcité to, Ze
tato netradi¢ni u¢ebnice o poslechu hudby,
moderné obsahové a metodicky reSena'?,
je ucebnici preferujici integrativni ptistup
k vnimani hudby s akcentem na rozvoj
emocionality a hudebniho mysleni zakd.
Mozna i proto najde svou ,rezonancni
strunu® predev$im mezi uciteli odborné

10 Pro u¢itele hudebni vychovy déti mladstho
a star$iho $kolniho véku je vyznamnym pomoc-
nikem metodicka pfiru¢ka k obéma Herdeno-
vym ucebnicim. Viz HERDEN, J. Hudba jako
7ec. Praha : Scientia, 1998.

" Soucésti uéebnice J. Herdena My pozor
ddme a nejen poslouchdme jsou dvé MG kazety
¢itajici 71 ukdzek.

12 Mimo jiné i s ohledem na népadité grafické
¢lenéni a vybaveni ilustracemi ¢i reprodukcemi
vytvarnych dél.



a metodicky dobte vybavenymi a zaroven
otevienymi ke kreativné pojaté dramatur-
gii vyucovani.

Nicméné v kontextu Herdenova dlouho-
dobého koncepéniho feseni problematiky
poslechu hudby ve $kole predstavuji obé
zminéné ucebnice z devadesatych let
velmi uspésnou findlni fazi realizace to-
hoto progresivniho pojeti v praktickych
modelech.

V této souvislosti je tfeba predstavit
jesté jednu publikaci Jaroslava Herdena
z pocatku devadesatych let - vysoko-
$kolskou ucebnici Hudba pro déti, ktera
studenty ucitelstvi 1. stupné zaujme nejen
svym obsahem, ale téZ netradi¢né feSenou
formou sdéleni. Systematicky odborny
vyklad se tu sttida s ukdzkami modelovych
metodickych postupt zaméfenych na
motivované objevovani hudby détskymi
posluchaci, své misto zde maji esejistické
uvahy ¢i drobné pedagogické postrehy.
A nejen to. Ucebnice nabizi i fadu moti-
vacnich textd, autorovy vlastni hudebni
pohddky a pribéhy, ukazky dramatizace
textu; inspiruje k tvofivym hrdm s hudbou
a poznatky, k vytvarnému a slovesnému
projevu, vede k zamy$leni nad psycholo-
gickymi aspekty ucitelské profese. Toto je
ov$em evidentn{ autorsky zamér. Vsechny
uzité prostedky jsou tu nasazeny ve smé-
ru komplexniho predstaveni Herdenova
pojeti pedagogicky fizeného poslechu
hudby. Proto setkani s touto u¢ebnici ma
pro ucelené poznani Herdenovy koncepce
v roviné teoretickych formulaci i v roviné
ovérenych pedagogickych vyusténi nepo-
chybné vyznam kli¢ovy. Krok za krokem
je zde ukdzana cesta k hudbé, kterou autor
charakterizuje nasledovné: ,, Rozsah litky
pro vysokoskolské semindfe a pro zdkladni
skolu je jisté odlisny, metoda je vsak stejnd.
Budeme postupovat smérem, kterym se bude
ubirat hudebni mysleni Zdkii - posluchacu.
Tedy v potadi dle obsahu ¢ty zdkladnich
kapitol: 1. Osvojovani principt strukturo-
vani hudebniho materidlu, 2. Objevovani
bohatého funkéniho spektra hudby vkon-
textu sémantickych aspektt, 3. Sledovani
hudebni formy jako prostoru pro vyjadieni
hudebnich myglenek, 4. Vnimani stylovych

13 HERDEN, J.; JENCKOVA, E.; KOLAR, J.
Hudba pro déti. Praha : Karolinum, 1992.

Tato vysokoskolska u¢ebnice ziskala cenu rek-
tora Univerzity Karlovy za nejlepsi u¢ebnici roku
1992 v oboru véd didakticko-pedagogickych.
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zvlastnosti hudby v zorném poli détského
posluchace.

Hlavni osou Herdenovy koncepce je
kreativni pojeti poslechu hudby, které
se projevuje v icelné integraci hudebniho,
literarniho a vytvarného projevu, v hledani
paralel mezi hudbou a Zivotem, hudbou
a prirodou ¢i fantazijnim svétem. To vie
Jaroslav Herden podminuje promyslenou
soucinnosti se véemi hudebnimi aktivita-
mi, kdy se vytvari prostor k postupnému
ovladani a chapani hudebni feci, k rozvoji
fantazie a predstavivosti, nebot dité se uc¢i
poslouchat hudbu tim, Ze ji samo tvori.
Dal$im krokem ve sméru rozvoje hudeb-
niho mysleni déti je motivované osvojovani
skladeb pomoci analyzy, syntézy a hodno-
ceni, coz vytvari predpoklady pro chapani
jiné podobné hudby.

Pro hudebni pedagogy jsou jisté zajima-
vé i kapitoly pojednavajici o moznostech
u¢inné motivace nebo o vztahu zazitku
a poznani vzhledem k opakovanému
poslechu dila, prezentovaného v novych
souvislostech. Cenny je rovnéz vybér
doporucenych skladeb s bohatym zastou-
penim soucasné tvorby pro déti.

Charakteristické rysy Herdenovy
koncepce pedagogicky fizeného
poslechu hudby ve skole

Zvolend cesta predstavit Herdenovo
pojeti fizeného poslechu prostfednictvim
vybranych dél, v nichz zimérné preferuje
rovinu pedagogické aplikace, doufejme,
umoznila orienta¢ni vhled do mnohovrs-
tevného dynamického systému, jehoz dil¢i
slozky se navzajem podminuji. Pochopitel-
né se jesté na mnohé myslenky v potiebné
mite nedostalo. Proto si nyni alespon vybé-
rové pripomenme nékteré z Herdenovych
teoretickych formulaci, které s vyse uvede-
nou charakteristikou jeho pojeti poslechu
hudby ve $kole koresponduji a zaroven ji
v teoretické roviné zduvodnuji.

Naptiklad pedagogicky rizeny poslech
vymezuje jako ,aktivni myslenkovy proces,
v némz se zZdk uci rozumét hudebni feci
a v némz se zpracovavaji a hodnoti smyslové
informace ™.

Dulezitou roli pfitom maji myslenkové
operace, které zak béhem poslechu fesi:
1. vyposlouchat tzv. emociondlni kvality

“ HERDEN, J. Modelové situace v pripravé
na poslech. In Poslech hudby. Praha : PdF UK,
1998, s. 37-44.

a vyrazové prvky, které jsou pro né uréujici,
2. pojmenovat je, 3. Cinnostmi ovérit jejich
ucinnost, 4. srovnat a zhodnotit poznatky.

Respektovani této posloupnosti je oviem
na uciteli hudebni vychovy. Co z toho
tedy pro néj, fe¢eno Herdenovymi slovy,
vyplyvaz ,Nestaci zabyvat se strukturdlnimi
nebo vyvojovymi zdkonitostmi organizace
hudebnich uméleckych dél. Jako daleko
vyznamnéjsi se jevi uméni usporddat vyu-
Covaci proces tak, aby Zdk postupné ziskal
zkusenosti potiebné k desifrovini hudebniho
sdéleni*,

Efektivni usporadani vyucovaciho pro-
cesu — to je dals$i z kmenovych okruhii
Herdenovy koncepce, ktery prostupuje
taktka celym jeho dilem. S ohledem na
tizeni didaktické situace v konkrétni
vyucovaci hodiné ma pro hudebnévy-
chovnou praxi velky pfinos vytvofeni
tzv. dynamického modelu' struktury
poslechové hodiny", jehoz jednotlivé faze
Jaroslav Herden podrobné specifikoval.
Zavérem tedy pfipomenme alespon poradi
jednotlivych fazi dynamického modelu:
Motivacni. Priipravnd. Pracovni faze: prv-
ni poslech - celkovy dojem; analyza prvkii;
druhy poslech - syntéza. Beseda. Pro utite-
le hudebni vychovy je kromé toho cenny
i specifikovany vycet jednotlivych ¢innosti
(operaci) ucitele i zdka, coz ve vysledku
muze prispét k ucitelové spolehlivé orien-
taci v dil¢ich didaktickych situacich, k jeho
celkové jistoté, a véfme, Ze i k odvaze po¢i-
nat si v poslechové hodiné kreativné.

Kruh se uzavira. Za danych podminek si
v rukou poucenych uditeltl jisté dovedeme
predstavit dspé$né naplnéni Herdenova
celozivotniho odborného i lidského usili
a pevného presvédceni, Ze: ,, Hudba je feci
svého druhu, a je tedy mozné se naudit ji
porozumét®,

1S HERDEN, J.; JENCKOVA, E.; KOLAR, J.
Hudba pro déti. Praha : Karolinum, 1992,
s. 163.

16 Jednd se o idedlni schéma, vymezené
v obecné roviné. Jeho dynami¢nost znamend
moznost hledat vice spravnych feseni ze strany
tvotivého ucitele v neustdle se proménujicich
podminkach, danych interakei uéitel - Zak.

7 HERDEN, J. Moznosti modelovani didak-
tické situace prfi poslechu hudby. In Hudebni
vychova v profilu Zdéka zdkladni Skoly. Praha :
PdF UK, 1985, s. 59 - 71.

8 HERDEN, J. Hudba pro déti I. Praha : PdF
UK 1978.
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Diagnostika hudebnosti Zdkii zdkladni skoly

(Komparace auditivni a audiovizudlni verze testii)

Eva Vachudovd

Anotace: Kolektivni testy hudebnosti pro Zdky 1., 4. a 6. rocniku zdkladni $koly byly vytvoteny ve dvou verzich. Prvni byla
tradicni, pouze auditivni, druhd - audiovizudlni - vyuZivala v ptikladech viech subtestii tzv. vizualizaci. Vyzkum verifi-
koval vétsinu hypotéz a prokdzal opodstatnénost vyuZiti vizualizace nejen pro testovdni hudebnosti, ale také pti vyucovini

hudebni vychovy obecné.

Klic¢ova slova: vizualizace, auditivni a audiovizudlni verze testii hudebnosti.

O tazka zajmu déti o estetickovychovné
predmeéty, tedy i o hudebni vychovu,
je v dnesni dobé velmi aktudlni. Soucasné
kurikulum na zékladni $kole upind hlavni
pozornost na piipravu v oblasti jazykt
a informatiky, zatimco estetickd vychova
zUstavd v praxi opomijena. Tento trend
je patrny napiiklad ze zdjmu o volitelné
predméty, kdy se vétsina déti, ¢asto na
nétlak rodi¢d, hlasi pravé na pocitace nebo
jazyky, nebot estetickovychovné predméty,
tedy i hudebni vychova, jim ptipadaji jako
nezajimavé, nékdy dokonce jako ztrata
casu.

Pred uditeli stoji proto zavazny ukol
- probudit v détech v§ech vékovych skupin
o hudebni vychovu zdjem. Je tfeba vycha-
zet ze soucasné situace, kdy jsou déti jiz od
raného véku zvyklé na obrazové ztvarnéni
okolntho svéta, napt. ve formé televiznich
poradu ¢i pocitaovych her. I kdyz je to
trend bezpochyby negativni, miiZzeme z né-
ho i tézit. V hodindch hudebni vychovy
vyuzijeme netradi¢ni formu motivace ve
formé vizualizace, zaloZzené na vyjad-
feni zvukovych jevli pomoci obrazu, na
propojeni zvukovych a optickych vjemi.
Mlad$im détem muiZe vizudlni zndzornéni
pomoci k snadnéj$imu pochopeni hudeb-
nich pojmd, u starsich déti slouzi k upou-
tani pozornosti a vzbuzenf zajmu.

Vizualizaci mizeme v8ak vyuZit nejen pti
vlastni vyuce hudebni vychovy, ale také pri
koncipovani testi hudebnosti pro zjisténi
trovné hudebnich schopnosti a dovednosti
Zdkii. Vytvoreni experimentalni verze testl
hudebnosti a porovnani jejich vysledki
s vysledky klasickych auditivnich test bylo
zdkladem vyzkumu, ktery byl realizovdn
v 1., 4. a 6. ro¢niku zdkladni Skoly.

Predmétem vyzkumu bylo zjisténi urov-
né hudebnich schopnosti zédka 1., 4. a 6.
ro¢niku zékladni $koly prostfednictvim
testi hudebnosti.
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Cilem vyzkumu bylo:

« vytvoreni specidlnich empirickych tes-
tt hudebnich schopnosti a dovednosti
zakt danych vékovych kategorii ve
dvou podobéch (auditivni a audiovi-
zualni)

« propracovani motivac¢nich aspekti in-
strukci v obou verzich testu v zavislosti
na véku zaku

« experimentalni prozkoumani u¢innosti

motiva¢nich prostfedkd a modelovych
ukazek zaloZenych na vizualizaci v po-
rovnani s klasickym zadévanim instrukef
a modeld
Byly stanoveny nasledujici hypotézy:
.Rozsah testii je postacujici pro zjisténi
trovné hudebnich schopnosti a doved-
nosti v danych vékovych skupindch.

2. Zaddni obou verzi testii je pfimérené pro
déti dané vékové skupiny.

3. Predkladané testy jsou proveditelné v béz-
nych $kolnich podminkdch.

4. Motivacni aspekty zaddni zvysi soustte-
dénost ditéte na dany vikol.

5.Spojeni zrakového a sluchového viemu
v pouzitych videoukdzkdch md pozitivni
vliv na rychlejsi pochopeni principu tes-
tové ulohy.

6. Vizualizace je uicinnd zejména pti dia-
gnostice sluchové percepcnich schopnosti.

—

Metodika vyzkumu

Pro vyzkum trovné hudebnich schop-
nosti byla zvolena metoda kolektivniho
testovani zaku. Testy, jak jiz bylo fe¢eno
vyse, byly vypracovany ve dvou verzich,
auditivn{ a audiovizudlni. Klasicka zvuko-
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viz VACHUDOVA, E. Diagnostika hudebnosti
zaki zakladni $koly (Komparace auditivni a au-
diovizudlni verze test®1). Praha, 2009. Dizerta¢ni
prace. Univerzita Karlova v Praze. Pedagogicka
fakulta. Katedra hudebni vychovy. Praha 2009.

vaverze Cerpala z dosavadnich testii nasich
i zahrani¢nich autorti a zadani vSech sub-
testll véetné prikladid je pouze auditivni.
V druhé - experimentalni - verzi sice
byla zachovana zvukova podoba tkold,
ale ptiklady k jednotlivym subtestiim byly
vypracovdny ve formé videoukdzek z kres-
lenych ¢i hranych televiznich pofadii a pro
starsi déti i z redlnych Zivotnich situaci.
Pohyb ¢i situace v jednotlivych ukazkach
pak odpovidala zvukové stopé, tedy zra-
kovy vjem korespondoval se sluchovym,
coz je podstatou vizualizace. Tézistém
vyzkumu byla komparace vysledkii obou
verzi a ovéfeni ti¢innosti netradicnich mo-
tivacnich prostredkii ve formé vizualizace
na uspésnost déti riiznych vékovych skupin
v jednotlivych testovych tikolech.

Ob¢ verze testti obsahovaly nasledujici
subtesty, jejichz naro¢nost byla odstup-
novana podle véku déti:

1. Uréovani sméru pohybu melodie
. Porovnani vysky dvou tént
. Ur¢ovani barvy ténu - néstroj
. Uréovani barvy ténu - hlas (ne v 1. ro¢-
niku)
. Posuzovani ukoncenosti melodie
6. Identifikace falesného ténu ve znamé
pisni
7. Analyza souzvuku nebo vicehlasé me-
lodie (ne v 1. ro¢niku)
8. Emocionélni reakce na hudbu
9. Poznavani shody a odli$nosti rytmic-
kych aryvku
10. Identifikace pisné podle rytmického
pudorysu
11. Poznéavani shody a odli$nosti melodic-
kych aryvku
12. Identifikace pisné podle melodie

=W N

93}

Organizace vyzkumu

Vyzkum byl proveden v terminu od
23.3.do 4. 5.2009 v ramci fadnych hodin
hudebni vychovy v 7 prvnich, 7 ¢tvrtych



a 5 Sestych tridach celkem na 7 zdklad-

nich $kolach v téchto obcich: Brandys nad

Labem, okres Praha-vychod (1. B, 4. A,

6. B), Stochov, okres Kladno (1. A, 1. B,

4. A, 4. B), Tuchlovice, okres Kladno (1.,

4.a 6. tfida), Chrastany, okres Praha-zdpad

(1.-2.a3.-4. tfida, jednd se o malottidku),

Praha 4 (6. A), Stéchovice, okres Praha-

-zapad (1., 4. a 6. tfida), Nova Paka, okres

Jicin (1. A, 4. B, 6. B).

Zakladni $koly nebyly vybrany nahodné,
ale z téchto davodu:

« $koly se nachdzeji v riizné velkych obcich
(od 500 do 1 200 000 obyvatel)

« jedna se o $koly s riiznym poctem zaku
(od 30 do vice nez 800)

« feditele ¢i ucitele hudebni vychovy jsem
znala bud osobné, nebo mi byli néjakym
zpusobem doporudeni - nepokladali
tedy testovani za naruseni vyuky

o do vyzkumného vzorku byli zahrnuti
pouze Zaci béznych zakladnich gkol, vy-
louceny byly $koly s rozsifenou hudebni
vychovou
Vyzkumny vzorek tvotilo 132 zaka prv-

nich tfid, 132 zaka ¢tvrtych tfid a 108 zaka

$estych trid, celkové tedy 372 zaka zaklad-
nich $kol. Verze s vyuzitim vizualizace byla
zadéna 188 zakam (1. ro¢nik — 55, 4. ro¢nik

— 81 a 6. ro¢nik - 52 déti) a verze zvukova

184 zaktm (1. ro¢nik - 77, 4. ro¢nik - 51

a 6. ro¢nik — 56 déti). Volba mezi zadéava-

nim verze pouze zvukové nebo s vyuzitim

vizualné nazornych ptikladi zavisela na vy-
baveni jednotlivych $kol, kdy nékteré z nich
nemaji k dispozici DVD prehrévac.

Zpracovani vysledka provedenych
testi

Vysledky obou verzi byly zpracovany do
skupinovych protokold, v nichz vertikal-
né jsou uvedena jména zakd a horizon-
talné nazvy jednotlivych subtestt. Hod-
noceni probihalo bodovym systémem,
zisk jednoho bodu znamenal sprévnou
odpovéd, nula bodt pak chybéjici, pripad-
né nespravnou odpovéd. Kazdy subtest ve
vSech ro¢nicich obsahoval vzdy 4 tkoly;
celkovy bodovy zisk byl pri 10 subtestech
v 1. ro¢niku 40 bodd, v 4 . a 6. ro¢niku
pfi 12 subtestech celkem 48 bodi. Ma-
ximélniho poctu bodu vsak z celkového
poctu 372 dosahlo pouze 7 zaki, a to Sest
v 1. ro¢niku a jeden ve 4. ro¢niku. Tento
systém zpracovani umoziuje okamzité
porovnat vykony déti v jednotlivych sub-
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testech (po vertikdle) a také zjistit stav
hudebnosti kazdého konkrétniho Zaka
(po horizontale). U¢itelim miize tak
skupinovy protokol slouZit nejen k po-
souzeni hudebnosti jednotlivcd, ale i jako
ukazatel urovné zkoumanych hudebnich
schopnosti v ramci celé tfidy. Na prvni
pohled je totiz zfejmé, v jaké oblasti maji
déti problémy, a je tfeba se na ni v ramci
hudebnévychovné prace soustredit.

Pro potteby dalsiho zpracovani vysledkt
byl celkovy pocet spravnych a nespravnych
odpovédi v kazdém ukolu v jednotlivych
ttiddch vyjadien v procentech a udaje za-
tazeny do kontingencnich (srovnavacich)
tabulek. Pro zptehlednéni je pocet sprav-
nych odpovédi oznacovan modrte, chyb-
nych pak ¢ervené. Toho barevné rozliSeni
se odrazi v dal$ich tabulkach i grafech.

Jednotlivé subtesty byly vyhodnoceny
pomoci nésledujicich tabulek a grafu:

a) Tabulka a graf vysledkii audiovizualni
verze, podkladem jsou udaje ze srovnd-
vacich tabulek danych tfid.

b) Tabulka a graf vysledki auditivni ver-
Ze je zpracovana stejnym zptisobem.

c) Tabulka a graf porovnani vysledki
obou verzi v daném subtestu - pod-
kladem jsou aritmetické praméry $kol
dané verze v jednotlivych tkolech.

d) Tabulka a graf poméru spravnych
a chybnych odpovédi bez ohledu na
verzi zadani.

Po zhodnoceni viech testovych polozek
ve v$ech ro¢nicich, zpracovani pomoci
grafii a tabulek nasleduje shrnuti vysled-
ka ve v8ech trech ro¢nicich a porovnani
celkovych vysledku skol, které se vyzku-
mu zdcastnily, a to v tabulkach i pomoci
grafii’.

Zatazen je také piehled subtesti, v nichz
ma vizualizace kladny vliv na pochopeni
ukolu (tj. vysledky audiovizudlni verze
byly lepsi, nez tomu bylo ve verzi zvuko-
vé). V 1. ro¢niku méla vizualizace kladny
vliv u $esti subtestt z celkového poctu
deseti, ve 4. ro¢niku jen u Ctyf subtestt
z dvandcti, v 6. ro¢niku u deseti subtesti
z dvandcti. I z téchto vysledki je patrné,
Ze vizualizace pomohla mlad$im détem
k snadnéj$imu pochopeni zadéni, u star-
$ich déti pak videoukdzky poslouzily pro
vzbuzeni pozornosti a zklidnéni i velmi
neukaznénych zaka.

Ve vsech ro¢nicich méla vizualizace
kladny vliv na vysledky téchto subtestii:

« Urcovani sméru pohybu melodie

« Identifikace pisné podle rytmického
pudorysu

« Identifikace chyb v rytmu

« Poznavani shody a odli$nosti rytmickych
uryvki

+ Poznavani shody a odli$nosti melodic-
kych tryvka

2 Tabulky s konkrétnimi udaji viz ptiloha
uvedené dizerta¢ni prace.

Priklad audiovizudlni verze testii v 1. ro¢niku - videoukdzka v délce cca 10 sekund
z animovanych pohddek (identifikace falesného ténu v melodii zndmé pisné
- zndzornéni pozice falesného ténu pomoci obrazu,).
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Ve dvou ro¢nicich:
o Porovnani vysky dvou tont

(v 1. a 6. ro¢niku)

« Emocionalni reakce na hudbu

(v 4. a 6. ro¢niku)

o Identifikace pisné podle melodie

(v 1.a6. roéniku)

V 1. ro¢niku pomohla détem vizuali-
zace také pri identifikace faleSného ténu
ve znamé pisni, v 6. ro¢niku pfi uréovani
barvy ténu nastroje — dilezité zde bylo
predvést détem nejen podobu nastroje,
ale zejména zptisob hry na né¢j. Provedeny
vyzkum verifikoval v§echny hypotézy, az
na posledni (Vizualizace je uicinnd zejmé-
na pti diagnostice sluchové percepinich
schopnosti). Pozitivni vyznam vizualizace
byl totiz prokazan nejen pfi posuzovani
sluchové percep¢nich schopnosti (uréovani
pohybu melodie, porovnani vysky tond,
barva ndstroje), ale také napf. v subtestu
emociondlni reakce na poslouchanou hud-
bu a pfi identifikaci pisné podle melodie ¢i
rytmu. Nastinéni atmosféry ¢i déje dané
pisné mize détem napovédét a zejména
ucinit tento tkol zajimavéjsim.

Zavér

Provedeny vyzkum lze chéapat nejen
jako prokazani stavajici urovné hudeb-
nich schopnosti a dovednosti déti, ale
predevs$im jako pomiicku pro uditele
hudebni vychovy, kteti mohou podobny
test provést sami na svych Zacich a po-
mérné rychle zjistit stav jejich hudebnosti.
Samotné déti test velmi bavil, vétsinou
po jeho skonceni pozadovaly jeho dalsi
pokracovani. Byl pro né nejen ozivenim
mnohdy stereotypni vyuky, ale zejména
motivaci k dal§imu zdokonalovani se
v hudebni oblasti. Vétsina z déti se totiz
presvédcila, ze droven jejich schopnosti
a dovednosti je mnohdy mnohem lepsi,
nez si to samy o sobé mysli. A vtom vidim
nejvétsi prinos provedeného vyzkumu.
Ptredlozené testy hudebnosti nemusi
provadét striktné ucitelé zakladnich $kol,
ale jsou pouzitelné i v podminkach ZUS,
napt. v ramci hudebni nauky.

Ur¢itou uroven schopnosti ma kazdé
dité, je jen otdzkou, zda jsou odmalicka
rozvijeny. Z rozdilt ve vysledcich je patrné
to, Ze vice rozvinuté schopnosti a doved-
nosti maji déti ve $koldch, jejichZ hudebni
vychovu vede zku$eny a zaniceny ucitel
s kladnym vztahem k détem a ochotou po-
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stupovat pti vyuce i netradi¢nimi postupy.
Rozvoj hudebnosti v hodinach hudebni
vychovy s omezenou hodinovou dotaci je
mozné provadét klasickym zptisobem ane-
bo netradi¢né, napt. s vyzitim vizualizace
ve funkci motivace. Zrakovy ndzor, a to
zejména v niz$ich ro¢nicich, mize uceni
urychlit a zapamatovani miiZe byt pomoci
propojeni zrakovych a sluchovych vjemt
trvalejsf a hlubsi.

Vidyt i v ramcovém vzdélavacim pro-
gramu je jednim z pozadavki integrace

nejen v ramci hudebni vychovy, ale také
integrace polyestetickd, tj. propojeni hu-
debni vychovy s vytvarnou ¢i literarni,
nebo integrace komplexni, tzn. propojeni
s dal$imi pfedméty, napt. prvoukou,
¢eskym jazykem apod. Ramcovy vzdéla-
vaci program nam dava moznost urcitého
experimentovani, prostor k tvofivym
postupim a také svobodu ve volbé metod
prace. Pro¢ tedy nezkusit pravé oziveni
a motivaci v hodindch hudebni vychovy
pomoci vizualizace?

Doktorské studium a hudebni

vychova - 2. éast

alsi pokrok znamenala snaha rozdé-

lovat ucivo z celého roku do tematic-
kych celkt a do vyucovani zatazovat hry
a hrové prvky (na toto téma obhéjila v roce
2000 v Ostravé doktorskou praci PaedDr.
M. Schneiderovd, Ph.D.). Vedle podnétt
z orffovské metodiky se vyuzivalo ptinosu
postupi spojenych se jménem Z. Kodalye
a jinych zahrani¢nich pedagogu, véetné
slovenského hudebniho skladatele a pri-
kopnika novych cest détském hudebnim
divadle prof. ]. Hatrika, ale to vie jsou zde
jen drobné zminky jako ,,hozena rukavice®
k podrobnéj$imu zpracovani této litera-
tury, projektd a rdznotvarnych pocint
na$imi doktorandy.

Lze snad opravnéné fici, Zze nase hu-
debnévychovna teorie i praxe byla dobre
ptipravena na pozadavky Bilé knihy a na
ni navazujici zdkonnd opatfeni a pokyny
k realizaci Ramcového vzdélavaciho pro-
gramu pro zakladni vzdélavani v reformé
naseho sSkolstvi, kterd v souc¢asné dobé
u nas probiha. Bohuzel neni $ifeji zndmo,
ze nékteré idealy Bilé knihy jsou v pfedmé-
tu hudebni vychova realizovany odedévna.
Omezim se jen na par poznamek: napli
hudebni vychovy je v téchto materidlech
uvedena v rozsahu a pojeti, jak je dosud
obvyklé, a je zajimavé, Ze v priloze progra-
mu, upravujici vzdélavani zakt s lehkym
mentalnim postizenim, je poslani hudebni
vychovy charakterizovano zfetelné citlivéji

Ludék Zenkl

a s vét§im dirazem na emociondlni slozku
vnimani hudby nez v textu zdkladnim.
Jenze se naraz{ na otdzku ¢asu pro hudebni
vychovu, ktery sotva mize byt dostate¢ny
a navic se v Manuadlu z roku 2005 k rea-
lizaci u¢ebniho plénu pise: ,Zatazeni
vzdélavactho obsahu vzdélavacich obort
Hudebni vychova a Vytvarnd vychova do
vSech roénikt nemusi znamenat vytvo-
feni vyucovacich predmétd HV a VV ve
vdech ro¢nicich. Vzdélavaci obsah muze
byt integrovan pod jinym ndzvem nebo
muize byt integrovan do jinych predméttL.
Pfesto je dodrzena podminka, Ze je obsah
zafazen do vSech ro¢nikd - plati i pro jiné
obory.“ (Manudl pro tvorbu vzdélavacich
programii v zdkladnim vzdélavini. Praha :
VUP, 2005, s. 45.) Kdyby se podle tohoto
doporuceni, které naprosto nerespektuje
specifické tkoly i potteby hudebni vycho-
vy, skute¢né postupovalo, zfejmé bychom
se museli rozlou¢it s konkrétnim rozvije-
nim ,,muzikantskych“ dovednosti (jak jsem
je zde ptipominal pti charakteristice jadra
hudebni vychovy) a hudba by se uplatnio-
vala pouze ve vnéjsich integracich. Celkové
vzato naskytd se nastupujicim hudebnim
pedagogtim vyzkumného zaméfeni mimo-
radna prilezitost sledovat reformu v jejim
pribéhu.

Vyucovaci pfedmét hudebni vychova
se do nedavné doby ocenoval téz jako
predmét relaxacni, vyvazujici v u¢ebni



planu naro¢nost predmétti jednostranné
naukovych. O tom snad neni v rdamcovém
programu zadnd zminka, ale pravé tak ani
o dulezitosti vychovy mravni a o péstova-
ni smyslu pro kazen a moralni hodnoty
v zivoté soukromém i vefejném. Pfitom
hudebni vychova muze byt v této sou-
vislosti velmi uzite¢na. Stejné vyznamné
se podilela na upevnovani viastenectvi,
péstovani narodni hrdosti a ucty k tra-
dicim a ke statnim symboliim, naptiklad
v na$i statni hymné, kterou se prirozené
pravé v predmétu hudebni vychova uc¢ili
Zaci zpivat a také si ji vazit. To je pro nase
doktorandy vaznou pobidkou, aby sviij
badatelsky zdjem nezamérovali jen do mi-
nulosti, ale také do budoucnosti (ve které
ostatné budou travit svij zZivot) a vénovali
se hodnoceni soucasné statni a $kolské
politiky a promysleni a koncipovani zdu-
vodnénych programd.

Piehled moznosti a aktualnich tkolu
védy a doktorskych dizerta¢nich praci mu-
zeme zakoncit tivahou o nebezpecich, jimiz
mize byt nase vSeobecnd hudebni vychova
na $koldch ohroZena. Jsou to, mozno fici,
hrozby vnéjsi a vnitini. K tém vnéjsim
patii predev§im nedostate¢né chapani
specifi¢nosti ptsobeni hudby a procest
hudebni vychovy védou, nasi i zahrani¢ni
(jako je specialni pedagogika, vyvojova
a pedagogicka psychologie i sociologie,
zvlasté sociologie mladeze a jiné). Hudebni
pedagogika nemad v téchto védach fadnou
oporu pti zdtivodnovani svych potfeb nad-

fizenym organtim na vsech stupnich a ty
pak vétsinou poskytuji hudebni vychové
malo moznosti k plnohodnotnému uplat-
néni. Nestaraji se o povinné doskolovani
ucitelt hudebni vychovy, ktefi nemohli
ziskat pottebné specidlni hudebni vzdélani
béhem studia na vysoké gkole.

Vnitfni ohrozeni hudebni vychovy
pfipada na na$ vrub, tzn. hudebnich
pedagogti, ackoliv se o tom dosti nerado
mluvi. Nejednou se upozaduje zaméreni
na muzikantské jadro naseho predmétu
ve prospéch pouhého mluveni o hudbé
a napliovani hodin tématy a ¢innostmi,
které maji pro rozvoj hudebnosti vyznam
aZ ve druhém nebo ve tfetim planu, coz
platiio nékterych ucebnicich. V nékterych
pripadech se obchdzi muzicirovani (zpév,
hra na néstroje) a procvi¢ovani hudebnich
dovednosti natolik, Ze v nich nachazime
»uték od hudby“ do jinych svéta. K me-
todice hudebni vychovy zaméfené stati
i vét$i prace malo kdy konkretizuji, v kte-
rém ro¢niku a v jakém case se maji jimi
zpracované ¢innosti realizovat a v jakych
proporcich s dal$imi ¢innostmi a tkoly.
Zajisténi péce o zdky hudebné zaostava-
jici se celkové malo aktivné prosazuje po
strance organizac¢ni a z hlediska zaji$tén{
pripravy specialisti-instruktort. Malo
nebo skoro viibec se nepomaha zacinaji-
cim, hudebné nevyspélym a nedostate¢né
vzdélanym ucitelim.

Nicméné dosavadni snaziva generace
vysokoskolskych hudebnich pedagogt

pripravila nové a nasledujici generaci
hudebnich pedagogii a také ucastniku
a absolventti doktorského studia vyznam-
nou moznost ,odrazového mustku® i ve
védeckém bdaddni. Prof. J. Herden jiz pred
lety zalozil kazdoro¢ni setkdvani vedoucich
a ¢lend kateder hudebni vychovy z ¢eskych
zemi a ze Slovenska a pfi svém Zzivotnim
jubileu predal jeho vedeni prof. J. Rihovi,
ktery o né vyborné pecuje dodnes. Toto
zatim volné sdruzeni by mozna mohlo
roz$itit svou ptisobnost smérem k dok-
torskému studiu iniciovanim a sepsanim
navrhu seznamu témat dizerta¢nich praci,
zvlasté uzite¢nych pro véeobecnou hudebni
vychovu. Dale pak snad také k informovani
kolegti z kateder psychologie, muzikologie,
sociologie aj. i oficidlné doty¢nych kateder
a fakult, aby se vypisovala témata piimo
nebo zprostredkované dilezita pro hu-
debni vychovu.

A na zdvér: kdyz nasi doktorandi pre-
biraji do svych rukou blizkou i vzdalenou
budoucnost v§eobecné hudebni vychovy,
prebiraji i odpovédnost za jeji dal$i vyvoj
po strance védecké reflexe.

Dodatek: v nynéjsi ti§téné podobé pti-
spévku se jesté vracim do pocatecnich let
naseho doktorského studia, abych ptipo-
menul zasluhy PhDr. I. Poledndka, DrSc.,
o rozvoj tohoto studia. Pravé za jeho pred-
sednictvi jako ¢lena akredita¢ni komise se
tehdy konalo nékolik spole¢nych porad
predsedti oborovych rad. Bylo by mozna
uzite¢né je obnovit.

Vyuka pévecké vychovy na pedagogické fakulté

Dagmar Zelenkova

Anotace: Péveckd vychova je jednou ze zdkladnich hudebnich disciplin studijniho oboru hudebni vychova. Jeji vyuka na
pedagogické fakulté probihd vétsinou individudlni formou (v hodiné se pracuje se tfemi studenty) a je zakoncena zkouskou,
kterd se sklddd z ¢dsti teoretické a praktické. Spravné vedeni hlasové vychovy umoziiuje zafixovini a zautomatizovdni
péveckych dovednosti, které provdzeji ucitele po celou dobu jeho pedagogické praxe.

Kli¢ovd slova: péveckd vychova, zdklady zpévni pedagogiky, dechova technika, sjednocenti rejstfikii, vyslovnost a pévecky

vyraz.

yuka pévecké vychovy je nedilnou

soudasti studia poslucha¢tt hudebni
vychovy. Na Pedagogické fakulté¢ UJEP
v Usti nad Labem probiha jeji vyuka od
2. semestru individudlni formou (v hodiné
se pracuje se tfemi studenty), ktera je za-
kon¢ena v patém semestru zkouskou. Indi-
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vidualni vyuce predchazi jednosemestralni
hromadny kurz, jehoZ cilem je seznamit
studenty s metodikou hlasové vyuky, na
jejimz zakladé bude dochazet k dal$imu
vzdélavani. Pfihlédneme-li k poctu studen-
t v jedné hodiné skupinové vyuky, mtze
se tento model jevit jako optimalni. Zde

je nutné si uvédomit, Ze vétsina studentt
se s hlasovym $kolenim setkava poprvé
aZ v ramci této vyuky. Tim se vétsinou lisi
od vyuky nastrojové, jejimz nékolikale-
tym $kolenim prosla vét$ina posluchacu.
Srovname-li tedy jejich dovednosti néstro-
jové s péveckymi, dojdeme ke zjisténi, ze
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vétsina z nich nema nejmensi predstavu
o zakladnich péveckych navycich.

Zaklady zpévni pedagogiky polozila
barokni hlasova pedagogika, jejiz virtuézni
belcantové pévecké uméni povazujeme
v dne$ni dob¢ za neprekonatelné. Nejzna-
méj$imi autory podrobnych péveckych
traktatd byli kastrati Pier Francesco Tosi
Opinioni dei cantori antichi e moderni,
o sieno osservazioni sopra il canto figurato
(Minéni ucitel starych a modernich nebo
také nazory na ozdobny zpév), ktery studo-
val a pozdéji ucil v Bologni, a Giambattista
Mancini Riflessioni pratiche sul canto figu-
rato (Praktické uvahy o ozdobném zpévu),
jejichz podrobné pévecko-technické prace
polozily zéklad celé zpévni pedagogice od
18. stoleti az dodnes. Vyznamnym mezni-
kem jsou také traktaty Traité complet del’art
du chant en deux parties (Kompletni spis
o péveckém uméni ve dvou Castech) Ma-
nuela Garcii mladsiho, ktery je kromé své
pévecké a pedagogické ¢innosti zndmym
jako vynalezce laryngoskopického zrcatka,
a Metodo completo di canto (Uplné pévecka
metoda), italského zpévaka a pedagoga
Luigi Lablacheho, jenz vét$inu Zivota stravil
ve Francii. Dale jsou zajimavou péveckou
publikaci spisy Estetica del canto e dell ‘arte
melodrammatica (Estetika zpévu a operniho
umeéni), italského hlasového pedagoga kon-
ce 19. stoleti Emanuella delle Sedie.

Pred nékolika lety jsem absolvovala
tfimési¢ni péveckou stz na konzervatoti
v italské Bologni, kde jsem méla moznost
poznat styl prace italskych pedagogu.
Systém italského hudebniho $kolstvi je

v mnohém odli$ny a pro nas pomérné
nepiehledny. Hudebni vychova se na ZS
povinné vyuluje teprve nékolik let, ZUS
jsou soukromého charakteru a neposky-
tuji tak kompletni hudebni vzdélani jako
u nas. Nékteri nadani zaci zékladnich $kol
dochazeji na vyuku hudebni vychovy na
konzervatot, ktera si svoje budouci studen-
ty pfipravuje sama. Na univerzitach jesté
pred nékolika lety neexistovaly ani katedry
hudebni vychovy, nékteré hudebni pred-
méty se vyucovaly na akademiich krasnych
uméni nebo fakultach kulturniho dédictvi
(accademia di belle arti, facolta dei beni
culturali). Situace se zménila teprve pred
péti lety, kdy byly na nékolika fakultach
vytvoreny katedry hudebni pedagogiky
(cattedra di pedagogia musicale).

V italském péveckém skolstvi se ale
dodnes odrazi $kola barokniho belcanta,
jez polozilo zaklad zpévni pedagogice.
Vsichni Zaci bez rozdilu hlasového obo-
ru studuji appoggiatury, messa di voce
a veSkeré zasady ozdobného zpévu. Tato
zku$enost mé utvrdila v nazoru, Ze zaklady
péveckého skoleni musi byt vzdy polozeny
na zésadach belcantové techniky. Jelikoz
neexistuje ¢esky preklad téchto spisti,
vychazim z italskych originald, které nam
davaji pomérné jasné instrukee.

Na zakladé téchto spisti je mozné defi-
novat richieste di canto - coz v doslovném
prekladu znamena pévecké pozadavky,
potteby. Patfi sem:

o vybér hlasu vhodného k péveckému

Skolent;

o dechova technika;

Renesancni osobnost polabského regionu

Hanilik Bohumir (*1937 Celakovi-
ce), pedagog, vytvarnik, hudebnik
a skladatel.

Tato strohd informace se ndm zobrazi pii
zadani jména ve vyhledavacdi Google v od-
kazech Méstského muzea v Celakovicich.
Neni ale tézké najit mnoho dalsich zdroju,
protoze Bohumir Han?lik je znamou kul-
turni a spolecenskou osobnosti zdej$iho
kraje. V letech 1978-2009 stal v cele Za-
kladni umélecké skoly v Celakovicich, které
byl v roce 2000 pfiznan Cestny nazev ,,Za-
kladni umeélecka $kola Jana Zacha® V roce
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1983 zde zalozil Komorni soubor Jana
Zacha. Hleddni osobitého zvuku jej vedlo
k vyslednému obsazeni tohoto souboru:
flétna, hoboj, dva klarinety, fagot a klavir.
Pravé v tomto komornim obsazeni nachazi
Bohumir Hanzlik velké moznosti realizace
své hudebnosti a nevidané lasky k hudeb-
nim materidliim, které ziskal nejen v rodiné
(od mlédi hrél v orchestru svého otce),
ale i pti svych studiich a v fadé vedlejsich
¢innosti a aktivit. ProtoZe pro zminéné ob-
sazeni neexistuje prakticky Zadna hudebni
literatura, pochazi veskeré skladby a upravy

o sjednocent rejstitkd;

o pfirozené isté nasa-
zeni a vedeni tonu;

» postaveni ust pri
Zpévu;

o praceshlasemazpt-
sob jeho posazent;

« pohyblivost hlasu
a ozdobny zpév;

« deklamace a pévecky vyraz.

K vybéru vhodného péveckého hlasu
dochazi u talentovych zkousek pro obor
hudebni vychova. Zde se hodnoti intona¢ni
jistota uchazece a také kvalita hlasu, ktera
je casto ovlivnéna Spatnymi nebo zcela
povrchnimi péveckymi navyky. Je pravdou,
7e velké procento budoucich poslucha-
¢t proslo détskymi sbory, ve kterych se
predpoklada alespon zakladni pévecko-
-technickd praprava. Z vlastni zkusenosti
vSak vim, ze hlasovd vychova probihajici
neindividualné v kolektivu nenf dostacuji-
cl. Zpévak se ve sboru neslysi, a tak i dobre
minéné rady sbormistra nedokédze spravné
vyuzit. V dusledku takovychto nespravné
pochopenych rad mtize vzniknout fada
zlozvyk, s nimiz se setkavame u talento-
vych zkousek budoucich posluchaci.

Jsou to napi.:

o prehnané otvirani ust, které vede nejen
k deformaci ust samotnych a tzv. tuhé
Celisti, ale i k nemoznosti posazeni hlasu
na dechové opore;

« snaha nékterych jedinct o prili$ hlasity
zpév nad moznosti prirozené hlasové sily,

Pokracovini na s. 45

pravé z jeho pera. Jeho vztah k hudebnim
materidltim, mnohdy i objevny, jej ptived]
i k publika¢ni ¢innosti.

Je autorem, inicidtorem a spoluautorem
publikaci Déjiny hudby v obrazech a obrdz-
cich, 12 kapitol o hudbé, Malé déjiny hudby,
Scholastikum - skladby po komorni hru,
Vinocni koledy evropskych ndrodii, Zpivdme
a hrajeme lidové pisné a nejnovéjsi Lidové
pisné a tikadla z Polabi. Z jeho ptvodni
tvorby pro déti uvadime dvé pisné s kla-
virnim doprovodem na slova E. Stastného
a M. Cernika.

Lubos Fait
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jenz muize vést k rtiznym Selesttim, chra-

pottim, az k nedomykavosti hlasivek;

o tvorba kréniho, hrtanového ténu, pri
némz jsou svaly na krku ztuhlé a v dii-
sledku forze jsou hlasivky nadmérné
pretézovany aj.

Vsechny tyto $patné navyky se v détském
véku snadno zafixuji, ale v pozdéjsi dobé
se jejich odstranéni stava o to obtiznéjsi.
Bude-li tedy v détskych sborech kladen
vét$i diiraz na individualni hlasovou vy-
uku, dojde i ke zlepSeni pévecké trovné
ptijimanych studentt.

Samotna pévecka vychova zacina vyu-
kou sprdvné dechové techniky. Zakladem
je nadech, jehoZ podstatou je nasati
optimdlniho mnoZstvi vzduchu. Uéelem
osvojovanim dechové techniky neni na-
birat velké mnozstvi vzduchu do plic, ale
naucit se s dechem hospodatit. Pti vydechu
a samotné fonaci hraje dilezitou roli tzv.
dechova opora appoggio della voce. Je to
takovy zptisob vydechového pohybu, pii
ném?z zpévak zpomaluje vydech tim, Ze
udrzuje hrudnik pokud mozno v nadecho-
vém postaveni. Tento tzv. nadech afektem
do bricha vét$ina studentti automaticky
opousti po nasazeni prvniho ténu. Pedagog
v tomto pripadé nesmi ustoupit, ale pii
opakovani musi neustale trvat na hlubo-
kém nddechu (tim neni minéno mnozstvi
dechu, ale typ nadechu) a nasledném za-
drzeni dechu (zpevnéni branice). Teprve
pak miize nasledovat zpév ténu.

Dal$im dulezitym zpévnim navykem
je sjednoceni rejstiikii. Podle starych bel-
cantovych mistra se pévecky hlas sklada
ze dvou rejsttikdl, hrudniho a hlavového.
Nékteti pévecti pedagogové se priklanéji
k existenci sttedniho rejstfiku tzv. voix
mixte, jehoz vyzkumem se podrobné
zabyval Manuel Garcia. Podle mého mi-
néni a vlastnich zku$enosti je prechod
hrudniho rejsttiku vice slysitelny a také
vice problematicky nez pozvolné zuzova-
ni sttedniho hlasu do jeho ¢isté hlavové
funkce. Rejstifikovy hrudni pfechod
muze byt zpozorovan kolem tént 4/, ¢/, f'
(u tenorovych parttl dochazi k témuz jevu
v dvoucdrkované oktavé v notovém zapisu,
ale znéni je totozné). Na téchto ténech
dochdzi ke znatelnému zvukovému zlomu,
ktery se u nékoho projevi pouze barevnou
zménou a u jiného dochézi k razantnimu
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hlasovému preskoceni. Ucitel tedy musi
ptistupovat ke kazdému studentovi jinak,
jelikoZ jednotny a univerzalni postup ne-
existuje. ,,Student i ucitel musi davat velky
pozor pii jemném a pozvolném opirani
vysokych ténu, které diky postupnému
zapojovani hrudni funkce ziskaji vétsi
praraznost a lesk. Nizké téony budou na-
opak $tihle nasazovany vét§inou pomoci
sestupnych stupnicovych béht ¢i mensich
skokt. Tim se pozvolna skryje pfechod do
hrudniho rejstiiku a samotny rejsttik se
zjemni“ (4, 66). Cilem péveckého studia
je smazani rozdild a vyrovnani rejstikt
vjednotny hlasovy rozsah, ktery bude stej-
ny po zvukové, silové i pohyblivé strance.
Nezbytnou podminkou esteticky puso-
bivého zpévu je Cistota intonace. ,,Kvalitni
pévecky materidl je samoziejmé dulezity,
ale bez tzv. dobrych usi ani nejlepsi hlas ne-
muze ve studiu zpévu uspét. Je nepiipustné,
aby zpévak zpival krkem nebo nosem, ale je
naprosto neomluvitelnou chybou, je-li jeho
interpretace intona¢né necista (4,78). Jiné
pévecké defekty je mozné studiem a inter-
preta¢nim uménim ¢aste¢né opravit a skryt
alespon tak, aby pévecky neskolenému
posluchaci nebyly nijak napadné, ale $patna
intonace nemtiZe byt nijak zamaskovana,
jelikoZ ji mohou posttehnout i neskoleni
posluchaci s dobrym sluchem. U studenttt
a mladych zpévaka muize vlivem neklidu,
nervozity, nemoci, §patné zivotospravy aj.
dojit k ndhodné distonaci. (Je to oznaceni
zpévu nad ténem.) Tu je mozné spravnou
dechovou a péveckou technikou ovlivnit
a upravit. Dochazi-li ovéem k témto defek-
tim pravidelné, jedna se pravdépodobné
o vrozenou intona¢ni indispozici. (Vedle
chybné techniky to miize byt v nedostatku
hudebniho sluchu a v nerozvinuté hudebni
predstavivosti.) Obvyklou chybou mladych
zpévaki je $patnd intonace mirné nad té-
nem. S opa¢nym defektem (zpévem pod t6-
nem) je mozné se setkat u starsich hlasa.
Postavent iist ma podstatny vliv na kvali-
tu péveckého ténu a znamena pro mnohé
zpévaky pohyb naprosto jednoduchy a pti-
rozeny, ktery neni potieba vysvétlovat. Déti
maji vétsinou dobte postavend a oteviena
usta. Casem bohuzel tuto ptirozenost
ztraceji vlivem $patnych prikladu. Je tedy
na uciteli, aby dohlizel a jiz pti naznacich
chybného postaveni ust Zaka opravoval.
Vytvori-li se §patny navyk, je velice tézké se
ho zbavit. Jiz zminované ptehnané otevieni

ust mize vést k tzv. tuhé celisti. Pii jejim
odstranéni nevychazime z pripominek
typu: ,otevii vice usta, spust bradu co
nejnize...“ Tento navod je zavadéjici, jeli-
koz uvolnéna celist neni totéZ co oteviend
usta. Pfi prehnaném otvirani dst Celistni
panty spise zatuhnou, nez aby se uvolnily
a spadly doltl s mirnym sklonem dozadu.
Vhodnéjsi jsou pokyny vychazejici jakoby
z pocitu Unavy a tim nasledného uvolnéni.
Rozhodujici tedy nenf rozevieni ust, ale
otevieni hrdla a uvolnéni spodni celisti
tak, abychom se mohli optit o dechovy
sloupec a nechat pfitom hrdlo v naprostém
klidu. U¢itel musi nepretrzité kontrolovat
studenta, at sluchem nebo vizualné, aby
mohl opravit, ptipadné predejit moznym
chybam. Mancini ve své vyuce postupo-
val tak, Ze si postavil studenta pred sebe,
aby mohl okamzité reagovat na pripadné
chyby. Pak ho srovnal do spravné pozice
slovy: ,,bud pozorny, hlidej si rovnou hlavu,
nepfedklanéj ji, ani nezaklangj, udrzuj ji
v pfirozené poloze“ (4, 111).

Za nejlepsi formu vysvétleni povazuje
Mancini (4, 116) vytvorit ucitelem vér-
nou napodobu chyby a pak jeji srovnani
se spravnou formou hlasu. Tak student
okamzité pochopi, co je zpév nosem, co je
kréni tén, jak vypada tvrdy a tézky hlasovy
zacatek a pro pristé bude okamzité reago-
vat na ucitelovu vytku. Timto praktickym
a prirozenym zpusobem se daji opravovat
i chyby, které se bezprostfedné netykaji
samotného zvuku, jako jsou krceni cela,
otaceni odi, ktiveni krku a celého téla aj.

Dal$im vhodnym doporucenim, jak sna-
ze opravovat studentovy chyby, je zpivani
tzv. z o¢i do o¢i. Tento zpisob ma dvé velké
vyhody. Zaprvé je ucitel schopen rychleji
a sndze zjistit hlasové defekty, zadruhé
student musi znét zpivany text dokonale
zpaméti, aby byl schopen nedivat se bé-
hem interpretace do not a nerozptylovat
se pfimym pozorovanim ucitele. Jakakoli
korekce chyb, vychazejicich jak ze Spatné
pozice ust, tak z jakychkoli jinych pticin,
musi byt provddéna nepretrzité kazdy den,
nesmi se opomijet a je nutné na ni neustéle
upozornovat.

Krasny hlas je pojem svazany nejen
s dobrymi hlasovymi organy, ale taktéz
se zvukem, silou dechu a pruznosti. Silou
je u belcantovych mistri chapana velka
dechovd kapacita, forza del petto (sila
hrudi), ne mylné prekladany silny hlas.
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Tuto dechovou schopnost je mozné ziskat
na zakladé péveckého studia, které se na
pocatku zaméfuje na tzv. posazeni hlasu.
Systém cviceni pro posileni dechové kapa-
city tedy ,,spociva na vyuce dlouhych dr-
zenych not, postupné gradovanych, jejichz
sila musi odpovidat moZnostem studenta
s ptihlédnutim k jeho véku® (6, 54). Timto
zpusobem se muiZe postupné docilit pfiro-
zeného zesileni hlasu bez jakéhokoli tlaku,
podepreného kvalitni dechovou technikou.
Ucitel musi vychazet z ptirozené znélosti
a dynamiky a trpélivé pracovat s kazdou
notou, jemné ji zesilit bez jakéhokoli zlo-
mu ¢i $elestu v celém hlasovém rozsahu.
V zadatcich je lep$i zaméfit se na stredni
hlasovy rozsah a na jeho zakladé¢ postupné
formovat vysoké a nizké tony.

Pfi samotné hlasové vyuce se pedagog
vétsinou setkava s hlasy méné kvalitnimi,
nebo i kvalitnimi, ale poznamenanymi
$patnymi péveckymi navyky, které praci
hlasového pedagoga velmi ztézuji. Ve vét-
horsiho kvalitou nez u tzv. péveckého
materidlu $patné vedeného se zafixovanymi
hlasovymi zlozvyky.

Pohyblivosti hlasu se rozumi jeho rych-
lost a pruznost. Podle belcantovych mistra
»pohyblivost hlasu nemize byt dokonala,
nebyla-li zpévakovi dana od pfirody.
Nelze ji ziskat zadnym sebesoustavnéj$im
cvi¢enim, ani nelze zformovat sebelepsi
technikou® (4, 190). Soulasna péveckd
pedagogika jiz nepovazuje pohyblivost
hlasu za vrozenou a jedine¢nou. Je mozné
ji ziskat a zdokonalovat legatovymi, pozdéji
staccatovymi béhy.

frazich nejsou interpretovany jednotlivé
noty, nybrz se zpévak zaméfi na celek
a mysli je jakoby ,nad véci® Pfi béhu se
zpévak pouze mirné zdrzi na prvni noté,
kterd se timto opfe a celou $kalu pak in-
terpretuje $vihem ve stejné dynamice. Jen
takto se docili presného tempa.

Pfi samotné pévecké vychoveé se hlasovy

) [r——

pomoci Ize korigovat zminované negvary.

Dtlezitou soucasti kazdé hlasové vyuky
je vybér vhodného notového materidlu.
V rdmci jednoho semestru neni nutné pre-
zpivat nékolik vokaliz, pisni ¢i drif. Naopak
je nejvyhodnéjsi vybrat jednu priméfené
tézkou vokalizu a k ni jednu piseni. Clovéku
nezasvécenému do pévecké vyuky muze
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pedagog k detailnimu studiu pohyblivosti
dopracuje az po del$im case, tudiz tento
pévecky navyk neni dokonaleji péstovan
vétsinou studentt hlasové vychovy. Je ale
nutné, aby pedagog i u za¢ate¢nikd trval
na vyuce nékterych vhodnych cviéeni,
které umozni odhalit a védomé udrzovat
tuto hlasovou schopnost, bez které by
i sebelepsi hlas zhrubnul a po ¢ase ztratil
svij rozsah.

Dulezitou soudasti studia zpévu je téz
spravné vyrovndni vokdlii (vocalizzazione),
kterého je mozné docilit pomoci zpivani
tzv. do usmévu. Néktefi ucitelé mnohdy
snahou o pfehnanou vyslovnost ,,rozbou-
raji“ jednotu vokalt; tim naopak dojde
ke $patné srozumitelnosti textu. Proto je
vhodné nejdiive cvicit danou paséz bez
textu a po dokonalém intona¢nim zvlad-
nuti zacit s vyslovnosti, pfi niZ je nutné
respektovat zvukové spravné misto.

Spravnd deklamace a pévecky vyraz je
jakousi ,,findlni praci“ kazdého hlasového
pedagoga. Bez samotné prace s textem
nemuze nikdy dojit k zautomatizovani
a zafixovani si spravnych péveckych navy-
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Cviceni se vzdy za¢inaji ve velmi poma-
lém tempu, jelikoZ je obtizné ihned vie
intonovat dokonale ¢isté a rytmicky. Po
diikladném zafixovani a zautomatizovani
fraze dochdz{ nardz ke zrychleni. Se stu-
diem pohyblivého zpévu se muze zalit az
po spravném sjednoceni hlasovych rejst-
ikt ,,Bude-li zanedbéan tento podstatny
fakt, hlas v této situaci ponese viditelné
znamky oddéleného rejstiikového precho-
du, vyznacujici se nestejnou silou a jasem
hlasu“ (4, 191). K pruznosti hlasu je mozné
se dopracovat ,,$vihem’, kdy pii rychlych
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k. Ptirozeny vyraz se vytvaii studiem a ne
kazdy se ho nauci pouzivat ve stejné mife.
Jeho idealem je pfirozenost, ktera vypada,
jako by nebyla studovana a zdokonalovana.
Pévec nemuze nikdy dokonale vyjadrit
véechno do detailu, pokud nerozumi
a nechape smysl slov. Dokonalé ztvarnéni
jakékoli pisné ¢i arie vyzaduje dobrou
a presnou vyslovnost, srozumitelnost slova
bez jakéhokoli pfehanéni. Je nutné také se
vyvarovat jakychkoli nepéknych pohybu
téla, oc¢i, ¢ela a ust. K tomuto ucelu je
vhodné vyuzit zpévu pied zrcadlem, jehoz

I
.él_
ptipadat tento pocet nizky, ale uvdzime-li,
ze pedagog zpocatku studentovi opravuje
kazdou notu (a ne jen jednou), nemusime
ani béhem semestru tyto dvé skladby
pévecky ,dotdhnout do konce® V niz$ich
ro¢nicich je lepsi se zaméfit na lidové pisné
ajejich upravy nebo vyuZit pisni inspirova-
nych lidovou poezii. Teprve po zvladnuti
tohoto studijnfho materidlu pfikro¢ime
ke zpévu pistiového repertoaru, ptipadné
doplnéného jednodussi starou drii.

Hlasové dovednosti a spravné zafixo-
vané pévecké navyky provazeji ulitele po
celou dobu jeho pedagogické praxe. Hlas
je nejdokonalejsi nastroj, ktery priroda
sama vytvofila, a je nutno ho zodpovéd-
né a velice opatrné $kolit. Na rozdil od
ostatnich ndstrojii je tento ndstroj nena-
hraditelny a vazné poskozeni byva casto
nenapravitelné. Proto je hlasova vychova
jednou z nejdtlezitéjsich slozek ptipravy
budoucich uciteltt hudebni vychovy.
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Vivat Jiri Teml!

H udbé se intenzivné vénoval uz od dét-
stvi podporovan svou rodinou, nasle-
dovalo studium na konzervatofi a spésné
absolutorium Hudebni fakulty AMU ve
skladatelské tfid¢... Ne. Curriculum vitae
na$eho predniho soudobého skladatele
neobsahuje ani jednu z obvyklych tvod-
nich frazi. Piesto
se Jifi Teml stal
jednou z nejvyraz-
néjsich osobnosti
nasi kompozi¢ni
scény. Ve svych
75 letech, které
oslavil 24. cerv-
na tohoto roku,
se pohybuje stale
na $picce a kazdy
rok predstavuje
kromé drobnéjsich dél i zavazné dilo,
vysoce hodnocené nejen publikem, ale
i kritiky a interprety. Z patnacti velkych
symfonickych ¢i koncertantnich partitur,
z nichZ nékteré vznikly na objednavku ze
zahrani¢i, pfipomenme 2. symfonii ,,Vilka
s mloky<, 3. symfonii , Kafka’; , Aenigma
vitae - pocta L. Jandckovi'; déle koncerty
- houslovy, dva varhanni, cembalovy, pro
dva klarinety — a mezi vét$i prace nalezi
i dvé uspésné détské opery. V soucasné
dobé autor dokon¢il partituru koncertant-
ni skladby pro ¢tyfruéni klavir a orchestr
s nazvem ,,Salve Paganini“pro $vycarského
objednavatele a melodram ,,Verse psané na
vodu“ na japonskou poezii.

Ackoli zajem o hudbu projevoval od
détstvi, musel se roddk ze Sumavského
Vimperku spokojit s podporou a vyukou
star$iho bratra, nad$eného amatérského
muzikanta, ktery se o néj od osmi let, po
ztraté rodicd, staral. Vzhledem k tézké
Zivotni situaci neptichdzelo systematické
studium hudby v tvahu. Jifi Teml se roz-
hodl pro obchodni akademii a zamést-
nani dfednika v ekonomické sfére také
az do svych 41 let vykonaval. Veskeré
hudebni vzdélani si postupné doplnoval
soukromé. Prace v Karlovych Varech
mu umoznila setkanf s Dr. B. Dugkem',

! Doc. PhDr. Bohumil Dusek, CSc., (1923
-1981), tehdy pusobil na Pedagogickém in-
stitutu v Karlovych Varech, pozd¢ji vyucoval
na Pedagogické fakulté v Plzni a na Hudebni
fakult¢ AMU.
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ktery se stal Temlovym ucitelem hudebni
teorie.

Cesta ke klasické hudbé vedla ptes
zdjem o jazz a tane¢ni hudbu, coz bylo
pro tehdejsi mladou generaci pfizna¢né.
H. Macourek, hudebni dramaturg praz-
ského rozhlasu, kterému Teml vozil své
jazzové kompozice, ho seznamil se svym
kolegou, dramaturgem symfonické hudby,
skladatelem J. Jarochem?, ke kterému jezdil
Teml na cenné konzultace od roku 1965 po
dobu vice nez deseti let. Velké vzory pred-
stavovali pro Temla skladatelé 20. stoleti
— Stravinskij (kvartet ,Vivat Stravinskij“),
Prokofjev, Hindemith, Bartok, Martini.

V roce 1976 doslo v Zivoté skladatele, kte-
ry se kompozi¢ni tvorbé vénoval vedle svého
zaméstnani urednika, k zdsadnimu obratu.
V Plzni pisobici Dr. A. Spelda® doporucil
Temla na misto hudebniho dramaturga
v plzeniské stanici Cs. rozhlasu. Zacatkem
osmdesatych let nastoupil Teml do praz-
ského Cs. rozhlasu. Opét zastaval funkci
hudebnifho dramaturga v redakci vazné
hudby, ve které setrval aZ do roku 2000, kdy
odesel do dtchodu. S Ceskym rozhlasem
inadale spolupracuje a podili se na poradech
zaméfenych na soudobou hudbu.

Pti ptilezitosti vyznamného Zivotniho
jubilea jsem pozadala Jitiho Temla o maly
rozhovor.

Jak byste charakterizoval sviij kompo-
zi¢ni pristup?

»Pisi v ustdleném modu. Pri prdci usiluji
o vyrazny motiv, ktery je zdkladem celé
skladby a ktery v riiznych (nékdy velmi
kontrastnich obméndch) drzi skladbu
pohromadé. Kontrast je nezbytnou sou-
Cdsti mé prdce, jakoZ i funkini vyuZivini
novych vyrazovych prostedkii. I v malém
ndstrojovém obsazeni se snazim o barev-
nost a rytmickou pestrost. Jiz skica skladby
vychdzi z konkrétni predstavy uZiti ndstroji.
Nevyhybdm se ani humornym ndmétim.“

2 Jiti Jaroch, (1920-1987), ptivodné violista
a skladatel (v kompozici z4k Jaroslava Ridkého
a Miloslava Kabelace), byl dlouholetym reZisé-
rem Ceskoslovenském rozhlase v Praze.

3 Doc. RNDr. Antonin Spelda, DrSc., (1904
-1989), dlouholety védecky pracovnik v obo-
ru akustiky, byl v letech 1963-1972 vedouci
katedry obecné fyziky Fakulty pedagogické
Zéapadodeské univerzity v Plzni. Kromé toho
byl uzndvanym hudebnim kritikem a do roku
1983 napsal vice jak 10 000 hudebnich kritik,
jubilejnich medailonti ¢i drobnych studii.

Jak vniméte soucasné skladatelské tren-
dy, specifika ¢eské skladby dnes a osobitost
hudebni feci?

»Na rozdil od 19. stoleti se ve 20. stoleti
skladatelské techniky rozkosSatily do ne-
prehlednosti. Hleddni novych cest je jisté
pfinosem — vZdyt kazdy autor by mél ve
své tvorbé prispét né¢im do hudebniho
vyvoje, ale zatimco v baroku vystacili skla-
datelé jednou technikou a lisili se invenci
a kompozicnim mistrovstvim, dnes chce byt
kazdy absolutni individualitou. A zatimco
hudba romantikii byla obohacena o prv-
ky ndrodniho koloritu, dnes nerozezndte
Ceskou ¢i ¢inskou skladbu od francouzské
a americké. Zejména v 60. letech minulého
stoleti doslo u nds k velkému rozvoji novych
vyrazovych prostiedkii, mnohdy vsak pouze
detailné prevzatych ze zahranili. Tento
trend pokracuje dodnes. Domnivim se, Ze
jsou viastné jen dva typy skladatelii - avant-
gardisté (experimentdtoti) a syntetikové.
Oba typy maji nepochybné své misto a sviij
vyznam v hudebni historii. Kazdy autor md
pravo na vlastni ndzor a vyjddreni. Nechdpu
nesmifitelnou rivalitu a averzi nékterych
reprezentantii obou stran. Domnivim se,
Ze osobitost hudebniho projevu je vrcholem
skladatelova snazZeni. Ne kaZdému se ovsem
podari, aby jeho tvorba byla pouhym po-
slechem identifikovatelnd. Nemél by vsak
usilovat o tuto individualitu samoticelné.”

Kde hledate inspiraci?

»Pokud jde o mne, hleddam inspiraci v pod-
nétech z literatury i vytvarného uméni.
Trvalymi hodnotami jsou pro mne K. Capek,
E Kafka a W. Shakespeare, z jejichz podnétu
jsem napsal jiz fadu skladeb. Inspiraci je mi
vsak Casto snaha po vyreseni néjaké proble-
matiky (napt. formy, polyfonie, aleatorniho
principu apod.), ale nékdy je to i hudebni ob-
jedndvka, kterd prede mne klade nejriiznéjsi
podminky. Zejména u skladeb, které jsou
ku pfikladu poctou nékterému z hudebnich
velikanii, je nutno, vytvorit jakési,logo; které
by pocténého autora charakterizovalo. To je
nutno vytvofit z cizi hudby. Osobni tviirci
vklad je nutny, nelze pouze napodobovat
hudebni te¢ obdarovaného. V baroku ,s tim
problém nemeéli‘ (viz G. E Hindel)".

Inspiruje Vas nékdy interpret? Z vlastni
zkugenosti vim, Ze a¢koli mate vzdy jasnou
predstavu o koneéné podobé svého dila,
nechévate interpretovi velkou tviréi svo-
bodu. Jak vnimate proces zrozeni skladby
v rukou interpreta?
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»1 umeéni interpretovo je casto inspiraci
k napsdni skladby. Spolupraci s interpretem
autor roste. Nechdvdm se poucit a netrvam
dogmaticky na detailnim zdpisu, pokud se
poucim o vyhodnosti zmény. Interpret navic
nékdy svym pojetim skladbu neocekdvané
priznivé ozvldstni.“

Je néjaky nastroj, ke kterému mate blizsi
vztah?

»Je jich vic, ale diilezité misto zaujimaji
varhany, které zejména ptispély k mé orien-
taci na hudbu vdznou, a to v dobé mého
ptisobeni v Karlovych Varech. Dosud jsem
napsal pres dvacet skladeb s ticasti varhan,
véetné dvou varhannich koncertii.“

S velkym ohlasem se setkavaji Vase
dvé détské opery Cisatovy nové Saty
a Kocour v botach, které jsou vtipné jak
po strance hudebni, tak textové, maji §vih
a Sarm a vzhledem k tomu, Ze reflektuji
dobu, ve které soucasné déti vyristaji,
postradaji (nastésti) sentiment a patos.

Co bylo prvotnim impulsem k jejich
kompozici?

»Pro déti i amatéry pisu rdd. V obou
pripadech se vZdy projevi urcitd vdécnost,
pokud se skladba povede. U této kategorie
interpretil neexistuje predstirani, nybrz
viditelnd radost, ¢i zklamdni. Miij kontakt
se sborovou tvorbou pro déti zapocal obe-
sildnim skladatelskych soutézi v Jirkové,
Olomouci a Jihlavé. Odtud se partitury Sitily
dal. Obdobné je to s instruktivni tvorbou.
Nejvice mé inspiruji lidové texty nebo vtip-
né verse z détskych Casopisii. Dnes pracuji
prevazné pro Kiihniiv détsky sbor a jeho
sbormistra prof. Jitiho Chvdlu.“

Mite néjaky nesplnény kompozi¢ni
sen?

»V mych hudebnich pocdtcich jsem ve
svém rodisti psal amatérské kousky pro
mistni baletni studio. Rdad bych jesté
napsal velkou baletni partituru nebo
hudebné jevistni pohybovou kompozici,

ale to je véc spoluprdce s libretistou Ci
choreografem.

Sevienost formy, dominantni aZ energi-
zujici rytmickd slozka, prace s vyraznym
motivem, pouzivani folkléru, humor
v hudbé, hledani neottelych barev a mi-
moradny smysl pro specifika nastroji jsou
zakladnimi atributy Temlovy tvorby. Ruko-
pis skladatele je osobity, vyzraly, pouzivani
modernich kompozi¢nich a vyrazovych
prostiedkd je vidy plné ve sluzbach dila.
Velké zdvazné kompozice, at jiz symfonické
nebo sborové, predstavuji Jititho Temla
vroviné intelektudlni se smyslem pro vysti-
zeni hloubky myslenkového poselstvi.

Dovolila jsem si pouzit variaci na nazev
Vaseho kvartetu, tentokrat ve znéni: Vivat
Jiti Teml! Za interprety, publikum, ale i hu-
debni kritiky Vam dékuji za pfinos v oblasti
soudobé hudebni kompozice a pfeji pevné
zdravi, splnéni snt a stalé roz$itovani
»Temlova seznamu skladeb".

Gabriela Kubdtovd

Autobus (DoPRAVNI PROSTREDKY v pohybovych hréch s hudbou)

1. Zpév pisné Autobus

o Veseld pisen pro déti s privétivou
personifikaci autobusu ma intona¢né
snadno dostupnou melodii $estitd-
nového rozsahu v pravidelném osti-
natnim rytmu jizdy. Slova pisné jsou
napadnd rapovym (vysl. repovym)
opakovanim slova autobus na vyraz-
né rytmické figufe v zavéru kazdého
verSe. Po strance pévecké vyzaduje
pisen rytmicky pfesnou interpretaci
ve svizném tempu.

o Po zpévu melodie staccato vénujte po-
zornost ztetelnému zpévu teckovaného
rytmu. Zaroven pridejte hru na télo:
v 1. taktu tleskani dlani o hrbet ruky,
v 2. taktu normalni tleskani dlanémi.

o Ttitonové melodie se slovem autobus se
od sebe lisi. Poslechnéte si je samostat-
né a rozhodnéte, které jsou melodicky
ukoncené nebo neukoncené.

o Pfi nacviku pisné vyzkousejte svou
pohotovost. Rozdélte se do dvou skupin
a stridejte se ve zpévu po taktech. Na
1. skupinu vzdy vyjde pravidelna figura
jizdy, 2. skupina zpiva ,,autobusové po-
pévky®. Po chvili si své role vyménte.
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o Pro pobaveni a atraktivni ,vylep$eni
pisné se tyto popévky daji zvukomaleb-
né ,hrat na hfeben” nebo intonovat na

néstroj kazu.

2. Pohybové hratky s rytmickym
vejcem Na autobus

Vychozi postaveni:
o Vezmeéte si do ruky drevéné rytmické

vejce a utvoite malé krouzky o ctyfech
hracich - autobus se ctyfmi koly v po-
staveni ¢elem ke stfedu krouzku.

I. pohybové provedeni: Vsechna kola
roztoli si autobus

« Rytmické vejce si preklddejte z levé
ruky do pravé a zpét podle metrické
pulzace a zaroven rytmicky fikejte
slova pisné Autobus.



o Pokud se vam dati plynule tocit koly
autobusu, zkuste k tomu pridat jesté ro-
zezvuceni jeho motoru. Posadte se na zem
a na slovo autobus zahrajte rytmickou
figuru tohoto slova o podlahu rovnou
ploskou rytmického vejce, nebo jen na
prvni slabiku u malych déti.

« Pokud mate vice autobusii, hraje o pod-
lahu vzdy jen jeden krouzek podle
predem stanoveného poradi nebo podle
ukazovani dirigenta — dopravniho strdz-
nika i opravdre motorii.

« Pro zkuSenéjsi autobusy zatadte tukani
rytmickymi vejci navzajem ve dvojicich,
nejdriv se sousedem zprava, pak se sou-
sedem zleva.

II. pohybové provedeni: Poveze nds do

daleka autobus

« Dal$i hra s rytmickym vejcem je trochu
naro¢néjsi. Vejce pii ni budou putovat
kolem autobusu z ruky do ruky.

« Jaknato? Polozte sirytmické vejce volné
do levé dlané a ruku posunte smérem
k sousedovi zleva. Pravou rukou udélejte
stti$ku nad vejcem souseda zprava a hra
muze zac¢it. Odebirejte stale vejce zprava
od souseda a pokladejte ho do své levé
dlané podle metrické pulzace nebo jen
na tézké doby taktové — lidova hra klo-
boukova.

o Zkuste i zménu sméru pii podavani
vajec: Autobus jakoby couvd.

Navrh pohybového provedeni s rytmickou

zvukomalbou:

1. sloka: jednotlivci - prekladani vejce +
tukani rytmu autobus

2. sloka: pravidelné metrum tukat vzdy
2x do stran se sousedy

3. sloka: predavani vajec dokola - klo-
boukovia

4.sloka: v 1.a 2. versi tukat do stran, pak
nésleduje kloboukova

3. V rytmu dfevénych nastroji

Uz startuje autobus

o Pfipomente si startovani autobusu
rytmickou zvukomalbou difevénych
nastroju. Pripojte ji ke zpévu pisné nebo
k rytmické deklamaci slov.

o Jednotlivé dfevéné nastroje pouzijte
postupné k doprovodu slok v poradi:
fehtacka, velké a malé zatky, drhlo,
rytmické vejce s minidfivky. Pak zkuste
rtizné kombinace dvojic nastroji a na
zavér si zahrajte zvukomalebny rytmicky
doprovod vsichni spole¢né (tutti).
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Grafické party: 00 hrdt malymi zdtkami rytmus dvou osmin
fehtacka . onom A A stiidavé s velkymi zdtkami
drhlo: se 00 00 e o) KW v roztocit kdcu presné na tézkou dobu
zdtky: taktovou
velké: (o)) 00 ) ° odpruzeny tider dvéma vejci o sebe
malé: 00 00 00 rovnymi ploskami
vejce: ° ° ° ° x tukat metrum; stfidat ruce pri hie
minidfivka: x x x x x I 1 minidrivky shora
kaca: v | tukat rytmus; hrdt jednou rukou
shora
o krdtce rukojeti fehtacky /ofezdvit-
ko/ 4. Roztaceni dfevéné kaci
A otocit rukojeti o jeden zoubek Kam dojedou autobusy
v tukat na hladké okraje drhla: sttidat

2% vlevo a 2x vpravo

drhnout soucasné obéma tyckami
ve znacenych smérech, k presnému
rytmu vyuzit riiznou délku drhnuti
hrat velkymi zitkami rytmus dvou osmin
stidavé s malymi zdtkami
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o Roztéceni drevéné kdcije zabavnou hrou
pro Sikovné prsty, zvlasté kdyz muzete
navzdjem své pokusy porovnavat. Zkuste
to tieba i s pisnickou a toceni kdcou se
razem obohati je$té o pohotovou reak-
ci na hudbu. Opét jde o slovo autobus,
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tentokrat o koordinaci jeho piesného

zacatku s roztoc¢enim kdci. Zajimaji vas

pravidla této hry?
« Ctyti soutézici se ptipravi na startovni
¢aru, kazdy z nich ma drevénou kdcu.
Vylosuji si poradi roztaceni podle jed-
notlivych ver$t ve sloce pisné a pak za
jejiho zpévu kazdy kacu roztodi presné
se slovem autobus ve ,vylosovaném®
versi.
Sledujte, ktery autobus /kdca/ nejdal
dojede: Spadne kdéa jiz béhem této
sloky, nebo dojede az do sloky dalsi?
Zapamatujte si, se kterym slovem vage
kdca spadla, a pak porovnejte doby vSech
toceni kdcou véetné piesnosti jejich roz-
toceni.

5. Prstové hratky s plechovymi rytmy

Jak dést myje autobus

o Kdyz se dd do desté, to se vidy autobus
sam umyvd. Kapky mu bubnuji na strechu
i okna, inu ucinény koncert! A co vy? Pro-
ménte v kapky své prsty, seZerite si dobre
znéjici ,,karoserie“ a dejte se do hry!

o Nejlepsim ,,plechovym kabatem® vaseho
autobusu, na ktery budou dopadat desto-
vé kapky, jsou prazdné, vickem uzaviené
plechové krabi¢ky, tfeba od ¢aji nebo
pletovych krému. Maji-li raznou veli-
kost, tim 1épe. Ziskate zvuky odlisnych
vy$ek a vysledny rytmicky celek vasi des-
tové kompozice /skladby/ bude mnohem
zajimavéjsi.

Technika plechovych rytmi:

o Uchopte krabi¢ku do jedné ruky a prsty
druhé ruky na ni zkousejte rtizné zpu-
soby uderu, naptiklad zdvizenymi ¢i
poloZenymi prsty. Objevite tak rtizné
zvuky a dal$i tfeba i stfidanim jednot-
livych prstd, pfipadné hrou dvojhmat.
Zpocatku pouzivejte prstové kombinace
spontanné, pozdéji jiz védomé.

o Zkuste zahrat rytmus pisné Autobus
s riznou kombinaci prstt a udert. Pak
znovu ve dvojici ¢i trojici na krabi¢ky
rtznych vysek.

Plechova zvukomalba: Chod motoru

autobusu

o Pri hie na plechové krabic¢ky vyuzijte
jesté dalsi kontrastni zvuky a jejich
kombinace: Pfes krabi¢ku pretdhnéte
gumicku, na kterou se daji drnkat riizné
rytmy, a zrnka ryze v krabi¢ce pouZijte
jako chrastidlo. — Zbyva jiz jen naslou-
chat spravnému chodu motoru.
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6. Hudebné pohybova hra

Cestujeme autobusem

o Zékladem hry je jizda déti prostorem ve

tvaru autobusu. Jde v ni o skupinovou

spolupraci pti vytvareni autobusu: Déti
si maji uvédomit, kde bude fidic, na které
strané jsou dvere, ptipadné dvoje dvere,

a jak se budou otvirat.

Pii jizdé autobusu zalezi na prostorové

orientaci a souhte skupiny déti, dale

u kazdého z nich na koordinaci pravi-

delné metrické chtize v daném tempu

s rytmickou deklamaci slov, nebo s hu-

debnim doprovodem ¢i se zpévem pisné

Autobus.

Soucasti pohybové hry je téz dodrzovani

pravidel bezpe¢né jizdy a pravidel cesto-

vani v autobusu.

1. pravidla jizdy autobusu: Jede vpra-
vo ve sméru jizdy. Pfi zaméru odbocit
nebo pred zatackou vcas blikd svétlem
ve sméru jizdy. Totéz plati i pti zajiz-
déni k zastavce a pri rozjizdéni auto-
busu. Dvete se otviraji az po uplném
zastaveni.

2. pravidla cestovani v autobusu:
prednost md vystup z autobusu, Ce-
kajici cestujici uvolni prostor; jsou-li
dvoje dvefe, nastupuje se prednimi
a vystupuje zadnimi dvermi.

Vychozi postaveni:

o Skupina 12-14 déti ,,postavi® autobus
podle obrazku. Nejprve se domluvi,
kdo bude predstavovat fidice » a kdo
dvete . Pak vytvori spojenim za ruce
vazany kruh, ktery protahnou do ova-
lu. Vptedu je fidic, ktery se oto¢i zady
a vytvori ¢elo vozu. V rukou ma blikaci
svétylko oranzZové barvy pro odboceni
k zastavce a vyjizdéni. Uvniti autobusu
je nékolik cestujicich ©.

o V prostoru ur¢ime zastdvky a ozna¢ime

je. Mohou mit i ndzvy mist. Zbyvajici déti

se na né rozmisti a ¢ekaji na autobus.

Ke spojeni déti do tvaru autobusu je

uzite¢né pouzit pradlovou gumu o dél-

ce asi 15m (na 1 dité ptiblizné 1 m).

Ridi¢ stoji uvnitt kruhu, o pradlovou

gumu se opira télem, ruce ma volné

k tizeni.

Ptiklad vytvofeni autobusu:
000O0O
O oo o »
0 © o O

eeQee

Pohybové provedeni:

o Nejprve sispole¢né ptipomeneme pravi-
dla cestovani v dopravnich prosttedcich
azakladni pravidla bezpe¢né jizdy. Kdo je
zna nejlépe, muize byt Fidicem autobusu.

o Na zastdvce: Ridi¢ zkontroluje nastoupené
cestujici, da svételné, pripadné zvukové
znameni. VSichni za¢nou zpivat nebo
rytmicky iikat slova a cely autobus i s ces-
tujicimi se da do pohybu drobnymi kra¢-
ky podle metrické pulzace pisné. Ruce
mohou to¢it bo¢ni krouzky - kola.

o Na zavér kazdé sloky pisné se Fidic snazi
dojet na nékterou ze zastdvek. Déti, které
maji na starost dvefe, zvednou spojené
paze nebo pradlovou gumu do vyse a tim
se dvefe oteviou.

o Nekteti cestujici z autobusu podle uvazeni
vystoupi, jini na zastdvce nastoupi do-
vnitt autobusu. Vyzkousejte si pravidlo,
kdy cestujici nastupuji pfednimi dvermi
a vystupuji zadnimi.

o Poté se hra opakuje s dalsi slokou. Po
zazpivani celé pisné si déti vymeéni ulohy
a fidic si vybere svého nastupce.

o Nastupovani a vystupovani cestuji-
cich muzete téz ¢asové vymezit instru-
mentalni verzi sloky pisné, béhem
které je tfeba nastoupit a vystoupit. Pro
autobus plati jizdni tad a vsichni ho musi
dodrzet!




Mosty mezi védou a ume

Na konci listopadu 2009 usporadala ka-
tedra hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci
zajimavy semindf. Jeho tématem bylo
Prolindni a piesahy matematiky a fyziky
do vytvarného uméni a hudby. Byli jsme
zvédavi, zda se bude jednat o matematické
principy ve formach baroknich skladateld,
o uziti striktni dvanactitéonové rady ¢i se-
ridlnich postupt v hudbé 20. stoleti, o ali-
kvotni tény, formanty nebo slozité otazky
akustické. Pristup k vypsanému tématu byl
vSak osobity zcela ne¢ekanym zptsobem
a ucastniky seminare nadchl.
Prednaskova ¢ast byla vénovana dr. Jitce
Briinové-Lachmann, kterd je vystudova-
nou fyzickou, matemati¢kou (zaslouzilou
¢lenkou Jednoty ¢eskych matematikit), ale
také basnitkou, spisovatelkou a dnes jiz
svétové znamou malitkou. Provazela nas
tvorbou, ktera v soucasnosti zahrnuje vice
jak 200 obrazt a vysvétlovala pohnutky
a inspirace jednotlivych dél. V provéaza-
nosti kvantové fyziky, matematiky, filozofie
a prirody se snazi ,hledat vé¢nou krasu,
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myslenky zndzornuje nejjednodussim
zptisobem. Naméty jejich praci tvori ja-
kysi most mezi védou a uménim tam, kde
vytvarné zpodobnuje napt. Halleyovou
kometu, Euklidovu vétu, Pythagorejsky
strom, Einsteinovy (obr. ¢. 1) a Newtonovy

Obr. ¢ 1

zédkony, Kosmické majaky, Rontgenovy
lampy, Nemocny Pascalaiv trojihelnik,
Cerné a bilé diry a Katastrofy svétla. Na ob-
raze nazvaném Nanotechnologie (obr. ¢. 2)
nechava malifka violoncellistku rozehrat
¢erné kulicky uhlikové nanotrubicky do
radki notové osnovy.
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Obr. ¢ 2

Osobni vzpominky, ptiroda, rozmé-
ry ¢asu a poezie jsou dal$im zdrojem
umél¢iny fantazie. Zavazna témata jsou
u J. Brinové - klaviristky a zanicené
navstévnice koncertt — vénovana hudbé.
Stalou inspiraci se ji stal L. Janacek (a jeho
pobyty v Luhacovicich), miluje ale také
Dvoraka, Smetanu a Beethovena. Poslech
symfonii G. Mahlera (jehoz 5. symfonii
znazornila obrazem) v ni vyvolaval kromé
estetického zdazitku i zazitek rozumovy,
kdy se ji tony v podvédomi propojovaly
a vytvarely barevné obrazy. Autorka se
zabyvala téZ patologickymi studiemi
hudebnich skladatela (napf. Mozarta).

Vyzkum jako vyzva

dyz jsem pred nékolika lety dokon-

Coval svou praci Vnimdni harmo-
nickych hudebnich celkti, struktura sluchu
pro harmonii a jeho diagnostika, citil jsem,
Ze jsem sice svymi zavéry sledovanou pro-
blematiku relativné vycerpal, ale Ze jsem
soucasné pooteviel prostor novym dil¢im
otazkam, které by mohly byt pfedmétem
mych dalsich teoretickych a vyzkumnych
aktivit. Figurovalo mezi nimi i t¢ma onto-
geneze sluchu pro harmonii, které bylo ve
vétsi ¢i mensi mite implicitnosti v jednot-
livych pohledech zminované prace obsa-
Zeno. Explicitné v8ak nikde formulovano
nebylo, byt, a to se postupné rysovalo stale
ztetelnéji, se pravé od ontogenetické meto-
dy dal o¢ekavat daldi a nikoli nepodstatny
ptinos v domysleni a komplexnéj$im do-
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kreslovani obrazu daného tématu®'.

LLUSKA, J. Vyvoj sluchu pro harmonii v onto-
genezi. Olomouc : Univerzita Palackého v Olo-
mouci, Pedagogicka fakulta, 2006, s. 5.

Vysoce si vazi uméni dirigentt, které
nazyva pocitatovymi kouzelniky a mate-
matickymi génii.

Tti a7 ¢tyfi vystavy roéné v Cechéch,
uspésné vernisdze obrazt na védeckych
konferencich doma, prezentace v Némec-
ku, Francii, Svédsku i Americe hovoti
samy za sebe. A¢koliv v malbé neskolena,
umélkyné byva odborniky srovnavana se
Zrzavym, St}'lrsk)'rm, a dokonce i Picassem.
Branova-Lachmann je dokladem faktu, Ze
Ize sjednotit dusi a srdce tviirce s rozumem
védeckého pracovnika (obdobné se vyjad-
til president AVCR R. Zahradnik v ivodni
feci vernisaze jeji vystavy).

Existuje teorie, podle niz je vybér po-
volani nékdy podminén nahodou. A tak
vysoce inteligentni, kreativni osobnost
by pak byla stejné Gspé$nd v jakémkoliv
oboru, ktery by zvolila, pravé pro své tvirci
iintelektualni predpoklady. A to je myslim
iptipad]. Briinové-Lachmann. Kresby této
umélkyné jsou odusevnélé, plné poezie,
drobnotvarych znameni, smysluplnych
symbolti, dekorativnosti a uslechtilych
kombinaci barev. A pfitom - slovy spisova-
tele R. Gronského - ,,jeji uméni je pfesnéjsi
nez soustava mnoha sloZitych rovnic.”

Olga Kittnarovd

Tézko bychom hledali vystiznéjsi cha-
rakteristiku publikace, urcené sice pro
uz$i okruh odbornikd, zato vsak publikace
nadmiru uzite¢né. Vzdyt sluch pro harmo-
nii predstavuje jednu z klicovych slozek
hudebnosti. Pfitom ovem vse, co souvisi
s harmonii, byva v bézné hudebnévychov-
né praxi jen malo teoreticky i prakticky
»dotykano, a harmonie tak ztstavd né¢im
tajemnym a nedostupnym, to v$e zasluhou
naro¢nosti na znalosti i dovednosti. Jestlize
se tato realita tykd hudebni vychovy na za-
kladnim a stfednim v§eobecné vzdélavacim
ovéem skute¢nost, Zze podobné tomu byva
iv ptipravé hudebnich pedagogii. A jestlize
pravé z fad nejlepsich studentti se posléze
na dal$im vzdélavacim stupni stavaji i novi
vyzkumni pracovnici, pak opét to, co souvisi
s vyzkumem prezentovanym v recenzované
publikaci, pomijeji. Luskova monografie plni
tedy nejen prisné védecké cile, ale znamend
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i upozornéni na dany stav a v souc¢asném
hudebné vyzkumném kontextu predstavuje
i jistou vyzvu k zaméfeni pozornosti na
oblast, jeZ je nepravem pomijena.

Jako kazda dtisledné védecka prace je
i Luskova monografie opfena o Sirokou $ka-
lu dosavadnich poznatkd ve zvolené oblasti.
Ty prezentuje a shrnuje dvojice prvnich
kapitol. Jsou zaméreny na problematiku
hudebniho vniméni v obecné roviné a na
apercepci harmonickych jevt. Vnimdni
konsonance a disonance tu autor na zakladé
dosavadniho zkoumani predstavuje ve dvou
teoretickych liniich, smérodatnych pro cile
jeho prace - na linii, ktera pocita s vlivem
prostfedi a kultury, a na linii, kterd bere
ztetelnéji v uvahu zku$enosti béhem vyvoje
v ontogenezi. Vnimdani harmonického po-
hybu pak Luska rovnéz osvétluje na zakladé
stézejnich hudebné teoretickych a hudebné
psychologickych praci. Opravnéné polemi-
zuje s Téplovovou piedstavou, Ze analyzy
souzvukt z hlediska jejich funkce jsou
schopni jen jedinci s absolutnim sluchem,
a odvolava se téz na miru obecnosti v uspo-
radani kinetickych a statickych harmonic-
kych slozek i na tlohu hudebniho vzdélani
pti vnimani a rozliSovani téchto pomért.
Kdyz autor posléze zaclefuje vnimani har-
monie do souvislosti s yvnimanim ostatnich
vyrazovych prosttedkii hudby, potvrzuje
ndro¢nost tohoto procesu — hovoii dokonce
o »artificidlnosti“ harmonie a o nutnosti
urcité hudebné teoretické pripravy k jejimu
adekvatnimu vnimani.

Vyvoji sluchu pro harmonii ostatné
autor vénuje rozsahlou treti kapitolu, kde
charakterizuje teoreticka vychodiska psy-
chického vyvoje, pficemz se vénuje vyvoji
jednotlivych slozek tohoto sluchu, jak je
uvadim niZe. Pro plné pochopeni vysledka
Luskovy vlastni vyzkumné prace je totiz
dulezita struktura sluchu pro harmonii
(HS), kterou najdeme v publikaci v oddilu
2.1 jako sedm modifikaci:

1. Tonalné harmonické a tonélné polyfonic-
ké citéni (HS1)
2.Sluch pro harmonicky znéjici intervaly

a akordy (HS2)

3. Sluch pro harmonickou homofonii a po-
lyfonii (HS3)
4. Sluch pro souzvuky v hudebnim prostoru

(HS4)

5. Mezitonalni harmonické a polyfonni
citéni (HS5)

6. Citéni konsonantnosti a disonantnosti
souzvuki (HS6)
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7.Sluch pro harmonickou hudebni re¢

(HS7)

Na zakladé svého vyzkumu z 90. let
a s ptihlédnutim k vyzkumim dal$ich
odbornikd Luska posuzuje, v jaké on-
togenetické fazi lze vyvoj téchto slozek
povazovat za uzavieny. Tondlné¢ harmo-
nické a tondlné polyfonické citéni (HS1)
vyspiva podle autora v rozmezi 8-12 let,
zatimco sluch pro harmonicky znéjici
intervaly a akordy (HS2) se vyviji pod-
statné slozitéji, zlomovéji a predevsim
déle. Teprve u ctrndactiletych zaka byly
vysledky testd skute¢né presvédcivé.
pro harmonickou homofonii a polyfonii
(HS3) - sahd v podstaté az do dospélosti.
Sluch pro souzvuky v hudebnim prostoru
(HS4) je v8ak naopak prukazny jiz v péti
letech. Jako problematické se pak Luskovi
jevi zkoumani mezitondlniho harmonické
a polyfonniho citéni (HS5), a to predevs$im
s ohledem na jakousi nadstavbovost této
kategorie. Autor podotykd, Ze zde vyrazné
dominuje hudebni pamét a tonalni pred-
stavivost v mife, kterd neni pro béznou
détskou populaci typickd. Ve vyzkumech
citéni konsonantnosti a disonantnosti
souzvuku (HS6) je kromé stanoveni véku,
kdy lze vyvoj tohoto citéni povazovat za
uzavreny, zajimavé také to, co respondenti
za konsonance vitbec povazovali. Ukazuje
se, Zze nékdy jsou to i disonance, napft.
dominantni septakord, ktery klasicko-ro-
mantickd harmonie fadi dokonce mezi tzv.
disonance charakteristické. Vliv vzdélani
¢i naopak pouhé laické zkusenosti je zde
tedy zvlasté napadny. A kone¢né z vyzku-
mu sluchu pro harmonickou hudebni fe¢
(HS7) vyplyva, Ze lze sledovat kontinuitu
mezi patym a tfindctym rokem, ze vsak
tento vyvoj pokracuje i pozdéji.

Vse, co zde bylo na zakladé Luskovy
monografie doposud uvedeno, poslouzilo
autorovi k vymezeni obsahu, ptredpo-
kladu a cild jeho vlastniho vyzkumau se
zaky zékladnich a stfednich $kol na Olo-
moucku. Respondenti posuzovali tonalni
ukoncenost melodie a harmonickych
kadenci, poznavali opakovany vyskyt tonu
a souzvuku, vyskyt jednoho ténu ve vice
souzvucich, vyskyt tonu v jednom z hla-
stt souzvuku, posuzovali disonantnost
¢i konsonantnost doprovodu k melodii
i miru téchto vlastnosti v jednotlivych
souzvucich. Luskovy vyzkumy ukazaly, ze
tonalné harmonické a tonalné polyfonické

citéni (HS1) zkoumané mladeze v podsta-
té odpovida tomu, jak je charakterizovano
dal$imi autory v jejich vyzkumnych pra-
cich. Vysledky zkoumani sluchu pro har-
monicky znéjici intervaly a akordy (HS2)
a sluchu pro harmonickou homofonii
a polyfonii (HS3) pak ukazal, zZe se zfetel-
né formuje v obdobi puberty a dospivani.
Ponékud prekvapivé vysledky ptineslo
zkoumani sluchu pro harmonickou fe¢
(HS6). Prokazalo jistou nevyrovnanost
a diferencovanost, zatimco napf. mezi
10. a 12. rokem byl zaznamenan vzestup,
hned ve 12. roce néasledovala regrese.
Podobné i ve skupiné sedmnactiletych.
Podstatné vsak je podle autora zejména
to, ze vysledky test nepotvrdily skoky
ve vyvoji sluchu pro harmonicky znéjici
intervaly a akordy ani ve vyvoji sluchu
pro harmonickou homofonii a polyfonii.
K zobecnovani dal$ich dosazenych vy-
sledkt pak Luska podotykd, Ze vzhledem
k tomu, jak vysledky testt ovliviiuje
zvolend diagnostickd metodika spolu
s okolnostmi administrace testl, nelze
zatim takovou generalizaci uspésné.

Co tedy z predlozené monografie kromé
vy$e uvedenych zavéru dale vyplyva? Pre-
dev$im autorem zformulované osy, kolem
nichz se vyzkum sluchu pro harmonii
odvijel a které mohou poskytovat prostor
pro eventualni vyzkumy nasledujici: kon-
vencionalni, kognitivni a kognitivné-social-
né konvencionalni. Ukazalo se, Ze ziejmé
neexistuji vyrazné kriticka obdobi, kdy by
vyvoj tohoto sluchu postihovaly znatelné
krize, zkoumani potvrdila pouze do¢asné
regrese ptijinak progresivnich tendencich.
Vysledky vyzkumu pak vybizeji k dal-
$im podobnym Setfenim, k dtislednému
postizeni vztahd mezi psychologickou
a hudebn¢ historickou dimenzi sluchu
pro harmonii a harmonického mysleni.
Luskova monografie tak pfinasi vyzkumné
vysledky a zaroven zcela oteviené ptiznava
neukoncenost takovych $etfeni. Nastinuje
v8ak zdrovent moznosti jejich pokrac¢ovani
pro dtikladnéj$i poznani nasich schopnosti
hudbu nejen poslouchat, ale skute¢né ji
rozumeét.

LUSKA, J. Vyvoj sluchu pro harmonii v on-
togenezi. 1. vyd. Olomouc : Univerzita
Palackého v Olomouci, Pedagogicka
takulta, 2006, 163 s. ISBN 80-244-
1487-2.

Michal Nedélka



Z hudebnich vyroci (cervenec — zdi'i 2010)

1. 7. Emile Jaques-Dalcroze, 60. vyroci
umrti $vycarského hudebniho pedagoga
a skladatele (1865-1950)

3. 7. Stanislav Srp, 80. vyroc¢i narozeni
¢eského houslisty (1930)

5. 7. Jan Kubelik, 130. vyrodi narozeni
Ceského houslisty a skladatele (1880-
1940)

7. 7. Gustav Mahler, 150. vyrod¢i na-
rozeni rakouského skladatele a dirigenta
(1860-1911)

17. 7. Ladislav Dolansky, 100. vyroci
umrti ¢eského hudebniho kritika a spiso-
vatele (1857-1910)

18. 7. Josef Blatny, 30. vyro¢i umrti
¢eského hudebniho skladatele (1891-
1980)

20. 7. Vilém Tausky, 100. vyro¢i na-
rozeni ¢eského skladatele a dirigenta
(1910-2004)

21. 7. Véra Repkova, 100. vyrodi naro-
zeni ¢eské klaviristky (1910-1990)

24.7.Ernest Bloch, 130. vyro¢i narozeni
amerického skladatele $vycarského ptivodu
(1880-1959)

26. 7. Vasa (Vaclav Frantisek) Piiho-
da, 50. vyro¢i umrti ¢eského houslisty
(1900-1960)

28.7.Johann Sebastian Bach, 260. vyro-
¢i tmrti némeckého skladatele a varhanika
(1685-1750)

Abstracts

JENCKOVA. E. Perception of Music
at schools according to Jaroslav Herden
Prof. PaedDr. Jaroslav Herden, CSc., belonged
to significant personalities of Czech music peda-
gogy. He is the author of the conception of peda-
gogically guided perception of music at schools.
The characteristic feature of this conception is
active perception of music compositions, search-
ing for parallels between music and life, music
and nature; integration of musical, literary and
visual activities of pupils. He deals with peda-
gogical problems of music perception both in
theoretical and practical way. A great pedagogi-
cal contribution is his textbook for elementary
schools We Pay Attention and Listen (1994).
Key words: integrative music pedagogy, guided
music perception at schools, Jaroslav Herden,
textbook of music perception.

Prof. PhDr. Eva Jenckovd, CSc., Music Depart-
ment, Faculty of Education, University of Hradec
Krdlové, e-mail: jenckova.tandem@seznam.cz
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1. 8. Vaclav Véznik, 80. vyro¢i narozeni
operniho reziséra a pedagoga (1930)

3. 8. Karel Fiala, 85. vyro¢i narozeni
Ceského operetniho pévce a filmového
herce (1925)

4. 8. William Schumann, 100. vyro¢i na-
rozeni amerického skladatele (1910- 1992

5. 8. Eva Dépoltova, 65. vyro¢i narozeni
Ceské operni pévkyné (1945)

6. 8. Antonin Vranicky, 190. vyrodi
umrti ¢eského skladatele a houslisty
(1761-1820)

8. 8. Mirko Skampa, 75. vjrodi narozeni
Ceského violoncellisty a pedagoga (1935)

13. 8. George Grove, 110. vyro¢i umrti
anglického muzikologa (1820-1900)

14. 8. Pierre Schaeffer, 100. vyro-
¢f narozeni francouzského skladatele
(1910-1995)

18. 8. Antonio Salieri, 260 let od na-
rozeni italského skladatele a pedagoga
(1750-1825)

22. 8. Vasa (Vaclav Frantisek) P¥ihoda,
110. vyro¢i narozeni ¢eského houslisty
(1900-1960)

25. 8. Bohumil Kulinsky st., 100. vyro¢i
narozeni ¢eského sbormistra a pedagoga
(1910-1988);

30. 8. Ale$ Barta, 50. vyro¢i narozeni
Ceského varhanika (1960)

VACHUDOVA, E. Diagnostics of musicality
of the primary school ’s pupils

(Comparison of the auditive and audiovisual
versions of the tests)

The collective tests of the musicality for
pupils of 1%, 4" and 6™ classes of the primary
school was prepared in two versions. The first
was traditional - only auditive, but the second
version was “experimental, it use the visualiza-
tion in all subtests. This research verified most
of hypothesis and confirmed the needfulness of
the utilization of visualization not only for the
testing procedure, but also for the teaching of
music education in school.

Key words: visualization, auditive and audio-
visual versions of the tests of musicality.

Mgr. Eva Vachudovd, Faculty of Educa-
tion, Charles University, Prague, e-mail: eva.
vachudova@seznam.cz

%%

1. 9. Seiji Ozawa, 75. vyroci narozeni
japonského dirigenta (1935)

2.9. Vladimir Valek, 75. vyroci narozeni
¢eského dirigenta (1935)

7. 9. Karel Steinmetz, 65. vyro¢i na-
rozeni ¢eského muzikologa a pedagoga
(1945)

8. 9. Jifi Vitula, 85. vyroci narozeni ces-
kého hudebniho publicisty (1925)

9.9. Sona Cervend, 85. vyro¢i narozeni
¢eské operni pévkyné a herecky (1925)

10. 9. Vitézslav Winkler, 80. vyroci
narozeni ¢eského hobojisty a pedagoga
(1930-2008)

11. 9. Arvo Pirt, 75. vyroci narozeni
estonského skladatele (1935)

14.9. Luigi Cherubini, 250. vyroci naro-
zeni italského skladatele (1760-1842)

15.9. Frantiek Vajnar, 80. vyroci naro-
zeni Ceského dirigenta a pedagoga (1930)

21. 9. Josef Stanék, 90. vyroc¢i narozeni
¢eského skladatele (1920)

22. 9. Klement Slavicky, 100. vyroci
narozeni ¢eského skladatele (1910-
1999)

29.9. Vaclav Neumann, 90. vyro¢i naro-
zeni Ceského dirigenta (1920-1995)

30. 9. Lubos$ Fiser, 75. vyroci narozeni
ceského skladatele (1935)

Petra Bélohldavkova

ZELENKOVA, D. The Singing Instructions
at the Faculty of Pedagogy

Singing instructions are one of the funda-
mentals disciplins of music during the study of
music education. At the faculty of pedagogy this
study in the majority of cases is individual (in
one lesson there are three students) and it will
finish with an examination that on one side is
theory and on the other practice. Good singing
instruction gives a strong basis of the knowledge
of any singer. Every good singing instructer
recommends this important basis during his
whole pedagogic career.

Key words: singing instruction, pedagogic
basis of singing, respiratory technique, unity of
the registers, pronaunciation and interpretation
of singing.

PhDr. Dagmar Zelenkovd, Ph.D., Music De-
partment, Faculty of Education, University of Jan
Evangelista Purkyné, Usti nad Labem, e-mail:
zelenkova.d@seznam.cz
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O hudbé anglicky - Wolfgang Amadeus Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-91) was
born in Salzburg, the son of Leopold, a well-
known composer-violinist at the Archbishop’s
court. Mozart started composing at the age
of five, and at seven was taken on tour by his
father. They visited London, Paris and Munich
and young Mozart astonished all who heard
him play. By the time he was thirteen, he had
written music in almost every form, and he en-
tered manhood with an enviable mastery of his
art. He found employment at the Archbishop’s
court restricting so, after quarrelling with his
patron, he left for Vienna. He was to live only
ten more years.

In the capital he struggled to make a living,
but was ill-served by the Emperor Joseph IT who
rewarded him too little or too late. In 1782 he
married Constanza Weber, to whom he was
devoted, but in doing so broke with his parents,
who disapproved of the marriage. Much of his
adult life was a constant struggle to secure an
adequate income, and psychologically to recap-
ture the vanished serenity of his childhood. It
was not until his opera The Marriage of Figaro
(1786) that he acquired some measure of popu-
lar success. The opera took Vienna by storm and
its arias became popular dance tunes.

Yet when, again with da Ponte as his librettist,
he produced Don Giovanni the following year,
the public was baffled. His music had reached
a degree of intensity and profundity which
demanded greater attention than opera-goers
were wont to give.

His final years were bleak, lacking in both
musical success and financial reward. The last
year of his life saw the performance of The
Magic Flute, a fantastic opera in the Singspiel
tradition, and La clemenza di Tito, an opera
seria. After the failure of the latter, written
for the coronation of the king of Bohemia, he
returned to Vienna. Here, tired and in a spirit
of defeat, he attempted to finish his Requiem,
which he composed with feverish intensity,
convinced that it would not be ready for his own
funeral. He was right. He died with the work
unfinished, just before his thirty-six birthday.
He was committed to a pauper’s grave, and
the Requiem was completed by his pupil Franz
Stissmayr.

Mozart’s music perfectly reflected the Euro-
pean culture of his age, embodying the melodic
line of the Italians, the elegance and lucidity of
the French and Germanic orchestration and
cohesiveness. It was music which, like Haydn s
and Beethoven's, overrode national frontiers.
Although his forms appear simple, his textures
limpid and translucent, Mozart’s music is, on
examination, abundantly sophisticated.

He wrote some twenty operas, seventeen
masses, twenty-seven piano concertos, nu-
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merous wind concertos, twenty-seven string
quartets and forty-one symphonies. It was a
prolific output, yet he had occasion to claim,
“People make a mistake who think that my art
comes easily to me”

Of his string quartets, the last ten are mas-
terpieces of the medium. Mozart was a remark-
able pianist and though less experimental than
Haydn, he did develop one form, the concerto
for piano and orchestra. In his symphonies
he tended towards richness of orchestration,
diversity and sweetness of sonorities and great
depth of emotion. He used wind instruments
more effectively than Haydn, being especially
fond of the tonal range and colour of the new
clarinet. His last six symphonies contain pro-
found philosophical statements.

His fine religious music includes the Mass in
¢ minor and the Requiem in d minor, in both
of which Mozart used symphonic language to
convey the meaning of the liturgical text.

It was in his operas that Mozart fully exploited
all sides of his complicated musical personality.
He solved the problems of pitting voice against
orchestra, of recitative and aria, of dramatic
action and musical expression and created
melodic lines which perfectly suited the natural
range of the human voice.

It may seem strange that Mozart should
have used the Singspiel tradition for two major
operatic works. The Singspiel, a popular enter-
tainment in late eighteenth-century Germany,
was essentially a play with songs. As such, it
was written in the vernacular, and to the young
Mozart the very idea of opera in German was
anathema. However, The Abduction from the
Seraglio and Magic Flute, both in German and
both with speech instead of recitative, proved
that the Singspiel could be important art form.
Mozart of course made the music central to
the drama, unlike other creators of Singspiele.
It is likely that his successful adaptation of
the Singspiel format strongly influenced later
composers such as Weber, Wagner and Richard
Strauss.

It was, however, for his opera buffa that
Mozart won widest acclaim. There is no doubt
that in Lorenzo da Ponte, whose adaptation of
Beaumarchais’ play The Marriage of Figaro
perfectly suits the fresh, witty quality of Mozart’s
music, he had found a librettist of genius. The
two also collaborated on Don Giovanni and
Cosi fan tutte. Both are among Mozart’s most
frequently staged works, though the former is
a stronger dramatic vehicle.

Mozart’s greatest achievement in his operas
was to convey convincingly in musical terms the
psychological tensions of his characters and to
create, in a few bars, a mood perfectly reflecting
a specific dramatic situation.

manhood
enviable
restricting
devoted
recapture
vanish
serenity
acquire

take by storm
baffle

bleak

defeat
pauper
lucidity
cohesiveness
limpid
translucent
abundantly
sophisticated
prolific
output
convey

exploit
pit against
vernacular

anathema
acclaim
convincingly
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muzny vék, dospélost
zavidénihodny
omezujici

oddany, vérny

znovu ziskat

ztratit

klid, vyrovnanost
ziskat, dosahnout
dobyt, vzit utokem
zmdst
smutny,bezutésny
porazka

chudak, zZebrak
jasnost, prehlednost
soudrznost
prizraény, Ciry
prasvitny, prihledny
hojn¢, bohaté
damyslny, promysleny
plodny, urodny
vykon, dilo, tvorba
zprosttedkovat, sdélit,
vyjadrit

vyuzit, zuzitkovat
postavit proti
hovorovy jazyk,
lidova mluva, nafeci
odpor, kletba, klatba
souhlas, uznani
presvédcivé

Text byl prejat ve zkrdcené podobé z pub-
likace The Book of Music. MacDonald Educa-
tional Ltd. and QED Ltd., 1977.
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Pozdni gotika a ars nova.

Jean Pucelle a Guillaume de Machaut

Jean Pucelle: Zvéstovani P. Marie. Kniha hodinek
Jeane de Savoie, 2. ¢tvrtina 14. stoleti

Pf‘edchozi medailonek na konfrontaci ilumi-
naci Mistra Honoré a motet Petra de Cruce
demonstroval poéatky poklasického stylu v ma-
litstvi a vrchol ars antiqua v hudbé. V tomto
medailonku se ¢as konfrontace presune do 14.
stoleti — presnéji v ptipadé dovr$eni linedrné
rytmického stylu v tvorbé Jeana Pucella se jednd
o druhou ¢tvrtinu 14. stoleti, v ukdzce dovrseni
stylu ars nova v hudebnim projevu Guillaumea
de Machauta jde spiSe o tfeti ¢tvrtinu.

Zmény ve srovnani s dobou kolem poloviny
13. stoleti jsou naprosto zietelné a vyvojovy
proces v malifstvi i hudbé je velice podobny,
coz plati i pro vysledky, jak je demonstruje zde
reprodukovand iluminace Jeana Pucella z Knihy
hodinek Jeane de Savoie a ¢ast partitury Agnus
Dei z ¢tyrhlasé m$e Guillaumea de Machauta.

Pfed konfronta¢ni analyzou dvou vybranych
dél obou autort je tfeba zduraznit zavazny
spole¢ny rys charakteristicky pro dobu 2. a 3.
Ctvrtiny 14. stoleti, a to byla zfetelnd sekularizace
uméleckého projevu. Hlavnim divodem byla
zména ,producenta“ umélecké tvorby: cirkev
ztratila své dosavadni dominantni postaveni,
které iniciativné prevzala §lechta — odtud i ozna-
¢eni ,,dvorské uméni“ nebo ,,dvorsky styl“ Ten
se vyznacoval predevsim vyraznou sekularizaci
uméleckého projevu. Vy$e naznacené zmény
v8ak nepfisly nahle, neoc¢ekavang, ale naopak
postupné krystalizovaly, aZ nakonec ,,pferostly“
do nové kvality. Tak napt. jiz v motetech obdobi
ars antiqua dochazelo ke spojeni svétské a na-
bozenské sféry predstav v jedné skladbé — napt.
duchovni text jednoho hlasu s jeho svétskou
parodii v hlase druhém. Jako ndzorny ptiklad
muZe poslouzit motet Marionette dolce, kde se
duchovni text prolina s lidovou pisni opévujici

vnady sladké Marionetty. Nelze se tedy divit
podrazdéné reakci cirkve, jejimz dovrdenim byl
dekret papeZe Jana XXII. z roku 1324, zaméfeny
proti vystfednostem ,,nové hudby*, jak o tom
svéd¢i nasledujici citace: ,,Melodii roz§tépuji
hoquety, zmék¢uji diskanty a triply, nésilné vkla-
daji do ni svétskd moteta. .. Zpévem znepokojuji,
zarazeji a opdjeji usi posluchace misto toho, aby
uspokojovali, fal§uji vyraz, rusi zboznost.*

Vysledkem bylo doc¢asné vyobcovani hudby
ars nova z kostelt. Tuto situaci uvitala pfedevsim
dvorska Slechta, kterd v dobé rozkvétu kurtoazni
lyriky nabidla skladateltim nové moznosti uplat-
néni. Ve svétském prostredi ziskali vét$i svobodu
uméleckého projevu. Dusledkem bylo do¢asné
urychleni emancipace svétské hudby. Prosazuji
se svétské hudebni formy jako ballade, virelai,
rondeau, chanson a dalsi, o ¢emz svéd¢ii tvorba
Guillaumea de Machauta.

Vliv svétského prostiedi Slechtickych sidel se
neprojevil jen ve zméné namétovych okruht, ale
iv proméné vyrazovych prostfedka vytvarného
uméni i hudby, coz bude demonstrovat nasle-
dujici konfrontace Jeana Pucella a Guillaumea
de Machauta na zde reprodukované obrazové
anotové ukdzce.

Tak jako se v Machautovych chansonech, ale
i motetech, proménuje melodicka linie - mimo
jiné také pod silicim vlivem lidové hudby - ktera
je zpévnéjsi, plynulejsi, pravidelnéji klenuta
a ¢lenéna s fadou melismatickych
ozdob, tak se i v Pucellovych
iluminacich prosazuje dokonald
linedrni arabeska virtu6zné ovla-
dana se smyslem pro melodickou
plynulost, pruznost a krasu ele-  tenor
gantnich linii. Tésnéj$imu verti-

triplum

motetus

Jaroslav Bldha

odpovidala adekvatné diisledna eurytmie jako
plynuly, rovnomérny pohyb rytmicky sladény
s celkovou kompozici linedrné rytmického
stylu, coz nazorné demonstruje reprodukovana
iluminace Jeana Pucella.

Propracovanéjsi a komplikovanéjsi jsou i ra-
finované sloZité kompozi¢ni postupy a hudebni
malni schéma kompozice a hudebni formy, které
postupné oslabuje aditivni princip obsahové
kompozice vlinedrné rytmickém stylu malifstvi,
obdobné jako prosazeni ptidorysné artikulace
svétskych forem, které neovldda linedrnost
melodie gregorianského chorilu jako cantus
firmus - at se jednd o formu aabc v ballade nebo
v rondech - v obdobi ars nova. Stejné tak se
v téze dobé prosazuji vzdjemné vlivy jak mezi
ars nova ve Francii a tzv. dolce stil nuovo v Italii,
tak i mezi francouzskym a italskym mali¥stvim
prvni poloviny 14. stoleti. Nejsilnéjsi vliv na
francouzské malifstvi této vyvojové faze — tedy
i na Jeana Pucella - mél predstavitel sienské
$koly Simone Martini. Jeho malifsky jazyk byl
pro francouzsky linedrné rytmicky styl nejsrozu-
mitelnéjsi i proto, ze Martiniho pobyt na dvote
Roberta z Anjou a na sklonku jeho Zivota v Avi-
gnonu vedl k osvojeni francouzského dvorského
stylu a k nasledné syntéze ve vrcholné fazi jeho
malifského projevu.

kalnimu spojeni melodickych linif
— aniZ by splyvaly v harmonicky
proud - odpovidaji splyvavé pre-

chody mezi barvami s ndznaky
plynulych modulaci v modelaci
tvaru barvou. Stejné jako se daleko
duslednéji nez v ndznacich hudby

ars antiqua uplatriovalo zakonéeni

frazi kadencemi (dokonceis chro-

]

matickymi alteracemi), které vedly
k vyraznéjsimu podilu harmonie

na artikulaci hudebniho tvaru, tak

se podilela i barevna modelace na

artikulaci tvaru v Pucellovych ilu-
minacich. Dtislednéj$imu uplat-

néni izorytmie jako jednotného

rytmického uspotadani jednotli-

vych hlast polyfonie ars nova (viz "
reprodukovana notovd ukazka)

Guilaume de Machaut, ¢tythl. mse, Agnus Dei, 1. dil - izorytmie



Pierre Schaeffer - spiritus agens konkrétni hudby

Foto zdroj: http://www.lastfm.fr/

plynulé dvacaté stoleti vneslo do hu-

debniho Zzivota diky stéle narustajicim
technickym objeviim a inovacim mnoho no-
vych podnéti. Patti k nim kupiikladu vynalez
rozhlasu nebo magnetofonu i s jeho novétor-
skym pouzZitim v kompozi¢ni ¢innosti. Toto
experimentalni spojeni vedlo ke vzniku nového
proudu, tzv. konkrétni hudby - musique con-
créte, jejimz inicidtorem a viid¢i osobnosti byl
letodni jubilant, francouzsky skladatel a teore-
tik Pierre Schaeffer.

Pierre Henri Marie Schaeffer (narozen
14. srpna 1910 v Nancy - zemftel 19. srpna 1995
v Aix-en-Provence) pochdzel z rodiny hudeb-
nikd; otec byl houslista, matka zpévacka. Pierre
ptvodné studoval hru na violoncello na kon-
zervatoti v Nancy. Dalsi studium (nejprve na
univerzité v jeho rodném mésté a poté v Parizi)
v§ak mélo zaméreni nikoliv hudebni, ale elek-
trotechnické a telekomunika¢ni. Po studiich
byl zaméstnan jako telekomunikaéni inZenyr
ve Strasburku, od roku 1936 jako zvukovy
technik rozhlasového studia ORTF (LOffice
de radiodiffusion-télévision francaise — Utad
pro francouzské rozhlasové a televizni vysilani)
v Patizi. Tady se také naplno zacal vénovat ex-
perimentiim s magnetofonovymi nahravkami
rozmanitych zvuki: ménil rychlost nahra-
vek, prehréval je pozpatku, sttihal a mixoval
zvukové zdznamy, zesiloval, zeslaboval apod.
Neslo v8ak jen o pouhé objevovani novych
zvuku a jejich zaznamendvani, nybrz o jejich
organizované v¢lenéni do hudebni kompozice,

podléhajici zékonitosti hu-
debnich forem aj. Jednotlivé
zvuky byly ,vytrzeny“ ze své-
ho ,,ptirozeného” prostredi,
aby na né bylo nahliZeno
a posléze s nimi pracovano
v zcela jiném kontextu.

V roce 1942 Schaeffer spo-
luzalozil zvukové studio (poz-
déji Club d’Essai), o devét let
pozdéji, spole¢né s dal$imi
experimentatory, skladatelem
a perkusionistou Pierrem
Henrym a inZenyrem Jac-
quesem Poullinem vyzkumny
tym Groupe de Recherche
de Musique Concréte a roku
1958 formuje Groupe de
Recherches Musicales. Témi-
to vyzkumnymi skupinami
a zvukovymi studii prosla
fada velkych skladatelskych
osobnosti jako Pierre Boulez, Karl Stockhau-
sen, Olivier Messiaen a dalsi.

Jedna z prvnich Schaefferovych kompozic
v oblasti konkrétni hudby byla Etude aux
chemins de fer (Zelezni¢ni studie - 1948). Od-
vysilal ji v rozhlasovém vysilani ORTF 5. fijna
1948 v ramci Concert bruits (Koncert hlukii)
spoleéné s dal§imi tfemi studiemi — Etude aux
tourniquets, FEtude au piano a Etude aux casse-
roles (na panvich); k sérii péti studii vzniklych
v témZe roce patti jesté Etude pour orchestre.
V Etude aux chemins de fer neusly$ime 24dné
tény, nybrz zvuky, resp. jedna se o jakousi
strukturovanou montaz zvuka Zelezni¢niho
prosttedi; pti poslechu tak zaznamendme
opakujici se tseky (zasazené do quasi taktt)
zvuku pistalek, ndraznikd, vypousténé pary,
rozjizdéjici se lokomotivy, brzdictho vlaku,
ostinatniho rytmu kol vagénu, prejizdéjicich
kolejnicové styky aj.

Spole¢né s Pierrem Henrym vytvotil v roce
1950 Symphonie pour un homme seul (Symfonie
pro osamélého ¢lovéka), ktera se stala proslu-
lou. Je zkomponovéana na podobném principu
jako Etude aux chemins de fer, lokomotivy viak
vysttidal ¢lovék a jeho zvukové projevy (utrzky
zpévu, mluvy, $epotu, kiiku, kroky, $usténi,
klepani atd.) proklddané zvukem preparova-
ného klaviru (klavir, mezi jehoZ struny, dusitka
nebo kladivka jsou pfipevnény rtizné predméty,
napt. papir, kov, guma, dfevo). Skladba byla
r. 1955 baletné ztvarnéna v choreografii Mau-
rice Béjarta. Ve spolupréci s Pierrem Henrym

vznikla i experimentdalni opera Orphée 53
(1953) na namét Gluckovy opery Orfeo et Euri-
dice, zkomponovana pro Zensky hlas, cembalo
a s pomoci magnetofonového pasu.

V padesatych letech také Schaeffer spolec-
né s muzikologem, skladatelem a klaviristou
Charlesem Duvellem dali podnét ke vzniku
hudebniho vydavatelstvi Ocora, které se
specializovalo na nahravky autentické africké
hudby.

Po roce 1960 se Schaeffer vénoval spise peda-
gogické ¢innosti a psani: vletech 1968-1980 se
stal profesorem skladby na katedfe elektronické
hudby Patizské konzervatore. Své znalosti
a zku$enost predaval svym kolegiim i Zdkdm-
-nasledovnikiim také v ramci pofadanych od-
bornych seminafu (pro zajimavost — v r. 1967
byl hostem Seminare elektroakustické hudby
v Plzni).

Pierre Schaeffer je autorem mnoha ¢lanku
a eseji (publikoval napt. pro ¢asopis Revue
Musicale), teoretickych praci: A la recherche
dune musique concréte (Hleddani konkrétni
hudby, 1952), La musique concrete (Konkrétni
hudba, 1967; vyslo v ¢eském prekladu v roce
1971), Traité des objets musicaux (Pojednani
o hudebnich objektech, 1966) nebo dvousvaz-
kové Machines a communiquer (Komunikac¢ni
aparaty, 1970-72), ale i roman, povidek a her.
Patfi mezi né napt. roman Le Gardieri de vol-
can (Strazce sopky, 1969), Prélude, choral et
fugue (1981) nebo miniatura Excusez-moi, je
meurs et autres fabulations (Prominte, umirdm
ajiné vymyslenosti, 1981), v niz vtipné snoubi
védecko-fantasticky zanr s filozofickymi uva-
hami na téma lidska prace a tvofivost versus
technika.

Stejné jako dvacaté, tak i jednadvacaté
stoleti ptinasi (nejen) do hudebniho Zivota
fadu technickych inovaci a novinek. Pfistroje,
které v pocatcich Schaefferovych experimentt
byly zcela nové a velmi vzacné, dnes vlastni
v mnohem dokonalejsi formé jejich vyvoje de
facto kazdy ¢lovék. Mame-li k dispozici u¢eb-
nu hudebni vychovy vybavenou pocitatovou
technikou s pfisluénym hudebnim software
(napf. bézné dostupny program Sound For-
ge) a nechame-li se inspirovat nékterou ze
Schaefferovych kompozic (komplet 3-4 CD
soubornych nahrévek jeho skladeb nese prosty
nazev L'Euvre Musicale), mohla by byt prace
se zvuky, jejich nahravani, stfihdni, mix aZ po
zavére¢nou Upravu zajimavym zpestienim
hodin tradi¢ni hudebni vychovy.

Petra Bélohlavkovd



FROM THE CONTENT I

J. Blaha has prepared an essay Late Gothic and Ars Nova - Jean
Pucelle and Quillaume de Machaut in which the confrontation
of painting and music records the completion of changes in
the 14" century.

E. Jen¢kova in her article Listening to Music at School in
Jaroslav Herden’s Conception clarifies Herden’ interpretation of
pedagogically-guided listening to music: pupils are led to active
perception of a music composition and their own expression of
music by dancing, writing or painting.

E. Vachudové in her paper Musicality Defining in Pupils
of Elementary Schools compares traditional audio tests with
an audio-visual version which has clearly proved that connec-
tion of visual and auditory perception leads to longer-lasting
remembering of new pieces of knowledge.

D. Zelenkova describes the Education of Singing at Pedagogical
Faculties. The education is based on bel canto which has laid the
basis of singing pedagogy until now. It is worth insisting on cor-
rect singing habits than later breaking fixed bad habits.

E. Jen¢kovd has prepared methodological instructions for her
own children song Bus which can be used for several rhythmi-
cal and movement games. The note record is accompanied by
graphic symbols.

P. Bélohlavkové introduces music personality celebrating
his jubilee - Pierre Schaeffer - as the creator of a new form of
avant-garde music in the middle of the 20™ century, so called
musique concréte.

The author of the note supplement with songs for children
is B. Hanzlik.

W. A. Mozart is introduced in the lesson of English.

Anniversary section called Vivat is devoted to Jif{ Teml, this
year’s celebrating person.

In the report from the seminary, Jitka Brinova-Lachman,
who creates bridges between Science and Arts in her work, is
introduced.

The review Research as a Challenge deals with a monograph
by Jifi Luska.

AUS DEM INHALT

Im Beitrag mit dem Titel ,,Spitgotik und ars nova. Jean
Pucelle und Quillaume de Mauchaut® beschreibt J. Bldha die
Konfrontation der Malerei und der Musik und den Héhepunkt
der Veranderungen im 14. Jahrhundert.

Im Artikel ,Musikhéren in der Schule nach dem Konzept
von Jaroslav Herden® erklirt E. Jenc¢kovd ausfiihrlicher das
Konzept Herdens eines gefiihrten padagogischen Horberste-
hens: Der Schiiler wird zu einer aktiven Wahrnehmung des
Musikwerks und zu einer eigenen Ausdrucksweise der Musik
durch Bewegung, durch eine literarische oder kiinstlerische
Darstellung gefiihrt.

Die Arbeit von E. Vachudova ,, Die Diagnostik der Musikalitat
von Schiilern der Grundschule® vergleicht traditionelle auditive
Teste mit audiovisuellen Versionen und belegt eindeutig, dass
die Verbindung von Seh- und Hérwahrnehmungen zu einem
dauerhafteren Behalten von neuen Erkenntnissen fiihrt.

D. Zelenkova macht uns damit bekannt, wie der Unterricht
der Chorerziehung an der Piddagogischen Fakultit ablauft. Sie
geht von der Belkanto-Gesangstechnik aus, die die Grundlagen
fiir die Gesangspadagogik bis in die Gegenwart bildet. Es lohnt
sich, auf den richtigen Gesangs-Gewohnheiten zu bestehen als
spiter fixierte Unsitten zu beseitigen.

E. Jen¢kova hat eine detaillierte methodische Anweisung
zu ihrem selbst komponierten Kinderlied ,,Der Bus® erstellt,
die fiir viele Bewegungsspiele und rhythmische Spiele genutzt
werden kann. Der Notensatz ist durch grafische Darstellungen
erganzt.

P. Bélohlavkovd stellt uns eine musikalische Personlichkeit,
die ein Jubildum feiert, vor — Pierre Schaeffer — als Autor eines
neuen Musikstils in der Mitte des 20. Jahrhunderts und zwar der
konkreten Musik (musique concréte).

Der Autor der Notenbeilage mit Kinderliedern ist B. Hanzlik,
in der Englischlektion wird W.A. Mozart vorgestellt, und im Arti-
kel ,Vivat Jif{ Teml“ der diesjahrige Jubilant. Es gibt Nachrichten
aus dem Seminar von Jitka Briinovd-Lachman, die mit ihrem
Werk Briicken schafft zwischen Wissenschaft und Kunst. Die
Rezension mit dem Titel ,,Forschung als umfassenden Appell”
erortert die Monografie iiber Jifi Luska.
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