SLOHOVE PROUDY BAROKA A PROBLEMY JEJICH INTERPRETACE

Jaroslav Bldha

Ukazky v obrazové priloze 1 k cyklu Hudba
a obraz (Hudebni vychova ¢. 1, roc. 2014)
presvédcivé demonstruji zfetelnou roz-
manitost vytvarného projevu konce 16.
a prvni poloviny 17. stoleti. Caravaggitiv
obraz Vecere v Emauzich (ptiloha 1, obr. 1)
je dovr$enim snahy o presny prepis reality,
at jiz v typologii postav z lidu - predev$im
starsiho poutnika, nebo udivujici presvéd-
¢ivosti detailntho zobrazeni jidla na stole,
drézdiciho chutové bunky. Naprosto odlisné
pojeti predstavuje platno Nicolase Poussina
Svatd rodina na schodech (ptiloha 1, obr. 2).
Fascinuje dokonale promyslenym fddem
obrazu, striktni kompozi¢ni kazni a vyra-
zovou uspornosti. Rubenstiv obraz Spojent
Zemé avodstva (priloha 1, obr. 3) strhne di-
vaka svou dramati¢nosti, vifivym pohybem,
ktery ovlada celou plochu platna, a hytivou
barevnosti navozujici pocit smyslového he-
donismu. I pres evidentni stylovou odlis-
nost patfivéechny vybrané obrazové ukazky
kjednomu slohovému obdobi, jez je ¢asové
vymezeno od posledni ¢tvrtiny 16. stoleti
do poloviny 18. stoleti, a je oznacovano
jako baroko. Autofi zamérné volenych ob-
razi jsou reprezentanty slohovych proudi
baroka: Caravaggio barokniho realismu,
Poussin barokniho klasicismu a Rubens
radikalniho baroka.
Prosazuji se adekvatni slohové proudy
i v soudobé hudbé? Odpovéd je ponékud
komplikovana, a to hned z nékolika davodi:
1. Hudebni véda stéle preferuje linearni po-
jeti — tedy chronologické aspekty vyvo-
jového procesu. Sleduje vyvoj od raného
baroka pres vrcholné baroko k pozdni fazi
slohového obdobi, zatimco déjiny vytvar-
ného uméni stavi spise na koherentnim
principu vzdjemnych souvislosti a typo-
logii vytvarného vyjadreni.
2.Je tieba respektovat specifi¢nost obou
uméleckych druhti danou predevsim
odlisnym fenoménem malif'stvi a hudby.
3. Nelze opomijet vyvojové odlisnosti ma-
litstvi a hudby 15. a 16. stoleti.
I pres vySe uvedené komplikace lze najit
i v hudbé od posledni ¢tvrtiny 16. stoleti
do poloviny 18. stoleti obdobné tendence
jako ve vytvarném uméni. Vécnosti a po-
pisnosti barokniho realismu odpovida de-
klamacni i vyrazova popisnost doprovazené
monodie spojené s florentskou Cameratou.
Akcentaci radu a vyrazové stiidmosti ba-
rokniho klasicismu odpovidaji obdobné

tendence v hudbé od Monteverdiho
k Lullymu. Dramatickému, ale zaroven
i ukdznénému kontrapunktu vzijemné
se prolinajicich tvard Rubensovych pla-
ten radikalniho baroka, odpovida ade-
kvatni charakter harmonické polyfonie
od Sweelinga k J. S. Bachovi.

Kde hledat pficiny této stylové rozmani-
tosti? Jejich kofeny sahaji k samotné genezi
evropského uméni, kterou formovaly tti
zdroje vlivii: antika, Byzanc jako transfor-
macni stanice vychodnich tendenci a uméni
samotnych ,barbart Jestlize v predro-
manském uméni se jednotlivé tendence
stiidaly, pak v romanském obdobi dochazi
k jejich syntéze. Jiz v gotice jako prvnim
specificky evropském slohu se prosadily
slohové proudy. Hlavni pfi¢inou je vak
slozitost a rozporuplnost vyvojovych peri-
petii od prelomu 16. a 17. stoleti, doby na-
bité vyhrocenymi rozpory. Na jedné strané
protestantstvi jako hnuti za reformu cirkve,
na druhé strané protireformace usilujic
0 obrodu autority katolické cirkve. A tak
tu proti sobé stoji katolické a protestantské
zemé, jejichz konfrontace vyvrcholi tficeti-
letou valkou. SloZitost a rozporuplnost doby
vedla k nabozenské a politické nestabilité
Evropy. Ta se ¢im dél tim vic vzdalovala
antickému idedlu harmonie svéta, ktery
se pokousela vzkiisit renesance. Neni tedy
divu, Ze se jiz na konci 16. stoleti objevila
snaha najit spole¢ny zéklad, ktery by smifil
protikladné tendence doby. Timto spole¢-
nym zékladem se mél stat rozum. Nejvétsi
oporu nasly tyto snahy ve Francii - pfede-
v$im diky mimoradné osobnosti filozofa
Reného Descarta, ktery prosazoval pristup
ke svétu zalozeny na nestranném a objek-
tivnim rozumovém poznani.

Témto tfem myslenkovym proudiim
odpovidaji vyse uvedené slohové proudy
baroka. Vécnosti a realistickému uvazo-
vani protestantti by tedy mél odpovidat ba-
rokni realismus, s rafinovanym smyslovym
pusobenim na city véficich jako strategii
protireformace by mél souznit radikalni
barok a objektivnimu a striktnimu karte-
zidanskému racionalismu by mél byt blizky
barokni klasicismus. Bylo by to sice logické,
ale realita je jind. A tak prikopnikem ba-
rokniho realismu byl Caravaggio, ktery zil
a tvotil v Rimg, tedy v samotném ohnisku
protireformace, a mezi jeho nejvyznam-
néjsi predstavitele patril Diego Velazquez

ze Spanélska jako mocenské opory kato-
lické cirkve. Nejoddanéj$im stoupencem
disledné propracované a zvukové okazalé
harmonické polyfonie bylo protestantské
Némecko - od Schiitze az po J. S. Bacha.
Takovych prikladt bychom mohli uvést
tadu. Néktefi maliii - napt. nag Karel Skréta
- prosli ve svém celozivotnim dile v§emi
slohovymi proudy. Totéz plati i v hudbé,
napt. v pfipadé Heinricha Schiitze. Zaroven
se v téze zemi mohou uplatnit jiné ten-
dence ve vytvarném uméni a v hudbé.
Napt. v Nizozemi v malifstvi 17. stoleti
jednozna¢né dominuje barokni realismus,
zatimco v hudbé se v raném baroku pro-
sazuje komplikovana polyfonie (Sweeling).

Slohové proudy v$ak musi zaroven vy-
kazovat i spolecné znaky jako spole¢ného
jmenovatele slohového obdobi, ke kte-
rému patti. Baroko je predevsim Theatrum
mundi, velké divadlo svéta. Tomu odpo-
vidaji i spole¢né znaky vsech slohovych
proudd: teatralnost, okdzalost, rétorika.
Tyto spole¢né znaky se prosazuji nejen
ve vytvarném umeéni, ale i v hudbé od pre-
lomu 16. do poloviny 18. stoleti. Ponékud
matouci tedy je, Ze v nékterych publika-
cich se jako baroko oznacuje jen radikalni
slohovy proud, ktery se ¢asto dost striktné
oddéluje od klasicismu a realismu. Tuto
terminologickou nedtslednost pak muize
¢tendr chapat jako roztfiSténost, ba pfimo
irozporuplnost uméni 17. a prvni poloviny
18. stoleti. Proto dusledné ke vsem prou-
diim pridavame adjektivum ,,barokni®, aby
bylo jasné, Ze jde o slohové proudy téhoz
slohového obdobi.

Jesté jeden spole¢ny znak je tfeba zdu-
raznit, a to je vyrazné posileni smyslové za-
kladny jako spole¢ného jmenovatele vSech
slohovych proudu baroka. To je charakteris-
ticky rys, platny pro postupnou krystalizaci
porenesan¢ni obrazové koncepce od 15.
az po 19. stoleti. V hudbé se tato tendence
uplatiiuje také, ale jeji interpretace je pod-
statné komplikovanéjsi.

Jiz v tvodnich Poznamkach k cyklu
Hudba a obraz, ro¢nik 2014, jsme zduraz-
nili nezbytnost najit spole¢ného jmenova-
tele z hlediska komparace dvou uméleckych
druht. Rozhodli jsme se pro symbiézu obou
interpreta¢nich modelt - tedy spojeni ko-
herentniho a linedrniho principu a nazna-
¢ili jsme i jisté vyhody tohoto fesen.



NEKOLIK POZNAMEK
K CYKLU HUDBA A OBRAZ, ROCNIK 2014
Rané baroko ve vytvarném uméni a hudbé |

Letosni ro¢nik pokracuje v nové koncepci cyklu tak,
jakji poprvé predstavil ro¢nik 2013. Nabizime uceleny
tematicky okruh sledujici vzajemné souvislosti riznych
tendenci ¢i vyvojovych proudii konkrétniho slohového
obdobi. Po manyrismu a vrcholné a pozdni renesanci,
na néz jsme soustredili pozornost v predchozim ro¢-
niku, vstupujeme letos do ¢tyfdilného cyklu Vytvarné
uméni a hudba v obdobi baroka. Uvodni medailonek
otevird problematiku interpreta¢nich zvlastnosti sle-
dovaného slohového obdobi. Jednim ze zakladnich
problémil spojenych s komparaci vytvarného umeéni
ahudby se jevi odlisné interpreta¢ni modely. Zatimco
muzikologie viceméné setrvavd u tradi¢niho linear-
niho modelu vyvojovych fazi baroka (rané, vrcholné
a pozdni baroko), coz nazorné demonstruje nedavna
prace Ladislava Kacice Déjiny hudby I11. Baroko (IKAR
2008), soucasni historici vytvarného umeéni preferuji
aktualngjsi koherentni model, sledujici vzajemné dy-
namickeé vztahy a prolinani slohovych proudii (barokni
realismus, barokni klasicismus a radikalni baroko)
a upfednostiujici spiSe priifezova témata nez chro-
nologické aspekty vyvojového procesu. Pfi uplatnéni
metody komparace se zcela pfirozené nabizi symbidza
obou interpreta¢nich modelii - tedy sledovani uplat-
néni vyvojovych proudi ve vyvojovych etapach ba-
roka. To s sebou pfinasi i nesporné vyhody, jako napt.
moznost dislednéjsiho vyrovnani s komplikovanou
problematikou prolinani zavére¢né faze manyrismu
¢i pozdni renesance s pocate¢ni fazi raného baroka, ¢i
naopak konfrontaci pozdniho baroka a nastupujiciho
rokoka a klasicismu. Nezbytné nutné je téz respektovat
specifika obou obort, a to nejen v souvislosti s vyrazné
odli$nymi fenomény, ale i s neméné odlisnym histo-
rickym vyvojem figurativniho systému ve vytvarném
uméni a tonalniho systému v hudbé od posledni ¢tvr-
tiny 16. stoleti do poloviny 18. stoleti.

Letos rozdélime pozornost mezi dva synteticky
zaméfené medailonky (slohové proudy baroka
a rané baroko) a dva tradi¢ni medailonky kompa-
rujici umélecky projev dvojice autort - vytvarného
umélce a skladatele. Ta reprezentuje uréitou vyvo-
jovou tendenci s diirazem na odli$nosti dané nejen
fenoménem, ale i dosavadni tradici v obou umeé-
leckych druzich. Ranému baroku budeme vénovat
pozornost i v ro¢niku 2015.

Znovu upozornuji, Ze véechny hudebni ukazky
analyzované v jednotlivych medailoncich najdete
na You tube a obrazové materialy na www.wga.hu.

Medailonky na rok 2014

1.Slohové proudy baroka a problémy jejich
interpretace

2. Vyvojové tendence raného baroka

3.Rané baroko I. Barokni realismus a doprovézena
monodie. Caravaggio a Giulio Caccini

4.Rané baroko II. Anibale Carracci a Claudio
Monteverdi
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FROM THE CONTENT

The first issue of the new year of Music Education is introduced by the article Music
Theory at The Organ School in Prague and Brno. Its author M. Hons continues here
the topic To the Beginnings of Czech Musical-Theoretical Pedagogy. ]. Palkovska
values highly the international postgraduate conference of the music departments
at faculties of education called Theory and Practice of Music Education III which
took place in Prague in November 2013.

V. Spousta forms the criteria for classification of literary-music relations regar-
ding art education school practice in the second part of his article The Classification
of the Relations between Literary and Music Art. E. Krdlova deals with the impor-
tance and integration of music activities into the subject English Language (the
article Music Activities in English Language Teaching in Elementary School Pupils).
In the first part of the series The Old Bohemian Calendar in Folk Songs and Sayings,
B. Hanzlik introduces songs and sayings of the first part of a year — from the New
Year to Easter. Some of them are to be found in the note supplement.

J. Kusdk introduces the issue of ethnic music and defines it in his article Ethnic
Music and Music Education. This music has been considered marginal, out of the
main interest of musical-theoretical research and its study used to be the subject
to ethnologists and ethnographers. Further articles bring information about the
vocal competition Moyzesiana (by I. Volava), the festival of church music Silesian
Lily (A. Najsrova). O. Kittnarova reviews the book by J. Zeleiova Psycho-Dynamic
Aspects of Music Therapy; ]. Koptivova continues the series Rhythmical Games with
Everyday Objects — this time with writing implements (pencils, crayons, pens).

There are also regular sections From Music Anniversaries (P. Bélohlavkova),
About Music in English (S. Pechacek) and the series Music and Painting by J. Blaha
who describes the styles of baroque and the problems of their interpretation. The
text is accompanied by the picture supplement.

AUS DEM INHALT

Die erste Ausgabe des neuen Jahrgangs der Zeitschrift Musikerziehung beginnt
mit dem Artikel ,,Musiktheorien an Orgelschulen in Prag und Briinn, dessen
Autor M. Hons sich mit dem Thema ,,Zu den Anfingen der tschechischen
Musiktheorie“ beschiftigt. Sehr positiv bewertet J. Palkovska die internationale
Doktorandenkonferenz der Musiklehrstiihle an padagogischen Fakultiten im
Beitrag ,, Theorie und Praxis der Musikerziehung III% die im November 2013 in
Prag stattfand.

Im 2. Teil seines Beitrags ,,Die Bewertung der Beziehungen zwischen Verbal-
und Musikkunst® formuliert V. Spousta seine Ansichten zur Klassifizierung der
literarisch-musikalischen Beziehungen hinsichtlich der kunsterzieherischen
Praxis in den Schulen. Mit der Bedeutung und der Einbeziehung von musika-
lischen Aktivitdten in das Unterrichtsfach Englisch beschiftigt sich E. Kralova
(Artikel ,,Musikalische Aktivititen im Englischunterricht von Schiilern an der
Grundschule). Im ersten Teil der Reihe ,,Der altbohmische Kalender in Volksliedern
und Sprichwortern macht uns B. Hanzlik mit Liedern und Sprichwortern der
ersten Jahreshilfte bekannt — also von Neujahr bis Ostern. Einige davon finden
wir in der Notenbeilage dieser Ausgabe.

Eine Einfithrung in die Problematik ,,Ethnische Musik und Musikerziehung*
gibt uns J. Kusak im Artikel zur Abgrenzung und Definition von ethnischer Musik,
die bisher als marginal galt und auflerhalb des Interesses von musik-theoretischer
Forschung lag und deren Studium den Enthnologen und der Enthnografie zug-
eordnet wurde. In den weiteren Beitrdgen lesen wir iiber den Liederwettbewerb
»Moyzesiana“ (Autorin I. Volavd), iber das Festival der Blasmusik ,,Slezska lilie
— Schlesische Lilie* (A. Najsrova) und O. Kittnarova rezensiert das Buch von J.
Zeleiova ,,Psychodynamische Aspekte der Musiktherapie®. Von J. Koptivova gibt
es eine Fortsetzung der Reihe ,,Rhythmische Spiele mit Alltagsgegenstanden® - in
dieser Ausgabe geht es um rhythmische Spiele mit Schreibmaterial (Bleistifte,
Buntstifte, Kugelschreiber).

Es fehlen auch nicht die regelméfig erscheinenden Rubriken “Musikalische
Jahrestage“ (P. Bélohldvkovd), ,Uber Musik in Englisch“ (S. Pechagek) und
der Zyklus von J. Bléha ,Musik und Bild*, der uns mit den Stilrichtungen des
Barocks und den Problemen deren Interpretation bekannt macht. Der Text ist
mit Bildmaterial versehen.
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K POCATKUM CESKE HUDEBNE TEORETICKE PEDAGOGIKY

2. HUDEBNI TEORIE NA VARHANICKE SKOLE V PRAZE A V BRNE

Milos Hons

Anotace: Studium na praZské varhanické skole mélo pfi otevieni v roce 1830 podobu desetimésicniho kurzu, ktery byl od roku 1835 rozsiten
na dva roky. Posledni feditel varhanické skoly F. Z. Skuhersky se zaslouzil o dalsi rozsiteni na tfileté studium, zahdjené od roku 1873. Po slouceni
s konzervatori v roce 1890 existovala varhanickd skola oficidlné az do roku 1903 jako jeji skladatelské oddéleni pro nadané studenty vyssich
roc¢nikd. Z prazské varhanické skoly se zdsluhou vynikajicich pedagogu a teoretikd (F. Z. Skuhersky, Z. Blazek, K. Stecker, K. Knittl) vyprofilovala
skola, kterd méla povést ,vysoké skoly kompozice” Brnénskd varhanickd Skola vznikla zdsluhou L. Jandcka po vzoru praZské varhanické skoly
vroce 1881. Od roku 1917-18 méla tfi hlavni obory: varhanicko-skladatelsky, klavirni a houslovy. Tim byl poloZen zdklad na jeji transformaci

na konzervator, ke které doslo o rok pozdéji.

Klicovd slova: hudebni teorie, hudebni pedagogika, hudebni analyza.

Hudebni teorie na prazské varhanické skole

Prazska varhanicka $kola byla oteviena
v roce 1830 jako ,,Ustav pro vzdélani var-
haniki a feditelti kiiru”. V dobé po na-
poleonskych valkach byla pocitovana
nutnost reformy cirkevni hudby z déivodu
jejiho zesvétstovani vlivem opery a kultu
virtuozity. Pro sepsani podrobnych déjin
prazské varhanické $koly, po vzoru kon-
zervatofe, chybi pramenné materidly,
které se casem ztratily a nebo ani nebyly
v prvnich letech pofizovany'. Na pocatku

Iy

mélo studium podobu desetimési¢niho
kurzu, ktery byl od roku 1835 roz$ifen
na dva roky. Nejslavnéjsi a posledni fe-
ditel varhanické Skoly F. Z. Skuhersky
se zaslouzil o dalsi rozsifeni na trileté
studium, zahajené od roku 1873. Po slou-
¢eni s konzervatofi existovala varhanicka
$kola oficidlné az do roku 1903 jako jeji
skladatelské oddéleni pro nadané stu-
denty vyssich roé¢niku.

Z varhanické gkoly se zasluhou vynika-
jicich pedagogti a teoretikil vyprofilovala
skola s kompozi¢nim zaméfenim, které
na konzervatoti v této dobé jesté neexisto-
valo. U¢ebni plany postupem ¢asu zahrno-
valy i nauku o dirigovani a instrumentaci.
Prvnim feditelem se stal klavirista a skla-
datel J. A. Vitasek (1770-1839). Mezi
prvnimi absolventy z let 1833-35 byl také
pozdéjsi profesor $koly a vyznamny te-
oretik F. Blazek (1815-1900). Vyucoval
zde od roku 1838 a obvykle mél v tvazku
v prvnim ro¢niku hudebni nauku,

! Jedinym ucelenéj$im pojednénim o historii prazské
varhanické $koly je ¢lanek Karla Hoffmeistera Sto let
varhanické $koly prazské. In Hudebni vychova. Casopis
ceskoslovenské jednoty hudebnich stavil v Praze,
ro¢. XII, ¢. 6-7, Praha 1931, 5. 79.

harmonii s ¢islovanym basem a varhanni
hru.? Po slouceni $kol pokracoval dale
na konzervatoti az do svého penzionovani
vroce 1895. Jeho Theoreticko-praktickd na-
uka o harmonii pro skolu a diim (1866)
byla az do pocatku 20. stoleti nejrozsite-
néjsi a nejpouzivanéjsi u¢ebnici harmonie,
o ¢emz svéddi i fakt, ze ji jako profesor
konzervatore pouzival jesté i V. Novak.
Na této ucebnici vychazejici z ¢islovaného
basu, s mnozstvim praktickych a analytic-
kych cviceni, se u¢ili harmonii pfedni ¢esti
teoretici a skladatelé, jako J. B. Foerster,
K. Bendl, K. Knittl, K. Stecker a také
A. Dvorak, nebot Blazek podle ni vyucoval
harmonii jiz od 40. let.

V letech 1842-1858 vedl varhanickou
$kolu K. E. Pitsch (1786-1858). Predstavu
o naplni teoretického studia té doby nam
poskytuje némecky program vefejnych
zkousek v Platyzu z roku 1841. ,, Zkusebni
latka zahrnovala pro prvni rocnik nauku
o intervalech, trojzvuk a jeho druhy v pre-
vratech, septakord a jeho pouZiti, prii-
chodné a pritazné tony a hrani prikladii
cislovaného basu. V druhém rocniku pre-
depisovaly osnovy zkousku z praktické mo-
dulace, ze zdkladii kontrapunktu, imitace
a teorie fugy a ze zdkladii konstrukce var-
han.“* Ve zpravé o zkouskach za rok 1864
Cteme, Ze pristoupila nauka o sestavovini
period, tedy problematika hudebnich fo-
rem. Jednou z nejpopularnéjsich ucebnic
harmonie byl spis Theoretisch-praktische
Generalbass und Harmonielehre (cca 1850)
metropolitniho varhanika a feditele kiru
R. Fithrera, ktery odesel z varhanické skoly
vroce 1845. Doplikem k této ucebnici byla

% Prvni ro¢nik obvykle vyu¢oval mladsi pedagog
a ve druhém feditel sam. Vyjimkou bylo obdobi
E Z. Skuherského, kdy v prvnim ro¢niku vyucoval
Blazek jako jiz vékové starsi ucitel.

3 LUDVOVA, J. Ceskd hudebni teorie novéjsi doby
1850-1900. Praha : Academia, 1989, s. 36.

cviceni na ¢islovany bas Praktische Beispiele
des Zifferspieles (cca 1830) E. A. Forstera.
K této literatute jesté Pitsch revidoval a ino-
voval star$i spis Generalbass und Beispiele
(1833) tynského varhanika J. E. N. Segera.
Od 40. let prochézeli varhanickou skolu
mnozi teoretici a budouci profesofi, jako
J. Krejci, J. Forster a E Z. Skuhersky. Z dal-
$ich vyznamnéjsich osobnosti K. Komzak,
pozdéjsi kapelnik orchestru, v némz hral
mlady A. Dvordk, skladatelé J. L. Zvonat,
v 50. letech E. Népravnik, K. Bendl a A.
Dvorak. V letech 1859-1865 vedl varha-
nickou skolu J. Krej¢i (1822-1881).
Bezpochyby nejvétsi osobnosti praz-
ské varhanické skoly byl E. Z. Skuhersky
(1830-1892), jehoz moderné koncipované
teoretické spisy mély velky vyznam pro ces-
kou hudebni teorii. Vystudoval varhanickou
$kolu v letech 1846-47, kde byl zakem J.
Pitsche a]. B. Knittla. Jako feditel zde pisobil
¢tvrt stoleti (1866-1890) a vybudoval tento
ustav jako vyznamnou hudebni $kolu, ktera
méla renomé ,vysoké skoly kompozice®
Zaslouzil se o prodlouzeni studia na 3 roky,
pricemz studium ve tfetim rocniku se tykalo
pouze nejnadanéjsich studentu, které sam
schviélil. Podle svédectvi L. Dolanského?,
ktery studoval na varhanické gkole tésné
po Janackovi, v letech 1876-78, byly za-
kladni literaturou k déjinam hudby ctyr-
svazkové déjiny Geschichte der Musik
(Lipsko 1862, 1864, 1868) A. W. Ambrose
a dé¢jiny K. FE Brendla (Grundziige der
Geschichte der Musik (Lipsko 1848), Die
Musik der Gegenwart und die Gesamtkunst
der Zukunft (Lipsko 1854), pro vyuku in-
strumentace némecky preklad Berliozovy
Nauky o instrumentaci. Kromé harmo-
nie a imita¢niho kontrapunktu zaradil

* Viz DOLANSKY, L. Hudebni paméti. Ed. NEJEDLY, Z.,
2. vydani, Praha : Hudebni Matice Umélecké Besedy,
1949, s. 55.



Skuhersky do plant tohoto ro¢niku nauku
o0 hudebnich formach s praktickymi cvice-
nimi, zdklady instrumentace, d¢jiny hudby,
hru partitur a dirigovani. Sam pak vyucoval
instrumentaci, hru partitur a hudebni formy
s rozbory skladeb. Hudebni analyza méla
nejvétsi zastoupeni ve vyuce hudebnich fo-
rem, coz dodnes predstavuje nejrozsirenéjsi
pojeti analyzy jako tzv. formalniho rozboru.
Skuhersky jako pedagog proslul mezi gene-
racemi studentil svym osobitym zptisobem
vykladu, na ktery takto vzpominal jeden
z jeho slavnych zakd a kolegti K. Knittl:
»Byl prisny...vyklady své podaval ve formé
co moznd krdtké a tisecné. Mdlo slovy vy-
svétlil o¢ jde a prikrocil hned k prikladiim
praktickym. Nechtél miti Zdkii, spise si prdl
videéti pred sebou posluchace. Z té priciny str-
pél dokonce, projevil-li chovanec v otdzkdch
vedlejsich sviij viastni ndzor” > L. Janacek,
ktery ptisel na varhanickou $kolu jiz jako
dvacetilety, si Skuherského po cely zivot
vazil jako skvélého pedagoga se smyslem
pro systematicnost a nazornost. Uchvacoval
mimo jiné také tim, ze na rozdil od vétsiny
teoretiktl, opirajicich se o Beethovenovu
a star$i hudbu, vybiral jako harmonické
ptiklady z Wagnerovych oper. K dob¢
Skuherského pedagogické ¢innosti se také
vztahuji pocatky jeho priikopnickych te-
oretickych spist, které systematicky psal
po celé své funkéni obdobi. Uéebnice hu-
debnich forem pochdzi jiz z roku 1873
a po ni nasledovala v letech 1880-84 ¢tyr-
dilnd Nauka o hudebni komposici s ¢astmi,
které odpovidaji jeho metodice teoretické
vyuky — O zdvéru a modulaci (1880), O jed-
noduchém a dvojitém kontrapunktu (1881),
O imitaci a kdanonu (1883), O fuze (1884).
Vrcholem Skuherského teoretické ¢innosti
je originalni Nauka o harmonii z roku
1885. Publikace vyvolala na dlouhou dobu
v hudebnich kruzich velky ohlas, i kdyz
se pro svoji moderni koncepci nestala za-
kladn{ studijn{ literaturou.® K. Stecker si
cenil Skuherského jako ,,zakladatele Ceské
pedagogické literatury hudebni, vSemu kon-
servatismu zdaleka se vyhybajici, prova-
nuté naopak duchem az krajné modernim*
a za nejcennéjsi prinos pokladal dva hlavni
principy Skuherského nahlizeni na vyvoj
harmonie: ,, Pro harmonicky vyznam jistého
souzvuku smérodatnym jest pouze pocet riiz-
nych, soucasné zaznivajicich ténii... Kazdy
utvar akordicky nalézd se na kazdém stupni
kazdé toniny, jinak teceno, kazdy akord lze

® Viz Knittl Karel: E Z. Skuhersky. Vzpominky na pa-
mét Umélecké besedy, Praha 1893, s. 22

% Nauka o harmonii na védeckém zdkladé ve formé
nejjednodussi, 1885 cesky i némecky.
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bezprostredné spojovati s kazdym akordem
jinym.“7 Stecker byl Skuherského nejna-
dangjsi zak, ktery za jeden rok zvladl celé
trileté studium. Na obsahu jeho zavére¢né
zkousky z roku 1882 si Ize udélat predstavu
o tom, jaké schopnosti musel mit student
pri ukonéeni varhanické $koly. Zkouska
se skladala z nauky o harmonii, modulaci,
chorélu, kontrapunktu jednoduchém a dvo-
jitém, imitaci, fuze, nauky o formach a na-
strojich, z déjin hudby a ze hry na varhany,
ktera zahrnovala i hru ¢islovaného basu
a modulaci bez ptipravy.®

V 70. a 80. letech prosla prazskou varha-
nickou $kolou skute¢na elita osobnosti ¢eské
hudby, skladatelé, teoretici, publicisté a in-
terpreti, jako napt. L. Janacek, J. B. Foerster,
K. Knittl, K. Stecker, K. Hoffmeister,
L. Dolansky, L. Lostak, R. Zamrzla,
V. Rihovsky, klaviristé J. Jiranek a J. K4an,
sbormistr E Vach aj.

Hudebni teorie na brnénské varhanické skole

Brnénska varhanickd $kola vznikla zaslu-
hou L. Janacka po vzoru prazské varhanické
$koly v roce 1881. Presto, ze zakladni kon-
cepci kopirovala prazsky vzor, jiz od svého
pocatku daval Janacek této skole sviij oso-
bity raz. Vyuka méla prvotni podobu jedno-
ro¢niho studia, ale jiz v druhém roce bylo
ucivo rozdéleno do ro¢nikt dvou. V prvnich
dvou ro¢nicich se vyucovala hra na varhany,
zpév a teorie. Ta zahrnovala hudebni nauku
a zaklady harmonie s modulacemi, nauku
o kontrapunktu, imitaci a fuze. V roce 1885-
86 se $kola rozsifila na trileté studium. Treti
ro¢nik byl v Janackové predstavé skladatel-
skou $kolou, zahrnujici nauku o hudeb-
nich formach a instrumentaci. Teorii bylo
vyhrazeno 6 hodin tydné ve v§ech ro¢ni-
cich; ve tretim ro¢niku se misto zpévu za-
¢aly prednaset déjiny hudby. Podobné jako
Skuhersky, tak i Jand¢ek vyhledaval pro treti
ro¢nik vylozené talenty. Zvlastnosti skoly
bylo, ze pii kontinuité studia si kazdy ro¢nik
zachovaval urcitou samostatnost, z niz pak
vyplyvala opravnénost pro budouci profesni
misto. Absolventi pouze prvniho ro¢niku
se mohli stat varhaniky ve venkovskych kos-
telich, pro farni kostely méli aprobovanost
absolventi dvou ro¢niki a absolventi véech
tff roénikdt méli narok na misto reditele
kiiru se skladatelskymi schopnostmi. AvSak
diky zvy$enym subvencim bylo mozné vy-

ucovat véem ro¢nikiéim najednou az od roku

T Viz Stecker Karel: E Z. Skuhersky. (K 80. vyroci jeho
narozenin). In Hudebni revue, ro¢. I11., 1910, s. 394-7.
8 KALENSKY, B. Karel Stecker. (Pfispévek ku pozndni
jeho snah a Zivota.) In Dalibor, ro¢. XXXIII, 1911,
s. 107, 127 a 169.

1905. V této dobé jiz ucebni plan zahrnoval
i dal$i obory - hru na klavir a na housle, li-
turgiku a Janackovu oblibenou psychologii.
Od roku 1917-18 méla brnénska varhanicka
$kola tfi hlavni obory: varhanicko-sklada-
telsky, klavirni a houslovy. Tim byl polozen
zklad na jeji transformaci na konzervatot,
ke které doslo o rok pozdéji. V roce 1920
byla brnénska konzervatof zestatnéna.’
Jizod poloviny 70.let Janacek zil ideou zi1-
dit v Brné varhanickou $kolu po vzoru skoly
prazské. Za studii u Skuherského si osvo-
jil znalost harmonie, kontrapunktu, imi-
tace, kanonu a fugy. Instrumentaci se ucil
samostudiem partitur Rubinsteinovych
¢i Beriozova Requiem a hudebni formy
s nejvétsi pravdépodobnosti studoval sou-
kromé u Skuherského.' Janackav vztah
k vykladu vyvoje hudebniho formovani
mél od pocatku osobity raz a dokladem
toho je i zachovaly spis Formace hudebni''.
Ve svych autobiografickych poznamkach
pise, Ze aby mohl vyucovat podle svého pre-
svédceni harmonii, pojal v roce 1878 timysl
zalozit v Brné varhanickou $kolu. Od po-
¢atku timto zptisobem déval této skole sviij
osobity, ale i konfliktni raz. Jako studijni
literaturu, kromé spistt Skuherského, vy-
dal Janécek v roce 1897 tiskem prvou &ast
své nauky o harmonii (Nauka o skladbé
souzvukilv a jejich spojiiv). V této véci byl
podporovan Hostinskym a od pocatku usi-
loval 0 moderni hudebné teoretickou hu-
debni vyuku. Pod vlivem Helmholtzovych
nézoru na fyziologii slySeni a soudobych
trendt hudebné psychologickych konci-
poval i sviij nejrozsahlejsi teoreticky spis
— Uplnou nauku o harmonii (1913). Kromé
praktickych interpreta¢nich dovednosti vi-
dél smysl nové odborné skoly v analytic-
kém poznavani dél, ,,hlubokém vzdélavini
mysleni hudebniho, tj. skladatelské cinnosti,
jednak ve védeckém rozboru hudebnich dél".
2 Janacek byl presvédcen, ze jeho metoda je
skute¢né védecka a stoji na modernim te-
oreticko-psychologickém zakladu. Od ote-
vieni $koly se stal jejim feditelem a zdroven
pedagogem vsech teoretickych predméti,
jejichz vyuku sméfoval vzdy k samostatné

? KUNDERA, L. Jandckova varhanickd $kola.
Velehrad, Olomouc 1948.

WHELFERT, V. Leo$ Jandcek. Obraz Zivotniho a umé-
leckého boje. 1. V poutech tradice. PAZDIREK, O., Brno
1939, s. 103.

!"Jde o uceleny soubor Janackovych prednasek
na varhanické $kole zapsany nezndmym zakem,
s Jana¢kovymi dodatky pravdépodobné z obdobi
191522 1919. In JANACEK, L. Literdrni dilo (1875~
1928), fada I, svazek 1-2, Editio Janacek, 2003.
2KUNDERA, L. Jand¢kova varhanickd skola.
Olomouc : Nakladatelstvi Velehrad, 1948, s. 115.
Némecky preklad je od Carla Czerného z roku 1832.



a praktické kompozi¢ni praci. Zajimavosti
Janackova pedagogického systému bylo, ze
ve svém hlavnim oboru, harmonii, usku-
te¢noval pro zaky i jakési srovnavaci ho-
diny. V roce 1889-90 takto srovnaval svou
metodu s ucebnici harmonie A. Rejchy” .
Zvlastnosti studia bylo téZ osvojovani ty-
pické janackovské terminologie, nahrazuji
napriklad tradi¢ni kontrapunkt slovem
opora, nebo imitaci terminem popév.
Tradi¢ni oblasti, v niz se nejvice uplat-
novala analyza, byla nauka o forméch,
kterou Janacek prejmenovaval svym ty-
pickym zptsobem na uZzité skladebné a se-
fadné formy... formace skladebnych typii...
ttvarnost skladebnou nebo na skladby
a rozbor uzitnych osnov hudebnich. Tyto
ndzvy svéd¢i jak o jeho vlastni sklada-
telsko-teoretické c¢innosti, tak i o vlivu

B Tamtéz, s. 36.

Hostinského a Durdikova formalistic-
kého pristupu k hudebni struktute. Pro
roz$ifeni rozhledu a vzdéldni studentt
Janécek od roku 1904 poradal prednasky,
na nichz zpocatku vystupoval pouze
sam, a pozdéji ke specifickym tématim
angazoval externisty. Prvni témata méla
obecnéjsi charakter, jez souvisel s profesi
feditele karu. Jedno téma vénoval také
osobnosti O. Hostinského, k némuz m¢l
Janacek vtely vztah, souvisejici také s tim,
ze Hostinsky doporucil k tisku jeho Nauku
o souzvucich a jejich spojich.'* V dalsich le-
tech Jandcek poradal tyto prednasky i pro
vefejnost a od roku 1908 k nim pridal
novy vzdélavaci typ tzv. sondtové hodiny.
Nazev souvisel s nejvyspélej$i hudebni
formou, sonatovou formou, a na téchto
akcich, v podstaté koncertech komorni

" Tamtéz, s.54.

TEORIE A PRAXE HUDEBNI VYCHOVY Il -

hudby, zasvécoval kratkymi komentari
posluchace do taji hudebni struktury
prehravanych skladeb. Od zpocatku pou-
hych tradi¢nich rozbort tyto hodiny pre-
chazely do podoby seminate s diskusemi
o $iroké problematice hudebni kompozice.
Sonétové hodiny se pak staly povinnym
predmétem, jehoz konkrétni obsah ne-
chaval Jandacek i tisknout pro verejnost.
V prvnim roce rozebiral klasické komorni
skladby Haydnovy a Mozartovy, v druhém
a tfetim roce (1909-10) se zaméfil na roz-
bor Beethovenovych skladeb, napriklad
na rozbor jeho Adagii, ,,...jejichz citové
hloubky az po Dvotika nikdo nedosahl®. **

> Tamtéz, s. 69.

MEZINARODNIDOKTORANDSKA KONFERENCE

HUDEBNICH KATEDER PEDAGOGICKYCH FAKULT

Jana Palkovskad

Anotace: Autorka hodnotivyznam doktorandské konference,,Hudebni teorie a pedagogika Illl” Poukazuje na mimorddny vyznam tohoto setkdni
v soucasné dobé vzhledem k situaci v oblasti hudebniho vzdéldvdni. Podrobnéji se zmiriuje o koordinaci odborné prdce s doktorskym studijnim

programem na Pedagogické fakulté UK v Praze.

Klicovd slova: konference, hudebni vychova, doktorsky studijni program, pedagogika.

Ve dnech 14. a 15. listopadu 2013 se v pro-
storach budovy Ministerstva $kolstvi,
mlddeze a télovychovy Ceské republiky
v Karmelitské ulici na prazské Malé Strané,
v pracovné prijemném a inspirativnim pro-
stfedi, konala v poradi jiz tfeti mezinarodni
konference Teorie a praxe hudebni vychovy.

Toto z mnoha hledisek vyznamné setkani
doktorandd, jejich 8koliteld a prednich od-
borniki z oblasti hudebniho vzdélavani na-
vazalo na prvni (17.- 18.zari 2009) a druhou
(3. - 4. listopadu 2011) konferenci a vytvo-
filo a stvrdilo zdkladni cil, ktery po mnoho
let pfipravoval tvirce ideje téchto setkani,
dnes jiz zesnuly byvaly vedouci katedry
hudebni vychovy na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze prof. Jaroslav
Herden. Jeho vize, ktera vzdy tvori zakladni
myslenkovou osu konferen¢niho jednani
- tedy od koncepce doktorandskych studii
oboru Hudebni teorie a pedagogika, nahli-
zené z riznych zornych hld, az k vysostné

serioznimu a respektovanému nahledu
na problémy hudebni vychovy vidéné uci-
telem materské, zakladni ¢i stfedni $koly
iskol, které se specializuji na hudebni ume-
lecké vzdélavani - je stle pfitomna. Zvlasté
z hlediska formalniho, ale i organiza¢niho,
spolecenského a pochopitelné také obsaho-
vého dochdzi k postupnym inovacim téchto
setkani v souladu s vyvojem konferen¢nich
zvyklosti a novych vyzev a cilti, pred které
jsou ucitelé hudebni vychovy vech stupni
a zaméreni postaveni a se kterymi jsou
konfrontovani. Dnes mtizeme fici, Ze byla
prof. Herdenem zaloZena vyznamna tradice,
jejiz pokracovani a vyvoj jsou obsahové
i formalné naplniovany a tviir¢im zptisobem
rozvijeny jeho nasledovniky.

Realizace v poradi tfeti doktorandské kon-
ference se tradi¢né ujal doc. PaedDr. Milo$
Kodejska, CSc., se svym organiza¢nim
tymem, tvofenym souc¢asnymi i byvalymi
doktorandy katedry hudebni vychovy

PedF UK. Vzhledem k vyvoji zahrani¢-
nich vztaht, souvisejicich se zavaznosti
tematiky i s vyznamem téchto setkani, byla
akce koncipovana jako mezinarodni vise-
gradska konference. Konala se pod zastitou
European Assotiation for Music in Schools
(EAS) a s podporou Mezinarodniho vise-
gradského fondu a Grantové agentury UK.
Katedra hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK v Praze usporadala tfeti dok-
torandskou konferenci ve spolupraci
se zahrani¢nimi partnery - s Filozofickou
fakultou PreSovské univerzity v Presové,
Pedagogickou fakultou Univerzity Gyuly
Juhase v Szegedu a Pedagogicko-uméleckou
fakultou Univerzity v Rzeszowé - tedy
s partnery ze Slovenska, Madarska a Polska.

Na konferenci jsme privitali vyznamné
hosty, kolegy z instituci, které se zdsadnim
zptisobem podileji na udrzovani a rozvijeni
tradice i modernizace pojeti vyuky hudby
vevropskych zemich, ktetijsou v éele obrany



hodnot v souc¢asném boji o pozice vyuky
uméleckych disciplin a v nerovném soupe-
feni s mnohostrannym technickym a eko-
nomickym tlakem. Vystoupil prof. Adri de
Vugh z nizozemského Haagu, prezident
EAS. Dale jsme privitali narodni koordi-
natory EAS prof. MgA Irenu Mednanskou,
PhD. (Slovensko), MA Gabrielu Konkol,
PhD. (Polsko), prof. Noémi Maczelku, DLA
(Madarsko). Koordinatorem EAS pro CR
je doc. PaedDr. M. Kodejska, CSc., ¢len-
kou Prezidia EAS je i doktorandka katedry
hudebni vychovy PedF UK Mgr. Jaroslava
Lojdova. Cestnym hostem byl také
dr. Jaroslaw Chacinski (Polsko), vyznamny
medidlni partner, jehoZ prednaska ptinesla
nové podnéty v oblasti, ktera byla dosud
v tematické néplni opomijena.

Viid¢i tematické okruhy letosni konfe-
rence vychazeji z védeckovyzkumné prace
odbornikii kateder hudebni vychovy na pe-
dagogickych fakultach, a tudiz, v souvislosti
s tim, z obsahovych zdroju doktorskych
studijnich plant oboru Hudebni teorie
a pedagogika. Jsou to hudebni psycholo-
gie a pedagogika, vyzkum analyticky a hu-
debné historicky s ohledem na aplikaci
v hudebni pedagogice, dile hudebni inter-
preta¢ni umeéni ve vychové a ve vzdélani
a vzhledem k zaméfeni konference prede-
v$im kontexty teorie a hudebné vychovné
praxe. Tyto oblasti jsou v mnohych aspek-
tech dosud neprobadané, moznosti novych
témat diky interdisciplinarité jednotlivych
tematickych okruhti jsou $iroké. Jejich pro-
pojeni s uméleckou ¢innosti a predev$im
s pedagogickou praxi dava nové perspek-
tivy odborného Zivota kateder. Je to jedna
z cest zvySovani prestize naseho oboru
v rdmci univerzit, zaroven s vSestrannym
vlivem v$ude tam, kde ma nase profese své
misto.

V oblasti podilu hudebné vychovné
praxe a hudebni teorie na dulezitosti té ¢i

oné slozky mame po letech pedagogického
vedeni studentt, vyuky na véech myslitel-
nych stupnich $kol a diky dal$im aktivi-
tam, véetné intenzivniho mezinarodniho
kontaktu s odborniky v oblasti hudebniho
i vSeobecného vzdélavani, povétsinou
jasno. Léta vedené odborné disputace jsou
prinosna a jsou standardni soucasti naseho
odborného zivota. Bohuzel se odborné dis-
kuse méni ¢asto na pedagogickych fakul-
tach v dramatickou obhajobu smysluplné
existence, diistojného zptisobu vyuky, v boj
o zakladni materidlni a finan¢ni zajisténi;
pripojuje se permanentni nestabilita, jez
se tykd budoucnosti. K tomu se shdnéni
bodt do riiznych evidené¢nich systémi ne
vzdy kryje s kvalitou a smysluplnosti, nékdy
je ptimo vrozporu s pozadavky praxe. Navic
uméld oborova unifikace vychazejici ¢asto
z politickych rozhodnuti vede ke sniZzovani
kvality a potlaceni nezaménitelnych speci-
fik, ktera jsou dtilezitou soucésti evropského
kulturniho dédictvi, jehoz udrzeni je pro
nasi kulturu zZivotné dulezité.

Proto je tak povzbuzujici, ba tiZasné, ze
vytvarime tradici, kde je mozné v ramci
$ir$i mezinarodni baze stale vyvstavajici
problémy pojmenovat, pfinést feseni, ziska-
vat a obnovovat odborné kontakty, preda-
vat si energii, ktera dodava motivaci a silu
do dalsi profesionalni préce.

Ohlédneme-li se za historii doktorand-
skych konferenci Hudebni teorie a pedago-
gika, byla ta prvni v roce 2009 klasickym
malym konferen¢nim setkdnim, kde jsme
se zamysleli nad cestami vstupu vysledka
odborné vyzkumné prace do hudebné vy-
chovné praxe, sondovali moznosti tohoto
tématu, jeho nosnost a modifikaci pro dalsi
perspektivu v nasi odborné praci. Rok 2011
prinesl nové pohledy na organizaci kon-
ference samotné, vnesl inovativni prvky
do prezentace vysledkii védeckovyzkumné
prace, roz$ifil mezindrodni i narodni

odborné kontakty. A tfeti doktorandska
konference, ktera plné stvrzuje tradici, jez
jiz nelze prehlédnou ¢i vymazat z odbor-
ného ptisobeni katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK, ptinesla dal$i ino-
vace jdouci v souladu s vyvojem odbornych
mezinarodnich setkdni. Soucasti jsou za-
jimavé tvaréi dilny, prezentuji se zde novi
doktorandi i kolegové ze zahranici, ktefi
se setkdvaji se zdjmem odborné obce, od-
naseji si cenné pracovni kontakty a mnoho
impulzt do dalsi prace.

Soucasti konference byly neméné dilezité
doprovodné akce. V baroknim paldci Strakt
zNedabylic, dne$ni Konzervatofi Jana Deyla
pro zrakové postizené na malostranském
Maltézském nameésti, se konal Visegradsky
koncert, kde t¢inkujici ze zemi visegradské
ctyrky predstavili velmi kvalitni uméleckou
prezentaci. Poté nasledoval ve sklepeni pa-
lace spolecensky vecer spojeny s vystoupe-
nim studentské cimbalové muziky Sefranica
ze ZUS v Hluku u Uherského Hradisté. Zde
pokracovaly diskuse na méné formalni bazi,
jejichz ptinos je vzdy z osobniho i odbor-
ného hlediska obohacujici.

Budoucnost odborného vyvoje v oblasti
hudebni vychovy je tzce spjata s doktor-
skymi studii; ta maji stale vyznamnéjsi podil
na vyzkumné ¢innosti hudebnich kateder.
Téma Teorie a praxe hudebni vychovy -
domygsleno do diisledkt — obsahuje ve, co
je pro nasi praci podstatné. A konference
Teorie a praxe hudebni vychovy, jejiz dalsi
dil je ptipravovan na rok 2015, je prileZitosti
jak pro posunuti vyvoje vyuky hudby a pre-
zentaci novych myslenek a vysledkd, tak pro
udrzeni cennych hodnot, které v pribéhu
staleti evropska hudba a jeji vyuka v kon-
textu vyvoje svétové kultury pfinesly.

Fotodokumentaci ke konferenci naleznete
na treti strané obdlky tohoto ¢isla

KLASIFIKACE VZTAHU MEZI SLOVESNYM A HUDEBNIM UMENIM - 2. DL

Vladimir Spousta

Anotace: Autor prispévku formuluje hledisko pro tfidéni literdrné-hudebnich vztahu se zfetelem k uménovychovné skolské praxi. Teoretickym
vychodiskem zajistujicim systémové tfidéni jsou jeho Ctyri typy, zastieSené pojmy relace, koordinace, interakce a integrace. Z nékolika mozZnosti
klasifikacnich hledisek voli hledisko genetické, které odkazuje k inspiracnimu zdroji uméleckého dila.

Klicovd slova: slovesné uméni, hudebni uméni, typologie vztahd, relace, koordinace, interakce, integrace, klasifikace vztahd, genetické hledisko.

Zkoumame-li dtikladnéji vztahy mezi kon-
krétnimi hudebnimi a literarnimi dily, zahy
zjistujeme obrovské, takika nepreberné
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mnozstvi uméleckych dél, ktera Ize na vzta-
hovém principu k sobé priradit. Z toho vy-
plyva naléhavy pozadavek, ktery je nutnym

predpokladem kazdé systematické prace:
vSechna dila shromazdéna na principu
vzdjemnych vztaht evidovat a tiidit podle



urditého kritéria tak, aby takto vytvoreny

systém byl prehledny. Jako teoreticky pod-

lozené se jevi tridéni do ¢tyt typt, v jejichz

»prostoru” zastfesuji registrované souvis-

losti pojmy relace, koordinace, interakce

a integrace.

1.Pro prvni typ je prizna¢na relace mezi
slovesnym a hudebnim dilem, na je-
jimz zakladé evidujeme shody, analogie
a rozdilnosti mezi nimi. Nejvlastnéj$im
predmétem teoretického uménovédného
studia se zde stdva noeticka, sémioticka,
informac¢ni a komunikacni problematika
obou téchto druht uméni.

2. Typ vytvofeny na zdklad¢ koordinace
slovesného a hudebniho dila je kvantita-
tivné nejobsahlejsi, protoze dava moznost
zahrnout v sebe v podstaté kazdou real-
nou i hypotetickou blizkost obou druhi
uméni, a to i na zakladé jednotlivin, jez
jsou evidentné vlastni véem uméleckym
druhtim, tedy uméni viibec.

3.Na principu vzdjemné realné interakce
mezi hudbou a slovesnym dilem se oci-
taji v tésném sousedstvi umélecka dila
na zakladé:

o genetickych vazeb synchronnich (umé-
leckd dila vznikla v téze dobé),

o genetickych vazeb inspira¢nich (kdy obé
dila vznikla z téhoz inspira¢niho zdroje),

o vzajemného ovliviiovani vyrazového, ma-
teridlového ¢i tematického.

4.Pod ,zastiesujici“ pojem integrace zahr-
nujeme ta uméleckd dila, v nichz dochazi
k priniku slovesného uméni s hudbou,
ke vzéjemnému splynuti a jejich nasledné
symbidze, jako je tomu napt. vlidové pisni
a ve vokalnich hudebnich skladbach.
Hledame-li vhodné Kklasifika¢ni hle-

disko, nabizi se ndm nékolik moZnosti.

V $ir$im vztahovém ramci se jako kritéria

pro tfidéni spojeni mezi hudebnimi a slo-

vesnymi dily nabizeji:

1.osobnost tvtiréiho umélce - skladatele,
basnika, spisovatele, dramatika,

2.shodny nebo podobny zdroj inspirace,

3.shodnd (nebo ¢asové blizkd) doba vzniku,

4.kompozi¢ni analogie: zptsob vystavby
obou d¢l (jejich stavebni prvky, struktura
a textura),

5. analogické vyjadfovaci prostfedky (umeé-
lecké vyrazivo),

6.zanrova shoda ¢i ptibuznost,

7.stylova shoda,

8.analogie a paralely ideové,

9.tematickd shoda ¢i podobnost,

10. obsahova pribuznost,

11. globalni vyrazova shoda ¢i ptibuznost.

Vsechna tato kritéria maji jednoho spole¢-

ného jmenovatele: ve viech je implicitné ob-

sazeno hledisko genetické. At zvolime pro

Klasifikaci uméleckych dél kterékoliv z nich,
vzdy se ocitame u kofentl, z nichz dilo vy-
rostlo. Pti volbé klasifika¢niho hlediska, jez
bude urcujici pfi nasledujici systemizaci
vztahd mezi obéma uméleckymi druhy,
ptihlizime jak k aspektiim teoretickym, tak
praktickym. Jako nejvhodnéjsi se jevi pouzit
ve funkeci tfidiciho kritéria inspira¢ni zdroj
uméleckého dila. Zdroj inspirace byva ob-
vykle tizce vazan na ideovou, tematickou
a Casto i obsahovou slozku dila, a tim je
i nejsnaze identifikovatelnym.

Z genetické zavislosti jednotlivych umé-
leckych dél na druhu inspira¢niho podnétu
a z ideovych, tematickych a obsahovych
kontinuit mezi nimi je mozno odvodit
zakladni hledisko ¢lenéni. Umélecka dila
ttidime pak v tomto systému:

vznik nového uméleckého dila jiného
druhu.

Typy genetickych souvislosti hudebnich a slo-
vesnych uméleckych dél

Pti konkretizaci tohoto teoreticky zalo-
zeného systému tfidéni genetickych souvis-
losti hudebnich a slovesnych uméleckych dél
se omezime pouze na nejtypictéjsi ukazky
téchto souvislosti. Kategorie uméleckych dél
hudebnich aliterarnich, pro jejichz prifazeni
je rozhodujici spole¢ny inspira¢ni zdroj,
jedna a taz mimoumeélecka realita ztvar-
néna odliSnymi vyrazovymi prostredky, je
velmi bohatd co do poctu i rozmanitosti.
Najdeme v ni neprebernou skalu rtiznych
stupnu ideové tematické nebo obsahové

ZAKLADNI TYPY INSPIRACNICH ZDROJU UMELECKYCH DEL

mimoumélecka

umélecka

abiosféra |biosféra |antroposféra|sociosféra |ku|turn|'sféra

slovesné uméni | hudba

V uvedeném systému rozlisujeme dvé
zékladni kategorie. V kategorii umélec-
kych dél inspirovanych mimoumeéleckou
realitou se sdruzuji ta literarni a hudebni
dila, pro néz byla inspira¢nim zdrojem taz
realita:

o neziva pfiroda nasi planety i vSech ostat-
nich vesmirnych objektd - geologické
smyslu (hory, mofe, obloha atd.);

o Ziva pfiroda ve vech svych nejrozmani-
téjsich podobach a proménach, v nesmir-
ném mnozstvi rostlinnych a Zivo¢isnych
druhd, véetné nejroztodivnéjsich jejich
tvarti a barev;

o cloveék jako bytost zivouci, Zijici a touzici,
jeho starosti a bolesti, radosti a lasky; jeho
Zivotni, spolecenské a politické prostredi,
¢lovék jako tviirdi, historicka osobnost
se vSemi zvlastnostmi své individuality;

« socialni skute¢nost ve svych politickych,
ekonomickych a historickych podobach,
se svymi narodnostnimi, etnickymi a na-
bozenskymi problémy;

« realita polid$téna s nekone¢nou rozma-
nitosti svych promén, kulturni dédictvi
v nejsir$im slova smyslu, tj. veskeré bo-
hatstvi poznani a védéni.

Kategorii uméleckych dél inspirovanych

uméleckou realitou tvoti literarni a hu-

debni dila, pro néz bezprosttednim inspi-
ra¢nim podnétem bylo umélecké ztvarnéni
skute¢nosti jinymi vyrazovymi prostredky,
tedy umélecké dilo jiného druhu. V rdmci
této kategorie rozliSujeme dvé skupiny, a to
podle toho, ktery druh uméni inspiroval

zavislosti. Od ptipadi, kdy ideové ,,rodi¢ov-
stvi“je autory publikovano pfimo v nazvech
uméleckych del, pres umélecké vytvory, jez
sviij myslenkovy ptivod a ptibuzensky vztah
nedavaji tak okazale najevo, ale neskryvaji
ho (pfi historické exkurzi do doby geneze
dila ho snadno odhalime a prokizeme),
az po sousedstvi takovych dél, jejichz spo-
le¢né jmenovatele mizeme objevovat, ale
jen obtizné prokazovat. Obecné Ize fici, ze
prokazatelnost téchto pribuzenskych vztaht
je nepfimo umérnd stupni abstrakce a roz-
sahu pojmi, kterymi je umélecky ztvarno-
vana realita vyjadfovana.

Do téze kategorie lze zaradit také lidové
pisné jako umélecka dila, v nichz dochazi
k nejtésnéjsimu spojeni basnického slova
a hudby bez jakékoli nadfazenosti ¢i zavis-
losti jednoho uméni na druhém. Jejich hu-
debni tvar vznika spolu se slovem a zivotné
s nim souvisi. Slovo se poddava melodii
a hudebni vyjadreni zase t€zi z intonace
a rytmu basnikova textu — oba se vSak vza-
jemné respektuji, nebot slova a napév lidové
pisné jsou jen dvé strany jedné a téze mince,
jedna od druhé neoddélitelna.

Nejpocetnéjsi a zanrové nejbohatsi
skupinu vytvareji hudebni dila inspiro-
vana slovesnym uménim. Vedle svého
literarniho protéjsku stoji v nejrtiznéj-
$ich stupnich vzajemné ideové, tematické
a obsahové zavislosti. Jejich $kala je ur-
¢ovana pomérem uméni inspirujiciho
(literatury) k inspirovanému (k hudbé):
od pouhého inspira¢niho podnétu (né-
kdy sotva postfehnutelného) dojdeme



az k rovnocennému nebo i dominujicimu
podilu literarniho dila na vysledném hu-
debnim dile. Napt. jako ohlas ¢etby no-
vely Kreutzerova sonata Lva Nikolajevice
Tolstého je tieba chapat 1. smyc¢covy kvar-
tet Leose Janacka, kterého zaujalo spiso-
vatelovo genidlni postizeni ptisobivosti
hudby na citovy zivot ¢lovéka a na jeho
chovani.

Mnohem tésnéjsi kontinuity s literar-
nim dilem dosahuji hudebni skladatelé
pri prokomponovani namétu literar-
niho dila, kde je souvislost jiz jasna a byva
Casto podtrzena i prevzetim ndzvu lite-
rarni predlohy. Skladatel hudebnimi pro-
stiedky tlumoci ideje, ndladu a atmosféru
literarni predlohy. Toto hudebni ztvarnéni
literarniho ndmétu nachazime v podstaté
ve dvou podobach:

V prvém piipadé jde o piimy prepis
namétu literarniho dila. Nejlépe tomuto
zaméru vyhovuji programni hudebni
zanry, naptiklad orchestralni dila ve formé
symfonické basné, ouvertury, fantazie nebo
scénické hudby. Znalost literdrni predlohy
je v téchto pripadech pro posluchace hu-
debniho dila velmi uzite¢nd, protoze teprve
ona mu umoznuje plné pochopit a prozit
slySenou skladbu. Ptikladem ndam mohou
byt symfonické basné Antonina Dvoraka
komponované na ndméty balad ze sbirky
Kytice Karla Jaromira Erbena. Pfi kompo-
zici scénické hudby (napf. Sukovy hudby
k pohddkové hie Radiz a Mahulena Julia
Zeyera) dochazi jiz k ponékud odlisnym
vztahtim. I kdyzZ vychodiskem pro hudebni
zpracovani je i v tomto pripadé literarni
predloha, skladatel jiz musi brat v tivahu
jeji dramatickou podobu a mit na zfeteli
scénické provedeni, jimz je také do ur¢ité
miry vazan.

Ve druhém pripadé — pii kompozici ba-
letni nebo filmové hudby - se stavi mezi
hudebniho skladatele a literarni dilo novy,
zprostiedkujici ¢initel: baletni libreto ¢i
filmovy scénét. Baletni hudba je vazana
s literarni predlohou prostfednictvim ta-
nec¢niho pohybového vyjadreni a mimiky.
Charakter tane¢nich akci a hudby urcuje
baletni libreto. Literarni predloha baletu,
libreto, baletni pohybova mluva, hudba
a vytvarné feSeni scény spojuji se v jediny
umélecky obraz teprve ve scénickém pro-
vedeni. Skladatel vychazi z libreta, pficemz
je nucen respektovat potfeby a moznosti
baletni techniky.

V obdobnych vztazich nalézame i lite-
rarni dilo a filmovou hudbu, kterd provazi
filmovy obraz a emociondlné dokresluje
jeho atmosféru. Ani skladatel hudby k filmu
nevychdzi pfi kompozici pfimo z literarni
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predlohy filmu, ale vét$inou pracuje podle
filmového scénafe a navic je vazan i Ca-
sovymi rozméry filmu. Baletni a filmova
hudba uziva velmi ¢asto prostredkt drama-
tické hudby: pfizna¢nych motivi a téno-
malby. Hojnost dokladt pro vztahy tohoto
druhu najdeme v dile jednoho z nejplod-
néjsich ¢eskych hudebnich skladateli, kteri
se soustavné vénovali kompozici filmové
hudby, v dile Jitiho Srnky (napt. hudba
k filmu Mésic nad fekou, nato¢eného podle
stejnojmenné divadelni hry Frani Sramka).

V této kategorii jsou nejvétsim poctem
zastoupeny hudebni skladby kompono-
vané na text literarniho dila. Jejich vznik je
bezprostfedné vazan na literarni dilo. Je pti-
rozené, ze se zde uplatiiuji vesmés vokalni
skladebné formy. Ke spojeni uméleckého
textu a hudby dochazi ve dvou zakladnich
podobach: hudebni skladatel miize uZit bas-
nikova slova jednak v podobé artikulova-
ného zvukového sledu hlasek (fe¢), jednak
v podobé plynulého a intona¢né modulova-
ného zvukového proudu (zpév).

Re¢ je pfi jasné artikulaci diky svému
souhlaskovému systému dobfe srozumi-
telnd i ve spojeni s tonovym bohatstvim
plné obsazeného orchestrdlniho télesa.
Nevyhodou feci oproti zpévu je mensi zvu-
kova nosnost artikulovaného slova, kterd
se projevi zvlasté pfi provozovani v akus-
ticky nekvalitnich prostorach. Spojeni
deklamovaného textu a hudby realizuji
skladatelé predev$im v melodramatické
skladebné formé. Hudba sleduje basni-
kovo slovo a hudebné dokresluje a umoc-
nuje naladové promény, které basnik v textu
jen naznacil. Deklamované slovo a hudba
se prolinaji a vytvareji tak novy umélecky
utvar. Vrcholnych uméleckych hodnot do-
sahuje v tomto literarné-hudebnim zanru
Zdenék Fibich zhudebnénim Erbenovych
balad Stédry den a Vodnik. Jedine¢nym
uméleckym pocinem - ve svétové hudebni
literatute zcela ojedinélym - je Fibichovo
melodramatické ztvarnéni antické trilogie
Hippodamie Jaroslava Vrchlického, které
po formalni strance (scénicky melodram)
nejvice pripomina vztah mezi literdrni
predlohou a adekvatni scénickou hudbou.
Zde oviem sepéti hudebni komponenty
dila s mluvenym slovem je tésnéjsi. Hranice
mezi obéma ttvary (mezi dramatem se scé-
nickou hudbou a scénickym melodramem)
je neostra a velmi plynuld; napt. Zeyerova
hra Raduz a Mahulena se Sukovou hud-
bou stoji na rozhrani mezi ¢inohrou
a melodramem.

Nejuzsi kontinuity literdrniho textu
a hudby dosahuje skladatel v pisni, kde
melodie, rytmus i agogika pfimo vyristaji

ztextu a bytostné s nim souvisi. Zpévnime-
lodie odpovida deklamaci slovniho proudu.
Tato oblast je z hlediska literarné-hudeb-
nich vztahd nejbohatsi. Neni mnoho téch
basnikd, z jejichz tvorby by alespon jedno
dilo nedalo podnét k pistiovému zhudeb-
néni, at jiz vjednohlasé ¢i vicehlasé, sborové
podobé. Pfi jejich poslechu si jiz neuvédo-
mujeme, Ze jsou vysledkem spojeni dvou
plnovyznamovych a sobésta¢nych druha
uméni, i kdyz kazdy hlas Zije tu svym vlast-
nim zivotem. V porovnani s kompozici
pisné skladatel sborového dila navic jesté
vyuziva $iroké palety timbrové a vyrazo-
vych moznosti jednotlivych hlast sboru.

Jinou, méné frekventovanou formou,
kterou berou na sebe hudebni kompozice
podnicené ve svém vzniku literarnim di-
lem a pfi zpracovani vychazeji z doslov-
ného znéni textu, je forma kantatova
a oratorni. V kantaté realizuje sklada-
tel idealni spojeni vokalniho projevu
se symfonickym vyjadfenim orchestral-
nim. Uplatiuje tu své kompozi¢ni uméni
slova smyslu s kompozi¢ni praci zalozenou
na principech tvorby vokalni.

Geneticky obdobny typ literarné-hu-
debniho vztahu reprezentuje oratorni
skladebna forma, kterd se od kantaty lisi
jednak tim, ze akcentuje epickou povahu své
literarni predlohy, jednak svou rozmérnosti
— obvykle to byva skladba celovecerni. Tyto
znaky posouvaji oratorium do tésné bliz-
kosti operniho dila, které je ovéem na rozdil
od oratoria - jako vokalni formy nejevistni
- lizce vazano na scénu.

Opera a muzikal predstavuji stavebné
nejrozsahlej$i spojeni literarniho textu
s hudbou, spojeni, jez skladatel pfi rea-
lizaci svych zamérti utuzuje jesté anga-
zovanim nékolika dal$ich druhti umeéni.
Po formalni strdnce jsou opera a muzikal
dramaticky nejexponovanéj$imi ze vsech
zanrt tzv. programni hudby. Skladatel pri
kompozi¢ni praci vychazi z libreta nebo
z literarni predlohy transponované v lib-
reto. Umélecké obrazy tlumocené hlasy,
mimikou a gesty hercti na scéné jsou samy
0 sobé rovnéz uméleckym dilem. I kdyz
operni dilo i muzikél zahrnuji v sobé prvky
literarniho, hudebniho, hereckého a vytvar-
ného uméni (kromé scénické vypravy jsou
to i navrhy kostymu, masky a celkovy image
hercti), prece jen dominujici tlohu v nich
ma hudba; s ni stoji a pada dilo jako celek.
Hudba jako jeho nejabstraktnéjsi slozka
podstatné ovliviiuje vysledny umélecky
obraz, jeho emociondlni t¢in a estetickou
hodnotu.



HUDOBNE CINNOSTI VO VYUCBE ANGLICKEHO JAZYKA

U ZIAKOV ZAKLADNEJ SKOLY
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Anotdcia: Vhodne pouzité hudobné ¢innosti st pri vyucbe anglického jazyka prostriedkom ulahcenia ucenia sa cudzieho jazyka. V prispevku sa
zaoberdme vyznamom a integrdciou hudobnych cinnosti do vyucovacieho predmetu Anglicky jazyk pri socializdcii, motivdcii a aktivizdcii Ziaka.

Ukoncujeme ho ukdzkou tejto integrdcie.
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Osvojovanie si cudzieho jazyka pomo-
cou hudobnych ¢innosti uz dnes nie je
novinkou'. Medzi ziakmi 1. a 2. stupna
zékladnych $kol (dalej ZS) sa najvicsej
oblube tesia piesne, ktoré byvaja pred-
vedené ako sucast kultury cudzieho ja-
zyka. Aj uditelia ich radi vyuzivaju ako
prostriedok facilitacie u¢ebného procesu
pri zapamatavani si slovnej zasoby alebo
upeviovani gramatickych $truktar. Vo
svojej tedrii rozmanitych inteligencif,
ktora hovori o hudobnej a lingvistickej
inteligencii vo vzdjomnom prepojeni, po-
vazuje H. Gardner* hudobnost za jednu
zo siedmych inteligencii. Je v8ak treba
zdoraznit, ze jeho tedria nepodporuje
priame zavedenie hudby do cudzojazy-
¢ného vyucovania. Autor vsak pripusta,
ze uc¢ebné osnovy by mali prinagat viac
umenia a navrhuje do nich zaradit vy-
ucovacie metddy, ktoré by sa odvolavali
na vsetky inteligencie.

Dnes$né deti sprevadza na kazdom
kroku najmé reprodukovana hudba,
avSak len niektori sa jej aktivne venuju
na Zakladnej umeleckej skole (ZUS).
Najviac moznosti na stretnutie s hudbou
poskytuje ZS, kde ziaci trdvia v priemere
7 az 8 hodin denne. Po vyraznom znizeni
dotécie hudobnej vychovy na Slovensku
v r. 2008 vnimame integrovant vyucbu
ako moznost, ktord moze prispiet k spl-
neniu tejto poziadavky.

Ovladanie cudzich jazykov sa stalo
nevyhnutnostou pre efektivnu medzi-
narodnd komunikdciu v zjednotenej
Eurépe. Jednotiacou liniou preto je
vacsinou snaha o ¢o najvacsiu ac¢innost

! Hudobné ¢innosti uspesne vyuZzivaji v cudzoja-
zyénej vyucbe a vyskumoch napr. AIGNEROVA,
A. Pisen v jazykovém vyucovani. Cizi jazyky: caso-
pis pro teorii a praxi, roc. 46, 2002/3, ¢. 1, s. 23-25.
Na Slovensku sa anglicky jazyk ispesne vyucuje me-
tédou Helen Doron, v ktorej neoddelitelna sucast
vyucby anglického jazyka tvori hudba, spev a tanec.
Je urcend pre deti od malicka po 14 rokov.

2 GARDNER, H. Dimenze mysleni. Tedria rozmani-
tych inteligencii. Praha : Portal 1999.

v jazykovej komunikacii. Z toho doévodu
sa ucitelia cudzich jazykov intenzivne
zaoberaji formami a metddami, ktoré
by ulah¢ili osvojenie si cudzieho jazyka
a zefektivnili komunikdciu. V spolupraci
s odbornikmi z oblasti psycholégie, peda-
gogiky a didaktiky hladaja spolo¢ny jazyk
pre vhodnu formuldciu obsahu udeb-
nych osnov, $tudijnych planov, ué¢ebnic
a u¢ebnych materialov s cielom odburat
komunika¢né bariéry pre efektivou me-
dzinarodnt komunikéciu.

Jednou z moznosti ako prispiet k spl-
neniu tychto poziadaviek je integrovana
vyucba na Z$, o potrebe ktorej sa hovori
nielen medzi odbornikmi z oblasti peda-
gogiky” ale aj medzi rodi¢mi.

1. Hudba a jazyk

Z vyvinového hladiska je spolo¢nym
znakom hudobnej a jazykovej ¢innosti
paralelné vnimanie videného a pocu-
tého, ¢i predvidanie budiceho vyvoja,
a to na zaklade desifrovania symbolov,
ktoré sa pouzivaju tak pri re¢covom ako
hudobnom zdzname. Podla R. Jourdaina*
st jazyk a hudba samostatné, ale zaroven
navzajom sa dopliujice systémy $truk-
turovanej komunikdcie, pricom jazyk
primarne zodpoveda za obsah a hudba
za emdcie. Z toho vyplyva, Ze hudba je

3 BABIAKOVA, S. Integrované tematické vyuco-
vanie a nadany ziak. Metodicky portdl: Cldnky
[online]. 01. 04. 2008. ISSN 1802-4785. [cit. 2012-
01-21]. Dostupné na internete:: http://clanky.rvp.
cz/clanek/c/z/2174/INTEGROVANE-TEMATICKE-
VYUCO VANIE-A-NADANY-ZIAK html.

EADY, L. L., WILSON, J. D. Restructuring mu-

sic’s role in the middle curriculum. In College
Student Journal. FindArticles.com. [online]. 2007.
[cit. 2009-06-27]. Dostupné na internete: <http://
findarticles.com/p/articles/mi_mOFCR/is_1_41/ai
_n27182053/>.
4 In STANSELL, J. W. The Use Of Music For Learning
Languages: A Review Of Literature [Online]. 2005
[cit. 2008-03-04]. Dostupné na internete: <http://
mste.illinois.edu/courses/ ci407su02/students/stan-
sell/Jon_Stansell_The_Use of_Music_in_Learning_
Languages.pdf>.

ako komunikaény prostriedok neoddeli-
telnou stcastou fudského jazyka.

Z neurovedného hladiska povazujeme
za dolezité zistenie, ze fonologické pro-
cesy prebiehaji v systéme, ktory zahriuje
prevazne oblast lavej hemisféry mozgu,
ale hudobné podnety a ich spracovanie
patria do oblasti pravej hemisféry. Aj ked
sa jedna o dve hlavné casti fudskej redi, t.j.
fonémy a melddiu, spracované su opac-
nymi hemisférami, pricom vysledkom je
stlad vyplyvajuci zo spoluprace re¢ového
a hudobného centra’. V nasom $kolstve,
sa zial stale uprednostiiuje sposob mys-
lenia Iavej hemisféry (logické myslenie
a analyza), pricom sa podcenuje sposob
myslenia pravej hemisféry (estetické ci-
tenie a kreativita). Na prepojenie medzi
logickym a umeleckym je preto potrebné
vyuzit metody, ktoré kladu doraz na za-
pojenie oboch hemisfér.

2. Hudobné c¢innosti ako prostriedok aktivi-
zdcie a socializdcie Ziakov

Druha upravend verzia Prilohy ISCED 2
k predmetu Hudobna vychova® povazuje
»tradi¢né hudobné cinnosti“ rozsirené
o hudobno-dramatickii aktivitu za vy-
znamny faktor pri formovani osobnosti
jedinca, lebo vytvaraju predpoklady
pre vznik zazitkov, kladnych impulzov
a hudba sa stava formou travenia volného
casu ziaka. Hudobné ¢innosti vedu k roz-
voju hudobnosti a hudobnych schopnosti
dietata, ktoré sa prejavuji individualnymi
hudobnymi zru¢nostami. Hudba ma byt
pre ziakov ZS hrou i zdrojom experimen-
tovania, a to uskuto¢novanim komplexne
chapanych hudobnych ¢innosti. Hudobné

° PERETZ, L, ZATORRE, R. J. Brain organization for
music processing. Annual Review of Psychology. A non-
profit scientific Publisher, 2005, vol. 56, s. 89-114.

¢ Priloha ISCED 2 Hudobné vychova (Vzdeldvacia
oblast umenie a kulttra). Bratislava. SPU. [Online].
2010. [cit. 2013-08-27]. Dostupné na internete: http://
www.statpedu.sk/files/documents/svp/2stzs/isced2/
vzdelavacie_oblasti/hudobna_vychova_isced2.pdf.



¢innosti nielen podnecuju k tvorivosti,
maju aj socialny rozmer, preto sa daja
vyuzit ako vhodna metoda pri osvojo-
vani si socidlnych zru¢nosti spoluprace,
vytrvalosti, trpezlivosti, ¢i zodpoved-
nosti, ¢im prispievaji ku dobrej socidlnej
klime v triede. Kontakt s hudbou tiez u¢i
¢loveka inak sa pozerat na svet, ¢im sa
uneho podnecuje a rozvija vlastny zmysel
pre krasu.

3. Hudobné ¢innostiintegrované do vyucby
anglického jazyka

Spestrenie cudzojazy¢nej vyucby in-
tegrovanim hudobnych ¢innosti moze
viest k zefektivneniu eduka¢ného pro-
cesu. Prepojenost poznatkov vedie k ich
trvalejsiemu osvojeniu a vyuzitelnosti pre
Zivot, z ucenia sa stdva zaujimava potreba;
ziaci st formovani nielen vzdeldvacim
obsahom predmetu, ale aj celkovou kli-
mou v triede.

V sulade s témou prispevku rozumieme
pod integraciou taka formu vyucova-
nia, ktord napomdaha procesu ucenia
sa. Spravnym vytvorenim vonkajsieho
a vnutorného prostredia mozno touto
integrdciou prispiet k lep$iemu zvlddaniu
interpersonalnych a skupinovych proce-
sov prebiehajucich v triede. Z existujtcich
definicii povazujeme za najvystiznejsie
vymedzenie integrovanej vyucby podla
L. Podrouzka’, kde nim autor rozumie
,(...)spojeni uciva jednotlivych ucebnich
predmétii nebo kognitivné blizkych vzdeéld-
vacich oblasti v jeden celek s dirazem
na komplexnost a globdlnosti pozndvan,
kde se uplatriuje fada meziptedmétovych
vztahii.“

KedZe hudba je v Prilohe ISCED 2
(2010) povazovana za neoddelitelnu sa-
Cast zivota dietata, mala by sa stat aj neod-
delitelnou stcastou $kolskej skisenosti.
Tu je dolezité polozit si otazku kvality
a kvantity stretnutia jedinca s hudbou.

3.1 Hudobné ¢innosti ako prostriedok faci-
litdcie vyucby anglického jazyka

Facilitacia ziakovho ucenia sa je dnes
znamy pojem, ktory sa spdja s menom
C. R. Rogersa a ma povod v terapii za-
meranej na klienta. Jeho pri¢inenim sa
edukdcia zacala ponimat ako pomoc zia-
kovi a jeho vedenie v Zelatelnom smere.
Pri facilitacii vyucby anglického jazyka
je potrebné vychadzat zo zakladnej tézy,

7 PODROUZEK, L. Integrovand vyuka na zdkladni
skole. Plzen : Nakladatelstvi Fraus. 2002.
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ktorou je zmena kvality vztahu medzi
ucitelom a ziakom. Uditel-facilitator
nevnima ziaka ako objekt vyucby, pdsobi
skor ako laskavy sprievodca, usmernova-
tel a veduci aktér.

Pre takéto ponimanie facilitacie po-
vazujeme za ddlezité integrovat do pro-
cesu vyucby anglického jazyka priame
a nepriame ucebné stratégie. Podla R.
Chodéru®) moze mat takdto integricia
podobu implicitnii: kedy sa pozornost
ziaka nesustredi priamo na stratégie
(v naSom pripade hudobné ¢innosti),
ziak v8ak prostrednictvom nich ziskava
povedomie o moznostiach a spdsoboch
ako sa ucit. To znamend, zZe ucitel im-
plementuje do procesu vyucby také
»hudobné® modely, ktoré umoznia ak-
ceptovat individudlne psychologické,
socidlne a somatické zvlastnosti ziakov
a su v sulade s cielmi vyucby. Cielom je
vyvolat u ziakov iniciovany zaujem o vy-
ucbu. Témy, ktoré zaujimajui ziakov, pod-
poruju kladenie otdzok a zabezpecuju, ze
Ziaci sa vnutorne zucastiiuju na procese
spracovavania informadcii a hladania
odpovedi. Integracia moze mat aj po-
dobu explicitnii, kedy ucitel u¢i priamo
ziakov ako sa maju ucit na prikladoch
z praxe (anglo-americkych piesni, rec-
novaniek, basni), zo svojej skusenosti,
alebo im ponukne alternativne moz-
nosti ako silep$ie zapamitaju a upevnia
slovnu zdsobu prostrednictvom hudob-
nych ¢innosti, a tak im pomdze k uspes-
nej komunikdcii.

Ucitel anglického jazyka moze fa-
cilitovat jazykové zrucnosti pomocou
podnetnych hudobnych ¢innosti, ktoré
ziakom jej nacvik ulahcia, a to udrZanim
vysokej hladiny motivdcie u Ziakov; dob-
rym vztahom so Ziakmi; organizacnymi
schopnostami; a schopnostou navodit
prijemnii, uvolfiujiicu atmosféru. Jeho
ciefom by teda nemala byt bezchybnost
a testovanie jazykového prejavu, ale na-
cvik jazykového prejavu prostrednictvom
takych aktivit, v ktorych Ziaci budu zazi-
vat uspech. Tu je dodlezité stupnovat na-
ro¢nost uloh. V tejto oblasti poskytuju
hudobné ¢&innosti vela moznosti. Ziaci
mozu objavovat, ¢o je ukryté v hudob-
nej ukazke, pricom vyjadrit sa mdzu ne-
verbalne, napr. pohybom a kombindciou
tane¢no-pohybovych prvkov, ¢i zvukom,
pripadne moézu nakreslit ako vnimali to,
¢o je ukryté v hudbe.

8 CHODERA, R. (et al.) Didaktika cizich jazykii
na prelomu staleti: (metadidaktika, humanizace, al-
ternativni metody, pocitace). 1. vyd. Rudna u Prahy
: Editpress, 2001.

Z ponuky postupov na rozvoj jazyko-
vych zru¢nosti moze uditel vybrat tie,
ktoré sa zhoduji s potrebami a moznos-
tami konkrétnych ziakov v jeho triede.
Cinnostny charakter hudobnej vychovy
je mozné so ziakmi ZS rozvijat najma me-
todami a formami prace interaktivneho
charakteru. Daju sa vhodne vyuzit nie-
len hudobno-dramatické tvorivé ¢innosti,
ale aj projektova metoda, v ktorych Zziaci
ziskavaju vedomosti na zaklade vlastnej
skuisenosti z inych predmetov a z hudob-
nych ¢innosti.

4. Priklad integrdcie spevdckych hudobnych
cinnosti do vyucby anglictiny

Najviacsi priestor je v cudzojazy¢nej
vyucbe venovany spevackym c¢innos-
tiam, preto priklad integracie vyberam
z nich. KedZe spev je na hodinach an-
glického jazyka len prostriedkom, hla-
sova a intona¢na vychova, ktoré patria
k zédkladnym c¢innostiam na hudobne;
vychove, nie st v cudzojazy¢nej vyucbe
povazované za cielové. Osved¢ilo sa
nacvicovat spev piesni imita¢nou me-
tédou, pricom priprava na angli¢tine
prebieha v tychto fazach: oboznamenie
ziakov s piesniou z praktického hladiska;
struéné oboznamenie so zakladnymi
prvkami piesne s rytmom, melddiou,
taktom, tempom, dynamikou a formou.
Po naplanovani a zacleneni hudobnych
¢innosti do jednotlivych etdp vyucova-
cej hodiny mozu ziaci niektoré piesne
sprevadzat hrou na detské a elementarne
hudobné nastroje. Rytmus sa najlepsie
osvojuje deklamaciou slov za sebou,
pricom uditel dané rytmické hodnoty
strieda v stale krats$ich intervaloch. Dba
sa, aby bol hlas ziakov prirodzeny, aby
nekricali.

Na hodinach anglického jazyka je
mozné vyuzivat jednoduché anglické
a americké detské piesne ako Good mor-
ning to you; The Alphabet Song; My Bonnie;
Heads, Shoulders, Knees and Toes; Old Mac
Donald had a farm; If you ‘re happy and
you know it. Tieto detské piesne mozu byt
prijemnou zmenou z prevazne sedavych
aktivit pocas vyucovania. Internet je tiez
zdrojom podnetného materidlu, najma
~We are Busy Beavers” (2008)° a ,DJC

? Na webovej strénke sa nachddzaju anglické piesne
avidea pre detskych ziakov a pouzivatelov anglického
jazyka. Stranka obsahuje zdbavné piesne, videa, pra-
covné listy s cvi¢eniami: roznymi tlohami, hrami.
Piesne st zapamétatelné s putavymi videami.



Kids Media” (2008)', ktoré pontkaju
piesne ako napr. Seven Continents Song
na melddiu starej franctzskej piesne Frére
Jacques I like Baby Animals, Brahms’
Lullaby na melddiu J. Brahmsa s textom
Fritza Simrocka z r. 1868'". Dal3{m zdro-
jom integracie mozu byt ludové piesne
prelozené do anglického jazyka, alebo
piesne na znamu melddiu s textom vy-
tvorenym ziakmi v spolupraci s u¢itefom
anglického jazyka. Inou moznostou st
populdrne piesne z rozpravok napr. pie-
sen Hallelujah zo Shreka od Leonarda
Cohena alebo Prayer od Davida Fostera
a Carole Bayer Sager, pri ndcviku ktorych
je mozné vyuzit pocitacovu miestnost
a You Tube s ukdzkou ich interpretacie.
Lyricky text piesne Hallelujah umoznuje
na hodindch anglického jazyka variovat

'S4 to krétke vided s jednoduchou piesfiou zamerané
na upevnenie slovnej zasoby (abeceda, ¢isla, predlozky
s miestom, zvieratd, tvary, farby, osobné zamena, kra-
jiny atd.) .

"MALKOC, A. M. (ed.). Old Favorites for All Ages.
Songs for Learners of American English. Washington:
United States Information Agency. 1992, USA.

interpretaciu piesne do réznych nalad:
melancholicky, krehko, ale aj povznasa-
juco, ¢i radostne, v rytme valéika, alebo
v rockovej nalade. Jej text je o tom, ze ked
sa vnasom zivote objavi bolest, nemusi to
znamenat prehru, ak mame nade;j.
Dal3ou spevéackou ¢&innostou, ktord
mozeme vyuzit na anglickom jazyku
na vytvaranie kratkych rytmicko-melo-
dickych usekov a dialogov, je spevacka
kreativita. Ziaci mozu vytvarat na dant
melddiu text, alebo si mdzu vybrat text
a dotvarat nan rytmus; na kratky text je
tieZ mozné tvorit melddiu aj rytmus.

Zdver

Hudobné ¢innosti je mozné v rukach
skuseného ucitela uspe$ne vyuzit pri
vyucbe anglického jazyka, lebo kombi-
naciou verbalno-hudobnych aktivit je
mozné u ziakov facilitovat zapamétanie
si novych slov, fraz a gramatiky. Tato
kombindcia prispieva aj k ulozeniu hudby
a jazyka do dlhodobej hudobnej pamiite,

ETNICKA HUDBA A HUDEBNI VYCHOVA

Jifi Kusdk

zaroven je tak mozné prispiet k vytvo-
reniu pokojnej, ¢i radostnej atmosféry
v triede, zniZeniu nervozity a napétia
v eduka¢nom procese.
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Anotace: Prispévek se zabyvd problematikou etnické hudby v hudebni vychové. Po vymezeni zdkladni terminologie a pFistupt jsou v pfispévku
doporucena témata, kterd mohou ucitelé v hudebni vychové vyuzit (Evropa, Balkdn, romskd hudba, klezmer, irskd hudba, arabskd hudba, Afrika,
Tibet, Indie, alikvotni zpév, Austrdlie, Stfedni a Jizni Amerika, Karibik).

Klicovd slova: etnickd hudba, hudebni vychova, multikulturni vychova, hudebni ¢innosti.

Etnickd hudba ve vztahu k etnomuzikologii

Vymezeni a definovani etnické hudby je
ponékud komplikované; jedna se o no-
véj$i termin a existuje velké mnozstvi
nazord a interpretaci. Pro komplexné;jsi
vhled do dané problematiky uvadime tfi
zasadni pristupy.

1. Problematiku etnické hudby v¢leniujeme
do oblasti etnomuzikologického badani
(pojem etnomuzikologie poprvé uzil
J. Kunst ve své knize Ethnomusicology'),
které se vyvijelo na podkladé srov-
navaci hudebni védy od 2. poloviny
20. stoleti, a to predevsim v kontextu
anglosaského prostredi. Kunst pova-
zoval za predmét etnomuzikologie
tradi¢ni hudbu, ale také hudebni na-
stroje vyskytujici se ve v§ech kulturnich

! KUNST, J. Ethnomusicology. The Hague 1955.

vrstvach lidu, od tzv. primitivnich na-
rodu az po narody civilizované.?

2.Podle B. Nettla ,etnomuzikologie usi-
luje o poznani svétové hudby (se zdu-
raznénim hudby mimo badatelovu
vlastni kulturu)“?

3.Z. Jurkova zarazuje do oblasti etno-
muzikologického badani veskerou
hudbu mimoevropskou a také hudbu
evropskou lidovou. Zobecnuje fakt,
ze Vyvoj ,jde smérem k poznani a po-
psani fenomenu hudba v celosvétovém
rozméru - a porozuméni takto Siroce
koncipovanému jevu® *

? Tamtéz.
3 NETTL, B. Theory and Metod in Ethnomusicology.
Glencoe 1964, s. 11.

" JURKOVA, Z. Kapitoly o mimoevropské hudbé.
Olomouc 1996, s. 7.

Etnickd hudba versus evropocentrismus

Etnicka hudba a etnomuzikologické ba-
dani se i v dnesni dobé konfrontuje s ev-
ropocentristickymi prizmatem pohledu,
které chape mimoevropskou hudbu jako
projev etablujici se na nizsi vyvojové linii
nez hudba evropska. Dle Matouska byla
etnickd hudba povazovana jako margina-
lie stojici mimo hlavni zajem hudebné-
teoretického badani a jeji studium bylo
ptifazovano etnologiim a etnografim.’

Etnickd hudba z hlediska
kulturné-geografického

Nejednotnost a komplikovanost defi-
novani etnické hudby nabizi variabilitu

> MATOUSEK, V. Rytmus a éas v etnické hudbé. Praha
2003, . 13.



v systému kulturné-geografického ¢le-
néni etnické hudby. Autor ¢lanku se pti-
drzuje déleni Z. Jurkové, kterd vymezuje
mimoevropskou hudbu do kulturnich
okruht: Asie (Cinsk)'r kulturni okruh,
Jihovychodni Asie, Indicky kulturni
okruh, Arabsky kulturni okruh), Afrika,
Australie, Amerika.®

Etnickd hudba z hlediska sociokulturniho

Etnickou hudbu Ize podrobit analytické
deskripci také z hlediska sociokulturniho
a reflektovat tak vzajemné pruseciky so-
cidlni a kulturni. Dochdzime tak k vyme-
zeni typu etnické hudby s uzkou vazbou
na prostredi, ve kterém hudba vznikala
arozvijela se. Z hlediska sociokulturniho
muzeme rozli$it hudbu lidovou, pfirod-
nich narodi a exotickou.

Etnickd hudba - RVP ZV- hudebni vychova

Po roce 1989 dochazi k otevieni hranic
a volnému pohybu obyvatelstva v ramci
evropského i mimoevropského prostoru.
Dochazi k uvolnéni politické situace a za-
znamenavame transfer evropské i mi-
moevropské etnické hudby do ¢eského
prostfedi. Etnickd hudba je propor¢né
vice zastoupena v médiich, koncertnich
produkcich apod.

Je tedy logické, Ze problematika etnické
hudby se odrazi také v hudebné edukac-
nim procesu. Situace aplikace (prvku) et-
nické hudby do $kolni hudebni vychovy
neni ov$em jednoduch4, nebot se i dnes
(i kdyz dochazi k postupnym pozitiv-
nim zménam) setkdvdme s nedostatec-
nou informovanosti uditelt a zaka, dale
s jistymi predsudky v pfijimdani etnické
hudby (zvlasté mimoevropské) a uvédo-
meéni si tak jeji hodnotové platnosti.

ZaXkli¢ovy problém pii procesu pozitiv-
niho pfijeti mimoevropskych etnickych
hudebnich projevii mizeme povazovat
(zejména z hlediska hudebné-psycho-
logického) snahu konfrontace etnické
hudby s vlastnimi poslucha¢skymi zku-
$enostmi, determinovanymi evropskou
artificialni i nonartificidlni hudbou (v pfi-
padé nonartificialni hudby se mnohdy
jednd o zformatované posluchacské ste-
reotypy). Mimoevropska etnicka hudba
je posluchaci ptijimana jako hudebni pro-
jev cizorody, ¢asto nedocenény; jako no-
vum v oblasti poslechového repertoaru.
Za zcela zdsadni problém povazujeme

® JURKOVA, Z. Kapitoly o mimoevropské hudbé.
Olomouc 1996, s. 5.
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nemoznost setkani se s autentickou et-
nickou hudbou v ptirozeném prostiedi.
Poslech distribuovanych nahravek rozviji
zkuSenosti s timto typem hudby pouze
zprostredkované.

Matousek uvdadi: ,,(...) hudebnéteore-
tické predméty ve skolach vsech urovni,
véetné vyuky artificidlni hudby, setrvavaji
dosud vétsinou na modelech klasicko-ro-
mantického obdobi. (...) To je jev, ktery
v Zddném jiném umeéleckém oboru takto
vyhranéné nefiguruje.“’

Jako pozitivni vychodisko mutzeme
chépat zaclenéni etnické hudby v ramci
prifezovych témat RVP ZV,® ktera reflek-
tuji aktudlni okruhy soucasného svéta.
Prurezova témata musi byt povinné zara-
zena do zakladniho vzdélavani, pricemz
nemusi byt vidy vSechna prifezovd
témata zastoupena v kazdém ro¢niku,
av$ak v prabéhu zakladniho vzdélavani
musi byt v§echna vyuzita. Tematické
okruhy jednotlivych prifezovych témat
se prolinaji napti¢ vzdéldvacimi oblastmi,
smétuji k jejich obsahovému propojeni
a v kone¢ném disledku akcentuji kom-
plexnost vzdélavani a rozvijeni klicovych
kompetenci.

Vyuziti etnické hudby jako stimula¢-
niho faktoru vychovy k mysleni nejen
v evropskych, ale také svétovych sou-
vislostech. Prostupuje zejména do ob-
lasti multikulturni vychovy?®, tvorici
prufezové téma. Multikulturni vychova
rozviji predev§im orientaci v pluralitni
spole¢nosti, schopnost uvédomovat si
avyuzivat interkulturni vztahy a kontakty
vedouci k obohaceni svého dusevniho
zZivota a predev$im sméfujici k interkul-
turni senzitivité a adaptaci.’® Z hlediska
interkulturnich stereotypt je tfeba elimi-
novat (odbourat jako limitujici bariéru)
nékteré negativni trendy.

Morgensternova uvadi, ze ,,lidé maji
tendenci oznacovat to, co probihd vjejich
vlastni kultute, za pfirozené a spravné,
a vse, co probihd v cizich kulturach,
za neprirozené a nespravné. (...) vnimat
zvyky vlastni skupiny jako univerzalné

T MATOUSEK, V. Rytmus a éas v etnické hudbé. Praha
2003, s. 13.

# Rdmcovyvzdélavaci program zakladniho vzdélavani.
? Multikulturni vychova (multicultural, intercultural,
multiethnic education) vyjadiuje snahy stimulovat
prostrednictvi vzdélavani kompetence ¢lovéka cha-
pat a respektovat i jiné kultury nez svou vlastni. Viz
PRUCHA, J. Multikulturni vyichova. Teorie - praxe -
vyzkum. Praha, 2001, s. 41.

'V ramci Evropy se objevuji v souvislosti s multikul-
turalismem dvé protichiidné tendence: separace versus
integrace. Srov. GONCOVA, M. Evropa bez identity?
In Evropanstvi a ndrodni identita, Brno, 2001, s. 40.

platné, myslet si, Ze normy, role a hod-
noty vlastni skupiny jsou spravné.!!
Skolni hudebni vychova poskytuje
prostor k seznameni s etnickou hudbou
nejen v roviné teoretické (etnomuziko-
logické, kulturologické ...), ale zaci maji
moznost realizovat se v praktickych hu-
debnich ¢innostech, které souviseji s pro-
blematikou etnické hudby.

Ze spektra hudebnich ¢innosti miizeme
zminit:

o péveckou vychovu (z hlediska vhod-
nosti, naro¢nosti a efektivity mtizeme
vyuzit napf. pisnovy material z ob-
lasti stfedovychodni, jizni Evropy
a Balkdnu);

o instrumentalni ¢innosti - hru na do-
stupné etnické nastroje (napt. djembe,
cajon, tibetské misy ad.);

o rytmické ¢innosti (prostfednictvim
rytmickych ¢innosti pochopit roz-
dilnost rytmického pudorysu etnické
hudby, napt. africké, kterd vychazi z pa-
tternového principu a dochazi k ¢et-
nému opakovani vyrazného hudebniho
utvaru);

» pohybovou a tane¢ni vychovu (od ele-
mentarnich tane¢nich projevii az k na-
ro¢néjsim, avsak v elementdrné;si
podobé zvladnutelnym tanctim. Zaky
muzeme naucit zaklady napf. $panél-
ského flamenca, kubanské salsy, brazil-
ské samby a zouku, angolské kizomby,
argentinského tanga ad.);

o poslech hudby a elementarni analyzu
(ziskani poslechovych zku$enosti et-
nické hudby s naslednym rozborem).

Doporucené tematické okruhy etnické
hudby pro ucitele Hv (s blizsi osnovou)

V této ¢asti nabizime doporudené tema-
tické okruhy s blizsi specifikaci subtémat,
fakt a pojmu souvisejicich s tGstfednim
tématem. Vyuzitelnost, mira obsaznosti
tematickych okruhi etnické hudby (i je-
jich nabizena podrobnéjsi osnova) v hu-
debni vychové zalezi na dosavadnich
znalostech ucitele a jeho dal$i motivaci
k ziskavani relevantnich informaci (pfe-
devs$im v roviné sebevzdélavaci).

Stfedovychodni, jihovychodni Evropa
a Balkdn

Pfi zac¢lenovani etnické hudby do hu-
debni vychovy doporucujeme tematiku

"MORGENSTERNOVA, M., SULOVA, L.
Interkulturni psychologie. Rozvoj interkulturni senzi-
tivity. Praha, 2007, s. 142.



z oblasti stfedovychodni, jihovychodni

Evropy a Balkdnu, a to ptedevsim z du-

vodu ,,pfibuznosti® struktury a projevi

evropské hudby. V evropské etnické

hudbé muizeme rozlisit sty¢né jednotici

pruseciky dil¢ich oblasti. Kazda z oblasti

ma sice svébytné postaveni, autonomii,

ovSem v $ir§im smyslu miizeme genero-

vat obecnéj$i rysy. Mezi dané priiseciky

mizeme zafadit:

1.pojeti ro¢niho cyklu;

2.kolektivni povédomi o spole¢nych fa-
zich zivotniho cyklu jedince (narozeni,
détstvi, dospivani, laska, rodicovstvi,
smrt; faze Zivotniho cyklu jsou vyjad-
feny obrady a ritualy);

3.tematiku pisniového materidlu (napft.
svatebni pisné nalezneme jak u nas,
napf. na moravském udzemi, tak
na Balkadné);

4.hudebni aspekt ttidéni pisni (zapadni
pisniovy typ versus vychodni pisnovy
typ — projevujici se pfedev§im v melo-
dice, harmonii, rytmice a formé);

5.rytmické pojeti: metrické (uspora-
dani v taktech — hudba k tanci) a ne-
metrické (pisné volné taktové stavby
- viz hallgito v Madarsku a doina
v Rumunsku)."?

Romskd hudba v kontextu
evropského prostoru

Vymezeni romské-cikanské hudby
(pojmova komplikovanost), ptivod
romské hudby, Romové v Evropé, spo-
le¢né prusec¢iky romské hudby, hudba
Romu slovenskych a madarskych (zvl.
olagskych a Beds$a), romska hudba
na Balkané, nastrojové obsazeni (bal-
kanské) romské hudby (davul, zurla,
tarabuka ad.), fenomén balkdnskych
dechovych orchestrat (brass orches-
tra): Koc¢ani Orkestar (Makedonie),
Fanfare Ciocarlia (Rumunsko), Kurbeti
(Albdnie), Karandila (Bulharsko) ad.;
romska hudba v Rusku, romska hudba
ve Spanélsku (vznik flamenca jako da-
sledku prolinani hudebnich tradic
na Iberském poloostrove).

Klezmer

Vymezeni zdkladnich pojmu: klezmer,
klezmorin, jidi$; spole¢enské postaveni
klezmerti, néstrojové obsazeni klezmer-
skych kapel, klezmersky repertoar (za-
kladni, prfejaty, regionalni, kosmopolitni),

"2PLOCEK, J. Hudba sttedovychodni Evropy. Praha
2003, s. 16.

klezmersky instrumentdlni styl s ele-
mentarni analyzou, revival klezmert
ve 20. stoleti (konzervativni klezmer, po-
pularni, fize klezmert a jazzu, nejazzové
experimentalni podoby).

Irskd hudba

Vymezeni pojm keltskd a irska hudba,
historické aspekty irské hudby, typologie
irské hudby: tane¢ni hudba a lidové pisné
(lidové pisné v angli¢ting, pisné v irstiné
sean-nds), irska tane¢ni hudba (jig, reel),
tradi¢ni hudebni nastroje (bodhran, ir-
ské loketni dudy, plechova pistalka, con-
certina, bouzouki, mandolina, banjo),
zaklady interpretace irské hudby, predsta-
vitelé: Lord of The Dance, The Chieftains,
The Dubliners, The Clancy Brothers.

& | @ﬁﬂiﬁlﬁiﬁiﬁiﬁé

Irské bouzouki

&

Arabsky kulturni okruh

Arabské vlivy v Evropé (Spanélsko,
Balkan, Dalmacie) a v Asii (Blizky
a Stfedni vychod, Indonésie, oblast
Kavkazu), Maghreb (AlZirsko, Tunisko,
Maroko), arabska klasickd hudba versus
evropskd hudba, arabska lidova hudba,
nastroje arabské klasické hudby ("ud, ra-
bab, qanun, ndj), nastroje arabské lidové
hudby (daff, tar, darabukka, simsimija,
santur).

Ud - arabsky lidovy néstroj
Afrika
Zakladni charakteristika etnické hudby

subsaharské Afriky se zaméfenim na cha-
rakteristicky prvek — rytmus. Hudebni

projevy probihaji na bazi nékolika sou-
¢asné probihajicich pasem realizovanych
tleskanim, dupanim, pohyby koncetin.
Jedno z pasem ma charakter pravidelné
pulzace (time-line patternu). Vymezeni
pojmil polymetrie, polyrytmika. Kulturni
oblasti subsaharské Afriky: stfedni
Afrika (Kamerun, Rwanda), zapadni
Afrika (zdpadné od Nigeru), vychodni
Afrika (Sadan, Etiopie, Somalsko, Kena,
Uganda, Tanzanie), jizni Afrika. Hudebni
néstroje Afriky.

Tibet

Vztah Tibetu a Ciny, vybrané aspekty
tibetské kultury, budhismus, mantry,
chramova hudba, néstroje chramové
hudby (ngacung, lagna, ngacen, Seng,
tingsa, dilbu, ¢anglhen, radungad.), chra-
mové orchestry, hudba mimochrdamova,
nastroje mimochramové hudby (surna,
degling, lingbu, pradling, malin, ¢an-
len, piwang, tibetské misy ad.), pracovni
popévky, horské pisné, tibetské svatky
(26t6n, saga dawa).

Tibetské misy

Indie

Kulturné-historicky kontext, kasty,
hinduismus, zdklady indické filozofie, li-
teratury, architektury, vytvarného uméni
(miniatury), sochafstvi, indické divadlo
(hry Kalidas) a tanec (Bharata Natyam,
Kathak), indicka klasicka a lidova hudba
(charakteristické rysy), pojmy raga a tala,
severoindickd a jihoindicka hudba, in-
dicky rytmus, hudebni néstroje (sitar,
surbahar, indické harmonium, tabla, gha-
tam, dafli, naal, kanjira, rolnic¢ky, tanpura,
santoor ad.).

Mridanga - indicky bici nastroj
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Alikvotni zpév

Alikvotni zpév, hrdelni zpév (zvukové
rozdily), akustické zaklady alikvotniho
zpévu, hrdelni zpév a Vychod (Tuva,
Mongolsko, Altaj, Uzbekistan, Kazachstan,
Tibet), techniky zpévu (khoomei, kargy-
raa, sygyt), alikvotni zpév a Zapad, tech-
niky zpévu (Ng, Bird, Gong), vyznamné
osobnosti: Tran Quang Hai, David Hykes,
Michael Vetter, Wolfgang Saus, Jill Purce,
Sarah Hopkins, alikvotni pévecké sbory
tuzemské a zahrani¢ni.

Austrdlie

Etnicka hudba ptivodniho obyvatelstva
Aboriginct, magie a totemismus, etnicka
hudba a ritualy - tzv. doba snéni, hudebni
nastroj didgeridoo, cirkularni dech

Stredni, Jizni Amerika, Karibik

Problematika hudebnich projeva
Stfedni, Jizni Ameriky a Karibiku je velmi
obsirna, ve vyuce hudebni vychovy do-
porucujeme zaméreni na jednotlivé ta-
necni projevy danych oblasti s naslednym
vyuzitim v pohybové a tanecni vychové
(salsa, zouk, samba, samba gafiera, ba-
chata, merengue).

Etnickd hudba v ucitelské pripravé -
nové moznosti informovanosti?

Zakladnim predpokladem zlepSeni
situace ve vyuzivani etnické hudby v ho-
dinach hudebni vychovy je fundovand
orientace pedagoga v problematice et-
nické hudby, coz by se mélo promitnout
v pregradualni pfipravé studentti hudebni
vychovy na pedagogickych fakultach.

Na katedrach hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univer-
zity v Ostravé a také Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem
autor ¢lanku predndsi vybranou pro-
blematiku etnické hudby (jako logic-
kou reakci na aktualni trendy a potfeby
v oblasti multikulturniho vzdélavani).
Cilem pfedmétu je sezndmeni s proble-
kulturné-historickém a geografickém
kontextu, axiologicka dimenze etnické
hudby, synchronni podoby a promény
etnické hudby, filozoficko-estetické as-
pekty etnické kultury, zdkladni orien-
tace v $irokém spektru projevu etnické
hudby na evropském a mimoevropském
kontinentu.

Soucasti pripravy ucitelt hudebni vy-
chovy v oblasti etnické hudby je poslech,
identifikace a adekvatni hermeneutickd

ZIVOT NASICH PREDKU V LIDOVE PISNI

Notové ptilohy letosni Hudebni vychovy
jsou vénovany vybéru lidovych pisni
s klavirnim doprovodem z ptipravované
knihy Bohumira Hanzlika Starocesky
kalenddr (Tradice ceského roku v lidové
pisni, pofekadlech a fikadlech), planované
k vydani koncem roku 2014 ve vydava-
telstvi PedF UK Praha. Soubézné uverej-
nujeme cyklus ¢tyf ¢ldnkid téhoz autora
(Starocesky kalendar v lidovych pisnich
a porekadlech), které prinaseji struény
chronologicky nahled na zakladni tra-
dice ¢eského venkova a jejich odraz v li-
dové tvorbé. Radi bychom tak pomohli
ucitelim hudebni vychovy v ndro¢ném
ukolu poodhalit mladé generaci pro-
sttednictvim hudby Zivot nasich predka
a pruniky davnych zvyklosti do soucas-
ného svéta.

Redakce
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analyza vybranych reprezentativnich
nahravek; ziskani didakticko-profesnich
kompetenci pro vyuziti etnické hudby
a world music v hudebné-eduka¢nim
procesu a v prifezovych tématech RVP
ZV (Vychova k mysleni v evropskych
a globélnich souvislostech, Multikulturni
vychova).

Dalsi literatura:

KUSAK, J. Evropsky hudebni a taneéni folklor
jako axiologicka konstanta humanisticko-tvorfi-
vého paradigmatu hudebni pedagogiky a procesu
hudebniho vzdélavani. In Etnopedagogické a mu-
zikoterapeutické paradigmy v hudobnej pedagogike.
Trnava : PAF Trnavskej univerzity a PAF Katolickej
univerzity v Ruzomberku, 2009, s. 1-5.

KUSAK, J.: Vychova k evropanstvi a rozvoj in-
terkulturnich kompetenci v procesu hudebniho

vzdélavani (kulturni autonomie versus univerzalita
kultury europrostoru). In Aktudlni otdzky soucasné
hudebné vychovné teorie a praxe. Usti nad Labem :
PdF UJEP, 2009, 5.120-124.
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Smrtna nedéla
z Cech

upravil

Andante Bohumir HanZlik

s
|
7
I

|
|
E

QL
i
L1
1 1

—_— p—
r/ YO » ) \M
Yo Ay H
7 r

7

y/E— ~ I |1'2'3'i f——
@ ;‘ I I IF. 7 1 ‘JI I I _.I. 7 ” == : | ﬁj:
ry) — T — [ —

1. Smrt - na ne-dé - la, kdes kli-ce da - 1a? Da-la jsem je da-lakvét-né ne-dé-

2. Kvét - nd ne-dé - la, kdes kli-¢e da - la? Da-lajsem je da-la sva-té-mu Ji-

3.Sva - ty Ji-fi wvstal, ze -mi od-my - kal, a-by tra -va rost-la, tra -va ze-le-
4. Tra - va ze-le - na, fi - al-kamod - ra,

o)
o | I I
> = = = = = = ! !
i 3
———— )
= Of e - o
7 b I I I I
P — > |~ —— (0\ P r J __‘,
~—~— P ~— P F | —r- - o
0CO Fiteeerreeeerseseeecsans
]40 | [4. p
A < . e ] : <
(591' 1.|. 7 i' > E_'_.I i’ > IQI_'_J__'_Z & o _.I 7
1.
il vse-1li - ja-ké kvi-ti na vé€ - ne¢-ky svi-ti, kvit-kem roz-kvé - ta.
na.
f) | |
s — < - - - | ] ! I <
3 =
Al Y7 I\’ | 7 H’ 4 a i I\ I\fr\k <
Z 57  J '{\, 7 — bt i! — b F [ K r J 7 ! .{\, 7
f \,r f POCO Titeceeuereececunsacenee

HUDEBNI VYCHOVA 1/2014




Alleluja

z Moravy .
upravil
Moderato Bohumir Hanzlik
A S
o | - II. IT 1 I | I— | I
&g g a1 *— E—
I.Al - le lu-ja, al -le-Iu-ja, S$tast-né no- vi -
2.0, vi-t&-zi nej-slav-ngj -3, Kris-te Je- 7 -
H = = et
1 | Iﬁ ] | — —
e Z* 7
7 ' ) ) ) stacc.
Gt T * o Il £ 2 o |o £ o o
Jeo| A | | —_— |  — | N I  E—— | —_— I .II' ;I.
6
o) . e .
o | | | 1 | | ﬂ | | | N I | ]
G—t— 5, e rr s
ny, ze  Kris-tus Pan z mrt-vych pov-stal v ¢as ten-to ny - ni.
8i, po -moz kto-mu téz vi - t€z-stvi kies-tans ké 1 - $i
Q — — i  — f t
e 5 2 7 T e B B
D — o > >
v - N
o stacc. -
- SN
O tr e f r-r = e
75 7+ e —= 7
11
@%:Hn oy e
S - i &g 8 — j:’:L’\:/d—'—ﬂi I —— L ————
Al - le-lu - ja__ zpi - vej-me a sr-de¢- né_ ple-se-me, Zze Kris-tus Je -
,9 a— j = l j = Po— ' '
Id | | |
S S i e
S— — - — BENE . .
,"i;‘ IF i' d? II’ i' i' d" .I | I—— |
] ] ——
16 1 5
A D 2
P A 1 | ] | I— | 1T I I Il | I Il |
- i —— = g == !
> 1 # 1 I | &7 1 |
zi§  zmrt-vych vstal, vSem po-vi-dej - me. me.
1 — | |
» 77— % ——— =
) d # 'd' o || f =
a——1 — = r £ e =
I'.i‘)  ——  A— I =  E— | — =
[ [




Sel jsem na koledu
z Cech

upravil
Bohumir Hanzlik

Vesele

I
I | | 1 | 15
1

N

%%:gi e hN—p K5 N N K
Vi d 7 d 77 4 I 7
£f - £ 3 Tt ¢ (8 5o %
A O | Y N \) | N k) \, \r '\r kr \1 \1 i
P54 = o—bea—fat eEEs == = ===t
< & b j ﬂj v - s - » v &

9
v 35853 g5 5 5%
D)
2. Po scho-dech bé&-Ze-la, ptes ka-men u-pad-la, ja u -ti -kal z do- mu, byl jsem rdd to - mu.
3.Jest - li m& po dru-hy zpi-vat ne-ne-cha-te, tu nej-vét - §i $ko-du vy -hli-da - te.
) , .
o | I A 4 I L A N A A | A
i e e e e L e e s e e L e i D
12Y =] 2 =]
SR IE s O N % T £ £ 3
N A A N N A
) X i . X i o— H—b—< D — ——
75— S a=— , = —
[ 4 H.’ bt ;t’ i—#_’ bl U [ 4 > j j - - -
17
n I N I | | | I | | [ I | — [ | |\ il |
I- d ‘, I | =I ] | | | | Il I I | I I\, Il |
Q) | ] 1 1 | | 1 1

4. Na sle-pi-ce po§ - lu zle-sa pa - ni li§- ku, vo-na vam na-d€-14 dir do kur-ni¢ - ku.

QI 1 ] 1 ] | | I \l Ik\ N\ A 1 '\
[ $—o 7 7 ' b D
A4 12Y 12 I
o 8 s 3 3 - 3|
A Y - ~ —_
L} T rr - (%] < < < ﬂ < < < (%] < } < I | 72 | N I |
A L L I L L Vi L ] Vi L Vi r Vi [ 4 N 7 13 4 I
LY & L & 17 ] |
# bl B bl ] —_T [ 4 [ 4 1 &
& & &

HUDEBNI VYCHOVA 1/2014




Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 1
SLOHOVE PROUDY BAROKA A PROBLEMY JEJICH INTERPRETACE

Obr. 1 Caravaggio, Hostina v Emauzich, 1601, olej na platné, Obr. 2 Nicolas Poussin, Sv.rodina na schodech, 1648,
148 x 196 cm, National Gallery, Londyn olej na platné, 68 x 98 cm, National Gallery of Art, Washington

Obr. 3 Petrus Paulus Rubens,
Spojeni Zemé a Vodstva, asi 1618,
olej na platné, 223 x 181 cm,
Ermitaz, Petrohrad







Obrazovd priloha k cyklu J. Blahy Hudba a obraz, HV ¢. 2
VYVOJOVE TENDENCE RANEHO BAROKA

Obr. 5 Rembrandt van Rijn, Oslepeni Samsona, 1636,
olej na platné, 236 x 302 cm, Stadelsches Kunstinstitut, Franfurkt

Obr. 6 JanPieterszoon Sweelinck,
Fantasia cromtica (zacatek)






Obrazovd priloha k cyklu J. Blahy Hudba a obraz, HV ¢. 2
RANE BAROKO I. BAROKNI REALISMUS A DOPROVAZENA MONODIE.
CARAVAGGIO A GIULIO CACCINI

Obr. 7 Caravaggio,Kosik s ovocem,
kolem 1593-96, olej na platné, 46 x 64,5 cm,
Pinacoteca Ambrosiana, Mailand
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A G. Caccini, Nuove musiche, 1601, drie g;zgf taktové

Obr. 9 Giulio Caccini,
Aria ze sborniku Nuove musice, 1601

Obr. 8 Caravaggio,Kladeni do hrobu,
kolem 1602-03, olej na platné, 300 x 203 cm,
Vatikanische Pinakothek, Rim







Obrazovd priloha k cyklu J. Blahy Hudba a obraz, HV ¢. 2
RANE BAROKO II. ANIBALE CARRACCI A CLAUDIO MONTEVERDI

f
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Ton.ta irri.ta lo sdegno al.lavendet.taallaven_

Obr. 11 Anibale Carracci, Uték do Egypta, kolem 1603, olej na platné, =
Galerie Doria Pamphili, Rim (1)
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Obr. 12 Claudio Monteverdi,
Combattimento di Tancredi e Clorinda (vybér)






STAROCESKY KALENDAR V LIDOVYCH PISNICH

A POREKADLECH - 1. CAST

Bohumir HanZzlik

Novy rok

Lidé délaji kalenddre, pdnbuh casy
Vyznamnym dnem v nasem kalendati je
Novy rok (1. 1.), kterym se zac¢ina rok
s novym datem. Jeho zahajeni prvnim
lednem vsak nesaha hluboko do minu-
losti. Piivodné byl 1. leden pouze osmym
dnem Vanoc a rok se za¢inal 25. prosin-
cem - zimnim slunovratem. Novoro¢ni
svatky u nds jsou jiz davno oddéleny
od vanocnich.

Pocatek nového roku je také spjat s ty-
pickymi novoro¢nimi koledami (napt. J3!
Den preslavny), ve kterych povétsinou
kolednici preji vSe nejlepsi, Stésti, zdravi,
uspéch v hospodarstvi a zadaji vysluzku.

Novy rok nastdvd, vseho dost ndm ddvd.

Dnes i nds hospoddr vyjasni svoji tvdr.

I nase parimdma sméje se od rdna.

Na vanocni a novoro¢ni koledu se ¢asto
chodilo s bukac¢em.

Bukd, bukd, bukd, otevrete ruku.

Koledy ndm dejte, nic se mi nesméjte.

Buka¢ (fanfrnoch) je hudebni nastroj
lidového ptvodu s brucivym zvukem,
kterym doprovazeli kolednici svou ko-
ledu. Tvofi jej hrnec ¢i dzban, na jehoz
usti je napnuta blana z méchuriny (za-
je¢i nebo kiizle¢i kiize). Z nitra nadoby je
protazen blanou pramen konskych Zzini,
ktery, potahovan mezi navlhéenymi prsty,
vydévéd drsné houkani (A zndmd koleda
Fanfrnoch).

Existovala povéra, Ze to, co bude ¢lovék
délat na Novy rok, bude délat po cely zby-
tek roku. A tak se lidé snazili v tento den
vystfihat nepfijemnosti a hadek.

Jak na Novy rok, tak po cely rok.

5 Novorocni vinsovdni

Tri krdlové
Na Tri krdle — zima stdle

Svatkem T¥i krala (6. 1.) se koncil cy-
klus vano¢nich svatkd a podle starych

! Symbolem J jsou oznaceny ndzvy pisni s danou
tematikou. Tyto pisné nalezne ¢tenaf v titulech uve-
denych v bibliografii, v klavirnich apravach pak v pu-
blikaci HANZLIK, B. Starocesky kalendét (Tradice
Ceského roku vlidové pisni, pofekadlech a fikadlech),
planované k vydani koncem roku 2014 ve vydavatel-
stvi PedF UK v Praze. Pisné oznacené J jsou v notové
ptiloze tohoto ¢isla Hudebni vychovy.

kalendart zac¢inal novy rok. O tomto
svatku se vlidové tradici hraly hry o tfech
krélich. Pfevlec¢ené déti chodily koledovat
po domech se zpévem a s pranim véeho
dobrého (8 My t#i krdlové jdeme k vam).

Zvyk vychazi z biblického ptibéhu.
V Evangeliu podle Matouse ¢teme: ...
kdyz se narodil Jezi$ v judském Betlémé...
hle, mudrci od vychodu se objevili
vJeruzalémé...vesli do domu, padli na zem,
klanéli se mu a obétovali pfinesené dary -
zlato, kadidlo a myrhu...*

K+ M t B t je zkratka latinského
Christus mansionem benedicat — Kristus
at pozehnd pribytku. Lidové se traduje, ze
jsou to pocatecni pismena jmen tfi mu-
drcti - Kaspara (Casparus) + Melichara
+ Baltazara, psané spolu s letopoctem
svécenou kiidou na dvere. K¥izky nejsou
znaménka plus mezi inicidlami, ale sym-
bolizuji Nejsvétéjsi trojici.

O svatku Tt kralt se z venkovskych
kart rozeznéla slavnostnimi tény trub
a kotlti hudba kantord, hudebnikt a zpé-
vaku. I v nejzapadlej$im kosteliku se vzdy
nasel nékdo, kdo v pravy cas rozezvucel
instrumenty, aby hudbou vyjadril pfichod
mudrct z Orientu do betlémské krajiny.

Na Tti krale kon¢il ¢as Vanoc plny kou-
zel, pokoje, miru a nadéje.

3 Trikrdlovd koleda

Hromnice

Jak dlouho skrivan pred Hromnicemi vrzd, tak
dlouho po nich zmrzad

Na svatek Hromnic (2. 2.) cirkev pri-
pominala prineseni Jezi$e Marii a Josefem
do jeruzalémského chramu (svatek
Uvedeni Pané). Lidé si v tento den ne-
chavali v kostele svétit svicky, které pak
zazehdavali pti boufich. Podle lidové viry
tyto svicky, zvané hromnicky, mély moc
odvracet boufe. V katolické liturgii zna-
menaji ,,svétlo k osviceni narodt®. Svatek
je slaven jako den dikuvzdani za povolani
k zasvécenému Zivotu.

Hromnice uz byly pfipravou na jaro.
Tento den signalizoval blizici se otepleni.

Prijdou hromnice, konec sanice.

Na hromnice chumelice, netrvd pak zima vice.

Na hromnice zimy polovice.

Na hromnice musi skfivdnek vrznout, kdyby

mél zmrznout.

Chozeni se sv. Dorotou

S kiestanskou legendou o zivoté
sv. Doroty (6. 2.), mucednice, ktera byla
u Ceského lidu ve velké vaznosti, je spo-
jen zvlastni lidovy obrfad - chozeni se sv.
Dorotou. V tento den mlddez obchazela
obydli sousedi a provozovala hru znazor-
nujici odsouzeni a stéti sv. Doroty panny.
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Podle toho, jak byla hra upravena, vystu-
poval zde kral, Dorotka, kat, ¢ert, andél
apod. Pozdéji se pisné o Doroté uz jen zpi-
valy. Hry i pisné byly dobrym prostfedkem
vydélku.

4 Byla svatd Dorota
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Masopust

Po svatku Tii kralt, Hromnicich

a sv. Doroté nastalo nejveselejs$i ob-

dobi vesnického roku - masopust

(na Moravé fagank). Byl to ¢as zabijacek,

nejruznéjsich vesnickych zabav a bala.

Soudasti nevazaného masopustniho

veseli byly tradi¢ni maskarni pravody

za doprovodu muziky.

Hlavni zdbava za¢inala o masopustni
nedéli v hospodé u muziky.

Masopust, masopust, do kola mé, holka,

pust!

5 Uz masopust bude

V pondéli hned zrana obchézely celou
ves privody maskar. Vecer se pokracovalo
v hospodé v zabavé a tanci. Pivo teklo
proudem, muzikanti se méli co ohanét.

& Jedna baba druhej babé

Vyvrcholenim masopustu bylo utery.
Toho dne prochazely vsi za doprovodu
muziky privody masek. Hlavnim smys-
lem bylo pobavit sousedy i sebe. Po cesté
se privod zastavoval u domu, Zpivalo se,
tancovalo, pfedndsely se vinSe, Zertovalo
se. Masky byly v§ude pohostény, zabava
se Casto protahla az do rana.

J Masopust drzime

Vedle tradi¢nich i novych masek se pra-
videlné objevoval medvédar s medvé-
dem. Jinou tradi¢ni maskou byla klibna
(8iml, kobyla, konicek), skryvajici casto
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dvé osoby. Masky byly rozmanité - napt.
baba s nusi, kominik, erti a dal$i blaznivé
postavy — a zavisely na vtipu a $ikovnosti
tviirctl. Vztahovaly se k nim pisné a né-
ktera Zertovna fikadla.

Panimdmo, pecte Sisky, medvéddri jdou!

Na dudy hrajou, na jelita piskaji, podpat-

kama triskaji.

33 Panimdmo, pecte Sisky

5 Skdkej medvéde

Tanec v hospodé o masopustnim tterku
byl spojovan s pranostikou:
o kdyz hospodar hodné tandil, vydarilo

se mu obili...
o jak vysoko Zeny skakaly, tak vysoky

se jim urodil len...apod.

A ty, pane Domine, maso visi v kominé.

Jenomndm ho dejte, s prdzdnou nepoustéjte.

5 Pro¢ bychom veseli nebyli

JH Mdme mdlo masopustu

JIHere, here

Konec masopusta, kazdd kapsa pustd.

Rozlouceni s rozpustilymi masopust-
nimi dny pfislo o ptilnoci pred Popele¢ni
sttedou. Délo se tak rtiznymi zptisoby.
Nejrozsifenéjsim obfadem bylo ,,pocho-
vani basy“ nebo i jinych néstrojt jako sym-
bolu tance a veselosti. Timto zptisobem
se preslo od bujného veseli a hodovani
ke stfidmému pistu.

53 Jemine, domine, masopust pomine

J3 Jd si té md mild nevemu

5 Cim ddl, ¢im dal

& Hop, Anco, Matenko do kola

3 Toto bude na konopé

33 Uz je toho masopustu

33V dobrém jsme se sesli

Jemine, domine, masopust pomine,

jemine, domine, masopust pryc!

Masopust prestane, riZzenec nastane.

Jemine, domine, masopust pryc!

Popelecni stiedou nastalo ¢tyficet dni
pustu, které mély byt vénovany predveli-
kono¢nimu rozjimani. Zac¢al novy kolobéh
Zivota na vesnici.

PredjaFi

Svaty Matéj ledy Idme.

Svatek sv. Matéje (24.2.), spojeny s fa-
dou pranostik vztahujicich se k prirodé,
k pocasi i k trodé, se povazoval za konec
zimy a predzvést jara. Pisen & Pofukuj vét-
ficku, pofukuj od jihu jiz zietelné vyjadruje
stesk po jaru.

Kdyz zacalo predjafi, ptiroda o sobé
davala védét. V breznu lidé zapocali s pfi-
pravami na jarni polni prace. Slunce sice
jesté vychazelo nad zamrzlymi kaluzemi,
ale v Cechach bylo o ,,jeden koZich“ tepleji.

V hospodaiském roce mél zvlastni

misto 12. biezen - svatek sv. Rehote.

Na svatého Rehore ¢dp leti od more.

Zdba hubu otevre, liny sedldk, ktery neore.

Svaty Rehof byl nejen poslem jara, ale
predev$im patronem $koldk, ktefi na jeho
svatek chodili se svym kantorem koledovat
po vsi. Hlavnim tkolem ,,fehorské koledy*
bylo ziskat nové zaky a také néjaké darky
na prilepsenou.

3 Ore Sohaj, ore

5 Rehotské vojsko

33 Vslavickym dvore

5 Trikrdt jsem pole oral

33 Sil jsem na strdni oves

Prislo jaro do vsi

Smrt plave po vodé, nové léto k ndm jde.

Pravy konec zimy nenastal, dokud ne-
byl utopen jeji symbol - ,,Smrt“ (Marena,
zvykem bylo proto vynaseni smrti a pfi-
neseni lita — nového léta. Na Smrtnou
nedéli vytvorila mladez z dosku (slamy),
hadrika a pentli smrtku. Nesla ji za ves,
aby ji hodila do jarni vody. Domu se pak
vracela za zpévu a tance. PfindSela ozdo-
benou vétev nebo maly stromek - ,,lito"
kterym oznamovala radostny navrat jara
- nového Zivota.

Lito, lito nesu, aZ se celd tresu.

Ctyficet dnt pred Velikonocemi je
obdobim pustu. Jednotlivé nedéle nesou
pojmenovani podle zvyku, ktery je s nimi
svazan:

Cerna - odvozuje se od tmavého odévu.

Prazna - je pojmenovana podle jidla.

Kychava - je spojena se zdravim.

Druzebna - mladez se schazela

k zabavam.

Smrtna - je spjata s vynaSenim smrtky

ze Vsi.

Kvétna - jiz souvisi s cirkevnimi svatky.
Zalind pasijovy (Svaty, Tichy) tyden.

' Smrtnd nedéla

33 Smrt chodi po vsi

33 Vrby se ndam zelenaji

5 Lito nesu

Velikonoce

Vyznamnou udalosti lidového obfadu
roku jsou oslavy Velikonoc - svatkii jara.
Pro kfestany to je svatek nejvétsi, nebot
pravé v tomto Case si pripominaji ukfizo-
vani a zmrtvychvstani Krista.

Velikonoce jsou na rozdil od Vanoc
pohyblivé svatky, pripadaji kazdy rok
na jiné dny. Slavi se po jarni rovnoden-
nosti, v nedéli po prvnim jarnim uplnku.



Nedéle velikono¢ni tak muze byt v roz-

mezi od 22. 3. do 25. 4.

Posledni postni tyden od Kvétné ne-
déle az do ,vzktiSeni“ na Bilou sobotu
se nazyva pasijovy (pasije, z lat. passio
= utrpeni, poniZeni). Po cely tento tyden
se konaly cirkevni obfady, které se vazaly
knovozakonnimu zobrazeni utrpenti Jezise
Krista. Tyto obfady mély velky vliv na li-
dové obyceje.

Dny pred Bozim hodem velikono¢nim
liturgie oznacuje jako:

+ Skareda stfeda - den, kdy Jidas zradil
Krista za odménu tficeti stfibrnymi.
Osklivy ¢in dal stfedé pojmenovani.

o Na Zeleny c¢tvrtek ,odletély zvony
do Rima“ a misto nich az do slavnosti
vzkii$eni na Bilou sobotu nahrazovaly
zvuk zvoni dfevéné fehtacky, drnkacky
a klepadla, s nimiz ,hrkaci“ obchézeli
celou vesnici.

o O Velkém patku v kostelech utichaji
varhany, nekonaji se m$e, zni pouze
pasije a modlitby k pamatce ukfizo-
vani Jezie Krista. V tento den byla
zakdzana prace na poli, aby se ,,nehy-
balo se zemi“ a nebyl tak rusen klidny
Jezidtv odpocinek. Podle lidové viry
se 0 Velkém pétku déji neuvéritelné
véci a zazraky.

 Bila sobota dostala sviij nazev po-
dle bilych bohosluzebnych rouch.
Vyvrcholenim tohoto dne je vecerni
mée zvana VzktiSeni. Spasitel vstal
z mrtvych a vstoupil na nebesa.

o Velkd nedéle (Bozi hod) nastdva
po vzktiSeni Spasitele. Ve vSech kos-
telech se konaly bohosluzby. Nikdo
neztstal doma. Ke svéceni se nosily
velikono¢ni pokrmy - beranek, maza-
nec, vejce, chléb i vino. Tato ¢innost je
spojena se starymi zvyky a povérami.
Lidé darovali kousek svéceného jidla
poli, studni a zahrad¢, aby méli dostatek
urody, vody i ovoce.

o Pondéli velikono¢ni bylo nejvyznam-
néjsim dnem velikonoc. Toho dne
se odbyvala pomlazka, velikono¢ni ho-
dovani. Kolednici dostévali od dévcat
bohaté zdobena vajicka — kraslice. Vejce
se stalo symbolem Zivota, spojovanym
s oslavou jara. Cervend barva piedsta-
vovala lasku, krev, slunce, vitézstvi nad
dlouhou zimou. Podobny vyznam méla
také barva 7luta a zelena.

Velikonocni cas prisel, budiz z toho kaZdy vesel.
Pochvdlen bud'pdn, prisel jsem jd na pomldzku
kvdm.

Na to vajicko piste slovicko, at se zaraduje moje
srdicko.
Cervené licko md to vajicko, na ném je bilé
pismo roztomilé.

J Alleluja

> Sel jsem na koledu

53 My poledne klepeme

3 Velikonocni legenda

3 Hody, hody

5 Jd jsem maly kolednicek

& Pod nasim domem
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RYTMICKE HRY S PREDMETY VSEDNIHO DNE - 2. CAST

Jitka Koprfivovd

Tento cyklus se zaméfuje na moznosti za-
¢lenéni predmétt véedniho dne do hodin
hudebni vychovy. V minulém ¢isle ¢aso-
pisu Hudebni vychova byly uvedeny pii-
klady rytmické prace s kelimky. Aktualni
¢ast nabidne rytmické hry s psacimi po-
trebami a prozitkovy poslech Slovanského
tance ¢. 7, op. 46 Antonina Dvorédka, za do-
provodu hry na tuzky, pastelky ¢i propisky.

Rytmické hry s propiskami

K nésledujicim hram jsou vhodné jak
klasické propisky, tak i obycejné tuzky,
pastelky ¢i zavrené fixy. Do improvizaci
miizeme zaclenit i gumy ¢i pravitka.

Stop & Play

Cilem této hry je vynalézani moznych
zpusobt hry s propiskami, stejné jako roz-
voj socialnich kompetenci tfidy. Tato hra
patii k velmi oblibenym.

Popis:

Kazdy ma dvé propisky. Jeden zak udava
kratky rytmicky motiv a zptisob hry, ktery
po ném zbytek tfidy pfevezme. V mo-
menté, kdy zvedne ruce jiny zdk, tfida
se zti$i a zak, ktery se pfihlasil, navrhne
novy motiv véetné zptisobu jeho hry.
V pripadé, Ze zasedaci poradek ve tridé
neumoziuje o¢ni kontakt vsech zékda,
spojime zvednuti rukou s jednoduchym
akustickym signalem (napt. klesajici mala
tercie ,,kuku®).

Improvizace
v ramci daného casového tUseku

Nasledujici hra spociva v kolektivnim
utvareni ostindtniho rytmu.

Popis:

Kazdy zak ma jakoukoli psaci potfebu
(propisku, tuzku, gumu, pravitko). V da-
ném casovém udseku - napf. ve dvou

Ctyfétvrtenich taktech (tedy béhem osmi
dob) - Zaci postupné pridavaji v libovol-
ném case jeden az ¢tyfi udery, které jsou
schopni ostinatné opakovat. V nasem
konkrétnim ptipadé dvou étyfétvrteénich
taktt hraji zaci nejprve jeden uder v ramci
osmi dob a pfi neustalém opakovani pti-
davaji ader druhy, tfeti i ¢tvrty. Vznikne
tak komplexni ostindtni rytmus, ktery
muzeme prerusovat po tfech opakova-
nich dvoutaktovou improvizaci sdlisty ¢i
skupiny zaka.

Prozitkovy poslech Slovanského tance ¢. 7,
op. 46 Antonina Dvordka

Dvé rady Slovanskych tanct (op. 46
a 72) Antonina Dvoraka byly inspirovany
formou, melodikou, harmonii i rytmikou
slovanskych lidovych tanct. Piivodni verzi
pro ¢tyfrucni klavir z roku 1878 a 1886
zaranzoval Dvorak pozdéji i pro orche-
str. Sedmy tanec prvni fady oznacovany

15



jako Allegro assai je mollovy tanec v dvou-
dobém taktu (Sko¢na) s ¢etnymi akcenty.
Kromé vnimavého poslechu procvicuji
zaci smysl pro metrum, dynamiku a zo-
pakuji ¢i si prohloubi znalosti z hudebni
teorie. Toto cviceni je urceno zakim niz-
$ich stupni viceletych gymnazii ¢i dru-
hého stupné zakladnich $kol.

Vysvétlivky:

Popis a metodika ndcviku:

Kazdy zak md dvé propisky (tuzky)
a béhem poslechu se divd na projekci
partitury v predni ¢asti t¥idy. Ucitel stoji
u projekce a béhem nahravky ukazuje ak-
tualni takt partitury. Samoztejmé je mozné
rozdat zaktm kopie partitur, kdy kazdy
zak hraje z vlastnich listt, avSak nezku-
$eni Zaci se snadnéji ztraci. Nejprve objas-
nime neznamé terminy z oboru hudebni

nauky a jednotlivé symboly uzité v par-
titufe. Poté nacvi¢ujeme jednotlivé ¢asti
tance po mensich ¢astech, které nasledné
spojujeme do vétsich celkil. Po zvladnuti
partitury pfidime nahravku.

Audio nahravky Slovanskych tanct
naleznete i na internetu, videonahravku
partitury hry s propiskami si muzete
opét prohlédnout na webovych strankach
www JitkaKoprivova.eu

v kazdé ruce drzime jednu uder dolnim koncem jedné S KN otoceni pravé propisky
. R gy \ 74‘
propisku, piekfizime propisky o stdl Q4 % ‘é%/ v pravé ruce o 360 stupnu

a udefime jimi o sebe

v kazdé ruce drzime jednu
propisku a soucasné
s nimi udefime o stal

uder hornim koncem jedné
propisky o stdl

otoceni levé propisky v levé
ruce o 360 stupnl

uder obou propisek jejich

v kazdé ruce drzime kolmo , .
dolnim koncem o stul

jednu propisku, udefime
propiskami o sebe

dirigovani dvoudobého
taktu (dolG-nahoru)

uder obou propisek jejich
hornich koncem o stdl

[
!
i
W

Slovansky tanec ¢. 7 Allegro assai c moll, op. 46 Antonina Dvoréka, partitura: Jitka Kopfivova
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PEVECKA SOUTEZ MOYZESIANA

Iva Volavad

Mikuld§ Moyzes je vyraznou osobnosti
slovenské narodni kultury a vzdélanosti.
Byl hudebnim skladatelem, varhanikem
a ucitelem s Sirokym zabérem puso-
beni. Je na Slovensku vysoce cenén - stal
se ve své dobé dokonce autorem nejen
ucebnice hudby, ale také zemépisu, slo-
venstiny i pocti. Patfil ke generaci, ktera
jesté plné zila v celozivotnim kontaktu s li-
dovou tvorbou. Sbiral a upravoval lidové
pisné zejména z oblasti Zvolena a Sarise.
Zemtel pred sedmdesati lety, 2. dubna
1944 v Presove.

Presovska univerzita uctila jeho odkaz
zalozenim Mezindrodni pévecké soutéze
MOYZESIANA. Jeji ambici je navazat
na puvodni tradici péveckého zapoleni
adeptt ucitelského povolani, kterou
po r. 1920 Mikulas Moyzes vybudoval.

SoutéZ je oteviena véem studentiim vy-
sokych $kol pedagogického sméru a rov-
néz uditelim z pedagogické praxe na ZS
ze Slovenské republiky i ze zahranici. Jejim
organizitorem je katedra hudebni a vy-
tvarné vychovy PF PU v Presové. Pro tuto
soutéZ ma opravdu vyborné podminky
v nové zrekonstruovaném prostredi fakulty.

V listopadu minulého roku se konal
jiz jeji 11. ro¢nik. Organizatori obdrzeli
pro uskute¢néni soutéze projekt KEGA

¢.018PU-4/2013 s ndzvem Piesne pre déti
a celd rodinu. Jeho namétem bylo aktua-
lizovat pisniovy material pro predskolni
a primarni vzdélavani a volnocasové akti-
vity. Soutéz bylazastiténa prorektorem uni-
verzity prof. PaedDr. Milanem Portikem,
PhDr., prodékankou pedagogické fakulty
doc. RNDr. Ivetou Soltzovou, PhDr.,
a doc. PhDr. Frantiskem Matusem, CSc.,
jednim ze zakladatelt soutéze.

Hlavnim smyslem soutéze je — feceno
slovy vedouciho katedry PaedDr. Lubomira
Siméika, PhDr. — stimulace ke kvalitnéjsi
profesni pripravé téch, jejichz poslanim
je rozvijet hudebnost déti jiz od zakladni
$koly. Pozadovany repertoar soutéze od-
povida hudebné vychovnym zdméram.
Utastnici zatazuji do svého soutézniho
vystoupeni vokalni skladby Mikulase
Moyzese, skladby z pistiové tvorby pro déti
amladez alibovolné umélé pisné, pripadné
muzikélové skladby.

Autorka tohoto sdéleni byla pfizvana
do predsednictvi poroty soutéze, kterd
méla nelehky kol vybrat z 15 velmi dobre
pripravenych muzikalnich vykont ty nej-
lepsi. Nejvyssi ocenéni, cenu Mikuldse
Moyzese, ziskala studentka Anezka
Hergeselova z PedF UK v Praze, cenu
rektora Pre$ovské univerzity v PreSové

FESTIVAL SLEZSKA LILIE

Anna Najsrovd

Festival duchovni hudby neni
na Ostravsku Zadnou novinkou. Vsichni si
v této souvislosti vybavime dnes jiz zndmy
Svatovaclavsky hudebni festival, ktery zde
ma znac¢nou tradici. Slezska lilie je po-
mérné mladym mezinarodnim hudebnim
festivalem, jehoZ cilem je prezentovat no-
vou krestanskou hudbu a priblizit ji pub-
liku Sirsimu, nez jsou jen bézni ucastnici
bohosluzeb. Z tohoto ditvodu také ¢ast
produkci probiha uprostied modernich
nakupnich center Ostravy, prestoze hlavni
scéna je umisténa v Ostravé-Kuncickach.
Nedilnou soudasti festivalu je také evan-
geliza¢ni den - nedéle, tedy druhy den
festivalu, kdy jsou zarazeny prednasky vy-
znamnych a charismatickych osobnosti
ktestanského svéta. V této souvislosti stoji

18 HUDEBNIVYCHOVA 1/2014

za zminku ucast otce Jamese Manjackala'
a karmelitdna a exorcisty otce Vojtécha
Kodeta.?

! James Manjackal, narozen 18. dubna 1946 v Kerale
v jizni Indii. Katolicky knéz ¢len fadu Kongregace
misionatt sv. Frantiska Saleského. Byl univerzitnim
profesorem. Vykonal mnoho evangeliza¢nich cest
po vice nez 86 zemich celého svéta. Poradd exercicie,
konference, bohosluzby s modlitbami za uzdraveni
a evangeliza¢ni seminare. Nyni pobyva v Mnichove.
Mimoradna je jeho evangeliza¢ni sluzba v Perském
zalivu pti konverzi muslimt ke kfestanstvi. Autor
mnoha knih, basni a ¢lankd. Dostupné z: <http://www.
slezskalilie.cz/index.php/cz/51-otec-james-manjackal.
html> [cit. dne. 7. 7. 2012].

? Karmelitan Vojtéch Kodet (*1956) je kazatel a au-
tor nékolika knih s duchovni tematikou. Pisobi jako
exorcista. Vénuje se prednaskové a forma¢ni ¢innosti.
Nedilnou soucasti jeho prace jsou také modlitby
za osvobozeni a uzdraveni.

Stanislav Dursky z PF UKF v Nitfe, cenu
dékana PF PU v Presové obdrzela Viera
Sladkové z FHV ZU v Ziliné.

Na soutéz pravidelné navazuje setkani
porotcti s ucastniky soutéze v hodnoticim
seminafi. Tentokrat diskuse velmi zZivé re-
flektovala pozadavky pévecké vychovy pro
vyjadreni umeélecké a popularni hudby.
Pfi soutézi byly poprvé vyzkouseny
kombinované doprovody. Vedle zivych
klavirnich doprovodii se pouzivaly také
instrumentalni doprovody prostfednic-
tvim zvukovych nahravek, a to zejména
u muzikalovych skladeb. Tato prvni
zku$enost dopadla pozitivné, dava $anci
vyuziti této formy doprovodu v pripadé
obtizného zajisténi zivého doprovodu
a zaroven rozsifuje interpreta¢ni moz-
nosti soutézicich. Pro ¢eské ucastniky bylo
potésujicim zji$ténim, Ze v repertodru slo-
venskych soutézicich byli zastoupeni cesti
skladatelé.

Pro podzim tohoto roku se ptipravuje
dal$i ro¢nik soutéze MOYZESIANA 2014.
Rada timto preddvam pozvani do Presova
véem pedagogicky zamérenym zpévakim
v CR. Pro talentované pévce je soutéz
Moyzesiana nejen prestizni prilezitosti,
ale také prijemnou spolecenskou udalosti.

Festival Slezska lilie prezentuje jak kapely
s kirestanskou tvorbou, tak také popularni
skupiny nebo jednotlivce, jejichz tvorba
neni prvotné kiestanska, ale oni se ke kfes-
tanskym hodnotam hlasi nebo kiestanstvi
vyznavajl.

Potadateli festivalu jsou Rimskokatolicka
farnost Ostrava-Kuncicky, zastoupena
zejména mistnim farafem P. Dariuszem
Sputo, a diecézni Charita ostravsko-opav-
skd. Festival probiha pod zastitou diecéz-
niho biskupa Ostravsko-opavské diecéze
Msgre Frantiska Lobkowicze.

Prvni ro¢nik festivalu byl usporadan
v roce 2011 a vystoupily na ném napti-
klad skupiny Paprsky, Credenc, Ptyvozaci,
Adorére nebo Bozi sramot. Kromé toho
se zucastnily také skupiny ze Slovenska



a Polska. Prezentace nékterych vystou-
peni probihaly také v nedalekém Avion
Shopping Parku.

Nasledujici druhy ro¢nik festivalu uvi-
tal dvandact kapel z péti riznych zemi.
Predstavila se skupina Hrozen, folklorni
soubor Romanka, ostravskd rockova
skupina Adobre. Vrcholem prvniho fes-
tivalového dne byl vecerni koncert bratfi
Ebenti. Ze zahrani¢nich hostii jmenujme
naptiklad polskou skupinu AD nebo ang-
lickou skupinu Trip to Dover. Festival byl
zakoncen vystoupenim legendarni scholy
olomouckych studentt Stfipky.

Rok 2013 uvital v ramci festivalu Slezska
lilie fadu vyznamnych hosttl. Predstavily
se: popularni skupina Mnaga a Zdorb,
Iva Bittova, Cikori. Kromé téchto kapel
znamych i mimo kfestanské prostredi

se festivalu zacastnily také tradi¢ni kes-
tanské skupiny, jako naptiklad Kapii,
Mrrrk a Divergo. Nechybélo ani zastou-
peni klasické hudby v podani Prague Cello
Quartet. Predstavily se také gospelové
sbory Brno gospel choir a skupina studentti
biskupského gymnazia v Ostravé Gospel.
Ze zahrani¢nich hostii vystoupila polska
skupina Hasnik a slovenska romska pop-
-rockova kapela F6. Festivalu se zuc¢astnila
téZ skupina studentti Lidové konzervatore
a Muzické $koly v Ostravé.?

Pevné véiime, Ze poradatelé zrealizuji
také v leto$nim roce dalsi rocnik festi-
valu a predstavi fadu novych hudebnich

* Informace Cerpany z internetovych stranek
festivalu Slezska lilie: <http://www.slezskalilie.
cz/> [cit.dne 13.9. 2013].

uskupeni s kiestanskou tvorbou. Slezska
lilie by se tak stala protipdlem artificialné
zaméreného Svatovéaclavského festivalu
a dotvorila by komplexni pohled na du-
chovni hudbu vjeji minulosti i soucasnosti.

Pouzitd literatura:

NAJSROVA. A. Liturgickd hudba a jeji stav v dékandtu
Ostrava. Diserta¢ni prace. Ostrava : Ostravskd univer-
zita v Ostravé, Pedagogicka fakulta, 2013.
JEMELKA, M. Hvézdné nebe Svatovaclavského hu-
debniho festivalu. In Harmonie, 2012, ¢.12, s. 38-39.

Internetové zdroje:
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PSYCHODYNAMICKE ASPEKTY MUZIKOTERAPIE J. G. ZELEIOVE

Olga Kittnarovd

Knihu Jaroslavy G. Zeleiové Psychodynamické
aspekty muzikoterapie s podtextem
Hudobnopedagogické a hudobnoterapeutické
suvislosti publikovalo v roce 2012
Vydavatelstvi Trnavské univerzity.

Autorka, aprobovand studiemi hudebni
teorie na VSMU a studiem psychologie
na Univerzité Komenského v Bratislave,
zacala v oboru muzikoterapie védecky
pracovat v Ustavu hudebni védy Slovenské
akademie. Jejim dal$im cilem byla specia-
lizace v oboru klinické psychologie.

Ve své publikaci se zabyva zkoumanym
fenoménem v Siroké teoretické roving,
hodné pozornosti vénuje konfrontaci hu-
debni terapie a hudebni pedagogiky. Prace
zadind ob$irnou kapitolou vénovanou
zaméfeni hudebné-pedagogickému, kde
Zeleiova sleduje otazky vzdélavani a vy-
chovy uménim a hudbou. Dava téz dopo-
ruceni k vystavbé hudebniho , kurikula®
které chape jako cilovy program v projek-
tech institucionalni vyuky. V detailné roz-
pracovanych navodech pak sleduje linie
obsahové, procesualni, didakticko- me-
todické i organiza¢ni, zabyva se estetikou
a hudebni gramotnosti a kompetencemi
jejich nositeltL.

Nejzavaznéj$imi otdzkami zkou-
maného problému se autorka zaobira
v témér stostrankovém textu s ndzvem
Hudobnoterapeutické zameranie. V ném
zaujme podkapitola Hudobna skusenost,

Psyghédynamické aspekty

muzikoterapie

Jaroslava G. Zeleiova

A

kde Zeleiova analyzuje pojmy jako im-
prese, exprese, reflexe a jeji vyjadfeni
muzikoterapeutickou improvizaci, a také
rozebira integraci celého jevového pro-
cesu. V dalsi kapitole nazvané Fenomén
¢asu a priestoru se Zeleiova zamysli
nad faktory pritomnosti, perspektivy
a struktury.

Témata, ktera jsou zarazena do ka-
pitoly Pragmatické hladiska a v ni pak
do subkapitoly Vécny ramec, se mi jevi
zhlediska celkového pojeti knihy jako sté-
zejni. Jde o muzikoterapeutickou funkeci

hudby (str. 130), muzikoterapeutické
cile (str. 134) a metody (str. 136). Podle
mého nazoru by jim v proporci publikace
mohl byt vénovan vétsi prostor. Autorka,
ktera v tomto oboru pracuje s dorostem
a psychiatricky lé¢enymi pacienty, by
jisté mohla poskytnout zajimavé zku-
$enosti, které by napomohly i budou-
cim lektortim muzikoterapie, kterym
Zeleiova také prednasi. Bylo by pfinosné
obsahové rozsifit text o profesnich stan-
dardech (str. 142), kde cituje discipliny,
které Americkd muzikoterapeuticka
asosiace stanovuje pro hudebni oblast,
klinickou oblast a muzikoterapeutickou
oblast. Vedle obecné psychologie jsou pro
muzikoterapii stejné dulezité obory jako
specialni pedagogika, antropologie a me-
dicina. Zajimavé informace lze v tomto
smyslu nalézt v materidlech The World
Federation of Music Therapy (WFMT)
a zejména v publikacich Kenneth Bruscii
(Defining Music Therapy 1989), kterou
Zeleiova uvadi ve své velmi obsahlé a ca-
sové aktudlni literatute.

Zavérem lze konstatovat, ze snahou
autorky bylo fundované proniknout
do hlubsich teoretickych vrstev zkouma-
ného jevu. Po této strance je kniha ob-
jevnd a pfinosna.
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Z HUDEBNICH VYROCI (LEDEN-BREZEN 2014)

Petra Bélohldvkovd

4. 1. - Josef Suk, 140. vyro¢i narozeni
¢eského skladatele, houslisty a pedagoga
(1874-1935); Karel Janecek, 40. vy-
ro¢i umrti ¢eského hudebniho teore-
tika, skladatele a pedagoga (1903-1974);
Jan Grossmann, 65. vyroci narozeni ces-
kého skladatele, muzikologa a pedagoga
(1949)

5.1. - Lev Nikolajevi¢ Oborin, 40. vyroci
umrti ruského klaviristy (1907-1974)

10. 1. - Bretislav Novotny, 90. vyroci na-
rozeni ¢eského houslisty a pedagoga (1924)
11. 1. - Jaroslav Vogel, 120. vyroci na-
rozeni ceského dirigenta a skladatele
(1894-1970)

12. 1. - Giacomo Carissimi, 340. vyroci
umrti italského skladatele (1605-1674)
17. 1. - Frangois-Joseph Gossec, 270. vy-
ro¢i narozeni francouzského skladatele, di-
rigenta a pedagoga (1734-1829)

18. 1. - Otakar Sev¢ik, 80. vyro&i Gmrti
¢eského houslisty a pedagoga (1852-1934)
20. 1. - Walter Hamor Piston jr., (1894-
1976), 120. vyro¢i narozeni amerického
skladatele, hudebniho teoretika a peda-
goga; Jan Rychlik, 50. vyroc¢i amrti Ces-
kého skladatele a jazzového hudebnika
(1916-1964)

21. 1. - Eva Olmerova, 80. vyro¢i naro-
zeni Ceské jazzové zpévacky a Sansoniérky
(1934-1993)

22.1. - Josef Leopold Zvonaf, 190. vyroci
narozeni ceského skladatele, hudebniho te-
oretika a pedagoga (1824-1865)

23. 1. - Theodor Schaefer, 110. vyro¢i nar.
¢eského skladatele, hudebniho teoretika
a pedagoga (1904-1969)

29. 1. - Luigi Nono, 90. vyro¢i narozeni
italského skladatele a hudebniho teoretika
(1924-1990)

30. 1. - Franti$ek Ignac Tma, 240. vyroci
umrti ceského skladatele (2. 10. 1704-1774)

* % %

2. 2. - Giovanni Pierluigi da Palestrina,
420. vyroc¢i umrti italského skladatele a var-
hanika (cca 1525-1594)

3.2.-Jan Evangelista Antonin Kozeluh,
200. vyro¢i umrti ceského skladatele
(1738-1814)

5. 2. - Evzen Zamecnik, 75. vyroci naro-
zeni Ceského skladatele, houslisty a peda-
goga (1939)

7. 2. - Witold Lutostawski, 20. vyroci
umrti polského skladatele a dirigenta
(1913-1994)
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9. 2. - Jarmila Novotna, 20. vyroc¢i umrti
Ceské operni pévkyné (1907-1994); Pavel
Verner, 80. vyro¢i narozeni ¢eského hobo-
jisty a pedagoga (1934)

11. 2. - Ivana Stibrova, 70. vyro&i naro-
zeni ¢eské hudebni pedagozky a sbormis-
tryné (1944)

12. 2. - Hans Guido von Biilow, 120. vy-
ro¢i umrti némeckého klaviristy, dirigenta
a skladatele (1830-1894); Antonin Svorc,
80. vyroci narozeni ¢eského operniho pévce
(1934-2011)

13. 2. - Johann Friedrich Franz
Burgmiiller, 140. vyroci umrti némeckého
Kklaviristy a skladatele (1806-1874)

15. 2. - FrantiSek Vaclav Mica, 270. vy-
ro¢i umrti ¢eského skladatele a kapelnika
(1694-1744); Jiti Slitr, 90. vyroci narozeni
ceského skladatele, klaviristy, zpévéka,
herce a vytvarnika (1924-1969)

16. 2. - Bohuslav Matéj Cernohorsky,
330. vyro¢i narozeni ¢eského varhanika,
skladatele a pedagoga (1684-1742)

17. 2. - Vaclav Jindfich (Wenzel Heinrich)
Veit, 150. vyroci narozeni ¢eského sklada-
tele (1806-1864)

20. 2. - Franz Ignaz Beck, 280. vyroci na-
rozeni francouzského houslisty, dirigenta,
skladatele a pedagoga némeckého ptivodu
(1734-1809)

22. 2. - Jaroslav Volek, 25. vyro¢i tmrti
¢eského hudebniho estetika a semiotika
(1923-1989)

23. 2. - Georg Muffat, 310. vyroci amrti
francouzského skladatele skotského ptivodu
(1653-1704); Edward Elgar, 80. vyroci
umrti anglického skladatele (1857-1934);
Zdenék Divoky, 60. vyroci narozeni Ces-
kého hornisty a pedagoga (1954)

24. 2. - Marc-Antoine Charpentier,
310. vyroci umrti francouzského sklada-
tele (1643-1704); Milos Pokora, 75. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa a publicisty
(1939)

25. 2. - Otakar Ostr¢il, 135. vyrodi na-
rozeni ceského skladatele a dirigenta
(1879-1935)

* % %

1. 3. - Alton Glenn Miller, 110. vyroci na-
rozeni amerického jazzového hudebnika,
kapelnika, skladatele a trombonisty (1904~
15. 12. 1944); Mirko Oc¢adlik, 110. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa, hudebniho
kritika a pedagoga (1904-26. 6. 1964)

2. 3. - Bedrich Smetana, 190. vyroci na-
rozeni ¢eského skladatele, klaviristy, kapel-
nika a pedagoga (1824-12. 5. 1884)

3. 3. - Giovanni Battista Viotti, 190. vy-
ro¢f umrti italského houslového virtuosa
a skladatele (1755-1824); Karel Kryl,
20. vyrodi umrti ¢eského pisnickare a bas-
nika (12. 4. 1944-1994)

5. 3. - Tito Gobbi, 30. vyroc¢i umrti ital-
ského operniho pévce (1913-1984)

6. 3. - Kirill Petrovi¢ Kondrasin,
100. vyro¢i narozeni ruského dirigenta
(1914-1981)

7. 3. - Svatava Pfibanova, 80. vyroci na-
rozeni ¢eské muzikolozky (1934)

8. 3. - Carl Philipp Emanuel Bach,
300. vyroci narozeni némeckého skladatele,
cembalisty a pedagoga (1714-1788)

11. 3. - Eva Jenckova, 65. vyroci narozeni
¢eské muzikolozky a hudebni pedagozky
(1949)

12. 3. - Jan Kapr, 100. vyroci narozeni
ceského skladatele, pedagoga a teoretika
(1914-1988)

14. 3. - Johann Strauss st., 210. vyro¢i na-
rozeni rakouského skladatele (1804-1849)
15. 3. - Rudolf Piskacek, 130. vyroci na-
rozeni Ceského skladatele (1884-1940);
Slava Vorlova, 120. vyro¢i narozeni ¢eské
zpévacky, klaviristky a skladatelky (1894-
1973); Radoslav Kvapil, 80. vyro¢i naro-
zeni ¢eského klaviristy a pedagoga (1934)
18. 3. - Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-
Korsakov, 170. vyroci narozeni ruského
skladatele, hudebniho teoretika a pedagoga
(1844-1908)

20. 3. - Karel Nedbal, 50. vyroc¢i tmrti
Ceského dirigenta (1888-1964)

25. 3. - Frangois-Joseph Fétis, 230. vyroci
narozeni belgického muzikologa, sklada-
tele, hudebniho kritika a pedagoga (1784-
1871); Otakar Zich, 80. vyroc¢i umrti
Ceského skladatele a estetika (1879-1934)
26. 3. - Oskar Nedbal, 140. vyroci naro-
zeni ¢eského skladatele, dirigenta a violisty
(1874-1930)

27. 3. - Sarah Lois Vaughan, 90. vy-
ro¢i narozeni americké jazzové zpévacky
(1924-1990)

30. 3. - Pietro Antonio Locatelli, 250. vy-
ro¢i tmrti italského skladatele a houslisty
(1695-1764); Irena Vitkova, 60. vyrocina-
rozeni Ceské houslistky a pedagozky (1954)
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O HUDBE ANGLICKY - SOME MODERN DEVELOPMENTS (372 PART)

Stanislav Pechdcek

The twelve-note method

Some composers had followed a differ-
ent route in moving away from the tonal
period’s principles of chords, harmonic
progressions and keys. Their way had
been prepared during the later part of
the 19" century, particularly in Germany,
when increasing use was made of chro-
matic notes and chords. In itself the use
of chromaticism was nothing new; J. S.
Bach and many others before and after
him had exploited its expressive possi-
bilities. But its more extensive use in the
19 century by composers such a Wagner
reached the point where the sense of
fixed tonic began to disappear. Once this
anchorage was weakened, the feeling of
music being in a key became less and less
secure, as these bars from Wagner s Die
Walkiire illustrate (see picture no. 1).

In this passage a number of features,
notably the way in which the music ca-
dences on to common chords of E major
and C major, still give us the impression
that the music has tonality (a feeling of
being in a key), albeit changing quickly.
When, however, the process was pushed
even further in the early years of the 20*
century, and such cadences and common
chords were avoided, the resulting mu-
sic was atonal, i.e. no note stood out as
a tonic and there was therefore no sense
of key.

Nevertheless, it was quickly realized
that merely abandoning the practice of
tonal harmony was not in itself a way
forward. Some other means of organ-
izing music had to be found, one which
accepted and ensured the equality of all
twelve notes of the chromatic scale and
yet produced a new kind of cohesion to
replace tonality. The most far-reaching
and fully worked-out solution to the
problem was devised by Schoenberg in
what he describes as a method of com-
posing with twelve notes which are re-
lated only with one another - a system
also known as dodecaphony or, more
loosely, as serial technique.

A piece of music which uses this
method has asits basisa "series’ (or ‘note
row’) comprising all twelve notes of the
chromatic scale, arranged in any order
the composer wishes. Schoenberg, for
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example, used this series in his Variations
for Orchestra, op. 31. (See picture no. 2)

From the original series three others
can be derived. The first is its mirror-
image: ascending intervals become de-
scending intervals and vice versa. Thus
an ascending major 3%, for example, be-
comes a descending major 3™, This mir-
rored form is called the “inversion’ of
the original series. In the notation it is
immaterial how the notes are spelt since
they do not have the function in scales
and chords which they have in tonal mu-
sic. (For the same reason, double sharps
and flats are not used at all.) This has to
be kept in mind when comparing the
original series above with its inversion.
(See picture no. 3)

The other two series are obtained by
reversing the notes (i.e. playing them
backwards) of the original series and
of its inversions. These back-to-front

arrangements are called ‘retrogrades’
of the original and of its inversion.

All four series (original, inversion,
retrograde original, retrograde inver-
sion) can be transposed to start on any
of the twelve degrees of the chromatic
scale. Thus altogether there are 48 ver-
sions of the original pattern of notes
available (which is not to say that all 48
have to be used). Moreover, any note may
be played at any octave, i.e. one or more
octaves higher or lower. But in none of
its forms is a series to be thought of as
a theme or a melody: rather it provides
a succession of notes from which not
only melodies but also chords can be
made. Chords are the result of playing
adjacent notes of a series simultaneously.
The opening (bars 34-38) of the theme
of Schoenberg’s Variations illustrates
the application of his series (see picture
no. 4).



Here the melody (in the treble clef)
uses the series in its original form, while
the notes of the chords (in the bass clef)
are those of the inversion transposed to
start of G. (See picture no. 5)

The notes of a single series may be dis-
tributed throughout the texture, some
appearing in the melody, some in the bass
or other parts. Thus a melodic line is not
itself bound to include all twelve notes
of a series. But whenever they are used,
all the notes in a series must be heard
before it is repeated or one of its alterna-
tive versions begun. This preserves the
integrity of he series as a whole, which
Schoenberg saw as a cohesive force akin
to that of tonality in earlier music.

Vocabulary
anchorage ukotveni, zakotveni
albeit trebaze, ackoli

far-reaching  dalekosahly, rozsahly

immaterial nehmotny, nepodstatny
adjacent sousedni, sousedici, ptilehly
cohesive kompaktni, soudrzny

akin podobny, ptibuzny

Text byl prejat ve zkrdcené podobé
z publikace TAYLOR, E. The AB Guide to
Music Theory. Part II. London, UK : The
Associated Board of the Royal Schools of
Music. 1991. ISBN 1 85472 447 9.

pokracovdni ze strany 3 — fotodokumentace
Jana Palkovskd: Teorie a praxe hudebni vychovy lll - mezindrodni doktorandskd konference
hudebnich kateder pedagogickych fakult

Prezident EAS prof. Adri de Vugh z Nizozemi, po jeho pravici hlavni organizator konference
doc. PaedDr. Milos Kodejska, CSc. z PedFUK Praha, u mikrofonu Mgr. Jaroslava Lojdova,
¢lenka Prezidia EAS

PaedDr. Alena Tich4, PhD. z PedFUK Praha vede s Ucastniky konference
workshop k hlasové vychové

Erratum:

Jana Palkovska: Univerzitni pedagogicka studia v oboru nastrojové interpretace.
Hudebni vychova, 2013, ¢. 4, str. 59-61.

V zavéru ¢lanku chybi jeden radek. Spravné znéni je:
Personalni obsazeni: klavir - PhDr. MgA. Vit Gregor Ph.D.
(vedouci oddéleni umélecké vychovy — obor Hra na nastroj),
doc. MgA. Véra Kopecka, doc. MgA. Jana Palkovska

(garant oboru Hra na ndstroj, vedouci katedry),

doc. MgA. Libuse Ticha, Ph.D.

Omlouvame se ¢tenafiim, panu PhDr. MgA. Vitu Gregorovi Ph.D
a pani doc. MgA. Jané Palkovské.
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