RANE BAROKO Ill. PETRUS PAULUS RUBENS (1577-1640)

A JAN PIETERS SWEELINCK (1562-1621)

Jaroslav Bldha

Aktivni vztah tvaru a prostoru, dynamicnost,
monumentalnost a okazalost jako charak-
teristické znaky radikdlniho baroka se pro-
sazuji nejen v architektute (Borromini) ¢i
socharstvi (Bernini), ale i v obrazech Petra
Paula Rubense. Kontrapunkt vzijemné
se prolinajicich tvart, jez se spojuji a smé-
$uji ve vifivém pohybu, ktery prochazi celym
obrazem a strhava vse, co mu ptijde do cesty,
je sugestivinim projevem aktivniho vztahu
tvaru a prostoru a dynamicnosti, jez je s nim
tésné propojena. DovrSenim strhujici extaze
pohybu v dramatickém kontrapunktu tvart
je kompozice jako stupnujici se dynamicky
proces rozvinuté spiraly, ktery je umocnén
adekvatnim pohybem tvarti. Disledkem
je dokonald symbidza dramatického na-
péti a dusledného kompozi¢niho radu.
Presvéd¢ivym prikladem je Rubenstiv ob-
raz Unos dcer Leukippovych (ptiloha 1,
Hv 2015/¢. 1, obr. 1). Obdobny kontrast
napéti a fadu se uplatiiuje i ve vztazich
prostorovych planti. Dtiraz na propojeni
smyslové zakladny télesného tvaru s dyna-
micnosti a hyfivou barevnosti jako expre-
sivnimi faktory se v prostorovych vztazich
promitd do dynamic¢nosti pfedniho planu.
V kontrastu k vitivému pohybu predniho
pldnu jsou dalsi prostorové plany statické.
Navic krajina v pozadi piisobi jako tapeta,
pred kterou se dramaticky vyjev unosu dcer
Leukippovych odehrava. Deformaci vztahu
prostorovych planti zptisobuje predevsim
znacny proporéni nepomér figuralni slozky
obrazu, ktera zaujima nejen celou sirku, ale
i vy$ku obrazu jako pfedniho pldnu a kra-
jiny jako kulisy vyjevu, kterd se ,,scvrkla®
na necelou tretinu vysky obrazového pole.
Dusledkem je optickd monumentalita
obrazu, jiz jest¢ umocnuje format platna.
Hyftivé, pestrd barevnost a svételné efekty
jsou projevem okdzalosti jako jednoho
z nejtypic¢téjsich znaku radikalniho baroka.
Rubens nejen znac¢né obohatil skalu barev,
ale jesté je ,,rozsvitil“ ve strhujici gradaci
vitality.

Dynamicka kompozice razantné vyost-
fuje kontrast jako hlavni zdroj az extaticky
vystupniovaného napéti. Proto také Rubens
v Sitkovych formatech rafinované vyuziva
dramatického kontrastu protipohybu se-
stupné a vzestupné diagonaly. Nazornou
demonstraci je obraz Lov na lvy (pfiloha
1,Hv2015/¢. 1, obr. 2). Sestupna diagonala

- smértujici z levého horntho rohu obrazu
do pravého dolniho rohu - rozviji véjifovité
schéma péadu jako postupné zpomalovani
pohybu. Sestupny pohyb zac¢ina ptisnou
vertikalou jezdce v ¢ervené tunice v levé
Casti obrazu. Dalsi postavy, které se véjiro-
vité vychyluji od prisné vertikaly, zpoma-
luji pohyb, ktery se zastavi na horizontale
lezici mrtvoly Araba v pravém dolnim rohu
obrazu. Oproti retardaci pohybu sestupné
diagonaly se vzestupna diagondla, jez smé-
fuje z levého dolniho do pravého horniho
rohu, vyznacuje strhujicim, vybu$nym po-
hybem, ktery proleti obrazem jako néraz
vichfice. Na této ptisobivé gradaci pohybu
se podili plynula navaznost tvarti od bilé
tuniky Araba napadeného lvem pres $iji
vzepjatého bélouse k hlavé a rukam jezdce,
které neprerusenou linii vzestupné diago-
naly uzaviraji. Tento protipohyb sestupné
a vzestupné diagondly je vystupnovan
kontrapunktem dvou rozvijejicich se spi-
rél, které akcentuji prostorové dynamické
prolomeni do prostorové hloubky. Prvni
spirala za¢ind u postavy ptipravené k utoku
v levém dolnim rohu plétna a nepferusené
pokracuje ptes leZiciho lovce napadeného
lvici, ptes Araba v bilé tunice padajictho
z kong, hlavu lva a lovce v cervené tunice
aje ukoncena jezdcem v prilbé. Protipohyb
druhé spiraly za¢ind u bezvladné ruky
mrtvoly v pravém dolnim rohu a plynule
stupiiuje pohyb pres ruku s nozem a nohu
Araba v bilé tunice a na ni navazujici $iji bé-
louse a je zavrSena hlavou jezdce v pravém
hornim rohu obrazu.

Jan Pieters Sweelinck byl téméf o ge-
neraci stars$i nez Rubens a jeho role pri-
kopnika severské barokni hudby nebyla
o nic méné vyznamnd nez postaveni
Rubense jako protagonisty radikélniho
baroka. Sweelinck byl jakymsi svornikem
mezi benatskou $kolou a anglickymi vir-
ginalisty. A pravé pocatky Sweelinckovy
a Rubensovy cesty za osobitym hudeb-
nim, resp. malifskym projevem byly dal-
$im spole¢nym jmenovatelem. Oba na své
italské cesté totiz za¢inali v Benatkach. Pro
Sweelincka byl rozhodujicim vliv Zarlina
a Giovanniho Gabrieliho. Rozhodujicim
krokem k vlastnimu stylu bylo slou¢eni
benatského koncertantniho stylu s fi-
guracni technikou anglickych virgina-
listd. Odtud i Sweelinckova orientace

na instrumentalni hudbu a na variace jako
nejoblibenéjsi hudebni formu. Na rozdil
od flamboyantniho zvuku v kontrastu jem-
nych smyéct a svitivych Zestll instrumen-
talniho télesa G. Gabrieliho se Sweelinck
omezil na klavesové nastroje, predevsim
na varhany (byl dlouholetym varhanikem
v kostele Oude Kerk v Amsterdamu a vy-
hledavanym ucitelem predev$im némec-
kych varhanika a skladatelt).

Kromé vyse uvedenych vlivii je tfeba pri-
pomenout, Ze Sweelinck byl dédicem fran-
kovlamskych $kol, zejména jejich zavére¢né
syntézy. V tomto duchu vyznivaji prede-
v$im jeho vokalni skladby, zejména mo-
teta. Radikalnim feSenim pro Sweelincka
jako protestanta byla varia¢ni technika,
kterda mu umoziovala obohatit strohy
protestantsky choral protihlasy vyspélé
kontrapunktické techniky. Bohaté vyuzi-
val i diminuce (zkraceni rytmickych hod-
not na polovinu ¢i étvrtinu) ¢i augmentace
(opacny postup) jako prostredku gradace
napéti. A pravé tato dynamicka akcelerace
hudebné strukturniho ¢asu je ve své dra-
mati¢nosti blizka obdobné morfologické
akceleraci Rubensovych obrazii. To vak
rozhodné neni jediny spole¢ny znak jejich
hudebniho a malifského projevu. Toto
zminéné zrychlovani ¢i zpomalovani ,,po-
lyfonni faktury* malifského ¢i hudebniho
tvaroslovi je jen prostfedkem umociiuji-
cim fedéni a zahu$tovani této faktury —
u Sweelincka jde o postupné ,oplétani*
choralni melodické linie doprovodnymi
protihlasy, u Rubense postupné nardstani
tvarovych ,,propletencii“ v rozvijejici se dy-
namické kompozici. Tedy i ve Sweelinckové
polyfonii se uplatnuje aktivizace vztahu
tvaru a hudebné strukturniho casu, a to
obéma vy$e zminénymi postupy. A tak jako
se Rubensova dynamicka kompozice vy-
znacuje promyslenym rddem, tak totéz plati
i pro artikulaci Sweelinckovych variaci ¢i
fantazii. Nazornou ukazkou Sweelinckovy
precizni variaéni techniky je 1. variace
na pisent Mein junges Leben hat ein End
(ptiloha 1, Hv2015/¢. 1, obr. 3). Hytivé ba-
revnosti Rubensovych obrazii odpovidaji
chromatismy, jak je ve vrcholné podobé
predstavuje patrné nejslavnéjéi skladba Jana
P. Sweelincka Fantasia cromatica (ptiloha 2,
Hv 2014/¢. 1, obr. 7).

NEKOLIK POZNAMEK

K CYKLU HUDBA A OBRAZ, ROCNIK 2015
Rané baroko ve vytvarném uméni a hudbé -
pokracovani

Mimotadnd pozornost vénovand ranému baroku
- po predchozim roé¢niku i cely ro¢nik leto$ni -
neninahodna. Jednak je toto vyvojové obdobi (asi
1580-1650) spojeno s genezi v§ech vyvojovych
proudii baroka, jednak zakladatelské osobnosti
i dal$i vyznamni predstavitelé jak vytvarného
uméni, tak i hudby raného baroka polozili pevné
zaklady, na néZ mohly dalsi generace navazovat.
Vzdyt staci uvést alespon nékolik klicovych jmen
k presvédcivé demonstraci predchoziho tvrzeni:
Caravaggio, A.Carracci, Rubens, Borromini,
Bernini ad. ve vytvarném uméni, Monteverdi,
Sweelinck, Schiitz ¢i Frescobaldi ad. v hudbe.
Obdobné postaveni patti v ¢eském raném baroku
Karlu Skrétovi a Adamovi Michnovi z Otradovic.
K vyse uvedenym protagonistim bychom mohli
pridat ity autory, jejichz vytvarny ¢i hudebni pro-
jev se formuje v raném baroku, do kterého do-
konce spada vétsina jejich tvorby: napt. malire
Rembrandta, Halse, Velazquese ad.

Viibec neni ndhodné, ze Caravaggio, A. Carracci
¢i Rubens, resp. florentskd Camerata, Monteverdi
¢i Schiitz jako prikopnici vyvojovych proudi ba-
roka velice zdsadné ovlivnili nejen své vrstevniky,
ale i dalsi generace baroknich umélci. Ostatné
k ptehodnoceni jednotlivych vyvojovych fazi ba-
roka postupné dochazelo jiz od poloviny 20. sto-
leti. To bylo dulezité zejména v barokni hudbé,
kde za jednoznacny vrchol byla dlouho povazo-
vana u laické vefejnosti prvni polovina 18. stoleti,
spojend predevsim s J. S. Bachem, E Handlem ¢i
A. Vivaldim. Proto byla také tato etapa oznaco-
vana jako vrcholné baroko, zatimco ve vytvarném
uméni byla tato faze pojmenovana pozdni baroko.
Toto oznaceni se nyni bézné pouziva i v periodi-
zaci barokni hudby.

Nakonec zavére¢ny prehled medailénk na le-
tos$ni rok presvédcivé dokazuje, ze zadného z nize
uvedenych umélcti neni mozné vynechat.

Znovu upozornuji, Ze vSechny hudebni ukazky
analyzované v jednotlivych medailéncich najdete
na You tube a obrazové ukazky na www.wga.hu
¢ina googlu.

Medailénky na rok 2015:
(Cislovani navazuje na piedchozi roénik cyklu)

5.Rané baroko III. Petrus Paulus Rubens
a Jan P. Sweelinck

6.Rané baroko IV. Johann Liss
a Heinrich Schiitz

7.Rané baroko V. Francesco Borromini
a Girolamo Frescobaldi

8.Rané baroko V1. Karel Skréta
a Adam Michna z Otradovic

Jaroslav Bldha
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FROM THE CONTENT

We start a new year of the magazine Music Education with sad news about the
passing of Pavel Jurkovi¢, a great musician, singer, composer, pedagogue and
Carl Orft’s student. Two articles are devoted to his personality: Pavel Jurkovi¢
by J. Prchal and Looking back at Pavel Jurkovic’s Legacy by R. Drgacova.

In his article Music Education for the 3 Millennium, J. Prchal writes about
an important international conference of the same name which took place last
year on the occasion of the 80" anniversary of the Society for Music Education.
The conclusion of the conference, besides others, was the fact that the current
state of our music education, however rightly criticised, might be a solid base
for its further development. S. Pechacek, except for the regular section About
Music in English, is the author of the article Ctirad Kohoutek and His Work
for Children’s Choirs and the memory of Antonin Simacek, an important
personality of the Ustecky and Ceskotiebovsky Regions music life - the 100®
anniversary of his birth was celebrated on January 18, 2015.

The regular section Early Baroque continues in the new year: J. Blaha
writes about the active relationship between shape and space, dynamism,
monumentality and opulence as the typical features of radical baroque,
especially in the work by the artist P. P. Rubens and the polyphonic composer
J. P. Sweelinck. We draw attention to BezdéK’s review of Jan Grossmann’s
publication called Hearing Analysis, to the article by E. Jen¢kova Music
Frolicking with a Small Crayfish and to the contribution by J. Koptivovd Music
Trips over Europe — 19 Part - England, which opens a four-part series devoted
to didactic processes in education of European music.

A contribution from Slovakia by E. Krélova and M. Prochazkova is called
Relaxing-Music Activities in Primary Education. It is accompanied by the
demonstration of using relaxing music activities in educational process. There
is also a list of music anniversaries from January to March (by P. Bélohldvkova)
and a note supplement which introduces the selection from the song series for
a one-voice children choir and piano Z détského svéta (From Children’s World)
by C. Kohoutek.

AUS DEM INHALT

Die erste Ausgabe des neuen Jahrgangs der Zeitschrift Musikerziehung beginnen
wir mit der traurigen Nachricht des Ablebens von Pavel Jurkovi¢, einem
hervorragenden Musikanten, Singer, Komponisten, Padagogen und Schiilers
von Carl Orff. Der Personlichkeit von P. Jurkovi¢ widmen sich die Beitrige
von J. Prchal ,,Pavel Jurkovi¢“ und von R. Drgid¢ova ,Ein Riickblick auf das
Vermichtnis von Pavel Jurkovic®

J. Prchal schreibt im Artikel ,Musikererziehung fiir das 3. Jahrtausend
iiber die bedeutende gleichnamige internationale Konferenz, die im letzten
Jahr anlasslich des 80. Jahrestages der Griindung der ,Gesellschaft fiir
Musikerziehung® stattfand. Ein Ergebnis der Konferenz war u.a. die Feststellung,
dass der gegenwirtige Zustand unserer Musikerziehung, so sehr dieser auch
berechtigt kritisiert wird, eine solide Grundlage ist fiir deren weitere Entwicklung.
J. Pechacek ist in der ersten Nummer der Zeitschrift Autor der Rubrik ,,Uber
Musik in Englisch® sowie der Artikel ,,Ctirad Kohoutek und sein Werk fiir
Kinderchére“ und ,Erinnerungen an Antonin Simacek, einer bedeutenden
Persénlichkeit des Musiklebens in der Gegend um Usti und um Ceské Trebova,
der am 18. Januar 2015 einhundert Jahre gewesen wire.

Im neuen Jahrgang erscheint regelmiflig die Rubrik ,Frithes Barock’, in
dieser Ausgabe schreibt J. Blah4 iiber die aktive Beziehung zwischen Form und
Raum, Dynamik, Monumentalitdt und Pracht als charakteristische Zeichen des
radikalen Barocks vor allem im Werk von P.P. Rubens und des Polyphonikers J.P.
Sweelinck. Wir mochten aufmerksam machen auf die Rezension von Bezdék zur
Publikation von Jan Grossmann ,,Sluchové analyza“ (Gehdranalyse) und auf den
Beitrag von E. Jenckovd ,,Musikalisches Herumtoben* sowie auf einen Artikel
von J. Koptivové ,,Musikalische Ausfliige durch Europa - 1. Teil England‘, mit
welchem ein vierteiliger Zyklus beginnt, der sich didaktischen Vorgehensweisen
im Unterricht zur européischen Musik widmet.

Der slowakische Beitrag der Autorinnen E. Kralova und M. Prochazkové hat
den Titel ,,Erholsame musikalische Aktivititen fiir den Primarunterricht“. Dieser
wird ergénzt durch Beispiele von Applikationen aufbauender Musikaktivititen
im Erziehungsprozess. Es fehlen auch nicht die Ubersicht der Musikjubilien fiir
die Monate von Januar bis Marz 2015 (P. Bélohlavkova) und die Notenbeilage, die
in dieser Ausgabe eine Auswahl von Liedern fiir einen einstimmigen Kinderchor
und Klavier aus dem Zyklus ,,Aus der Kinderwelt“ von C. Kohoutek enthilt.
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HUDEBNI VYCHOVA PRO 3. TISICILETI

USTINAD LABEM 7. A 8. LISTOPADU 2014

Jan Prchal

Anotace: Konference Hudebni vychova pro 3. tisicileti, Usti nad Labem 2014. 80 let Spole¢nosti pro hudebni vychovu a pohled na souéasny
stav hudebnivychovy u nds. Hudebnivychova a jeji vyznam ve vzdéldvdni na poldtku 21. stoleti. Standardy pro zdkladni vzdéldvdni, hudebni
vychova. Aktudini problémy predmétu. Problematika pripravy pedagogu a jejich dalsiho vzdéldvdni. Letni dilna hudebni vychovy 2014.
Multimédia v hudebni vychové. Zdvéry z konference.

Kli¢ovd slova: hudebni pedagogika, hudebni vychova, Spole¢nost pro hudebni vychovu, standardy pro zdkladni vzdéldvdni.

Lonské 80. vyroci zalozeni Spole¢nosti
pro hudebni vychovu poskytlo fadu néa-
métd k zamysleni nad sou¢asnym stavem
hudebni vychovy u nés v souvislostech
odbornych i spolecenskych a stalo se pod-
nétem pro usporadani hudebné vychovné
konference Hudebni vychova pro 3. tisi-
cileti. Ta svym zaméfenim a obsahem te-
maticky propojila minulost s pfitomnosti
a budoucnosti a zaroven se pokusila o jisté
srovnani teoretickych pfistupi s aktual-
nimi potfebami soucasné pedagogické
praxe. Pripravy a organizace se ujala ka-
tedra hudebni vychovy PF UJEP Usti nad
Labem, Spole¢nost pro hudebni vychovu
Ceské republiky' a ZS a ZUS Jablonova
Liberec. Vyznam tohoto setkani dokumen-
tuje i skute¢nost, Ze zastitu nad konferenci
prijali ministr §kolstvi Marcel Chladek, mi-
nistr zahrani¢nich véci Lubomir Zaoralek
a rektor UJEP prof. RNDr. René Wokoun,
CSc. Konference méla nastartovat obdobi
hledani odpovédi na otazky, které soucasna
doba hudebni vychové klade. Je symbolické,
ze byla zahdjena 7. listopadu - tedy na den
presné jako prvni nitranskd hudebné vy-
chovna konference v roce 1984. UJEP Usti
nad Labem poskytla pro jednani dastojné
prostory a zdzemi.

Péate¢ni program byl rozdélen do péti
tematickych blokd, sobotni byl cele véno-
van praktickym dilndm, tedy worksho-
pum, které pokryly pomérné Sirokou
$kalu ¢innosti a pristuptl, jez se soucasné
hudebni praxi nabizeji. Na tivod t¢astniky
z Ceské republiky, Rakouska, Slovenka
a Lotysska privitala vedouci katedry HV
PF UJEP doc. PhDr. Ivana Asenbrenerova,
Ph.D. Utastniky rovnéZ ptivitali prorektor
pro vnéj$i vztahy UJEP doc. PhDr. Zdenék
Radvanovsky, CSc., dékan PF UJEP
doc. PaedDr. Pavel Doulik, Ph.D., a feditel
Odboru vzdélavani MSMT CR Ing. Bc. et
Bc. Petr Bannert, Ph.D.,, ktery velice zaji-
mavé pojednal o vyznamu hudebni vychovy

! Déle jako SHV CR.

U prileZitosti 80. vyroci zaloZeni Spolecnosti
pro hudebni vychovu prebird Vladimir Pos
z rukou dékana PF UJEP Usti nad Labem

doc. PaedDr. Pavia Doulika, Ph.D., Ocenéni
za prinos Ceské hudebni vychové.

z pohledu ¢lovéka vzdélaného ve védach
exaktnich.

Predseda SHV CR PaedDr. Jan Prchal
potom v kratkém vystoupeni pfipomenul
okolnosti vzniku SHV v roce 1934, vy-
znamné osobnosti, které se na jejim vzniku
podilely® a predevsim stdlou aktudlnost my-
$lenek a pozadavka, které formuloval I. me-
zinarodni hudebné vychovny kongres, ktery
se konal ve dnech 4.-9. dubna 1936 v Praze.
U prilezitosti 80. vyroci svého zaloZeni udé-
lila SHV Ocenéni za ptinos ¢eské hudebni
vychové vyznamnym osobnostem ¢eské hu-
debni pedagogiky, které do Usti nad Labem
pozvala: prof. PhDr. Ladislavu Danielovi, CSc.,
dr.h.c., Pavlu Jurkovi¢ovi, Mgr. Jaroslavu
Koutskému, Mgr. Vladimiru Po$ovi,
PhDr. Miroslavu Strelakovi a pani Bozené
Viskupové. Ta se ze zdravotnich divodi
nemohla zudastnit, nicméné pritomné
pozdravila prostfednictvim nahravky,
kterou prezentoval doc. PaedDr. Milo$
Kodejska, CSc. Nasledovalo predani Cen
Jaroslava Herdena za rok 2014, poprvé téz

2 Mj. prof. Kamil Krofta, prvni predseda SHV a mi-
nistr zahrani¢nich véci Masarykovy vlady, nebo Leo
Kestenberg.

zahrani¢nim osobnostem za propagaci
¢eské hudebni vychovy v zahrani¢i a dlou-
hodoby pfinos v oblasti mezinarodnich
kontaktt: Mro. Albertu Alvarado Reyesovi
z Collegio Interlaken Tlalnepantla, Mexico
City a prof. Mgr. art. Irené¢ Mednanské,
PhD., z Pre$ovské univerzity, Slovensko.
Prvni tematicky blok se zabyval problema-
tikou $kolni hudebni vychovy ve 21. stoleti
a jejimi cili. V uvodu prof. PhDr. Ladislav
Daniel, CSc., ve svém ptispévku Jak by méla
aneméla vypadat HV v tomto stoleti podrobil
kritice soucasny stav vyuky predmétu na za-
kladnich skolach a zejména pak Groven pri-
pravy ucitelti na pedagogickych fakultéch.
Na jeho slova reagoval ve svém vystoupeni
predseda SHV CR PaedDr. Jan Prchal. Jeho
pohled a hodnoceni bylo ponékud optimis-
tictéjsi, ale v zdkladnich tezich - predev$im
v kritice soucasné urovné pripravy uciteld
- se s prof. Danielem zcela shodl. Vyzdvihl
vyznam dal$iho vzdélavani pedagogt for-
mou hudebné vzdélavacich kurzi, vyznam
ptikladt dobré praxe s poukazem na pri-
vodni program konference, ve kterém byla
aktivnim muzicirovanim prezentovana
prace béznych $kol z regionu a z Moravy.
Velmi kriticky se vyjadfil k soucasné praxi
nékterych zakladnich s$kol, na kterych
se hudebni vychova jako povinny predmét
nevyucuje v zadném ro¢niku,’ a podtrhl
vyznam pripravovanych a ovérovanych
Standardii pro hudebni vychovu, na jejichz
realizaci se SHV CR aktivné podili. V zavéru
svého vystoupeni pripomenul zasadni vy-
znam prof. Jaroslava Herdena pro soucasné
pozitivni trendy v hudebni pedagogice.
Dokumentoval to videozaznamem jeho
posledniho vefejného vystoupeni na Letni
$kole hudebni vychovy v Liberci v roce 2009.
Mgr. Martin Grobar (ZS T. G. Masaryka
Blansko, PedF UK Praha) reprezentoval

3 Praxe, kterou umozuje velmi neétastné a SHV CR
dlouhodobg¢ kritizované Opatreni ministryné skolstvi,
mlddeZe a télovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdé-
ldvaci program pro zdkladni vzdéldvani

(Cj. 15523/2007-22).
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mladou generaci pedagogti a svym zaji-
mavym prispévkem Moznosti soucasné
hudebni technologie v rozvoji hudebnosti
Zdkti druhého stupné zakladnich skol ote-
viel velmi aktudlni téma, kterym se hudebni
pedagogika musi zabyvat. Na ptikladech
ze své praxe predved], Ze se s touto pro-
blematikou kreativni pedagog dokdze
skvéle vyporadat i na bézné organizované
zakladni kole. Pohled z mimoskolské ob-
lasti nabidl PhDr. Ale§ Opekar (CRo 3 -
Vltava, Muzeum popularni hudby Praha).
Ve svém vystoupeni Populdrni hudba jako
vécné vzdorujici predmét vyuky se zamétil
na problematiku, kterou rada pedagogti
stale povazuje za problematickou. O moz-
nostech financovani a o podpore umélec-
kého $kolstvi prostfednictvim operacnich
programt Vyvoj, vyzkum a vzdélavdni
a Projekty evropské spoluprdce informoval
Robert Mimra. Moznosti propojeni vyuky
hudebni vychovy a ¢eského jazyka v z4-
véru prezentovaly Mgr. Jana Bus$niakova
aMgA. Jana Konvalinkova, Ph.D., a to spo-
le¢né se zaky a studenty TU Liberec (Vyuziti
hudby p¥i vyuce gramatiky Ceského jazyka
na 1. stupni Z8).

Na téma Role /multi/médii v hudebni
vychové byly zaméfeny prispévky dru-
hého bloku. Ramcovy prehled nabidky
pouzivanych a nabizenych programu
a produktt podal Ing. Jaroslav Musil (Disk
Multimedia); s vysledky vyzkumu Notacni
program Sibelius ve vyuce HV pritomné se-
znamil Bc. Ondrej Musil z PF Masarykovy
univerzity Brno. Dale vystoupili dva z4-
stupci vefejnopravnich médii. V prispévku
Vyichova k uméni v médiich verejné sluzby
PhDr. Luk4$ Hurnik, Ph.D., (CRo 3 -
Vltava) zdtiraznil mj. vyznam utvareni re-
ceptivnich navyka v atlém détském véku,
jejich roli v dal$im hudebnim vyvoji déti
a jejich nezastupitelnost pti utvareni este-
tickych kritérii. Dalsi roviné této problema-
tiky se vénovala Mgr. Katetina Kamradkova
z Radioservisu, vydavatelstvi Ceského roz-
hlasu. Moznosti vyuzivani bohatého archivu
Ceského rozhlasu a aktudlni edice eduka-
tivnich zpracovani dél klasické hudby na-
stinila v prispévku VyuZziti edice ,,Nebojte
se klasiky!!!“ a Radiotéky Ceského rozhlasu
ve vyuce hudebni vychovy. Prezentované pri-
spévky obsahly pouze ¢ast dané problema-
tiky, nicméné upozornily na dtilezitou roli,
kterou multimédia v budoucnu v oblasti
hudebni vychovy sehraji.

Na problematiku formalniho a ne-
formalniho hudebniho vzdélavani byl
zaméren treti tematicky blok. Zde byly
prezentovany vysledky vyzkumu v ramci
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doktorandského studia (Mgr. Barbora
Sobanova z PedF UK Praha - Situace ces-
kého vzdéldvaciho systému v oblasti hudebni
vychovy od prvniho do patého roéniku zd-
kladni skoly), snahy subjektd stojicich
mimo vzdélavaci systém (Mgr. Zuzana
Ceralova Petrofova ze spole¢nosti PETROF
- Muzicirovdni nejen pro skoldky), pozi-
tivni priklady neformalniho hudebniho
vzdélavani u nas (Mgr. Vladimir Fiedler
zMasarykovy ZS Zalhostice - Letni hudebni
tdbor - prileZitost pro kazdého) i v zahrani¢i
(Mro. Alberto Alvarado Reyes z Collegio
Interlaken Tlalnepantla, Mexico City —
Hudebni vzdélavani v Mexiku - hudebni
vychova pro vSechny). Moznostem vytvareni
optimalnich forem vyuky na venkovskych
$kol4ch se vénovala Martina Vitkova ze ZUS
Mimon - Straz pod Ralskem (Spojeni
ZS8 a ZUS - tesent pro venkovské skoly?)
a velmi zajimavy prispévek prednesla Rata
Kanteruka z The Latvian Music Teachers’
Association, Riga, Lotyssko. Prestoze vy-
chazela ze situace na $kolach v Lotyssku,
myslenky z ptispévku Diferenciace v hudbé
- jak funguje v praxi?* 1ze velmi dobte ap-
likovat i v podminkach nasi hudebni vy-
chovy. Otazky pojeti teoretickych disciplin
v ZUS se dotkla v diskuznim ptispévku
PhDr. Hana Chvétilové ze ZUS P. Ebena
v Zamberku (Posun role hudebni nauky
v ZUS v 21. stoleti).

Na soucasnou a budouci podobu vzdé-
lavani ucitelit hudebni vychovy, tedy na te-
matiku z pohledu nasmérovani konference
kli¢ovou, byl zaméfen ¢tvrty blok jednani.
O zasazeni problematiky do mezinarodniho
kontextu a vysledcich spoluprace informo-
vali doc. PaedDr. Milo§ Kodejska, CSc.,
z PedF UK Praha (Visegrddské hudebné
pedagogické forum doktorandii a vysoko-
Skolskych studentii) a prof. Mgr. art. Irena
Mednanska, PhD., z Presovské univerzity
(Europskd dimenzia hudobnej pedagogiky
a spoluprdce v $kolstve na Slovensku po r.
1990). Ptijemné oziveni vyvolalo vystou-
peni prof. Bela Felixe, PhD., z Univerzity
Mateja Bela v Banskej Bystrici a jeho
Hudobno dramatickd dielfia v priprave uci-
telov hudby na primdrnom a nizsom sekun-
ddrnom stupni edukdcie (ZS). V sympaticky
odleh¢eném duchu se odvijely dalsi dva pri-
spévky: Mgr. Ondtej Prchal ze ZS a ZUS
Jablonova Liberec pritomnym zprosttedko-
val vtipnou prezentaci sviij pohled na pti-
nos dalsiho vzdélavani pedagogi formou
prazdninovych kurzt (Letni dilna hudebni

* Mrs. Rata Kanteruka (The Latvian Music Teachers’
Association, Riga, Lotyssko) - ,,Differentiation in
Music - how does it work in real live?“

vyichovy) a PhDr. Lubos Hana, Ph.D., z do-
movské PF UJEP Usti nad Labem originalné
pojatym prispévkem informoval o ptipravé
pedagogti na katedfe hudebni vychovy PF
UJEP Usti nad Labem.

Zavér prvniho dne jedndni patfil pFi-
kladéim dobré a inspirativni praxe. Sirka
Vejvodova ze ZS Obtistvi prezentovala
pozitivni zkudenosti integrace hudebni
vychovy do vyuky ¢tenafské gramotnosti
na ZS (Zpivdme s porozuménim), Rafaela
Drgacova ze ZUS Jesenik, lektorka SHV
CR a jedna z nejkreativnéjsich a nejin-
spirativnéj$ich osobnosti nasi soucasné
hudebni pedagogiky, zapojenim audito-
ria podala presvéd¢ivy dikaz o dtlezité
roli tvotivosti (Kreativni ptistup k hudebni
vychové). PhDr. Marie Liskové z VOSP,
SOSP a Gymnézia Praha 6 informovala
o vysledcich aktudlnich hudebnich aktivit
studentt v rimci Roku ¢éeské hudby 2014
a Mgr. Alexandr Stastny z Gymndzia Ostrov
nad Ohfi seznamil se svymi praktickymi
pokusy s integraci nékterych soucasnych
trendti do vyuky sttedoskolské hudebni
vychovy (Teambuildingové aktivity ve vyuce
HV na viceletém gymndziu). Nasledovala
kratka diskuse, vyvoland pfedevsim posled-
nim prispévkem.

Béhem dne zptijemnily ti¢astnikéim kon-
ference prestavky mezi jednotlivymi bloky
svymi produkcemi zdkovské soubory.

Praktickym diikazem, Ze to s vyukou
hudebni vychovy neni uplné $patné,
byla vystoupeni Zikovskych souboru
Fidorky (Masarykova ZS Zalhostice, ve-
douci Mgr. Vladimir Fiedler) a Jabliinka
(ZS a ZUS Jablonova Liberec, vedouci
Mgr. Lenka Prchalova).

Tec¢kou za prvnim jednacim dnem byl
spolecensky vecer v Narodnim domé, ktery
zptijemnil Big band Bonit.

Druhy den jednani byl zaméten prakticky.
Program dilen (workshopt) pokryl $iroké
spektrum problematiky: PaedDr. Alena
Tich4, Ph.D., (PedF UK Praha, SHV CR)
se vénovala prevenci a moznosti napravy
profesné unaveného hlasu, Bc. Jakub Kacar
(PF UJEP Usti nad Labem, SHV CR), pred-
stavitel nastupujici kreativni pedagogické
generace, ptipravil pro pfitomné atraktivni
a v praxi snadno vyuzitelné ndméty pro
zapojeni boomwhackers do vyuky na riz-
nych stupnich naseho $kolstvi (Hudba
skrytda v plastu), PhDr. Lucie Rohlikova,
Ph.D., s Mgr. Jakubem Sedivym predvedli
ukazky prace s elektronickou interaktivni
uéebnici HV pro 6.a 7. ro¢nik ZS (Hudebni
vychova interaktivné). Napady nabity byl
vystup Rafaely Drgacové (Echo v hudbé);
Rita Kanteruka, jedind zahrani¢ni lektorka

Praktickym dikazem, Ze to s vyukou hudebni vychovy neni upiné spatné, byla vystoupeni
Zdkovskych soubort Fidorky (Masarykova Z$ Zalhostice, vedouci Mgr. Vladimir Fiedler)
aJablinka (ZS a ZUS Jablorovd Liberec, vedouci Mgr. Lenka Prchalovd).

druhého dne jednani, poskytla Sirokou pa-
letu didaktickych her (Hra jako vyucovaci
metoda na I stupni zdkladniho vzdéldvani)®,
velmi inspirativnim bylo rovnéz vystoupeni
Mgr. Martina Grobara, ktery nastinil moz-
nosti vyuziti kombinaci volné staZitelnych
programii® v podminkach bézné hudebni
vychovy na 2. stupni ZS. Program zakonila
PhDr. Jitina Jitickova, Ph.D., fadou hravych
integrativné pojatych hudebnich ¢innosti
(Podnéty k elementdrni tvofivosti).

Jako predeslého dne, i v sobotu osvézily
jednani svymi vystupy zakovské soubory,
které ptijely diky podpote SHV CR, ZS
a ZUS Jablotova z Veseli nad Moravou
az Liberce.

Zlatym htebem konference byl zavére¢ny
slavnostni koncert v tsteckém divadle.
V programu vystoupily zakovské soubory
rizného zanrového zaméfeni: tane¢ni or-
chestr Trmi¢ek (ZS Trmice, Mgr. Drahoslav

® Ritta Kanteruka (Riga, Loty$sko) - Game as an edu-
cational method in teaching music in primary school.

® Programy Audacity a Musescore.

Stranék), soubor bicich nastroji ARIES
(ZS a ZUS Jablotiové Liberec, Mgr. Sergyj
Grygorenko), cimbalova muzika se sbo-
rem Rézinky (ZUS Veseli nad Moravou,
Mgr. Katefina Mickova). Soubory nadchly
nasazenim a $pickovymi vykony a zcela
jasné dokumentovaly, Ze kritiku stavu nasi
hudebni vychovy nelze uplatiiovat pausalné.
Ve druhé ¢asti koncertu vystoupil velky or-
chestr ucitelt hudebni vychovy z celé re-
publiky. Zakladem tohoto télesa byl orchestr
pusobici kazdoro¢né v rdmci Letni dilny
HV v Liberci, kurzu potédanho SHV CR.
Po jediné odpoledni zkousce pripravili pe-
dagogové pod vedenim prof. PaedDr. Jiftho
Holubce, Ph.D., zajimavy program, ktery ob-
sahl hudbu klasickou, filmovou i populdrni.

Jak droven zavére¢ného koncertu, tak
samotny pribéh konference prokazaly, ze
soucasny stav na$i hudebni vychovy, jakkoli
opravnéné kritizovany, mtize byt solidni z4-
kladnou pro jeji dal$i smétovani. Z jednani
vyplynulo nékolik zavéri, které by mohly

byt vychozimi prioritnimi body pro praci

v nadchdzejicim obdobi:

o jednim ze zakladnich problémi je
jednoznac¢né nedostatecna priprava
ucitela, kterd neodpovida pozadavkiim
soucasné ani budouci praxe. Toto bfimé
lezi na pedagogickych fakultach, které
jsou za pripravu pedagogti odpovédné.
Dilezitou roli zde mj. hraje nedostate¢né
financovani uméleckych studijnich obort
obecné;

o jako velmi dilezité a v soucasné dobé
nenahraditelné je dalsi /do/vzdélavani
ucitelia formou seminard, dilen a kurza.
Na tuto problematiku by mélo byt pa-
matovano v kariérnim fadu. Smutnym
faktem ztiistavd, ze se problém dalsiho
vzdélavani tyka i cerstvych absolventd
pedagogickych fakult;

« jakkoli jsou vitané, prospésné a dulezité
aktivity v oblasti propojovani $kolni
hudebni vychovy se sférou uméleckou’,
nebo zapojeni soukromych subjektt, na-
daci a spolecenskych organizaci®, priori-
tou zistava zkvalitnéni a zefektivnéni
hudebni vychovy jako povinného pfed-
métu ve viech deviti ro¢nicich ZS$;

« nutnost vyuzivat moznosti neformalni
a neinstitucionalni hudebni vychovy
ve volnocasovych aktivitach mla-
deze, diiraz na aktivity ve sféfe spole-
¢ensko-socialni, nikoli striktné umélecké;

o dtlezitou podminkou zlstava otevie-
nost hudebni vychovy riiznym formam
a metodam vyuky?®, vedoucim k poza-
dovanym vysledkéim (viz Standardy HV,
RVP ZV), vytvareni prostoru pro peda-
gogickou tvofivost a moznosti prezentace
pozitivnich vysledkd, byt pouze dil¢ich;

o trvalé hledani prostoru v médiich pro
prezentaci a popularizaci vysledki hu-
a jejiho ptinosu pro jedince i spole¢nost;

o trvaly akcent na ¢innostni pojeti pred-
métu v celé jeho S$ifi;

o nutnost integrace a smysluplné vyuZivani
multimédii a modernich technologii
v praci se zvukem ve vyuce;

« iniciovani vzniku aktualnich a atraktiv-
nich metodickych materiala, didaktic-
kych pomticek a ucebnic;

o vytvafeni prostoru a pfilezitosti pro
$koly a spolky k ziskavani prostredka

" Napt. projekty Ceské filharmonie, Nuberg, Koncerty
pro déti a rodice online realizované v Jihoc¢eském kraji.
¥ Nadace Harmonie a ¢eska verze projektu El Sistema,
Muzicirovani nejen pro $kolédky spole¢nosti Petrof,
Zpivejte denné 10 minut se svym ditétem SHV CR
a podobné.

? Klasickéinetradi¢ni postupy a metody, Composing in
clasroom - elementarni komponovani, Slyset jinak ...
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k zajistovani optimalnich podminek
pro vyuku (hudebni nastroje, zafizeni,
programy, metodické a notové materidly,
hudebni nosice atd.);

« nakonferencich dirazné akcentovat spo-
jeni teorie s praxi.

Pro zajimavost jsem porovnal uvedené
zavéry s rezoluci' I. mezindrodniho kon-
gresu 0 hudebni vyichové, ktery se vroce 1934
uskute¢nil v Praze pod heslem Vychova hud-
bou k humanismu, a s mySlenkami mezi-
narodni hudebné pedagogické konference

1 GREGOR, V. Ceskoslovenskd spolecnost pro hudebni
vychovu (1934-1938) a mezindrodni dosah jeji ¢in-
nosti. Spisy Pedagogické fakulty v Ostravé sv. 29, 1974,
5. 99-100.

PAVEL JURKOVIC

Jsou zpravy, které zasahnou jako blesk z ¢istého nebe — ve véku 81 let nahle odesel vynikajici
hudebnik, zpévak, skladatel, pedagog a pfedevsim skvély a dobry ¢lovék Pavel Jurkovic.

Nage hudebni vychova prichazi o jednu
z kli¢ovych osobnosti, ktera od 60. let mi-
nulého stoleti zdsadnim zptisobem ovliv-
novala a utvarela podobu a sméfovani
predmétu. Jeho laskavy pristup k détem
byl ptikladem pro nékolik generaci prede-
v$im (ale nikoli pouze) ucitelek na riznych
stupnich na$eho skolstvi a diky své uzasné
a presvédcivé muzikalnosti privedl ke staré
hudbé a predevsim klidové pisni tisice déti.
Jako osobni zak Carla Orffa sehral diilezitou
roli pfi zavadéni principti jeho Schulwerku
do ¢eské hudebni vychovy. Na planovanou
novou edici Ceské Orffovy skoly mu jiz ne-
bylo doprano casu.

Spole¢nost pro hudebni vychovu Ceské
republiky ocenila vyznam a pfinos Pavla
Jurkovi¢e v poslednim obdobi dvakrat:
v roce 2011 mu udélila Cenu Jaroslava
Herdena za dlouhodobé tspésné a inspi-
rativni ptisobeni v oblasti $kolni hudebni
vychovy a v roce 2014 Ocenéni za pfinos
¢eské hudebni vychové.

Pavel Jurkovi¢ kazdoro¢né rad vyuzival
pozvani SHV CR na Letni $koly a dilny
hudebni vychovy do Liberce. Sam byl di-
leZitou osobnosti pfi organizaci hudebné
vychovnych kurzii na sklonku 60. let, a vé-
domi, ze stejny duch - tvotivy, radostny,
muzikalnia v pravém smyslu slova zivotny
- panuje i na kurzech soucasnych, mu pi-
sobilo velkou radost. Ostatné v takovém
prostiedi se citil asi vzdy nejlépe — zde
se mohl vzdy presvédcit, ze jeho odkaz
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Kreativita a integrativni pedagogika v evrop-
ské hudebni vychové, ktera se konala v Praze
vroce 1994, mj. u prilezitosti 60. vyroci zalo-
zeni SHV". Spolecenské podminky se méni,
ale zdkladni pozadavky a myslenky zusta-
vaji. Konference Hudebni vychova pro 3.

' HERDEN, J. Myslenky evropskych hudebnich pe-
dagogt. Hudebni vychova,1994/95, ¢. 1, s. 2-3.
VANOVA, H. Nasi a sloveniti pedagogové na konfe-
renci. Hudebni vychova,1994/95, ¢. 1, s. 4-5.

tisicileti byla nepochybné i diistojnym pii-
spévkem k Roku ¢eské hudby 2014.

Zavérem je treba podékovat tém, kteti
se na pfipravé a realizaci konference po-
dileli: Univerzité J. E. Purkyné v Usti nad
Labem za poskytnuti prostor a finan¢nich
prostredkii, katedfe hudebni vychovy
PF UJEP a jeji vedouci doc. PhDr. Ivané
Agenbrenerové, Ph.D., vedeni ZS a ZUS
Jablonova Liberec za poskytnuti finan¢nich
prosttedkt, hudebnich néstrojt a pomicek,
vydavatelstvi FRAUS a Radioservisu, vyda-
vatelstvi Ceského rozhlasu, za poskytnuti
cen do soutéze, a pochopitelné SHV CR,
ktera byla spoluporadatelem a inicidtorem
myslenky akci usporadat.

U prilezitosti 80. vyroci Spolecnosti pro hudebni vychovu prevzal Pavel Jurkovic 6. listopadu

2014 na konferenci Hudebni vychova pro tfeti tisicileti z rukou dékana PF UJEP Usti nad Labem

U¢astnici kurzu hraji Pavlu Jurkovi¢ovi k jeho narozenindm
(srpen 2013, LDHV, ZS a ZUS Jabloriovd v Liberci).

je stale zivy, aktudlni a atraktivni. ,Jeho"
uditelé, ale zejména uéitelky, mu to davali
najevo mnoha zpusoby.

Jeho ptitomnost byla vzdy velmi vitdna
a setkdni s nim, jednou z nejinspirativnéj-
$ich osobnosti nasi hudebni pedagogiky
vibec, se stala silnymi impulzy v peda-
gogickém i osobnim zivoté mnoha z nas.

Pavla jsem navs$tévoval pravidelné,
naposledy minuly tyden. Sedéli jsme
spole¢né s jeho skvélou manzelkou, po-
vidali si, ja o trdpeni s pfijimanim prv-
nacka, pro které bohuzel nemam na kole
misto, on o trampotach s vydavanim nové
knihy, o spolupréci s Jirkou Holubcem,
na kterou se téil, a o umyslu nové vydat
Ceskou Orffovu $kolu. Planovali jsme vy-
dani jeho nahravek pro pratele a znamé.
Nélada byla skvéla a ja mél radost, jak
Pavel dobfe vypada a kolik m4 elanu.

Za cely svuj Zivot jsem nepotkal ni-
koho, kdo by nemél Pavla rad. Bude mi
moc chybét. I kdyz svym zptsobem ta-
kovyto pozehnany ¢lovék vlastné nikdy
neodejde. A to je pro nds a nase zaky moc
a moc dobre.

S Rafaelou Drgdcovou (srpen 2014, LDHV, ZS
a ZUS Jabloriovd v Liberci)

Moudry ¢lovék respektuje svéta beéh a svij adél prijima s pokorou. Pavel napsal
i svou zavét. Je tak krasnd a dojemna, Ze by neméla byt zapomenuta.

Pavel Jurkovi¢
ZAVET

AZ mé jednou povezou
a bude to treba za tyden
v dubové truhle

po stdtni silnici

dovolte taky Soférovi
aby se napil

na moje ztracené zdravi

AZ mé vynesou z auta

ve Starém Poddvorové

a postavi v jizbé na dvé Zidle
at nezapomenou otevtit rakev
Madm to vyjedndno

Ze miizu na chvili vystoupit

Posadim se na truhlu

svolam déti

a ddam jim tu bednu k dispozici
Déti nejsou tak sentimentdlni
aby si nemohly v rakvi hrdt

A mezitim co z rakve bude hrad
projdu se po dvore

oteviu sklep

na kazdou becku zaklepu

pak vyjdu zpdtky

do zahrddky

a feknu asi

Tak a je po legraci

Vratim se poslusné do truhly
lehnu si na levy bok

a usnu jak koté

které uz myska nevzrusi

Mad dusu na misté rekne mamicka
a bude plakat
a nikdo ji nepotési

Pavel by si jisté rad zazpival, tfeba tu, co mél obzvlasté rad: Cos * porobil, Pavelenko, Pavle.

Cos’ nam to porobil, Pavle ...

OHLEDNUTIZA ODKAZEM PAVLA JURKOVICE

V noci 4. unora 2015 odesel na vé¢nost
ve véku 81 let ¢esky hudebni pedagog,
zpévak, instrumentalista, skladatel, pu-
blicista, spoluautor ucebnic a priruc¢ek
hudebni vychovy Pavel Jurkovi¢ - a ndm
se zd4, jako by na svété ubylo svétla....
Mame potfebu povidat si 0 ném s témi,
kdo jej méli radi, a ohlizet se za jeho
zivotem, ktery se zapocal v roce 1933
ve Starém Poddvorové na jizni Moravé
a pokracoval v Praze, kam odesel jako
dvanictilety vokalista do Scholy cantorum
u Bfevnovského klastera. Oblouk jeho Zzi-
vota se symbolicky uzavie tamtéz — jisté

se s nim ptijdou do baziliky svaté Markéty
rozloudit stovky lidi... Budou mezi nimi
osobnosti hudebniho i divadelniho svéta,
do kterého svym nadanim pfinesl sviij dil,
pod klenbou tohoto chramu ale jisté po-
kleknou i desitky zdanlivé bezejmennych
lidi - jeho pratelé i uditelé vSech stupnt
a typt $kol, kterym Pavel Jurkovi¢ predal
poselstvi erudované, ale laskyplné prozi-
vané pedagogické prace. Sam byl inspi-
rujicim a skvélym kantorem - dalkové
studoval PedF UK v Praze a své vzdélani
si doplnil na Orffové institutu v Salcburku,
kde jej u¢ili Carl Orff, Gunild Keetman

Jan Prchal za SHV CR
4. unora 2015

a Wilhelm Keller, nositelé modernich
postupt v hudebni pedagogice. Byl velmi
vSestrannou osobnosti —spolupracoval
se souborem Chorea Bohemica, s divadly
Viola a Rise loutek a také s Ceskym rozhla-
sem i Ceskou televizi, pro kterou vytvotil
sérii poradtl o hudebni vychové i histo-
rické hudbé. Jako zpévak i hra¢ na mnoho
nastrojii byl ¢lenem souboru ,,Novi
pévci madrigalu a komorni hudby“ a téz
» Prazskych madrigalistd®, se kterymi pro-
cestoval mnoho zemi v Evropé i Americe.
Byl také kmenovym autorem sboru ,,Pueri
gaudentes™ a své zkuSenosti léta lektorsky
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predaval doma i v zahrani¢i pomoci se-
minara pro uditele hudebni vychovy. Jisté
jej tésilo uznani z fad kolegt i od insti-
tuci, které v pribéhu let ocenovaly jeho
préci. Za véechny jmenujme vyznamenani
Orffovy nadace v Mnichové ,,Za zasluhy*
a ocenéni Ceské hudebni rady; tim posled-
nim bylo v roce 2014 Ocenéni za prinos
¢eské hudebni vychové, které mu udélila
Spole¢nost pro hudebni vychovu Ceské
republiky. Hudebni vychova byla celozi-
votnim tématem Pavla Jurkovice, coz je
patrné z funkce mistopredsedy Spole¢nosti
pro hudebni vychovu a predsedy Ceské
Orffovy spole¢nosti, kterou v roce 1995
zalozil. Diky tomuto poc¢inu nalezla rada
kantorek a kantort na vSech stupnich skol

kontakt s vynikajicimi zahrani¢nimi lek-
tory a nejnovéj$imi didaktickymi trendy
postavenymi na kreativité a humanis-
tickém pojeti vychovy. V tomto sméru
je jeho role v ¢eské pedagogice naprosto
nezpochybnitelnd. Na Pavla Jurkovice
budou vzpominat i ¢lenové desitek rodin,
pro které, spolu s Jifinou Rakosnikovou
a Lenkou Pospisilovou, zalozil a vedl letni
kurz ,,Rodina zpiva, hraje a tancuje®. Tim
se k hudbé, ale také k pratelstvi v mnoha
rtiznych podobdch, dostali zase zcela jini
posluchadi... Jiz jen tento stru¢ny vycet
ukazuje, do kolika smérti hudebni vy-
chovy zasdhla osobnost Pavla Jurkovice,
kultivovala ji a proteplila nefal$ovanou
vroucnosti, kterd pro néj byla typicka. To

v$e ndm bude chybét. Budme ale, pfi ves-
kerém smutku, vdé¢ni za to, Ze tu na svété
byl a do poslednich chvil zpival, hral, tvo-
fil, miloval a rozdaval - bez néj bychom
tady byli o hodné véci chudsi... Dékujme
v téchto chvilich téZ jeho Zené Ivé a ro-
diné za léta bezpe¢ného zazemi a snazme
se, abychom to svétlo, které jsme od néj
v podobach pisnicek, objeti ¢i moudrych
slov za ta léta dostali, rozdavali dal détem
i dospélym - jediné tak ho nebude ubyvat
a odkaz Pavla Jurkovice se nepropadne
do tmy...

Za Ceskou Orffovu spolecnost
Rafaela Drgdcovad

RELAXACNE HUDOBNE AKTIVITY V PRIMARNEJ EDUKACII

Eva Krdlovd, Martina Prochdzkovd

Anotdcia: Vhodne aplikované relaxacné hudobné aktivity v edukacnom procese prispievaji na prvom stupni zdkladnej skoly k rychlej regenerdcii
Ziaka po dlhych hodindch sustredenia sa na prijimanie vedomosti a k podpore dusevnej pohody, zdravia. V prispevku sa zaoberdme hudobnou
vychovou v primdrnej edukdcii a vyznamom relaxacnych hudobnych &innosti v nej. Prispevok uzatvdrame dvomi ukdzkami tejto aplikdcie.

Kltucové slovd: hudobné cinnosti, hudobny vyvin, relaxdcia, mladsi Skolsky vek.

Obdobie mladsieho skolského veku
a hudobny vyvin dietata

Pre obdobie mladsieho skolského veku
(6 az 11 rokov) je prizna¢ny prudky rozvoj
intelektu a formovanie osobnosti. Zaroven
znamend koniec bezstarostného, celoden-
ného hrania a zadiatok usmernovanej
¢innosti, $kolskej vychovy. Nastup do zak-
ladnej $koly (dalej ZS) predstavuje pre dieta
velkt zmenu. Dolezité je pren nasledujuce:
« zmobilizovanie sil a prisposobenie sa no-

vému prostrediu a podmienkam;
« osvojenie si noriem a pravidiel spravania;
o prijatie autority ucitela;
« sustredenie sa na vyucbu a integracia me-
dzi novych spoluziakov;
o zvladnutie odlti¢enia od rodiny.

Na zaciatku obdobia §kolskej dochadzky
dieta az nekriticky reSpektuje autoritu ro-
di¢ov a uitelov, snazi sa prispdsobit ich
ocakavaniam. Od 10. rokov pristupuje
k nazorom inych kritickejsie, pricom spo-
luziakov uprednostiuje pred dospelymi au-
toritami, lebo sa u neho vyvija silna potreba
patrit do skupiny vrstovnikov. Pretrvava
u neho uprednostiovanie tych deti, ktoré
sa mu podobaju alebo sa od neho vyrazne
nelisia.
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V tomto obdobi sa zacina zdmernd hu-
dobnd vychova v zakladnej $kole a v za-
kladnej umeleckej $kole, kde dieta rozvija
svoj talent, zakladné hudobné schop-
nosti a zru¢nosti. Pripravna hudobna vy-
chova, tzv. ,,pripravka® sa za¢ina v obdobi
od 5-6 rokov, je uréena detom predskol-
ského veku. Pod vedenim hudobnych peda-
gbgov sa u¢i hrat na hudobnych nastrojoch,
spievat, tancovat a sic¢asne sa zoznamuje
so zdkladnymi vedomostami z oblasti hu-
dobnej nauky, dejin a tedrie hudby, pricom
9 az 11ro¢né deti uz zvladnu aj technicky
néaro¢nejsie skladby a zac¢inaju koncerto-
vat (Krbata, P. 2008). Pri ich motivacii je
dolezita osobnost hudobného pedagoga,
jeho Tudsky pristup, tvoriva individualita
anajma nadsSenie pre pracu s detmi.

Hudobnd vychova v primdrnej edukdcii

Na 1. stupni ZS sa deti vzdelavajt zvicsa
pri jednom uditelovi, az po prechod
na 2. stupen niz$ieho sekundarneho vzde-
lavania, kde ich kazdy predmet vyucuje iny
ucitel. Triedny ucitel na 1. stupni ZS je zod-
povedny za priebeh edukaéného procesu,
ale dba aj na blaho a prosperitu ziakov, lebo
inych ucitelov maju zvycajne urcenych len
na vyuc¢bu cudzieho jazyka (od 3. ro¢nika

ZS) a nabozenskej (etickej) vychovy. To je
zaroven pre triedneho ucitela prilezitost
nadviazat so Ziakmi blizky vztah a pouzivat
ur¢ité techniky alebo intervencie, zamerané
napr. na zlep$enie klimy, alebo $tudijnych
vysledkov Ziakov.

Hudobna intervencia predstavuje jednu
z moznosti, ako defom dopriat viac radosti
v $kole realizovanim hudobnych aktivit.
Gajdosikova Zeleiova, J. (2012) rozumie
pod hudobnou intervenciou zakrok sme-
rom k prevencii alebo zlep$eniu ¢i stabili-
zécii zdravia, pricom je dolezité zohladnit
slobodu dietata, jeho rozhodnutia a pod-
poritrast jeho bio-psycho-spirito-socialnej
integrity. Ak je spravne vedena, prispieva
k jeho sebarealizacii, sebaaktualizacii
vlastnych zdrojov, ¢im sa snazi posilnit
jeho momentélny stav.

Skolska reforma v r. 2008 pomerne
zéporne ovplyvnila hudobnu edukaciu
v zdkladnych Skolach. Priniesla redukciu
na 1 vyucovaciu hodinu tyZzdenne v trvani
45 minat. V niektorych $kolach sa dokonca
stava, Ze predmet nie je vyucovany kvali-
fikovanym ucitefom hudobnej vychovy.
Z tychto doévodov sa domnievame, Ze apli-
kacia hudobnych intervencii je dolezitou
stc¢astou eduka¢ného procesu v primarnej
edukacii.

Relaxaéné hudobné aktivity
v edukacnom procese

Po dlhych vyucovacich hodinach zame-
ranych prevazne na koncentraciu, st Ziaci
zvyc¢ajne neschopni efektivne sa ststredit
na prijimanie dalsich vedomosti. DIhé se-
denie a u¢enie sa prinasa detom na 1. stupni
zakladnej $koly potrebu vybehat a vyskakat
sa, dynamicky sa vyjadrit. Hudobné aktivity
st jednym z prostriedkov, ktory moze byt
uspesne vyuzity na zvlddanie stresu z celo-
denného ststredenia sa na ucenie.

Saarmanovd, E. (2006) tvrdi, ze pomalsia
hudba prispieva k pokojnému, meditativ-
nemu stavu, ¢o vyvolava nielen zmenu v ak-
tivite mozgovych impulzov, ale aj zmeny
v ostatnych telesnych funkciach. Najmé
tie funkcie, ktoré st riadené neumyselne,
ako dychanie a srdcova frekvencia, mézu
byt aktivované hudbou, napr. pomalsie
dychanie, spomalenie srdcovej frekvencie
aaktivizacia relaxa¢nej odpovede. V tomto
zmysle mozu byt hudba a hudobné akti-
vity prostriedkom pri prevencii $kodlivych
ucinkov chronického stresu a v kone¢nom
dosledku mézu podporovat u deti nielen
relaxaciu, ale aj du§evnd pohodu a zdravie.

Nasledujuce priklady jednoduchych hu-
dobnych relaxaénych aktivit mézu prispiet
k vytvoreniu priatelskej atmosféry v triede.
Niekedy je dobré k aktivitam vybrat hudbu,
o ktorej pedagog vie, Ze sa paci detom; ne-
musi im byt nevyhnutne znama.

Skutoé¢nost, ze v obdobi prechodu do ZS
zazivaju deti, v porovnani s materskou
$kolou, prevazne kognitivne zamerané
¢innosti s redukciou hier, pohybu a kreati-
vity, sa odrdza v obmedzeni ich spontdnnej
hudobnej ¢innosti a zvy$enej tnave. Tuto
diskrepanciu je mozné zmiernit uplatriova-
nim veku primeranych vyucovacich metéd
naZs, aplikovanim hudobnych aktivit, ako
prostriedku na relaxaciu, alebo naopak sti-
mulaciu ziakov, ¢im moze uditel hudobnej
vychovy prispiet nielen k rozvijaniu osob-
nosti, ale aj rozvijaniu hudobnosti deti
mladsieho $kolského veku. Délezité je, aby
triedny uitel alebo ucitelka, ktori sa roz-
hodnu pre takito hudobnu intervenciu,
mali ukoncené aspon zékladné umelecké
vzdelavanie, prip. vysokoskolské vzdelanie
v $tudijnom odbore hudobna vychova.

Hudobné aktivity je mozné pouzit ako
prostriedok relaxacie a stimulacie Ziakov
alebo ako jednu z met6d napr. pri osvo-
jovani si socialnych zru¢nosti spoluprace,
vytrvalosti, trpezlivosti, ¢i zodpoved-
nosti. Kontakt s hudbou u¢i dieta, okrem
iného, aj inak sa pozerat na svet, ¢im sa

u neho podnecuje a rozvija vlastny zmysel
pre krasu.

Praktické ndmety na relaxacné hudobné
aktivity na 1. stupni zdkladnej skoly

SLIMAK

Vek: 5-8 rokov

Ciel: uvolnit telo, najma chrbticu; prehibit’
dychanie, posilnit koncentréciu, stisit sa
Cas potrebny na realizdciu: 8-10 min.
Pomocky: CD prehrava¢, hudobnd ukazka:
Enya Greatest hits — Track 18 Watermark
Organizdcia: sed v polkruhu (kruhu)
na koberci, v sede na stolickach

Motivacné rozprdvanie

o Aktivitu mozno motivovat pozorova-
nim zivych sliméakov, vyuzitim kratkeho
videa znazornujiceho Zivot slimaka
v prirode, ucitelka moze tiez maruskou
¢i ,tienohrou® zndzornit jeho pohyb.
Pozornost deti je vhodné sustredit na to,
aby si uvedomili, aky je pohyb slimaka
pokojny a pomaly, ako sa dorozumieva,
kedy sa zvykne skryt do ulity atd. Vetky
nové poznatky ziskané pozorovanim
mozno neskor vyuzit aj v integrécii s pri-
rodovednym vzdelavanim na 1. stupni.

o ,Slimacie tempo“ moze byt vhodnou mo-
tivaciou, aby nasledujiicu aktivitu (popis
aktivity tabulka 1) deti realizovali co naj-
pomalsie. Relaxaciu odporia¢ame umoc-
nit vyuzitim hudby.

Popis aktivity

Slimdk je ukryty v doméeku.

Zo sedu na pdtdch, ruky vedla kolien, sa po-
maly predklonime, celo smeruje na podlozku,
chrbdt je okruihly, ruky uvolnime pozdl? tela,
dlane smeruju nahor, dychame do brucha.

P =N

Zvedavost ho preméZe, roz-
hodne sa ,vystrcit rozky".

Ruky presunieme dopredu, dvihneme hlavu, zo sedu
na pdtdch prechddzame s nddychom do lahu na bruchu
v podpore, ruky su v laktoch mierne pokrcené, sme pre-
hnuti v drieku.

Slimdk je von z domceka,
pdtra tikadlami.

Vydrz v fahu na bruchu v podpore, ruky v laktoch
vystrieme, sme prehnuti v drieku, brada smeruje
nahor. MéZeme pridat pohyby hlavou do strdn.

~

S

Rozhodol sa, Ze si oddychne.

S vydychom uvolnenie trupu do lahu na bru-
chu, ¢elo smeruje na podlozku, ruky os-
tanu ohnuté v laktoch vedla tela.

Avtiahol sa spdt
do svojho domceka.

Cez vzpor klacmo, ndvrat do vychodiskovej pozi-
cie. Chvilu oddychujeme, dychame do brucha.

=/ NEUP, =N

Tabulka 1: Motivacné rozprdvanie Slimdk

Obrazky: Pozdrav slunci. 2010-2014. [cit. 2014-9-11]. Dostupné na: http://www. ordinacestehlikova.cz/

pozdrav-slunci/
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Varidcia:

Aktivny sed na dasti sedacej plochy
stoli¢cky, nohy mierne od seba. Z dlani si
vyformujeme misticky, ruky si prilozime
na odi, aby sme ni¢ nevideli a chvilu vydr-
zime. Podobne si prilozime ruky na usi, aby
sme ni¢ nepoculi a chvilu vydrzime. Ruky
spojime za hlavou, lakte smeruju k sebe,
ohneme hlavu, ramena, chrbat a ¢o naj-
nizsie sa predklonime. Chvilu vydrzime,
dychame do brucha. Postupne sa vraciame
spit do sedu, ruky ostavaju spojené za hla-
vou, pomaly narovnavame chrbat, $iju,
hlavu a nakoniec pomaly uvolnime ruky
(porovnaj Guillaud, M. 2011). Motivaciou
k cvideniu je ukrytie sa slimédka v domceku,
pohyby st pokojné a pomalé. MéZeme vyu-
zit aj ind relaxa¢nt hudbu podla preferencii
a vekovej kategorie ziakov.

moryt

Vek: 5-8 rokov

Ciel’ uvolnit telo, posilnit koncentraciu,
prehibit dychanie, trénovat pruznost dy-
chového svalstva. Popis aktivity tabulka 2
Cas potrebny na realizdciu: 5 min.

Pomécky: CD prehravac, vhodnd hudba:
Brian Crain: Butterfly Waltz, Brian Crain:
Water, $atky

Organizdcia: sed v polkruhu na stolickach
(mozno vyuzit aj fit lopty)

Zdver

Vhodny vyber relaxa¢nych aktivit pod-
poruje dusevnd pohodu, zdravie a pri-
spieva k celkovému zlep$eniu socidlnej
klimy v triede na prvom stupni zakladnej
$koly. Je ich mozné vyuzit aj ako prostrie-
dok rychlej regeneracie ziakov, najma
v kognitivne zameranych vyucovacich
predmetoch ako napr. matematika a slo-
vensky jazyk, ktoré v kratkom case nasle-
dujt po sebe. Relaxa¢né hudobné aktivity
je mozné aplikovat v ktorejkolvek etape
vyucovacej hodiny.
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Motivacné rozprdvanie

Popis aktivity

Bolo rdno. Prvé slnecné lice pos-
teklili hldvky kvetov na luke. Jedna
z margarétok ukryvala

do klbka schuleného

spiaceho motyla.

Aktivny sed na Casti sedacej plochy sto-
licky, nohy mierne od seba.
Ruky spojime za hlavou, lakte smeruju k sebe, ohneme

Este rozospaty motyl'sa posadil
na kvete a hlasno zazival.

Z predklonu sa vrdtime do sedu, v sede uvolnime ruky
na stehnd, 2-3 krdt zivneme (mozno aj ozvucit).

Potom sa rozhodol, Ze sa
rozhliadne a tsmevom po-
zdravi kvety na like.

Sme zvedavi, natahujeme krk (ale nedvihame bradu),
pozerdme do dialky, ako by sme chceli rdst.

Uklony hlavou do strdn s ciefom na-

tiahnut Sikmé krcné svaly.

Len ¢o tak urobil, zacal si
vystierat svoje krdsne kridla.

Zodvihneme ramend, ruky su volne vedla

tela, vydrzime niekolko sekund a vlast-

nou vdhou ich nechdme padnut nadol.
Niekolkokrdt zagulatime a narovndme chrbdt.

A ukdzal sa v celej svojej krdse.

Postavime sa. Navodenie vzpriameného drZa-
nia tela umocnime pohybom ruk z pripazenia
cez predpaZenie do upaZenia (dlane smeruju
nahor) a nechdme ich volne klesnut k telu.

Neodolal, nadychol sa
omamnej lticnej véne
a znovu zamdval kridlami.

Privoniame ku kvetom, chvilku po¢kdme
(zadrZanie dychu) a vydychneme.

Na ,zviditelnenie” dychu zapojime rovnaky pohyb
ruk: z pripaZenia cez predpazenie do upazZenia =
nddychovd fdza, chvilu zotrvdme v upazeni = za-
drzanie dychu, pomalé klesanie rik do pripazZenia

Deti mézu tuto aktivitu este raz realizovat aj in-
dividudlne, ucitel md vdaka pohybu rik a zvuku
presnti predstavu o dlzke ich vydychu.

Zbadal vsak, Ze na krid-
lach mu ostali zrnkd pelu
a tak ich este odftkol.

Cvicenie pruznosti dychového svalstva. Ruky mierne
ohneme vo vyske ramien, ako by sme niekoho chceli
objat, prsty mdézeme spojit. Smerom od lavého
pleca k pravému odfukujeme z rik zrnkd pelu.

Potom mu uZ ni¢ nebrdnilo,
aby vzlietol v ustrety sinku.

Volny pohyb po triede (mozno vyuzit Satky).

Tabulka 2: Motivacné rozprdvanie Motyl
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Zimni ukolébavka

hudba: Ctirad Koh9utck
text: Jan Carek
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hudba: Ctirad Kohoutek

Snéhulacek text: Hynek Kohoutek
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Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 1
RANE BAROKO Ill. PETRUS PAULUS RUBENS A JAN P. SWEELINCK

Obr. 2 Petrus Paulus Rubens, Lov Iva, 1616,
olej na dievé, 249 x 377 cm, Alte Pinakothek, Mnichov

Obr. 1 Petrus Paulus Rubens, Unos dcer Leukippovych,
kolem 1618, olej na platné, 224 x 211 cm, Alte Pinakothek, Mnichov
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Obr.3

Jan P. Sweelinck,
Variace na pisen
Mein junges Leben
hat ein End, variace 1
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Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 2
RANE BAROKO IV. JOHANN LISS A HEINRICH SCHUTZ

Obr. 4 Johann Liss, Inspirace sv. Jeronyma,
asi 1627, olej na platné, 225 x 175 cm,
San Nicola da Tolentino, Benatky

Obr. 5 Johann Liss, Judita s hlavou Holofernovou, 1624-25, olej na platné, 129 x 104 cm,
Szépmiivészeti Mizeum, Budapest

Obr. 6 Heinrich Schiitz,
Musicalische Exequien, zavér 3.¢asti



Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 3
RANE BAROKO V. FRANCESCO BORROMINI A GIROLAMO FRESCOBALDI

I_!'._n- N e e TP R N TN PR _5:_:__5'_-1-":"-;.

[ e = = s A RS = R
(e TR A =t E g o [

LAt M5 B

e e e e = = e RS PR B

= P b el Liat e d
IR = 73 2 e e ST TR IR L X =
e e A | ey gyt
Sz o R R |

Fioea iyl - z
bes A i e

IEES SR TE == ST S A =i i, s b 3 S

N se =g FE R e I B ea LB LS E R s e

R PRI, e - B T OO H P
f——ait il gl e paleyraspla i oim e Heg

Il DT R B P E T o e L ey e (e
(RS R o B I o Lot e P —prEif Tl

Obr. 7 Francesco Borromini, San Carlo alle Quattro Fontane, Obr. 9 Frescobaldi, Ricercar cromatico post il Credo — Fiori
1664-67, Rim musicali



Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 4
RANE BAROKO VI. KAREL SKRETA A ADAM MICHNA Z OTRADOVIC

TIVE
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XN
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Obr. 10 Karel Skréta,

Sv. Karel Boromejsky
navstévuje nemocné morem,
1647, olej na platné,

210x 247 cm,

Narodni galerie, Praha
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Obr. 12 Adam Michna z Otradovic, Svatovaclavska mse, Kyrie — Uryvek

Obr. 11 Karel Skréta, Obraceni sv. Pavla, asi 1659, olej na platnég, 159 x 86,5 cm,
Arcidiecézni muzeum, Olomouc
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2. Dédek vola: Tentonone! (: To je :) velka slava!
Kdopak by dnes nevédél, (: ze se ;) zabka vdava!
Co jim dam? Cely kram. kram, kram, kram.

3. Dobra, dédo, cely kram, (: at’si :) ho jen hledi,
ale kampak ptijdou jist, (: az jej :) cely snédi?
Ptijdou jist. pfijdou pit k nam, k nam, k nam.

Opis hudebniny je uloZen v Knihovné NIPOS pod signaturou K 48.
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CTIRAD KOHOUTEK A JEHO TVORBA PRO DETSKE SBORY

Stanislav Pechdcek

Jeho origindInim pfinosem je pouZiti modernich skladebnych technik i v této oblasti hudebni tvorby (seridIni technika, dodekafonie, aleatorika,
polyrytmika, polymetrika, volnd prdce s textem, snaha o novou zvukovost apod.). Z hlediska interpretacni ndrocnosti pokryvaji jeho sbory Siroké
spektrum - od détskych Fikanek az po skladby vrcholné obtiZnosti. V naprosté vétsiné byly vyddny tiskem, jsou tedy dobre dostupné a mohou

zajimavym zptsobem obohatit repertodr détskych péveckych sbort rizné interpretacni irovné.

Kli¢ovd slova: Ctirad Kohoutek, sborovd tvorba, détsky pévecky sbor.

Ctirad Kohoutek (1929-2011) se narodil
v Zabrehu na Moravé. Kdyz mu bylo pét let,
prestéhovala se rodina do Ostravy; zde zacal
chodit do obecné $koly a v roce 1940 vstou-
pil na realné gymnazium. Stfedoskolské
otec ziskal misto na ucitelském tstavu. V le-
tech 1949-1953 studoval skladbu na JAMU
v Brné u Jaroslava Kvapila. Hned po absol-
vovani akademie ztistal na $kole jako pe-
dagog, na katedfe kompozice pak piisobil
nasledujicich 27 let. Kohoutkova tviirci
osobnost se od pocatku uplatriovala jak
v umélecké, tak hudebné teoretické oblasti
- své prace vénoval predev$im modernim
kompozi¢nim metoddm ve svété i popisu
své vlastni metody, kterou nazval projekci.!
Jako hudebni védec a vysokoskolsky peda-
gog postupoval po obvyklé graduacni linii:
doktorat filozofie v oboru teorie a déjiny
hudby, kandidatura véd, docent skladby
a teorie skladby. Radu let byl vedoucim
katedry skladby, hudebni teorie a dirigo-
vani na JAMU. Jeho vysokoskolska kariéra
v Brné pak vyvrcholila v letech 1976-1980
funkci prorektora pro uméleckou a védec-
kovyzkumnou ¢innost a zahrani¢ni styky.
K zdsadnimu Zivotnimu i pracovnimu pre-
lomu v jeho Zivoté doslo roku 1980, kdy
byl jmenovan feditelem Ceské filharmo-
nie a v dasledku toho pfesidlil do Prahy.
V tomtéZ roce ispé$né podstoupil na praz-
ské AMU jmenovaci fizeni a stal se profeso-
rem skladby. Reditelské misto v CF opustil
ze zdravotnich divodi v roce 1987. Na po-
¢atku 90. let se vratil do Brna, kde se véno-
val predevsim kompozi¢ni praci. Neuzaviel
se vSak organiza¢nim aktivitam v odbor-
nych institucich, pfedev$im v obnoveném
Klubu moravskych skladatelt.

Z hlediska interpreta¢ni naro¢nosti po-
kryva Kohoutkova pocetné bohata tvorba
pro détské sbory $iroké spektrum - od dét-
skych fikanek az po skladby vrcholné

! Jeho nejvyznamnéjsi teoretické publikace pred-
stavuji: Novodobé skladebné sméry v hudbé (1964),
Projektovd hudebni kompozice (1967), Hudebni styly
zhlediska skladatele (1973) a Hudebni kompozice (1989).

obtiznosti. Pro vétsinu skladeb je charak-
teristické uplatiiovani modernich kompo-
zi¢nich metod 20. stol,, které se autor snazi
priblizit détskym interpretim. Jen nékteré
jeho sborové cykly miizeme zaradit mezi
tradi¢ni tvorbu, vychdzejici z postroman-
tického zakladu.

Kohoutkovy détské sbory zahajuje cy-
klus jednohlasych pisni s doprovodem
klaviru Z détského svéta na verse Ces-
kych basnikt (1954, rev. 1990; 1. Slunicko
~ J. V. Slddek, 2. Skola — anonym, 3. Zabi
svatba - J. Hloch, 4. Cdp - J. Kozisek,
5. Snéhuldk - H. Kocourek, 6. Panenka
Alenka - O. Barta, 7. Zimni ukolébavka -
J. Carek). Pisné jsou svym obsahem i jed-
noduchym hudebnim ztvarnénim, z néhoz
je tfeba vyzdvihnout predevsim neottely
zpusob vedeni melodie, vhodné pro déti
predskolniho nebo mladsiho $kolniho
véku. Prestoze pisné vznikly pred vice nez
$edesati lety, dodnes nezastaraly a mohou
oslovit i dne$ni détské zpévaky.

Kohoutkova sborovd tvorba 60. let jeza-
stoupena péti opusy, které svou naro¢nosti
i pouzitou skladebnou technikou vykazuji
velmi rtiznorody charakter. Cyklus Od jara
do zimy z roku 1962 obsahuje tfi sbory
a capella (1. Jahody — M. Vesely, 2. Hfibek
— F. Hrubin, 3. Snéhuldk - A. Priicha).
Skladatel zde ve své sborové tvorbé poprvé
komponoval v duchu avantgardnich smért
evropské artificialni hudby 20. stoleti.
Hudba se pohybuje v prostoru uvolnéné
tonality, s ¢etnymi modulacemi a ténino-
vymi skoky, je plnd chromatiky, a proto
intona¢né velmi naro¢na. Objevuji se zde
i prvky dodekafonie a serialni techniky.
Typicka je dale metrickd proménlivost, pro-
jevujici se v ¢astém stridani takttl. Poprvé
se setkame také s volnéj$im pristupem
k textové predloze, kterd spociva prede-
v§im v tom, Ze v riiznych hlasech soucasné
zaznivaji riizné texty. Jde o skladby vrcholné
obtiznosti, jimz mohou se cti dostat pouze
sbory $pickové kvality.

Dalsi moznosti avantgardnich technik
si skladatel vyzkousel v cyklu détskych

sbortt s doprovodem klaviru Hudebni
ori$ky na slova F Branislava (1965; 1. Prsf,
2. Modré zvonky, 3. Havrani). Jedna
se na prvnim misté o aleatoriku, ktera
pocita s tviiréim dotvarenim partitury sa-
motnymi interprety. Jsou to skladby avant-
gardni, s pfevahou chromatické melodiky
a disonantnich akordd, jez se nékdy blizi
klastrtim. Disonantni charakter hudby je
vyrazné podpofen harmonicky bohatymi
moznostmi doprovodného klaviru.

Inspirace technikami tzv. Nové hudby
pokracuje i v nasledujicim cyklu trojhla-
sych détskych sborti a capella Podvecerni
koncert u chaty na slova E Branislava
(1969; 1. Komdii duo, 2. Ptaéi duo, 3. Ptaci
trio, 4. Hrdlicka a Zabi sbor). Branislavovy
texty se vztahuji k atmosfére podvecerni
letni pfirody, obohacené zvuky ptaki, ko-
mart, zab apod.

Série kompozic 60. let pro détské sbory
vrcholi baladou Skalické zvony na lidové
texty s doprovodem varhan, 3 gongu
a tympanud z roku 1970. Skladatel zde
naplno, a navic originadlnim zptisobem
zpracoval podnéty, jez ziskal poznanim
modernich skladatelskych technik ze-
jména pfi kratkodobych zahrani¢nich
pobytech. Na Summer School of Musik
vanglickém Dartingtonu se roku 1963 se-
tkal s W. Lutoslawskim, na skladatelskych
kurzech v némeckém Darmstadtu (1965)
poznal osobné P. Bouleze a G. Ligetiho,
mnoho podnéta si také privezl z néko-
lika navstév festivalu VarSavsky podzim,
ktery ve své dobé predstavoval jedinou vy-
znamnou hudebni prehlidku ve vychodni
Evropé, jez byla zaméfena na prezentaci
soudobé hudby.

Pouzitim avantgardnich technik zapado-
evropské hudby, navic v tvorbé pro déti,
se Kohoutek zaradil k nékolika vyjimkdm
mezi na$imi skladateli. Sam se k tomuto
problému vyjadril: ,,Soudim, Ze pfi kom-
pozici détského sboru je potreba poditat
s nékolika dulezitymi zakladnimi fakty.
Mimoradnou dutlezitost hraje napt. uveé-
doméni si, Ze nelze prepinat trpélivost
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a snahu déti pfi nacviku. Usili vénované
nacviku sboru, kazda nova obtiz by méla
byt okam?zité vyvazena uz pfimo v hudeb-
nim dile pro déti pritazlivym vysledkem,
pokud mozno rychle dosazitelnym. Aby
totiz nikdy nemuselo dochazet ke stavu:
umornd, zdlouhava dfina - nechut déti
a nervozita sbormistra — vynalozenému
usili neodpovidajici vysledek. V takovém
ptipadé, zvlasté pokud jde o intonacni,
rozsahové, dynamické, dechové, pamé-
tové prepinani, se mize snadno natropit
vice zla nez dobra vzhledem ke vztahu déti
k soudobé hudbé (...) Na druhé strané
véak vime, ze déti se daji mnohem spise
nadchnout pro ur¢itou véc. Rady zvladaji
i velmi obtizné, dobte objasnéné a zdu-
vodnéné tkoly, zvlasté jsouli inspirovany
nadsenim a pedagogickou zkusenosti sbor-
mistra (...) Nazirdno z tohoto hlediska déti
dokonce mnohem lehceji, bez zabran a vzi-
tych konvenci chapou a jsou ochotny reali-
zovat i ty nejsmélejsi experimenty, zvlasté
kdyz v nich najdou zajimavou rytmicnost,
vtipnost, hravost, optimismus, atraktivnost,
novost, nebo zase vazny pocit toho, Ze jsou
jim svéfovany nemensi tikoly nez dospélym
lidem. Velmi dtileZitou roli hraje ve sboru
také peclivy vybér slovniho podkladu (...)
A jdeli - jak je tomu jesté stile ve vétsiné
ptipadl - o zhudebnéni basné, pak jednou
ze zaruk Gspésného pristupu ke studiu ta-
kového dila bude, kdyz basen nebude mit
nasilné moralisticky obsah a kdyz z ni ne-
bude ¢iset,snizeni se k détem' (...) MiZeme
kone¢né dojit k zavéru, ze také v tvorbé pro
déti neni diivodu, pro¢ neuplatnit v pfi-
slusné modifikaci obecné feceno viechny
moznosti soudobych skladebnych technik.
Pro¢ nepouzit metody modalni, pracujici
s jinym stupnicovym podkladem nez duro-
vym a mollovym, ¢i metody serijni (véetné
dodekafonické - dvanactitonové), zalozené
na dusledné organizaci ténovych vysek,
usporadanych v rady, série? Pro¢ se uzavi-
rat i prvkiim metody serialni s moznostmi
serijni, fadové organizace vice hudebnich
parametrd, slozek?“?

Jakysi oddych mezi naroénymi moderné
koncipovanymi kompozicemi predstavuji
Ukolébavky pro MiSu, dva dvojhlasé dét-
ské sbory s klavirem na slova F. Branislava
(1969; 1. Jdou vody do mote, 2. Potichu usnul
ptdk). Tonalni, vyrazové jemna hudba je
ozvlastnéna na jedné strané pouzitim kla-
sickych polyfonnich technik (ostinato, ka-
non), na druhé strané aleatorickou recitaci
jednotlivych slov.

2 KOHOUTEK, C. Soudobé skladatelské techniky
v détskych sborech. Brno : KKOS, 1966, s. 4-6.
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V pocetné bohaté Kohoutkové sborové
tvorbé 70. let nadale dominuji détské
sbory. I v zdsadné odli$né spolecensko-
-politické atmosfére, jakou predstavovalo
obdobi postupné se upevnujici normali-
zace, kterd s sebou prinesla oproti mys-
lenkovému uvolnéni v 60. letech opétovné
zavedeni prisné kontroly ideové ,Cistoty®
uméleckych dél a pozadavek konformity
se stavajicim spolecenskym fadem ve vSech
oblastech uméni, dokazal Kohoutek v fadé
svych dél navazat na avantgardni vyboje
predchazejiciho desetileti. Dal$im dokla-
dem jeho mistrovského zvladnuti klasic-
kych polyfonnich technik v kombinaci
s modernimi kompozi¢nimi postupy je
cyklus Polyfonni etudy pro détsky dvoj-
hlasy sbor a rytmicky nastrojovy dopro-
vod (temple-block, gong, triangl, tamburo
piccolo a ¢inel) ad libitum (1970; 1. Ozvény,
2. Nekonecny kdnon, 3. Fanfdra, 4. Smutnd
pisen, 5. Slavnostni ostinato). Skladatel
se v tomto pripadé obesel bez textu, vSech
pét sbort se zpivd, pfipadné recituje na jed-
notlivé slabiky.

V cesté vytycené predeslymi sboro-
vymi opusy pokracoval skladatel cyklem
Na rozhledné, v podtitulu oznaceném
jako Vokalni tanecky pro dvojhlasy dét-
sky sbor a nastroje (1973; 1. Ovecky a tr-
paslici, 2. Slunecni svihadlo — obé ]. Hotec,
3. Kotitko a pejsci, 4. Lesni muzika — obé
E Branislav). Vedeni vokélnich hlast je
v téchto pisnich prevazné jednoduché, to-
nalné vice ¢i méné zakotvené. Z hlediska
vyznamu a originality jednotlivych vyrazo-
vych prostiedki je tfeba na prvnim misté
jmenovat praci s rytmem a metrem. (UZiti
a stfidani neobvyklych takta 5/8, 7/8, 8/8
a 9/8, birytmika, polymetrika.)

Détem mladsiho $kolniho véku je ur-
¢en cyklus Petfickovy pisnicky na slova
E Branislava pro dvojhlasy sbor a kla-
vir (1975. 1. Kos z Krkonos, 2. Starostlivd
vrdna, 3. Vrabci - Zalobnici, 4. Na slunku,
5. Mouka na louce). Détska fikadla zhu-
debnil Kohoutek adekvatnimi melodiemi
tikadlového typu, které jsou samy o sobé
zpévné, intonacné nendroc¢né. Zpestreni
vnasi do této vysostné tonalni hudby dalsi
vyrazové prostiedky. Je to proménliva me-
trika (napf. v ¢. 4 se sttidaji 7/8, 9/8, 2/4,
6/8, 5/8 takty) a dale jednoduché polyfonni
postupy — dvojhlasy kanon, ostinato, zrca-
dlové vedeni hlasti. Harmonicky moderni
raz dodava pisnim klavirni doprovod, jenz
je nejen funkéné mnohem bohatsi, ale
predevsim vnasi do harmonické faktury

Iy

mnoho disonanci, ¢asto ostrych, blizicich

se az klastrm. Cyklus je dostupny i $kol-
nim sbortim sttedni vyspélosti.

Kohoutkovu tvorbu 70. let pro détské
sbory uzaviraji tfi cykly, které spojuje je-
jich ur¢eni détem mladsiho skolniho véku,
s ¢imz souvisi nejen tematika jejich textt,
ale i niz$i obtiznost. Prvnim z nich je cy-
klus Radovanky s podtitulem Rozmarné
pisnicky pro dvojhlasy détsky sbor a ca-
pella na slova E. Uhra, V. Coufala a lidové
poezie (1976; 1. Konopdrum babdrum,
2. Cimcarovo jelito, 3. Am, bum, tatrum,
4. Kvacice). Jedna se o détské Zertovné
verSovanky nonsensového typu, které ne-
sdéluji Zaddny obsah, ale spocivaji na hre
se slovy. Melodie jsou prevazné fikadlového
razu, hudba je vesmés prisné tonalni, oz-
vlastnéni do ni vnaseji nékteré prostredky
pro Kohoutka jiz typické; v tomto ptipadé
se jedna o proménlivé takty a polyfonni
techniky, pfedev$im kénon.

Podobny raz maji i tfi détské sbory
na slova J. Balika Je nam hezky (1980;
L. Jarni pisnicka, 2. KdyzZ se fekne, 3. Zpivime
si). Kohoutktv vyraz se zde jesté vice
oprostil. Hudba je vyrazné tondlni, s pre-
vahou konsonanci, vyhyba se chromatice,
basné o vice slokach zhudebnuje stroficky.
Ozvla$tnéni dosahuje pouzitim prvka imi-
tace a proménlivosti taktiL.

Technicky ponékud naro¢néjsi re-
pertoar naleznou sbormistfi détskych
sbortt v cyklu Slovopad, s podtitulem
Hudebni Zzerty pro trojhlasy détsky sbor,
klavir a bici nastroje ad libitum na slova
J. Balika (1980; 1. Rymovacky, 2. Klapy
klap, 3. Kocky, 4. Kapy kap, 5. Poutnik).
Jako doprovodné nastroje se v partiture
uvadéji kravské zvonce, kotliky, dreva,
tamburina, tykev, krotal, templblok, gong
a zvonkohra. Zhudebnéni détskych versu
tikadlového typu souhlasi s jiz nékolikrat
dfive vyzkousenym typem. Skladatel voli
jednoduché tonalni melodie, harmonicky
vsak komplikované zahu$ténymi akordy
klaviru, pouziva technik klasické poly-
fonie (ostinato, imitace, kdnon) i nékte-
rych modernich skladatelskych postupt;
v tomto pripadé se jednd o deklamaci, a to
jak rytmicky organizovanou, tak aleatorni.
Vysledna barevnost je pak ozvlastnéna po-
uzitim méné béznych bicich nastroji.

Spolecensky prevrat v roce 1989 zna-
menal pro Kohoutka konec jeho spole-
¢ensko-politickych aktivit. Prestoze mél
nyni na kompozici podstatné vice casu,
ve sborové oblasti se to neprojevilo, ba
spiSe naopak. V nésledujicich vice nez
dvaceti letech zkomponoval pouhé tii
drobnéjsi sborové opusy, z nichz jeden je
urcen détskym sbortim. Jedna se o cyklus

Vesely maly svét s doprovodem klaviru
a détskych rytmickych néstroji ad libitum
na texty J. Havla (1995. 1. Drdcek — postd-
Cek, 2. Létajici kocka, 3. Jak se ceSou, 4. JeZci
v noci, 5. Mysi ples). Autor se zde vratil
ke své umélecky nejprogresivnéjsi tvorbé
a rekapituloval nékteré typické znaky své
kompozi¢ni techniky. Prestoze se jedna
o hudbu tonalni, pfizna¢nd je bohatd téni-
nova proménlivost. Intonacné jsou sbory
nenaro¢né, harmonicky prevazuji kon-
se objevuji v klavirnim doprovodu. Ke kon-
stantdm Kohoutkova stylu patfi metricka
proménlivost, jez predstavuje pro inter-
prety jedinou obtiz. V nékterych ¢islech
pouzil deklamaci a zvukomalbu (mnoukéani
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kocky), a predev$im malou aleatoriku, ktera
je pouzita v rytmické deklamaci a dopro-
vodu na rytmické hudebni néstroje. (Ed.
Praha : Artama, 1996)

Témét veskera Kohoutkova tvorba pro
détské sbory je obsazena ve dvou albech:
Zpivdame pro radost (Praha: Panton, 1983)
- Ukolébavky pro Misu, Pettickovy pis-
nicky, Hudebni ofisky, Slovopad a Zpivdme
cely rok (Praha : Panton, 1989) - Je ndm
hezky, Radovanky, Od jara do zimy, Na roz-
hledné, Polyfonni etudy, Podvecerni kon-
cert u chaty. Je proto velmi dobre dostupna
a svymi uméleckymi kvalitami muaze obo-
hatit bézny repertodr détskych péveckych
sbort rtizné technické vyspélosti. Zvlast
obohacujici mtize byt pro détské interprety
seznameni se s modernimi kompozi¢nimi

technikami evropské hudby druhé poloviny
20. stoleti, s nimiZ se jinak v nasi sborové
literature setkavaji jen velmi sporadicky.
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Jitka Koprivovad

Anotace: Prispévek zahajuje novy ctyrdilny cyklus, ktery je vénovdn didaktickym postupim pfivyuce evropské hudby. Prvni hudebnivylet sméfuje
do Anglie. Praktickd cdst obsahuje tradicni pisen s doprovodem na rytmické ¢i Orffovy ndstroje a s jednoduchym tancem. Navazujici teoretickd
cdst didakticky zpracovdvd poznatky o vyznamnych hudebnicich dané zemé.

Kli¢ovd slova: evropskd hudba, Anglie, didaktické postupy.

Nas prvni hudebni vylet sméfuje do Anglie,
nejvétsi a nejlidnatéjsi zemé Spojeného kra-
lovstvi Velké Britanie a Severniho Irska.

Tradiéni anglicka pisen ,I Like the Flowers”

Détska jarni pisen ,,I Like the Flowers®
se pro svou libivou melodii a vlidny osti-
natni harmonicky doprovod stala hitem
nejedné tiidy. Diky snadnému anglickému
textu mizeme tuto pisen po patti¢né didak-
tické upravé zaradit do vyuky jak v pred-
$kolnich, tak i ve $kolnich hudebnich
skupinach. Nasledna priprava je urcena
zakm patych az sedmych tfid zakladnich
8kol. Kromé hudebné vychovnych aspektt
zohlednuje i rozvoj kompetenci predméta
anglicky jazyk a zemépis.

Motivace

Utitel spole¢né s zaky utvori kruh, v je-
hoz stfedu jsou umistény obrazky, které
zobrazuji vybrana slova textu pisné.'
Z&ci se je snazi rozpoznat. Poté, co Z4ci
spravné odhadnou nakreslené vyrazy,
ukaze uditel tfidé obrazek vlajky Anglie.

! Predev$im pro mladsi déti doporucuji obrazky
na www.detskeomalovanky.cz

I Like the Flowers

swing feeling

tradiéni anglickd
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1 like the flowers, I

I like the rollinhills I like the fireside
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bum di a da bum di a da

Vyobrazené pojmy

when the light is down, bum di a da, bm di a da,

flowers — kvétiny daffodils - narcisky

mountains - hory rolling hills — mirné

zvinéné tdhnouci se hory

fireside - domdci krb | anglickd viajka

britskd vlajka

Zéci hadaji, z které zemé vlajka pochazi.
(Pokud by byla vlajka Anglie pro zaky
prili§ tézka, pripravi si uditel pro jistotu
i vlajku Velké Britanie.) Nasledné se zaci
uci zobrazené pojmy anglicky. Nakonec

ucitel predrikava cely text pisné a zaci
po ném opakuji.

2V ptipadé z4jmu prehraje ucitel instruktivni video
Beat Boppers Children’s Music z internetového odkazu
https://www.youtube.com/watch?v=t6PKcnTGVX4
(online 1.2.2015).
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Ndcvik pisné a tance

Recitaci jednotlivych ver$t spoji ucitel
s tane¢nimi kroky dle nize uvedeného po-
pisu, ¢imz zdurazni strukturu celé pisné.
Nasledné probéhne niacvik melodie pisné
imita¢ni metodou.

Ndcvik hudebniho doprovodu

Po zvladnuti tance a pisné pristoupime
k nacviku doprovodu nejprve na ryt-
mické nastroje. Zaci a uditel si sednou
do kruhu na zem (¢i na zidle) a jednot-
livé rytmy procvicuji hrou na télo. V pri-
padé potieby rytmy otextujeme. Na konci
této faze rozdélime zaky do ¢tyf skupin:
tfi skupinky hraji rytmicky doprovod
a Ctvrtd zpiva pisen.

V dalsi fazi pfistoupime k nacviku ryt-
micko-melodického doprovodu na Orftovy
nastroje. Doprovody procvi¢ime nejprve
hrou na télo pleskanim o stehna za zpévu
pisné (viz tabulka Metodika ndcviku do-
provodu na Orftovy nastroje).

Zdvérecné provedeni pisné v kdnonu

Z&ky rozdélime do péti skupin. Ctyti
skupinky zpévakua vytvori malé krouzky,
ve kterych zpivaji a tanci pisen v kdnonu.
Patou skupinu tvofi hudebnici, ktefi
na kraji mistnosti doprovazi tfidu. Za¢nou
predehrou zaloZenou na ostinatnim dopro-
vodu, poté se k nim pridaji zpévaci, ktefi
dvakrat pisen zazpivaji a zatan¢i. Nasledné
hudebnici hraji ostinatni doprovod jako
dohru. U zdatnéjsich zaka mtzeme za-
fadit vokalni improvizaci za ostinatniho
doprovodu hudebnich nastroji. Mozny
vysledek si miizete poslechnout na www.
JitkaKoprivova.eu.

The Beatles

Druhd ¢ast hudebniho vyletu do Anglie
se vénuje jedné z nejznaméjsich rockovych
kapel 20. stoleti. Pracovni list obsahuje
informace o skupiné a doplnovacku, kte-
rou jsou zaci schopni samostatné vyplnit
po precteni predchozich informaci.

Pracovni list k tématu BEATLES

Zadani: Precti si ndsledujici informace
o anglické rockové skupiné a vylusti
dopliiovacku.

Anglicka rockova kapela The Beatles se za-
¢ala formovat z iniciativy Johna Lennona
koncem 60. let minulého stoleti v anglic-
kém mésté Liverpoolu. Na svych pocatcich
koncertovala ve Velké Britanii a némeckém
Hamburku. Vstupem zku$eného bubenika
Ringa Starra (vl. jm. Richarda Starkeyho)
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Popis tance k pisni I Like the Flowers”

Vychozi postaveni: VSichni utvoii kruh, otoci se celem do stredu a drzZi se za ruce.

1.-2. takt dva pfisunné
kroky vpravo

5. takt pfisunny krok
do stfedu kruhu
6. takt prisunny krok
ze stfedu kruhu

3.-4. takt dva pfisunné
kroky vlevo

@,
O

7.-8. takt pohupovdni
na misté vpravo a vlevo

(W
(o

Metodika ndcviku rytmického doprovodu

S": aker (chrestidlo) Hra na télo: pleskdni do hibetu dlané
= | [l TG Text: I like flowers”
Claves (drivka,

> ( ) . Hra na télo: tleskdni
e-2 r ¢ @ Text: ,don’t like don't like”
Djembe (africky buben) Hra na télo:

B lesknuti pravou rukou do stehna
8 0O B B 0 = I P
(o]

e r __ plesknuti levou rukou na hrud’

L ]

]

Text: ,down light is down light”

Doprovod na rytmické ndstroje

Shaker an

(chrestidlo) S I S AL P ' [

Claves (dFivka) et r ' - ¢ r 3 [=
B 0O B B o} B o B o}

Djembe e = = =5 =

(africky buben) LV E i [ I T |

Vysvétlivky B tzv. bas - Uder 0  tzv.open - uder

T_ do stfedu membrdny

—r—  nakraj membrdny

Metodika ndcviku doprovodu na Orffovy ndstroje

Zvonkohra

Predstavime si, Ze na pravém stehné lezi tén ,g1” a na levém tén ,e1”.
Tén ,a1”leZi vpravo od pravého a tén ,d1”vlevo od levého stehna.
Rytmus procvicujeme stfiddnim pravou a levou rukou:

Xylofon

Hrajeme obéma rukama soucasné:

fgros 4 2 2 2 2

T T AR T T S

Predstavime si, Ze na pravém stehné lezitén ,h1“ a na levém tén ,g1*
Tény ,e1”a,d1"leZi po levé strané levého stehna, tén ,a1” mezi obéma stehny.

W

Metalofon

Predstavime si, Ze na pravém stehné lezi tén ,g1“a na levém tén ,e1”
Tén ,a1”leZi vpravo od pravého a tén ,d1” vlevo od levého stehna:

do kapely doglo roku 1962 k ustaleni ob-
sazeni a k rychlému vzestupu celé sku-
piny. Clenové Beatles byli John Lennon
(1940-1980; zpév, doprovodna kytara), Paul
McCartney (nar. 1942; zpév, basové kytara),
George Harrison (1943-2001; s6lova kytara,
zpév) a Ringo Starr (nar. 1940; bici, zpév).
Nazev kapely The Beatles vznikl ze spojeni
slov beetles (angl. brouci) a beat® (angl. bit,
tukot). Typickym znakem kapely byl i jed-
notny uces s ofinou do ¢ela. Roku 1962 vy-
dali sviij prvni singl ,,Love Me Do" u firmy
EMI, ktery se umistil na 17. misté nejpro-
davangjsich desek. Jesté vétsim tspéchem
bylo vydani druhého singlu ,,Please Please
Me“ o rok pozdéji, kterym si ziskali prven-
stvi v britskych hitparddach. Nasledovalo
vydani prvniho alba ,,Please Please Me®
které bylo natoceno béhem jediného dne.
Masové nadseni fanouska skupiny vyvo-
lalo tzv. beatlemanii. Nasledovala ¢etna
koncertni turné po Evropé, USA, nahravky
dal$ich LP desek i nataceni filmd. Na svém
konté maji 13 LP desek: ,Please Please
Me* (1963), ,With The Beatles* (1963),
»A Hard Day s Night“ (1964), ,,Beatles for
Sale® (1964), ,,Help!“ (1965), ,,Rubber Soul*
(1965), ,,Revolver® (1966), ,,Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band“ (1967), ,,Magical
Mystery Tour® (1967), ,The Beatles* (1968),
»Yellow Submarine® (1969), ,,Abbey Road*
(1969) a ,Let It Be“ (1970). Beatles nato-
¢ili celkem pét filmi: A Hard Day’s Night
(Cesky Perny den, 1964), Help! (¢esky
Pomoc!, 1965), Magnical Mystery Tour
(1967, psychedelicky rock), kresleny Yellow
Submarine (Cesky Zlutd ponorka, 1968)
a Let It Be (1969). Roku 1970 dochézi
z divodut osobnich a uméleckych neshod
k rozpadu skupiny a jeji ¢lenové se vydavaji

* Pojmem ,,beat“ byv4 oznacovdna pravidelna pul-
zace v hudbé i hudebni styl nonartificialni hudby
60. a 70. let 20. stoleti.

Doprovod na Orffovy ndstroje
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Svisle:

1 kytarista Beatles

2 uspésny hit Beatles, ktery jim roku 1963
zajistil prvenstvi v britskych hitpardddch
4 film s Beatles

5 masové nadseni fanousku Beatles

8 manzZelka Johna Lennonna

sélovou drdhou. John Lennon zakldd4
se svou zenou, japonskou umélkyni Yoko
Ono, vlastni kapelu Plastic Ono Band. Roku
1980 je John Lennon zastfelen psychicky ne-
mocnym fanouskem. Beatles patfi dodnes
k nejvice prodavané kapele v historii, ktera
svou ¢innosti neodvratné ovlivnila vyvoj

HUDEBNIDOVADENI S RACKEM

Eva Jenckovd

Anotace: Prispévek s jarni tematikou nabizi komplexni osvédceny metodicky postup pfi hie
se zndmou lidovou pisni. Prioritou jsou hudebné pohybové a zvukomalebné aktivity spojené
s rytmem slov, zvuky netradicnich drevénych ndstroji a predméti vsedniho dne.

Kli¢ovd slova: hudebni pedagogika, integrace ¢innosti, vSestranny rozvoj détské hudebnosti.

Nez zacneme:

o Détska lidova pisen Leze, leze rdcek ma dvoj-
dilnou formu, kterd se pfimo nabizi k vhimani
kontrastu 1. dilu s rytmicky zvukomalebnym

refrénem. Kontrast zkuste vyjadfit hudebnimi
nastroji ¢i ozvuc¢enymi predméty, rytmickou
hrou na télo, tane¢nim a pantomimickym
pohybem s rekvizitami.

Vodorovné:
3 film "Zlutd ponorka"
6 zpévdk a basovy kytarista Beatles
7 v této pisni hraje smyccové kvarteto
9 bubenik Beatles
10 prvnivydany singl
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rockové a popularni hudby. Hudebni spekt-
rum Beatles je Siroké: od pocate¢niho rock -
n rollového vlivu, ptes vznik samostatného
rockového stylu az k experimentovani v ob-
lasti psychedelického rocku ¢i se zvuky riz-
nych nastroji (napt. smyc¢covym kvartetem
v pisni Yesterday, indickym sitarem v pisni
Norwegian Wood).* —

* Zdroje: http://www.beatles-komplet.cz/clanky/his-
torie---beatlemanie.html (1.2.2015) a http://cs.wiki-
pedia.org/wiki/The_Beatles (1.2.2015).

o K dvéma ptvodnim slokdm ptibyla diky

détskému versovani 3. sloka o Zdbé. Pokuste
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se pridat jesté daldi sloky, tfeba o ¢apovi
se zvukomalebnym refrénem klapy, klapy,
klap, klap apod.

« Kevsem hudebnim hram miiZete pouzit slova
pisné nejprve jako rytmizovanou fikanku.

1. Zpév pisné a pohybovd hra
s drevénymi rytmickymi vejci

Zakladem pohybové hry je koordinace zpévu
pisné ¢i fikanky Leze, leze rdcek a v 1. dilu me-
trorytmicky provedeného pohybu s dfevénymi
rytmickymi vejci, s kontrastnim tukanim
ve dvojicich béhem refrénu.

Vychozi postaveni
Ctyti déti stoji celem ke stiedu kruhu potoka
a kazdé drzi v ruce dfevéné rytmické vejce.

Pohybové provedeni

Zpivejte 1. dil pisné Leze, leze rdcek a pti-
tom preklddejte dfevéné rytmické vejce z levé
ruky do pravé a zpét podle metrické pulzace
v 2/4 taktu. Pti zpévu refrénu se v jednotlivych
krouzcich rozdélte do dvojic a dfevéné vejce
pouzijte ke spole¢nému tukani a pohybové
improvizaci hrou na télo. Stijte proti sobé
ve dvojici a 2x kratce tuknéte vejci o sebe hraci
ploskou na zacdatku slova ryby (metrum), dale
pokracujte dvojim tuknutim dfevéného vejce
pohotové kdekoli na svém téle na kazdé slovo
rak (metrum). Tento postup stile opakuijte, ale
pozor! Udery rytmickym vejcem musi zaznit
presné a také nesly$na hra na télo musi byt pod-
fizena metrické pulzaci. Pokud se vam tato hra
dafti, zahrajte si s idery dfevénych rytmickych
vajec jesté v celém potucku. Nejprve 2x tukejte
ploskami vajec ve své dvojici, pak 2x se souse-
dem stojicim z druhé strany.

2. Zpév pisné S rackem u potoka
a pohybovd hra s vejci

Dalsi hra s rytmickym vejcem je trochu na-
ro¢néjsi. Vejce pti ni budou jako rdcci putovat
kolem potoka béhem 1. sloky, tak jako se pre-
mistuji klobouky v lidové pohybové hfte, tzv.
kloboukové. Rytmické vejce si polozte do levé
dlané a ruku posuite smérem k sousedovi
zleva. Pravou rukou udélejte sttisku nad vejcem
souseda zprava a hra muze zacit. Odebirejte
stéle vejce zprava od souseda a pokladdejte ho
do své levé dlané podle metrické pulzace nebo
jen na tézké doby taktové. Nezapomerite véas
podavani vajec ukoncit a pokracovat v refrénu
tukanim dfevénymi vejci ve dvojicich.

3. Zkouska paméti ve hre
s rytmickym vejcem Na ryby a raky

Vyberte jednu dvojici za modelky. Budou
spolu tukat 2x vejci a 2x na sva téla, jako
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Leze, leze rdacek

détskd lidovd piseri
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2. [: Koupime mu na kabdtek, usijeme fracek. :]
ref.: [: Ryby, ryby, rak, rak, ryby, ryby, rak,
ryby, ryby, rak, rak, rak, ryby, ryby, rak. :]

rak, rak, rak. ry-by, ry-by, rak.

3. [: Skdce, kvdkd na potoce, skdce, kvdkd Zdba. :]
ref.: [: Kvaky, kvaky, kvd, kvd, kvaky, kvaky, kvak,
kunky, kuriky, kvaky, kvak, kuriky, kuriky, kvak. :]

v predchozi hie ¢. 1. Rozdélte si ve svych dvo-
jicich tyto modelky k pozornému sledovani.
Jakmile pfedvedou pohyb k 1. dilu pisné bez
repetice, zopakujte pfesné zpisob jejich hry.

4. Rytmickd deklamace
s hrou minidrivek Kudy leze racek

Slova pisné Leze, leze rdcek si dobre zapa-
matujete ve spojeni se hrou na ozvu¢na mini-
dfivka. Vezméte do rukou ozvu¢na minidfivka
a postavte se po obvodu kruhu ¢elem ke stiedu.
Poslouchejte slova nové pisné, ktera v rytmu
fika pani uditelka, a pozorné sleduijte, jak pti-
tom kombinuje rtiznd mista kolem svého téla
pro rytmickou hru s minidfivky.

Priklad:

Hra s minidtivky nad hlavou, pfed télem,
za télem, vlevo ¢i vpravo, pod kolenem, uder
o rizné Casti téla, pripadné o podlahu; hra le-
vou nebo pravou rukou, stfidani rtizného poctu
udert, hra na minidfivka shora i zdola a dalsi
moznosti.

Hrajte ozvu¢nymi minidfivky stejnym zpu-
sobem jako pani uditelka a zdroven s ni. Jde
o va$e pohotové reagovani, kdyz zméni zptisob
nebo misto uderu minidrivky. Jedna se o tzv.
hru na zrcadlo.

Zapamatujte si riizné zpusoby pouziti mi-
nidfivek a objevujte jesté dalsi mozZnosti.
Ptipadné miiZete zastoupit i pani ucitelku a po-
stupné se sttidat v pohybové nabidce rytmické
hry s minidfivky pfi zpévu jednotlivych slok
pisné. Ostatni tuto hru zrcadlové zopakuji.

5. Rytmickd hra minidrivek
s deklamaci Rdé¢kova stafeta

Slova pisné Leze, leze racek fikejte v rytmu,
nebo zpivejte jednotlivé po taktech a pritom
hrajte pravou rukou svym minidtivkem rytmus
na nastavené minidrivko vpravo stojiciho sou-
seda. Dbejte na presny rytmus a plynulé tempo
Rackovy stafety!

6. Hudebné pohybovad hra dvojic
Velké raci putovdni

Vite, jak ve dvojicich napodobite rdacka a jeho
putovdni podél potoka? Jeden z dvojice se po-
stavi dopredu, druhy za néj a spoji se minidrivky,
aby se pfi putovdni neztratili. Dohromady maji
8 koncetin, tedy stejné jako rdcek nohou. Cestou
kolem potoka se mohou téZ otocit celem vzad
a vystridat se v tizeni. Vyzkousejte si to!

Postavte se po obvodu kruhu levym bokem
ke stfedu. Pak utvorte dvojice, v nichz druhy
racek stoji tésné za svym prvnim rdckem.
Mezi jednotlivymi dvojicemi nechte odstup
asi 50 cm. K putovani rdckii pouzijte ozvuéna
minidfivka. Kazdy prvni rdcek je na krajich se-
vie do dlani a poté opte kolmo o ky¢le tak, aby
minidfivka sméfovala do stran. Druhy rdcek
pak na né polozi sva minidfivka a zkusi jimi
tukat podle rytmu slov pisné. Tukat lze st¥idavé
nebo obéma rukama soucasné.

Dvojice rdckii nejprve zpiva a hraje mini-
drivky vestoje na misté, pak pfipoji rytmické
cupitani na misté. Kdyz se tato ptiprava dafi,
mohou dvojice rdc¢kii putovat po kruhu se zpé-
vem 1. sloky. Oba rdcci se na konci 1. sloky rychle

otoci ¢elem vzad. Tim si vzdjemné vyméni své
role a zarovenl se zméni i smér jejich putovani.

Pokud se vam Velké raci putovdni po obvodu
kruhu dati, muzete si ho zkusit téZ volné v pro-
storu. DokazZete se vzdjemné vyhybat?

7. Hudebné pohybovad hra dvojic
Putovdni raci rodiny

Na putovdni kolem potoka se vydd celd raci ro-
dina. Patii k ni tdta rak, mamka racice a mali rdcci.
Kazdy z nich md rdd jiné tempo putovdni. Tita rak
leze pomalu, je po zimé jesté cely ztuhly. Mambka
racice leze rychleji, jarni pripravy nepockaji. Zato
mali rdéci se radi probéhnou co nejrychleji.

Jak se projdete s raci rodinou vy? Opét ve dvo-
jicich s hrou na minidfivka, jen chtize se bude
ligit. Piijizdé tdty raka dvojice jdou vidy na téz-
kou dobu taktovou, pfi putovani mamky racice
chiizi uréuje metrum a cupitani malych rdcat je
podle slabik slov (rytmus).

8. Hrajeme rytmickou zvukomalbu
Ryby, ryby, rak, rak

Ve veselé pisnicce Leze, leze rdcek je plno
zvukomalebnych slov, ale pfesto do ucha nej-
¢astéji zadrn¢i hlska r. To je samoziejmeé vy-
zva ke hfe na drhlo nebo fehtacku v riiznych
zvukovych a rytmickych kombinacich. I kdyz
néavrh zvukomalebného doprovodu pro oba dfe-
véné nastroje najdete v grafickém partu, snazte
se ho co nejdfiv hrat zpaméti. Ke hte se rozdélte
do dvou nastrojovych skupin (drhla a fehtacky),
které se budou ve hie sttidat. To ovsem vyZzaduje
dokonalé soustfedéni, dodrzeni tempa a ptes-
ného rytmu. Zvukomalebnou hru na drhlo
a fehtacku ur¢ité vyuzijte i jako prehlidku dvo-
jic. Ostatni ptitom budou zpivat, nebo budou
jen pozornymi posluchadi, coZ je samoziejmé
dvojice se orientuje podle klavirniho doprovodu
pisné Leze, leze rdcek.

K plynulému st¥idani hrajicich dvojic vyuzijte
podle potieby ruzné dlouhé mezihry. Béhem
nich se dvojice co nejrychleji vystidaji: Na sva
mista odchézi dvojice, ktera dohrala, a doptedu
ptijde dvojice dalsi, kterd je v proti sobé sedicich
nastrojovych skupinach pravé na fadé.

Graficky part: drhlo
1. sloka:
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Graficky part: fehtacka
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9. Pohybovd hra se zvukomalbou igelitu
Na rdcky se sacky

Ozvuceni igelitovych sacki rtiznym druhem
rytmického pohybu do kontrastnich zvuk patti
k oblibenym senzomotorickym a zvukomaleb-
nym hram. Ozvuceni igelitovych sacki v rukou
déti slouzi k rozvijeni jemné motoriky a ryt-
mické presnosti, prohlubuje jejich sluchovou
vnimavost a cit pro uzivani tempové a dyna-
mické gkaly. Vhodné jsou sacky zamrazovaci
ze silnéjsiho materidlu, které se pti hte nelepi
naruce a dobte znéji. S pfedskolnimi détmi pou-
zijte zbezpec¢nostnich divodt si¢cky malych roz-
méru, aby si je nemohly pretdhnout pres hlavu!

Pisnic¢ku ¢i tikanku Leze, leze rdcek dopro-
vodte tfemi riznymi technikami, které vy-
zkousejte nejprve samostatné, pozdéji i jako
zvukomalebny rytmicky trojhlas.

Priklady techniky zvukomalebné hry:

o pravidelné tfeni sa¢ku v dlanich podle rytmu
pisné (mald rdcata);

o napnuty igelitovy sd¢ek se drzi za kratsi strany
v péstich obéma rukama. Pésti iderem o sebe
sacek stla¢i na tézkou dobu taktovou a opét
ho napnou na dalii dobu v taktu jako tahaci
harmoniku (mamka racice - metrum, hraje
se i do pomlk);

o jedna ruka drzi sacek, druha do néj zespodu
tleskne (tdta rak - tézkéa doba taktova).

10. Rytmickd zvukomalba s igelitem
Hromobiti u potoka

Nafouknuty igelitovy sd¢ek samoziejmé laka
ik bouchnuti s velkou rdnou. Takové hromobiti
mtiZe byt veselym pfekvapenim v doprovodu
refrénu - pfesné na kazdé slovo rak.

Zvolte si sedm ikovnych hracu, kterym se po-
dafti pfi zpévu refrénu udetit podle pridéleného
poradi do nafouknutého sacku presné na slovo
rak. Nejtézsi je zahrat presné rytmickou sku-
pinku tii rakii. Podari-li se to, uspéch vSechny
zarucené potési i pobavi. Zkuste to! Nejprve ale
trénujte uder radéji pouhym tlesknutim, abyste
zbyte¢né nenicili sacky. Zpév 1. sloky mohou do-
provazet na igelitové sacky ostatni, nejlépe pra-
videlnym rytmickym tfenim, se zdiraznénim
zavére¢ného slova rdcek stlesknutim sacku. Pak

se pokracuje refrénem: v ném se stfid4 na slova
ryby, ryby pravidelné tfeni sacku skupinou déti
s hromobitim, které zajistuje sedm jednotlivcil
pfesnym bouchdnim.

11. Zvukomalebnd hra na plastové Idhve

Jak krdci rak

Prazdné plastové lahve ruznych velikosti
se mohou pouzit jako bici ndstroje k rytmické
zvukomalbé. Vyhodou pro pouziti pfi hudebni
vychové je snadnd dostupnost a zvuk mensi dy-
namické intenzity i pfi hie vétstho poctu déti.
Spojovanim rtiznych rytmii ¢i zpsobt uderu lze
ziskat zajimavé zvukové moznosti pro zvukoma-
lebny doprovod pisni.

Drzeni plastové Idhve:
Na plastovou lahev se hraje vsedé. Pridrzuje
se koleny, aby se na ni dalo hrat obéma rukama.

Ndvrh zvukomalebného ozvuceni pisné:

Kdyz si optete oba palce o zatku, zbude vam
k rytmické hie 8 prstti, a pfesné tolik mé rak no-
hou. Tukejte btisky jednotlivych prstii na plochu
léhve ze stran a stfidejte pfitom libovolné prsty,
pfipadné jimi hrajte podle zadaného prstokladu.
Pti hie mizZete ruce stfidat nebo hrit obéma sou-
¢asné. Po kazdém tderu prsty pruiné zvedejte!
Timto zpisobem doprovodte 1. sloku pisné.

Na slova rdcek nebo rak zménte techniku hry
v metrorytmické udery v§emi prsty jedné ruky
soucasné jako ,,placani® ze stran o lahev. Pfi této
hte se opét mohou obé ruce st¥idat - napiiklad
pokud se slovo rak opakuje 2x ¢i 3x. Pokud
se zpiva rak jen 1x, doprovodte ho rdznym ude-
rem nardz v§emi prsty obou rukou.

12. Prstovd motorika
Jak putuje u potoka osm racich nohou

K zdokonalovéani jemné motoriky slouzi hry
s védomym ovladdnim pohybu prstit. U¢innou
motivaci i oporou pohybové predstavivosti
v prstovych hrach je slovo, hlavné pravidelny
rytmus fikanek ¢i pisni.

I. Priprava k védomé koordinaci prstii
Potkdvdni racich noZek

Vychozi postaveni prst:

Dlané s nataZenymi prsty postavte pred té-
lem ve vodorovné poloze: leva dlan je oteviend
smérem k télu, pravé dlan je od téla odvracena.
Ptitom se pravy palec dotyka briska levého uka-
zovacku a zdroven opacné - pravy ukazovacek
se opfe o brisko levého palce. Vznikne obdélnik
ve tvaru okénka.

Pohyb prstu:

Pohyb prsti podle rytmu fikanky bude
ur¢ovan tézkymi dobami taktd, vétsinou jde
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o zadatky jednotlivych slov. Na 1. slabiku slova
leze tukne pravy ukazovacek do levého palce
azéaroveil se o néj opte. Na predlozku na (potoce)
se pravy palec dostane krouzivym pohybem
zdola nahoru klevému ukazovacku. Poloha ote-
vienych dlani smérem k télu se pfitom vyméni:
prava dlar je oto¢ena k télu, leva dlan od téla.
Dal pohyb pokracuje jiz pravidelnym otd¢enim
dlani od téla ¢i k télu. Pfitom se spojuje vidy
palec jedné ruky s ukazovackem ruky druhé,
ato krouzivym pohybem zdola nahoru. Stejnym
zplisobem procvicte potkdvini racich noZicek,
kterymi budou nejprve palce a prostfednicky,
pak palce a prstenicky a nakonec i palce s ma-
licky. Tak co? Poslouchaji vas vase prsty?

Il. Pohybovd hra s védomym ovldddnim
prstii Jako raci nozky

proto v ni jisté vyuZijete zkusenosti s potkdvdnim
racich noZicek z ptedchozi prstové hry.

Vychozi pozice je stejnd, i pohyb dvojic prst
s ota¢enim dlani a také pohyb prsti podle téz-
kych dob taktovych. Rozdil je jen v tom, zZe
se palct dotykaji postupné jednotlivé prsty v po-
fadi od ukazovackui k prstenickim. Pak Fikanka
i pohyb prstii pokracuji v opa¢ném sméru.

13. Zpév a pantomimickd tanecni hra
Na potoce leze rdacek

Vychozi postaveni:

Ve dvojicich stijte zddy k sobé a zaklesnéte
se pevné za lokty. Postavte se proti sobé do dvou
tad jako podél potoka, $irokého asi 1 m. Ve dvo-
jicich vzdy stoji jeden ke stfedu potoka, druhy
je zady. Kazda dvojice predstavuje raka, ktery
ma 8 nohou, podobné i dvojice mé dohromady
8 koncetin.

Tanecni provedeni:

1. sloka:

[: Leze, leze na potoce, leze, leze rdcek. :]
Dvojice se na tézké doby taktové pohybuji
v tomto drzeni ¢tyfmi kroky dopfedu a ¢tyFmi
kroky vzad do ptivodniho postaveni béhem re-
petice. Pozor! Zatimco prvni z dvojice vykroéi
vpted levou nohou, druhy zac¢ina pravou nohou
dozadu.

Refrén:

[: Ryby, ryby, rak, rak, ryby, ryby, rak,

ryby, ryby, rak, rak, rak, ryby, ryby, rak. ]
Dvojice se osmi kroky otaci dokola vlevo, pri
repetici se osmi kroky vraci zpét ota¢enim do-
prava, kolena maji oba stéle propnuta.

JUBILEUM

ANTONINA SIMECKA

"!

18. ledna 2015 jsme si pfipomnéli 100. vyroci
narozeni Antonina Simec&ka, vyznamné osob-
nosti tsteckého a ¢eskotiebovského hudebniho
Zivota. A¢koli se narodil v Praze, spojil cely svij
profesni i soukromy Zivot s oblasti Podorlicka.
Poté co v roce 1937 absolvoval houslové oddé-
len{ Prazské konzervatore, kde byl Zakem vy-
znamnych pedagogt Jana Marédka a Jindficha
Bastare, stal se ¢lenem Symfonického orches-
tru hl. m. Prahy FOK. Zde jej na poc¢atku roku
1939 zastihla zprava o tom, Ze v Usti nad Orlici
se chystd zalozeni hudebni $koly a Ze se hledd
jeji budouci feditel.

Moznost nového pracovniho uplatnéni
byla pro ného lakava hned z nékolika duvodil.
K Ustecku mél vztah jiz od détstvi, protoze
jedna z jeho babi¢ek pochézela z nedalekych
Ceskych Libchav, a ze svych navitév tedy tuto
oblast znal. Déle jej pfitahovala mimofadnd
hudebni tradice i sou¢asnost mésta, spjatého
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Stanislav Pechdcek

s Cecilskou hudebni jednotou, Orchestralnim
sdruzenim, péveckym spolkem Lukes ¢i osob-
nosti houslového virtuosa Jaroslava Kociana,
usteckého rodadka. Predev$im se mu vSak
nabidla moZnost jit za hlasem jeho srdce -
v Brandyse nad Orlici totiz Zila jeho budouci
manzelka.

Prestoze mél minimalni pedagogické a or-
ganiza¢ni zku$enosti, vybralo druzstvo pro
ztizeni hudebni $koly na misto reditele ze ¢yt
uchazedu pravé jeho, mj. také diky tomu,
Ze se za ného zarucil Vojtéch Botivoj Aim,
Sime&ktiv ucitel sborového dirigovani na kon-
zervatofi, ktery v té dobé zastdval misto zem-
ského inspektora pro hudebni $koly. Simecek
se tak na podzim roku 1939 stal v pouhych 24
letech druhym nejmlad$im feditelem hudebni
$koly v Cechach.

Pocatky budovani hudebni $koly byly velmi
obtizné. Nejenze chybély dustojné prostory,

2. sloka:

[: Koupime mu na kabatek, usijeme fracek. :]
Dvojice stoji v $irokém rozkro¢eni na misté. Oba
tane¢nici postupuji do uréené strany podél po-
toka dvéma ukroky s pfisunem na tézké doby
taktové, pak se vrati stejnym zptisobem zpét.

Refrén:

[: Ryby, ryby, rak, rak, ryby, ryby, rak,

ryby, ryby, rak, rak, rak, ryby, ryby, rak. :]
Zopakuje se otaceni dvojic dokola a zpét, jako
v refrénu po 1. sloce.

14. Tanecni improvizace dvojic
Velky raci rej

Vychozi postaveni:
Dvojice stoji celem proti sobé se spojenymi
dlanémi.

Tanecni provedeni:

Jeden z dvojice vede pohyb rukou libovolné
do stran, nahoru, pfetlatovanim, kifZenim spo-
dem a vrchem, spole¢nym tleskdnim aj. Pi re-
petici pokracuje podobné 2. tane¢nik.

V refrénu ma dvojice pouzit obdobné libo-
volné tane¢ni prostiedky. —

7e se obtizné shanéli kvalifikovani uditelé, ale
predev$im z divodu politické situace v zemi,
ktera prozivala prvni rok némecké okupace.
Simecek se viak pustil do prace s vervou a bé-
hem nékolika let se mu podatilo vybudovat
po Pardubicich druhou nejstarsi hudebni $kolu
ve vychodnich Cechich, a plnit tak hlavni
ukol, ktery byl pred ného zfizovatelem $koly
postaven, tj. vychovavat mladé hudebniky pro
potieby orchestralnich a péveckych soubort
ve mésté. Pro jejich praktickou pfipravu proto
také zalozil $kolni orchestr, ktery se z ptivod-
niho smy¢cového souboru rozrostl az do sym-
fonického obsazeni.

Simecek se zapojil do hudebniho Zzivota
meésta nejen jako reditel $koly a uditel housli.
Spolupracoval s Orchestralnim sdruZenim,
Lukesem, Cecilskou jednotou i divadelnim
spolkem Vicena. Po 15 letech existence v pro-
vizornich prostorach ziskala $kola reprezen-
tativni sidlo v nddherné secesni Hernychové
vile, kde se zacalo vyucovat od $kolniho roku
1955/1956. K tispéchtim Simeckovy préce pa-
tfi i zfizeni detaSovanych pracovist (Litomysl,
Brandys nad Orlici, Ky$perk, Sopotnice, Dolni
Dobrou¢), pfi¢emz v prabéhu let vznikly z né-
kterych samostatné $koly.

Sime&kova zdsluzna a spésna prace byla
ndahle pferusena v roce 1958. Jako zdminka
k tazeni proti nému poslouzila jeho spoluprace

s Cecilskou jednotou pfi provozovani hudby
na ktiru kostela Nanebevzeti Panny Marie.
Zisadni roli viak sehrala obyc¢ejna lidska zavist
a nenaplnénd ctizddost. Z ptikazu Okresniho
vyboru KSC byl Simecek ptinucen odstoupit
z feditelského mista, na néz byl dosazen jeho
byvaly zak Vaclav Smerda, a Sime&kovi bylo
pod pohriizkou, Ze ,jinak si uz ani nevrzne®,
ulozeno prevzit vedeni $koly v Ceské Trebové
po jejim prvnim Fediteli Jaroslavu Vanickovi.

Tak se ne zcela dobrovolné zapocala druha
éra v Simeckové profesnim zivoté. Do Ttebové
nejprve fadu let dojizdél, poté zde nasel i s ro-
dinou trvalé bydli§té. Skola se pod Simec¢kovym
vedenim brzy konsolidovala a rozrostla z pii-
vodné pouze hudebniho oddéleni o obory ta-
ne¢ni, vytvarny a literarné dramaticky. Také
ve svém novém piisobisti se Simecek angazoval
v hudebnim Zivoté mésta. Dirigoval orches-
tralni sdruzeni Smetana, zalozil a vedl Komorni
pévecky soubor ¢eskotiebovskych ucitelek, hral
na violu v Ceskotfebovském kvartetu, dlouh4
léta pracoval v kulturni komisi Méstského na-
rodniho vyboru.

Jeho pojeti vyuky na hudebnich $kolach
(LSU, pozdéji ZUS) se ligilo od toho, jak je,
hlavné ve velkych méstech, pojimano dnes. Slo

JAN GROSSMANN:
SLUCHOVA ANALYZA
JiFi Bezdek

Ten, kdo se zabyva vzdélavanim na hudeb-
nich $kolach vsech stupnd, at jiz nastrojovou
vyukou, hudebni teorif nebo vyukou skladby,
velmi dobfe vi, jak vysledky zakovy prace zcela
zdsadné uréuje kvalita jeho sluchové analyzy
toho, co produkuje na nastroji, hlasovym or-
ganem nebo i v kompozi¢ni praci. Sluchova
analyza, pfedev$im jeji jemnost diferenciace
pomahad regulovat jakykoliv hudebni ¢in a také
jej relevantné hodnotit. A ruku na srdce, dé-
lame vidy pro rozvoj Zakova sluchu maximum?
Rozhodné ne. Tu chybi ¢as, tu chut zabyvat
se né¢im ,vedlej$im’, mnohdy vsak také mo-
derni ucebnice. Proto skladatel a teoretik Jan
Grossmann (doc. MgA.) pfichazi s elementarni
u&ebnici sluchové analyzy. Podle jejtho Uvodu
ma sice slouzit pro vyuku na univerzitdch, ale
své zaky a ucitele si zcela jisté najde i na hudeb-
nich $koldch niZsich stuprid.

Predlozena koncepce navazuje bezvyhradné
na oblast elementdrni intonace, tedy na ur-
¢ovani relativnich vysek ténd v rozli¢nych
konstelacich. Vétsina cviceni je diatonicka,
v dur-mollovém systému, s pfevahou nemodu-
lujicich melodickych ttvart. Do diktatu se v§ak

mu nejen o ptipravu budoucich hudebnich pro-
fesiondld, ale predev$im o vychovu zdatnych
amatéru, ktefi hudbu provozuji pro radost,
a také posluchacii, pravidelnych navstévniki
koncertti. Také v Ttebové se za Simeckova fe-
ditelovani aktivné a s chuti muzicirovalo - exis-
toval zde 8kolni orchestr, vznikly zde pévecké
soubory mladsich a starsich zaka, do vyuky
se také ve vétsi mife zacala zarazovat komorni
hra, kterd se pozdéji stala nedilnou soucasti
osnov.

V roce 1967 se Simecek spolupodilel na za-
lozeni Komorniho orchestru Jaroslava Kociana
a po mnoho nésledujicich let stél v jeho Cele.
Orchestr piisobil nejprve pti LSU v Usti nad
Orlici, pozdéji presidlil do Ceské Tiebové.
Do Usti se Simecek také po 30 let pravidelné
vracel jako ¢len poroty Kocianovy houslové
soutéze.

Simectkova profesionalni kariéra doshla vr-
cholu po roce 1975, kdy predal feditelsky post
Eduardu Vani¢kovi a nastoupil na misto kraj-
ského $kolniho inspektora pro LSU. Ve své nové
funkci mohl v bohaté mife vyuzit svych celo-
zivotnich pedagogickych, uméleckych i orga-
niza¢nich zkuSenosti a pfenaset je na hudebni
gkoly v celém tehdejsim Vychodoceském kraji.

dostavaji i jednohlasé i vicehlasé useky modu-
lujici. Vrchol néro¢nosti pak zde predstavuji
atondalni zaddni. Ty patrné zvladne jen mensi
procento zakiL.

Ucebnice se miize uplathovat nejen ve $kole,
ale i pfi domaci ptipravé, nebot jsou zde prilo-
zené 3 CD se zvukovymi zaddnimi. Ta jsou sice
syntetického piivodu, navolené ténové barvy
jsou vsak ale pifjemné, neagresivni. Ve vicehla-
sych cvienich jsou jednotlivé linie témbrové
odlideny. To pomaha k jejich lepsi identifikaci.
V knize je téz uveden kli¢ ke kontrole spravnosti
zapisu.

Progrese studijniho materidlu vychazi vzdy
z néjaké sluchové logiky, napf. z rozlozenych
akord ¢i asociaci riznych typi stupnic, stejné
tak z navracejicich se tonii, upfednostiujicich
urcité ténové centrum (a nejsou to vzidy prvni
nebo paty stupen v téning). V celé ucebnici je
citit zkuSend ruka jejiho autora, ktery se cely
zivot vénoval nejen hudebné teoretické vyuce
na v8ech stupnich uméleckého $kolstvi, ale

V roce 1983 se Antonin Simecek piestého-
val zpatky do Usti nad Orlici, kde stravil spolu
se svou druhou manzelkou poslednich deset
let Zivota a kde také roku 1993 zemftel. Za ce-
lozivotni praci se mu mnoha ocenéni a uznani
nedostalo; pouze mésto Usti nad Orlici na néj
nezapomnélo, kdyz ho u piilezitosti 75. naro-
zenin jmenovalo ¢estnym ob¢anem. Presto Zije
v paméti nejen svych potomk, ale i byvalych
spolupracovniku a ziki jako ¢lovék mimorad-
nych osobnich i profesionalnich kvalit, ktery
se nebyvalou mérou zaslouzil o rozvoj hudeb-
niho $kolstvi ve vychodoceském regionu.

Ust{ nad Orlici si pfipomnélo Simeckovo
vyrodi 16. 1. 2015 odhalenim pamétni desky
v nové budové ZUS (autorka Veronika
Pekérkova) a nésledujicim slavnostnim kon-
certem, na némz se predstavil Komorni or-
chestr J. Kociana se sélistou Pavlem Hiilou,
pévecké sbory Alou vivat z Usti nad Orlici
a C.A.S. z Dolni Dobrouce, pévecky sbor uci-
telek ZUS, Ustecké trio a ucitelky ZUS Alena
Lorencova a Véra Némcova.

i tvorbé studijnich koncepci na trovni $kolstvi
vysokého. Nenechal se totiz svazovat ustdlenymi
metodickymi postupy mnohokrat omilanych
ucebnic intonace a rytmu, ale jednotliva probi-
rand témata fe$i ve specidlni konotaci souvislosti.

Utebnice vychdzi na Slovensku pé¢i Zilinské
univerzity, kde v soucasné dobé Jan Grossmann
pusobi jako docent na katedfe hudby Fakulty
humanitnich véd. Je velkym piinosem i pro
Ceské hudebni prostiedi, které, jak doufdm, ji
brzy ptijme za svou.

Z HUDEBNICH VYROCI
(LEDEN-BREZEN 2015)

Petra Bélohldvkovd

2. 1. - Karoly (Carl) Goldmark, 100. vyroci
amrti madarského skladatele (1830-1915);
Vit Nejedly, 70. vyro¢i tmrti ¢eského skladatele,
dirigenta, publicisty a muzikologa (1912-1945)
9. 1. - Antonin Foerster, 100. vyro¢i umrti
slovinského klavirniho virtuosa ¢eského pivodu
(1867-1915)

11. 1. - Blanka Kulinska, 80. vyro¢i narozeni
Ceské sbormistryné (1935)

12. 1. - Jacques Duphly, 300. vyroci narozeni
francouzského clavecinisty, varhanika a skladatele
(1715-1789)
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14. 1. - Albert Schweitzer, 140. vyroci narozeni
némeckého varhanika, muzikologa, Iékate
a teologa (1875 - 4. 9. 1965, 50. vyro¢i umrti)

18. 1. - Heinrich Schiitz, 430. vyro¢i narozeni
némeckého skladatele a varhanika (1585-1672);
César Antonovi¢ Kjuj, 180. vyroci narozeni
litevsko-ruského skladatele a hudebniho kritika
(1835-1918); Josef Burjanek, 100. vyro¢i nar.
c¢eského muzikologa, pedagoga a organiztora
(1915-2006)

21. 1. - Domenico Mazzocchi, 350. vyroci
umrti  italského  skladatele  (1592-1665);
Jiti Ignac Linek, 290. vyro¢i narozeni ¢eského
kantora a skladatele (1725-1791)

24. 1. - Farinelli, vl. jménem Carlo Broschi,
310. vyro¢i narozeni italského pévce (1705-
1782); Jan Hiimaly, 100. vyro¢i umrti
Ceského houslisty a pedagoga, piisobiciho
v Moskvé (1844-1915); Vitézslava Kapralova,
100. vyro¢i narozeni ceské skladatelky
a dirigentky (1915-1940)

25. 1. - Leopold Jansa, 140. vyroci umrti ¢eského
houslisty, skladatele a pedagoga, piisobiciho
ve Vidni (1795-1875, 23. 3. - 220. vyrodi nar.

26. 1. - Johann Christoph Friedrich Bach,
220. vyrodi umrti némeckého kapelnika
a skladatele (1732-1795); Jacqueline du Pré,
70. vyro¢i narozeni anglické violoncellistky
(1945-1987)

27.1. - Gideon Klein, 70. vyroci imrti ceského
Klaviristy a skladatele Zzidovského ptivodu
(1919-1945)

* %k

2. 2. - Friedrich ,Fritz“ Kreisler, 140. vyroci
narozeni amerického houslisty a skladatele
rakousko zidovského pivodu (1875-1962)

4. 2. - Johann George Tromlitz, 210. vyroci
umrti némeckého flétnisty a skladatele (1725-
1805, 8. 11 — 290. vyro¢i narozeni)

6. 2.- Karel Emanuel Macan, 90. vyroci Gmrti
¢eského nevidomého skladatele, pedagoga
nevidomych a zakladatele slepecké knihovny
a tiskarny v Praze (1858-1925)

9. 2. - Alban Berg, 130. vyro¢i narozeni
rakouského skladatele (1885 — 31. 12. 1935,
80. vyroc¢i umrti)

12. 2. - Emile Waldteufel, 100. vyrodi tmrti
francouzského skladatele (1837-1915)

16. 2. - FrantiSek Jilek, 150. vyro¢i narozeni
Ceského dirigenta a skladatele (1865-1911)

18. 2. - Francesco Nicola Fago, 270. vyro¢i imrti
italského skladatele a pedagoga (1677-1745)

20. 2. - Johann Peter Salomon, 270. vyrodi
narozeni némeckého houslisty, dirigenta,
skladatele a hudebniho impresaria ptisobiciho
v Anglii (1745-1815, 28. 11. - 200. vyro¢i imrti)
19. 2. - Jindfich Feld, 90. vyro¢i narozeni ¢eského
skladatele, muzikologa a pedagoga (1925-2007)
19. 2. - Otakar Pafik, 60. vyro¢i tmrti ¢eského
dirigenta a klaviristy (1901-1955)

19. 2. - Orazio Vecchi, 410. vyro¢i tmrti
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italského skladatele (1550-1605)

20. 2. - Nicolas Chédeville, 310. vyro¢i narozeni
francouzského skladatele, organologa a hrace
na hoboj a musette (1705-1782)

21. 2. - Francisco Manuel da Silva, 220. vyroci
nar. brazilského skladatele a hudebniho pedagoga
(1795-1865, 18. 12. - 150. vyroci umrti)

23. 2. - Georg Friedrich Héndel, 330. vyroci
narozeni némeckého skladatele, pusobiciho
v pfevazné v Londyné (1685-1759)

* % X

1. 3. - Jindfich Pravecek, 130. vyroc¢i narozeni
ceského pedagoga, sbormistra, dirigenta
a skladatele (1885-1969); Boleslav Vomacka,
50. vyro¢iumrti ¢eského skladatele, hudebniho
kritika a pravnika (1887-1965)

5. 3. - Josef Rejcha, 220. vyro¢i umrti
Ceského violoncellisty, kapelnika a skladatele,
pusobiciho v Némecku (1752-1795)

7. 3. - Joseph-Maurice Ravel, 140. vyroci
narozeni francouzského skladatele §vycarsko-
$panélského ptivodu (1875-1937)

8. 3. - Josef Plavec, 110. vyro¢i narozeni
¢eského muzikologa, hudebniho teoretika,
skladatele, sbormistra a pedagoga (1905-1979)
12. 3. - Caspar Othmayr, 500. vyro¢i narozeni
némeckého skladatele a teologa (1515-1553)
17. 3. - Manuel Patricio Rodriguez Garcia,
210. vyrodi nar. $panélského pévce, hlasového
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PRCHAL, J., Music education for the 3" millenium

International music education symposium Music education for
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Education Society and relevant questions of a music education.
Importance of music education at present time. Standards of ba-
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KRALOVA, E., PROCHAZKOVA, M., Relaxation music
activities in primary education

Appropriately applied relaxing musical activities in the educa-
tional process of primary education contribute to quick regen-
eration of pupils after long hours of focusing on the reception of
knowledge, and to the promotion of their wellbeing and health.
In the paper we focus on music education in primary education
and on the importance of relaxing musical activities in the first
stage of compulsory education. The paper is concluded with
two examples of this application.
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tion, younger school age.

PaedDr. Eva Krdlovd, Ph.D., Alexander Dubcek University of
Trencin, Faculty of Health, Department of Clinical, theoretical and
special disciplines, Trencin, Slovakia, e-mail: eva.kralova@tnuni.sk

Mgr. et Mgr. Martina Prochdzkovd, PhD., Catholic University,
Faculty of Education, Department of Music, Ruzomberok,
Slovakia, e-mail: martina.prochazkova@ku.sk.

PECHACEK, S., Ctirad Kohoutek and his Pieces for
Children Choruses

Ctirad Kohoutek (1929-2011) belongs to the most prolific
Czech composers of the 2" half of 20" century in the area of

pedagoga a vynalezce laryngoskopu (1805-
1906); Ferdinand Laub, 140. vyro¢i amrti
¢eského houslisty a skladatele (1832-1875)
19. 3. - Jean-Baptiste Vuillaume, 140. vyroci
umrti francouzského houslate (1798-1875);
Franz Xaver Neruda, 100. vyro¢i umrti
danského violoncellisty a skladatele ¢eského
puvodu (1843-1915)

20. 3.- Svjatoslav Richter, 100. vyroci
narozeni ruského klaviristy (1915-1997); Jifi
Pilka, 85. vyro¢i narozeni ¢eského muzikologa
(1930)

21./31. 3. - Johann Sebastian Bach,
330. vyro¢i narozeni némeckého skladatele,
varhanika, kapelnika a pedagoga (1685-1750)
22. 3. - FrantiSek Josef Dusik (Franz
Benedikt Dussek), 250. vyro¢i narozeni
Ceského kapelnika a skladatele, ptisobiciho
ve Slovinsku (1765-cca 1816)

24. 3. - Josef Jiranek, 160. vyro¢i narozeni
Ceského Kklaviristy, pedagoga a skladatele
(1855-1940)

25. 3. - Stanislav Jelinek, 70. vyro¢i narozeni
Ceského skladatele, hudebniho teoretika
a pedagoga (1945)

26. 3. - Pierre Boulez, 90. vyro¢i narozeni
francouzského skladatele, dirigenta a klaviristy
(1925)

choral music for children. His originality is based on using
modern compositional methods, e.g. serial technique, dode-
caphony, aleatorism, polyrhythmics, polymetrics, new sound
etc. His pieces cover a broad spectrum from nursery rhymes to
the compositions of top difficulty. Most of them are very well
accessible and can enrich the repertory of children s choruses
in an interesting way.
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O HUDBE ANGLICKY~-
PERCUSSION

Stanislav Pechdcek

The term percussion covers all musical instru-
ments which produce their sound when struck,
either with an implement or with the hand. They
have a place in all musical cultures, and in some
they are the dominant. Percussion instruments
are of two kinds: idiophones and membranopho-
nes. Each type includes both tuned and untuned
instruments.

Percussion in the orchestra

The percussion section of the modern symphony
orchestra contains examples of all categories. The
most prominent are the tuned membranophones
known as timpani or kettledrums. They consist
of a hemispherical metal shell over the open end
of which is stretched a skin, secured by a wooden
hoop. The tension on this skin can be varied by
means of screws of a foot-pedal, thereby altering
the pitch of the note. Orchestral timpani derive
from military kettledrums and were probably in-
troduced into Europe by the Crusaders. Nowadays
they are rarely used as generators of rhythm, but to
add colour and emphasis to a piece of music. In the
symphony orchestra they are usually used in pairs
and tuned to the tonic and dominant.

The other principal orchestra membranophones
are cylindrical double-skin drums of various sizes,
once again adapted from military originals. The
bass drum is the largest and is played with a single
soft-headed stick, while the smaller side drum has
wires attached to the lower skin, which produce
a rattling sound when the playing skin is struck.
Other drums of similar shape but intermediate size
are sometimes used too. The tambourine, a small
wooden hoop with a single skin, is the smallest
membranophone regularly used in the symphony
orchestra. Attached to the hoop are pairs of small
metal discs. The instrument is struck, shaken or
rubbed by the player s moistened thumb.

Among the idiophones, the various types of
cymbals are most commonly used. These discs
of thin metal range from tiny finger cymbals to
plates of 60cm or more in diameter. In the orche-
stra they are normally played in pairs - clashed
together and damped by being held against the
player’s body. A cymbal can also be suspended
from a stand and beaten with a soft-headed stick.

The other principal metal instruments are the
gong and the tubular bells. Gongs are common in
Asia, particularly China, and there they take nume-
rous forms. In the orchestra the gong, a disc of metal,
is suspended and beaten with a soft-headed beater.
A gong, known as the tam-tam, is also used. Tubular
bells consist of a graded series of metal tubes, hung
vertically on a frame and beaten with a hard mallet.

An orchestral percussion section often inclu-
es a few instruments used to provide colour.
Castanets, for instance, are employed to give
a Spanish flavour to certain compositions. They
consist of two hollow shell-shaped pieces of ebony,
attached to the thumb and middle finger and clic-
ked together, or mounted on a piece of wood and
shaken. There are also the rattle and the anvil.
There is an endless variety of such colouristic in-
struments, including the typewriter, used by Eric
Satie in his ballet-score Parade (1917). Composers
often devise their own instruments of this kind.
Apart from the tubular bells and the timpani,
there is a number of other tuned percussion instru-
ments. The dulcimer, a stringed instrument similar
to a zither but struck with hammers rather than
plucked, is not used orchestrally, but parts are often
written of the glockenspiel, which consists of a set of
steel plates corresponding to the notes of the chro-
matic scales and arranged like a keyboard. The notes
are struck with hard mallets to produce a bright,
penetrating sound which carries above the whole
orchestra. A similar instrument, although larger and
with wooden keys, is the xylophone, an instrument
which occurs in many forms through the world.

Percussion in Latin-American music and jazz

Percussion instruments do not play a leading
part in the symphony orchestra, but are used prin-
cipally for emphasis and colour. Musical cultures in
which the interplay of rhythm takes a central role
yield a greater variety of percussion instruments and
have developed a far more expressive and subtle use
of them. The two Western forms which exemplify
this are Latin- American music and jazz.

In South America, particularly Brazil, large
groups of rhythm instruments combine to produce
complex structures, although individual parts may
be simple. The fluid beat of the mambo, samba and
other dance rhythms derives its effect not only
from the intermingling of patterns but also from
the tonal variety obtained by the battery of percu-
ssion upon which they are played.

The simplest instrument is the claves, two small,
solid cylinders of resonant wood struck together to
produce the highest note of the rhythm ensemble.
The cowbell, either held in the hand or mounted
on a stand is capable of a variety of timbre, depen-
ding upon how it is held and where it is struck.

Vocabulary

hoop obrug, obroucka
rattling rachotivy, drnéivy
moisten navlh¢it

cymbal ¢inel

clash tlouci o sebe
dampen ztlumit

suspend zaveésit

mallet palicka

mount upevnit

rattle chrestitko

Other simple instrument is the well-known ma-
racas, a pair of gourd shells with handles and filled
with seeds. It is shaken.

The virtuoso instrument of Latin America is
the timbales, a pair of copper-shelled drums, pla-
yed with sticks. The drums are struck on the skins,
the metal rims or the shells themselves. They
produce a sharp, commanding sound. The other
principal drums are the bongos, a pair of small
hand-drums, and the conga, a large, barrel-sha-
ped drum, also played with the hands. All these
drums have a specific and complicated technique
and well-defined parts to play in the ensemble.

Unlike the South America ensemble, which
plainly evolved out of common natural objects
or household implements, the jazz drum kit de-
rives from a series of orchestral or military origi-
nals. Starting as a makeshift assemblage of random
bits and pieces, it has developed into a complex,
precision-built multiple instrument. It contains
a snare drum, a series of tom-toms (double-skin
drums without snares), a foot-operated bass drum,
suspended cymbals and a hi-hat. The latter consists
of a pair of cymbals mounted horizontally, the lo-
wer one attached to a foot-controlled spring device
which brings it into contact with its partner.

The drum kit requires the use of both hands
and both feet. When played by a master it is ca-
pable of endless variety of sound and enormous
rhythmic complexity. Great jazz drummers like
Jo Jones, Elvin Jones and Max Roach are able to
provide not only a basic beat for the other musi-
cians but, at the same time, a series of rhythmic
interjections and comments.

Another percussion instrument adopted for
jazz use is the vibraphone. This resembles a large
glockenspiel with a vertical tube fixed beneath
each note to provide resonance. At the top of each
tube is a small electric fan which imparts vibrato
to the sound. The vibraphone was introduced into
the orchestra in the 1920s. A similar instrument,
the marimba - with wooden bars and without
fans - is used in the popular music of Mexico.

Percussion is perhaps the only field if which
basic innovation can still take place, leaving aside
electronics. Any resonant object, when struck, gives
out a sound. One has only to look at the enormous
variety of percussion instruments in the world to
realize the possibilities are limitless. —

anvil kovadlina

dulcimer cimbal

intermingle misit se

gourd tykev, dyné

plainly zjevné, jasné

kit sada, souprava
makeshift provizorni, prozatimni
assemblage seskupeni

random néhodny, namatkovy
snare struna na malém bubnu
hi-hat nozni ¢inel

Text byl prejat ve zkracené podobé z publikace The Book of Music. MacDonald Edcational Ltd. And QED Ltd., 1977.





