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RANE BAROKO IV. JOHANN LISS A HEINRICH SCHUTZ

Jaroslav Bldha

Druhad faze raného baroka, do které patfi
obé ustfedni postavy tohoto medailonku,
je vyrazné poznamenana a ¢asove ora-
movana tficetiletou vélkou. Tticetileta
vélka (1618-1648) se velice naléhavé
dotkla predev$§im Némecka, a to nejen
socialné a politicky, ale zasadné zménila
i umélecky zivot zemé a v dtisledku toho
i osudy jednotlivych umélcti. Neni divu
pfi pfiznacné roztfisténosti Némecka, at
jiz uzemni ¢i politické a v neposledni fadé
i ndbozenské. Zpustoseni zemé, socialni
nejistota a dal$i dopady dlouhodobého
vale¢ného stavu a hlubokych nabozen-
skych rozport vedly i k upadku umélec-
kého zivota, a tak nadani umélci museli
hledat existencidlni jistotu a umélecké
zkudenosti ve vyznamnych uméleckych
centrech Evropy, predev$im v Italii,
Nizozemi ¢i Francii. To plati i o obou
umélcich z tohoto medailonku, zejména
pak o Johannu Lissovi, ktery sviij kratky
zivot od ucednickych let v Nizozemi
a Patizi stravil v Itlii. A pravé Italie
byla pro malifsky projev Johanna Lisse
i pro hudebni styl Heinricha Schiitze
rozhodujici.

Johann Liss (asi 1597-16312) zis-
kal své prvni zkuSenosti v Haarlemu
a Antverpach. Pfed svou cestou do Itélie
se na Cas zastavil v Parizi. Rozhodujici
vsak byla zbyvajici 1éta prozita v Italii,
kde progel vyznamnymi centry italského
barokniho uméni prvni poloviny 17. sto-
leti. Pocatky jeho tvorby, patrné v letech
1620-1622, jsou spojeny s Rimem. Ten
prinesl prvni vyraznou italskou stopu
v malifském projevu Johanna Lisse —
vliv ,epického realismu® Caravaggia.
Presvéd¢ivym svédectvim je obraz Judita
s hlavou Holofernovou (obr. 1), ktery
spojuje ,,divadelni® kontrast temnosvitu
s mékkou modelaci osvicenych partii téla
a s dynamickou kompozici. Ta mize byt
duasledkem Lissova kratkodobého pobytu
v Antverpach, kde se s velkou pravdépo-
dobnosti sezndmil s velkoformatovymi
platny P. P. Rubense. Tato pravdépo-
dobnost je posilena i nespornym vlivem
Jordaense, ktery byl jednim z nejdutlezi-
téjsich malif Rubensovy dilny. Diraz
na postupnou asimilaci vlivll ,,tovarys-
skych® let Lissova hledani vlastniho ma-
lifského projevu je zasadni, protoze Liss
rozhodné nebyl epigonem, coz dokazuje
proces postupného zrani jeho osobitého

stylu. Neni tedy divu, ze Lisstiv odchod
do Benitek se zahy projevil postupnym
vstiebavanim dalsich podnétd, z nichz
nejvyraznéjsi byl vliv Domenica Fettiho
a Bernarda Strozziho. Oba vyznamni be-
natsti maliti raného baroka dokézali ozi-
vit caravaggiovsky temnosvit dusledné;jsi
modelaci tvaru a ¢asteénym prosvétlenim
sttedniho a zadniho planu, které tak ne-
jsou pohlceny tmou jako u Caravaggia.
Fetti navic propojil dramati¢nost tem-
nosvitu s az deskriptivné preciznimi de-
taily v rafinované symbidze naturalistické
popisnosti a expresivity.

Proménu Lissova malifského projevu
v sugestivnim prostedi Benatek nazorné
demonstruje srovnani dvou variant ob-
razu Judity s hlavou Holofernovou - ,,bu-
dapestské“ z roku 1624-25 (obr. 1 - nékdy
se uvadi i rok 1622) a ,videriské“ z roku
1628 (priloha 2, Hv 2015/¢. 1, obr. 5).
Spole¢nym jmenovatelem obou variant
je stejnd kompozice a caravaggiovska za-
liba v drsné morbidnich detailech, kterou
tak presvédc¢ivé demonstruje erstva rana
na krku po pravé utaté hlavé, kterou jesté
umociuje prystici krev. Ov§em teatralni
atmosféra caravaggiovsky orientované
~budapestské“ varianty je ve ,videnské*
varianté zmirnéna oslabenim kontrastu
ostrého svétla a hlubokého stinu, které
se ve spojeni s tvarem nazorné projevuje
v detailnéjsi Serosvitné modelaci odhale-
ného Holofernova téla a ¢aste¢nym pro-
svétlenim zadniho planu. Vliv Fettiho
zéliby v rafinované symbidze efektni
deskriptivni popisnosti detailu a expre-
sivni naléhavosti $erosvitnych efektu je
zfetelny v Lissové atraktivni virtuozité,
s jakou si pohral s detailni modelaci
draperie.

Z poslednich let Lissovy tvorby po-
chazi i Inspirace sv. Jeronyma (ptiloha
2, Hv 2015/¢. 1, obr. 4) z roku 1627. Ta
presvédcivé dokazuje pestrost a stylovou
rozmanitost Lissova mali¥ského projevu.
Benatsky hedonismus barev flamboyantni
okazalosti a uvolnénost $tétcové techniky
spojend s dynamickou rubensovskou
kompozici esovitych ktivek predjimaji
benatské pozdni baroko, predev§im pak
obrazy Tiepolovy.

I osobity hudebni projev Heinricha
Schiitze (1585-1672), nesporné nejvétsi
osobnosti némecké rané barokni hudby,
ma své hluboké korfeny v Benatkach. Zde

zacinaji jeho ucednicka léta (1609-1612),
a to u nejpovolanéjsiho mistra benatské
$koly z prelomu pozdni renesance a ra-
ného baroka Giovanniho Gabrieliho,
varhanika chrdmu sv. Marka, pritkopnika
koncertantniho stylu a nejvétsiho mistra
vicesborové skladebné techniky. Je tedy
naprosto pochopitelné, Ze na tento styl be-
natskeé $koly navazal i nejvyznamnéjsi zak
G. Gabrieliho - Heinrich Schiitz, a to tak
dokonale, Ze jej G. Gabrieli na smrtelné po-
steli symbolicky (preddnim prstenu) urcil
svym duchovnim nastupcem. Skute¢nym
nastupcem Gabrieliho ve funkci varhanika
sv. Marka se Schiitz jako protestant stat
nemohl. Schiitz se pak vratil do Némecka,
kde se roku 1617 stal kapelnikem saského
kurfifta v Drazdanech. V prvnim obdobi
1612-1629 rozvijel koncertantni styl jako
odkaz G. Gabrieliho. Prvnim vrcholnym
dilem koncertantniho stylu byl soubor vi-
cesborovych motet a duchovnich koncertti
Zalmy Davidovy z roku 1619. Mozn4 tro-
chu prekvapivym znakem koncertantniho
stylu této skladby je - s ohledem na pro-
testantskou snahu o zvukovou strohost
a sttidmost - flamboyantni zvukova barva
nékterych duchovnich koncertt, kdy
se tradi¢ni sestava nastrojt (cinky, trom-
bony, housle) obohatila o flétny, fagoty
a predevsim trubky, které dodaly zvukové
barvé souboru na svitivosti a okdzalosti.
Zaroven se vSak v Zalmovych motetech
prosazuje ,,style recitativo® ve formé sbo-
rovych recitativil - tedy styl zdaraznujici
ptirozenost hudebniho projevu diirazem
na formalni i vyrazovou piirozenost zhu-
debnéni textu. Stile recitativo ma dvé po-
doby: doprovazenou monodii spojenou
s florentskou Cameratou, a méné ,,po-
pisnou” variantu, jejimz protagonistou je
Claudio Monteverdi.

Vliv Monteverdiho jesté vyrazné vzrostl
po druhé cesté H. Schiitze do Benatek
roku 1629. Posileni vlivu Monteverdiho
na vrcholnou tvorbu H. Schiitze se pro-
jevuje ivsymbioze stille moderno a stille
antico, konkrétné ve spojeni recitativu
s polyfonni fakturou. V souvislosti s vé-
domymi navraty k pozdné renesanéni
polyfonii je tfeba zdtraznit franko-
-vlamské vychodisko. Typickym proje-
vem této vyvojové faze jsou Symphoniae
sacre, postupné vydané ve tfech ¢astech
(1629, 1647, 1650) jako velkolepa syntéza
obou styltl, ze kterych Schiitz vychazel.

Zjeho vrcholnych dél je tteba jesté piipo-
menout alespont Musicalische Exequien
(ptiloha 2, Hv 2015/¢. 1, obr. 6), velkolepé
oratorium raného baroka.

Johanna Lisse a Heinricha Schiitze ne-
spojuje jen generacni pfislu$nost a ital-
ské koreny jejich uméleckého projevu,
ale i rozmanitost a stylova pestrost.
Nejpodstatnéjsi je vSak orientace na dvé
adekvatni tendence:

1. caravaggiovsky realismus v ptipadé

]. Lisse a na stille recitativo u H. Schiitze;
2. benétsky kolorismus spojeny s ruben-

sovsky dynamickou kompozici u Lisse

a na koncertantni styl navazujici na od-

kaz G. Gabrieliho v ptipadé Schiitze.

Neméné¢ dilezitym spole¢nym jmeno-
vatelem je i schopnost oba styly uc¢inné
propojit do osobité syntézy. Proto se také
predev$im Heinrich Schiitz stal jednou
z klicovych osobnosti raného baroka.

Johann Liss: Judita s hlavou Holofernovou,
1624-25, olej na platné, 129x104 cm,
Szépmuvészeti Muzeum, Budapest

Pozndmka: v ptiloze ¢. 2 v ¢isle 1, ro¢nik
2015 doslo k omylu v popisku k obr. ¢&. 5.
Spravny popisek: Johann Liss: Judita s hla-
vou Holofernovou, 1627, olej na platné,
126 x 102 cm, Kunsthistorisches Museum,
Viden
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FROM THE CONTENT
The second issue of the quarterly Music Education offers as usual a lot of
interesting information in its regular sections. It continues with Early Baroque,
this time with the painter Johann Liss and the musician Heinrich Schiitz (by J.
Blaha). Another section About Music in English by S. Pechacek can be found.
V. Tichy reflects on the work of musicians with music time. His article is called
Innovative Elements when Working with Kinetic Component in Music of the 1*
half of the 20" Century - Impulses for Analysis. We learn that koto is a traditional
Japanese music instrument and how to play in the article called poetically In the
Crowns of Cherry Blossom Trees. Its author is A. Romanovska Fliegerovd. The
article by M. Kmentova The Functional Influencing of Timbre and Phonematic
Hearing in Pre-school Children briefly describes the terms timbre and phonematic
hearing from the point of music psychology, logopedics and neurophysiology.
In the study The Truths of Ladislav Daniel, H. Vanova reminds the recent
passing of the music pedagogy doyen and on the basis of her personal
experience with his work, she analyses Daniel’s significance and his merits in the
area of music education. In the note supplement which introduces folk songs
arranged by J. Kasal, we encounter the significant choir conductor, pedagogue
and composer in the article by M. Kolaf. Melodrama in Czech School is the
title of a didactic study by Z. Sel¢anova who brings an outline of pedagogical
integration of melodrama into music-educational process. The four-part series
Music Trips over Europe continues with the second part — Norway. The series is
devoted to didactic processes in education of European music. The magazine
presents two reviews — of the anthology Hudba Integrdcie Interpretdcie (the
author of the review V. Fulka) and of a study text by M. Obeslova Human Voice
from the point of Anatomy, Physiology, Phoniatrics and Examining Methods
(the author M. Motl). M. Liskova informs about the award for P. Jurkovi¢ in
memoriam (see Music Education no. 1/2015), K. Sramkové writes about the
European Students Forum EAS in Rostock. There is also a regular list of music
anniversaries, this time from the period April-June 2015.

AUS DEM INHALT

Die zweite Nummer der Zeitschrift ,Musikerziehung, die vierteljahrig
erscheint, bringt in ihren regelmafligen Rubriken wieder viel Interessantes. Die
Reihe ,Frithes Barock® wird fortgesetzt, in dieser Nummer mit dem Maler
Johann Liss und dem Musiker Heinrich Schiitz (Autor J. Blaha). Es gibt eine neue
Folge von Pechéceks ,,Uber Musik in Englisch® V. Tichy macht sich Gedanken
iiber die Arbeit von Musikern mit der musikalischen Zeit. Der Beitrag mit dem
Titel ,,Innovative Elemente in der Arbeit mit kinetischen Bestandteilen in der
Musik der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts — Anregungen fiir eine Analyse.
Dass Koto ein traditionelles japanisches Musikinstrument ist und wie man
darauf spielt, das erfahren wir aus dem Artikel mit dem poetischen Namen
»In den Kronen der Sakura® Autorin ist A. Romanovska Flieglerova. Der
Beitrag von M. Kmentova ,,Die funktionelle Beeinflussung des Timbre-Gehors
und des phonetischen Gehors bei Kindern im Vorschulalter” erklart kurz die
Begriffe von Timbre-Gehor und phonetischem Gehor aus der Perspektive der
Musikpsychologie, der Logopéidie und der Neurophysiologie.

H. Vénova erinnert in ihrer Studie ,Wahrheiten von Ladislav Daniel an
den unlidngst verstorbenen Nestor der tschechischen Musikpadagogik und auf
der Grundlage ihrer personlichen Erfahrungen mit seinem Werk analysiert
sie dessen Bedeutung und Verdienste fiir die didaktische Musikerziehung. In
Zusammenhang mit der Musikbeilage, in der Volkslieder in der Bearbeitung von
J. Kasal veroffentlicht werden, machen wir uns im Artikel von M. Kolaf mit Jan
Kasal bekannt, einem bedeutenden Chormeister, Padagogen und Komponisten.
»Das Melodrama an tschechischen Schulen® - das ist der Titel der didaktischen
Studie von Z. Sel¢anovd, die einen Entwurf fiir die Integration des Melodramas
in den musikpddagogischen Prozess entwickelt hat. Zum vierteiligen Zyklus
»Musikalische Ausfliige durch Europa“ erscheint der zweite Teil - Norwegen.
Die Reihe widmet sich didaktischen Vorgehensweisen fiir den Unterricht
zur europdischen Musik. Die Zeitschrift ,,Musikerziehung® veréffentlicht
auch zwei Rezensionen - eine zum Band ,Integration Interpretation (Autor
der Rezension ist V. Fulka) und eine zum Lehrtext von M. Obeglova ,Die
menschliche Stimme aus der Sicht der Anatomie, Physiologie, Phoniatrie und
von Untersuchungsmethoden® (Autor M. Motl). M. Liskové informiert tiber die
Wiirdigung von P. Jurkovi¢ in memoriam (siehe Musikerziehung Nr. 1/2015). K.
Sramkova macht uns mit dem Europaischen Studentenforum EAS in Rostock
bekannt. vEs fehlt auch nicht die regelméfige Ubersicht der Musikjubilden, in
dieser Ausgabe fiir die Monate von April bis Juni 2015.
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PRAVDY LADISLAVA DANIELA

Hana Vanova

Anotace: Prispévek je ohlédnutim za celozZivotnim dilem neddvno zesnulého prof. PhDr. Ladislava Daniela, CSc., dr. h. c., (1922-2015) z hlediska
jeho vyznamu pro skolni hudebni vychovu a pro pfipravenost ucitele hudebni vychovy k vykonu povoldni. Konfrontuje téZ autorcinu osobni

zkusenost s odkazem Ladislava Daniela.

Kli¢ovd slova: ceskd hudebni pedagogika, Ladislav Daniel, $koly s rozsifenym vyucovdnim hudebni vychové, kvalita hudebné vychovné praxe,

profesni priprava studentd.

V tnoru tohoto roku jsme se dozvédéli smutnou
zpravu, Ze dne 16. 2. ve véku nedozitych 93 let
odesla dalsi vyznamna osobnost nasi hudebni
pedagogiky, prof. PhDr. Ladislav Daniel, CSc,
dr. h. c., pedagog, multiinstrumentalista, neu-
navny organizitor a bojovnik za lepsi hudebni vy-
chovu, autor $kolnich uéebnic hudebni vychovy
pro déti, u¢ebnich skript pro studenty a mnoha
$kol hry na rozli¢né néstroje, tviirce tc¢inné into-
nac¢ni metody, cetnych ucebnich pomiicek a za-
kladatel gkol s rozsifenym vyucovanim hudebni
vychové.

Kdyz jsme v Hudebni vychové ¢. 2 v roce
2012 gratulovali Ladislavu Danielovi k jeho
devadesatinam, podrobné jsme analyzovali
jednotlivé oblasti jeho nejvétsich zasluh o hu-
debni vychovu s pranim, aby mu pevné zdravi
umoznilo uskutec¢nit vSechny jeho stavajici
plany na zlep$eni $kolni hudebni vychovy. Nyni
se bohuzel za jeho plodnym Zivotem a dilem jiz
ohlizime a ddvime mu v mnohém za pravdu.

V nasem hudebnim $kolstvi asi neexistuje
pedagog, ktery by se v nékteré oblasti svych
aktivit nekontaktoval s jeho dilem. P¥i vyuce di-
daktiky HV na Pedagogické fakulté UK v Praze
vyslovuji jeho jméno Casto. Daniel jako autor
ucebnic hudebni vychovy pro déti, metodik pro
ucitele, skript pro studenty a $koly hry na so-
pranovou zobcovou flétnu. Daniel jako tviirce
jedné z nejuzivanéjsich intona¢nich metod,
zvané Tonalni metoda pisniova a Sikovnych
pomiicek pro vyuku Hv (napf. rytmickych
kostek). A zejména pak Daniel jako ,,otec* §kol
s roz$ifenou hudebni vychovou.

Danielovu Pénicku, Skiivanka a dal$i uceb-
nice hudebni vychovy pro jednotlivé ro¢niky
prvniho stupné zakladni $koly i ptislu$né me-
todiky doporucuji studentim - zadinajicim
ucitelim zejména z divodu promyslené po-
sloupnosti narastu jednotlivych hudebnich do-
vednosti (rytmickych, intonacnich, sluchovych,
hlasovych apod.) a jim odpovidajicimu vybéru
pisni. DodrZeni této zasady posouva fizeny hu-
debni vyvoj ditéte po malych kriickach k jasné
stanovenému cili, umoznuje Zdkovi zmocnit
se pisné vlastnimi silami (nikoliv pouhou napo-
dobou) a za¢inajiciho ucitele vede k rychlejsimu
osvojeni ,svého femesla®, coZ ostfe kontrastuje
s mnohou bezradnosti pfi realizaci obecné
stanovenych vystuptt RVP. V kontextu bohaté
produkce alternativnich u¢ebnic hudebni vy-
chovy je tento princip ojedinély. Domnivam se,
ze pokud by byl v budoucnu vyuzit nékterym
z potencidlnich autorti u¢ebnic a promyslené

metodické fady rozvoje jednotlivych hudebnich
dovednosti by byly rozsireny i na poslech a hu-
debné pohybovou aktivitu (coz, jak Daniel sim
uvadi, v jeho ucebnicich a metodikach chybi),
a pokud by vybér pisni sledoval nejenom tech-
nické parametry, ale téZ pestrost, atraktivnost
pro dité a nezbytnd tematicka hlediska, mohli
bychom se kone¢né doc¢kat idedlni uéebnice
hudebni vychovy.

Ladislav Daniel ¢asto poukazoval na skute¢-
nost, Ze na druhy stupeni ZS ptichdzi mnoho
24k, jejichz hudebni vyvoj byl kvuli $patnému
uciteli HV v mlads$im gkolnim véku zanedban.
Proto vytvotil tzv. preklenovaci ucebnici Hy,
v niz na zakladé své metodiky nastinil postup,
ktery by pomohl ucitelim Sestych roc¢nikd
vkrétké dobé odstranit nedostatky v rozvoji hu-
debnich dovednosti Zaka. Je jisté $koda, Ze této
preklenovaci ucebnici (a zejména Danielovym
osvéd¢enym metodickym postuptim) neni
v praxi na 2. stupni ZS vénovana vétsi po-
zornost, nebot jak ukazal vyzkum studentky
Herdegenové', hudebnost zaki Sestého ro¢niku
zaznamenala béhem pétimési¢ni experimen-
talni vyuky podle této ucebnice zietelny vzestup.

Na Ladislava Daniela mdm nékolik osobnich
vzpominek. Prvni setkdni s nim spada do po-
¢atki mého profesniho piisobeni, kdy mne
na jedné z hudebné pedagogickych konferenci,
jez se konala ve Stifing, zaujala jeho osobitd
prezentace Tondlni metody pisiiové a nésledna
diskuse v plénu. Vzpomindm na Danieltiv na-
zorovy stfet napf. s Oldfichem Dolanskym, je-
hoz metodiku jsem uznavala, nebot jsem v té
dobé pocinala experimentovat s tzv. tvofivou
intonaci (propojenim intona¢nich a tvofivych
projevi v daném ténovém prostoru?). Ostatné
otazka tonovych prostort, propagovana kromé
vy$e uvedeného O. Dolanského i F. Sedldkem
aJ. Kolarem, byla ¢astym namétem nasich dis-
kusi. Napriklad pri dalsich setkanich, realizo-
vanych zejména v rdmci ¢innosti Komise pro
rozsitenou hudebni vychovu, kterou L. Daniel
po léta ridil, a ktera poradala pravidelna setkani
uditelt a fediteld ZS s RVHV, nazvand Na pomoc

! HERDEGENOVA, M. Ovéfeni ticinnosti Preklenovaci
ucebnice Ladislava Daniela v praxi. Diplomovd price.
Praha, 2011. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta.
2 KOLAR, J., VANOVA, H., DUZBABA, O. Pocitky
tvotivé intonace I, 11, III. Praha : Univerzita Karlova,
1993.

VANOVA. H., Pritvodce ucitele hudebni vychovy
tvofivou intonaci. Praha : Univerzita Karlova -
Pedagogicka fakulta, 2004.

uciteliim HV na ZS s RVHV 3. Jedno takové se-
tkani spojené s vyménou zkusenosti probéhlo
ina 5. zékladni $kole s RVHV v Brandyse nad
Labem, ktera se v predmétu hudebni vychova
stala $kolicim pracovistém pro PedF UK v Praze.

Co se tyce vlastnich principti Tonalni metody
pisniové (bezpe¢nd intonace diatonickych a ter-
ciovych postupti na zédkladé tonalniho citéni
avyuzivani opérnych pisnik volnym nastuptiim
stupiiit), zdhy jsem ve vlastni praxi se studenty
is malymi détmi dala prof. Danielovi za pravdu,
Ze tato metoda je (feceno jeho slovy) ,jedno-
duchd, a proto u¢inna“. Svymi principy umoz-
fuje zpév z not i jedinctim neznalym notového
pisma, coz Ladislav Daniel s oblibou na rtiznych
forech demonstroval. Mnohokrat se mi potvr-
dilo, Ze studenti, ktefi se poprvé v Zivoté snazili
zpivat z not, intona¢né zvladli na zékladé svého
tonalniho citéni a grafické ndzornosti notového
pisma jednoduché melodie. Bylo to pro né pri-
jemnym prekvapenim, nebot do té doby méli
mnozi ze zpévu podle not obavy.

Jednim z nejvétsich pfinosii prof. Ladislava
Daniela pro nasi hudebni vychovu je bezesporu
propracovani koncepce zékladnich $kol s roz-
$ifenym vyucovanim hudebni vychové, jeji
pokusné ovéfeni v ramci tzv. olomouckého ex-
perimentu (1966-1975) a mnoholeta nasledna
fada dalSich aktivit, spocivajicich v prosazeni
experimentu do celostdtniho métitka (1987-
1991) a v ,uzdkonéni“ zékladnich $kol s RVHV
Metodickym ndvodem Ministerstva skolstvi, mld-
deze a télovychovy v Ceské republice z roku 1991.*

Navstivila jsem s katedrou hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK v Praze v dobé experi-
mentalniho obdobi Olomouc a méla moznost
shlédnout vyuku roz$itené hudebni vychovy
v prvnim, ¢tvrtém a osmém ro¢niku. I kdyz
je to jiz mnoho let, pamatuji se na udiv, ktery
v nas vzbudily nejenom hudebni dovednosti
zaki (zejména pak osmého ro¢niku v oblasti
sluchové analyzy a intonacni ¢istoty pfi zpévu
¢tyrhlast), ale i Groven jejich spolecenského
chovani. Museli jsme dat Ladislavu Danielovi
za pravdu, ze déti na jeho experimentalni $kole
toho diky rozsifené hudebni vychové hodné

3 Skoly s rozsitenym vyucovanim hudebni vychovy.
* Blize viz napt. VANOVA, H. Ladislav Daniel a $koly
s RVHV. Hudebni vychova 2007, roc. 15, &. 2, s. 22-23,
VANOVA, H. Zékladni koly s roziifenym vyuco-
vanim hudebni vychovy v Ceské republice (Szkoly
podstawowe s rozszerzonym programem nauczania
wychowania muzycznego w Republice Czeskiej).
Wychowanie muzyczne w szkole. 2010. n. 5, s.17-25.
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umi. Intenzivnéjsi hudebni vychova ma beze-
sporu vliv na rozvoj jejich hudebnosti (véechny
déti jsou hudebné vychovatelné a naudi se zpi-
vat), ale diky specifickému transferu dovednosti
se prokazaly lepsi u¢ebni vysledky i v jinych vy-
ucovacich predmeétech, a obecny transfer ved]
ke znatelnému formovani ditéte i v oblasti jeho
moralnich a charakterovych kvalit®. Je velka
$koda, Ze tohoto eduka¢niho potencidlu détské
komunikace s hudbou, zejména pak v obdobi
prepubescence, dostate¢né nevyuziva soucasna
primérni pedagogika.

Ladislav Daniel jako didaktik a metodik
katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci strezil odbor-
nou profilaci ,,svych® uditeli i jejich hudebné
vychovné pusobeni v hodindch. Postupné
se tak krystalizovala obsahova i metodicka
napln RVHYV, ktera se v pozdéjsich letech pod
nazvem ,olomoucky model“ stala prikladem
mnoha nové vzniklym skoldm nejen v Ceské,
ale i ve Slovenské republice. Danielova snaha
prosadit tento model do v8ech $kol v$ak nara-
zila na skute¢nost, Ze vyuku rozsiftené hudebni
vychovy zajistovali vyrazné ucitelské osobnosti
a vyborni muzikanti. Ti méli o priibéhu vyuco-
vani své vlastni predstavy, a vtiskli tak jednotli-
vym $koldm s RVHV osobitou charakteristiku.
Nicméné vsichni s povdékem kvituji zasluhy
L. Daniela a povazuji $koly s RVHV za to nej-
lepsi, co dosud dala hudebni pedagogika ceskym
détem. Pavel Jurkovi¢ napt. uvadi: ,V podzimu
mého kantorského Zivota se mi dostalo jedné
velké radosti a odmeény, a to zalozeni Zakladni
$koly s rozsifenou vyukou hudebni vychovy...

Zatimco kvalita vyuky na $kolach s RVHV
je diky posilené ¢asové dotaci a vyse zminé-
nym vynikajicim pedagogiim-muzikantim
nadstandardni, plosna situace v pfedmétu hu-
debni vychova na béznych zdkladnich $kolach
je mnohde alarmujici. Do povédomi hudebné
pedagogické verejnosti vesla téz Danielova ne-
uprosna kritika sou¢asného stavu hudebniho
vyucovani a jeho opakované stiznosti na MSMT
CR, v nichZ poukazoval na nizkou kvalitu hu-
debni vychovy na zékladnich $koldch, malou
zpévnost a hudebni negramotnost zak. Zadal
provéteni tohoto stavu a nabizel moZnosti na-
pravy. Za hlavniho vinika oznacoval prof. Daniel
pedagogické fakulty, které podle jeho slov neumi
dobfe ptipravit ucitele hudebni vychovy.

Nékolikrat jsme spolu na toto téma diskuto-
vali. Jako vyucujici na pedagogické fakulté jsem
samoziejmé argumentovala, Ze uroven vyuky
hudebni vychovy na zakladnich skoldch m4 jako
kazdad jind ¢innost velky kvalitativni rozptyl v za-
vislosti na osobnosti u¢itele a druhu jeho pted-
chozi pfipravy. Pokud se objevuji nedostatky,
a to zejména v hudebni vychové na prvnim
stupni zdkladni $koly, nemélo by se zapomi-
nat na to, Ze kazdy jev, tedy i ptiprava ucitelli

* Podrobnéji viz SEDLAK, F; VANOVA, H. Hudebni
psychologie pro ucitele. Praha : Karolinum, 2013,
5. 56-65.

% Ze vzpominkové knihy Pavla Jurkovice Otvirdni
paméti - Obrdzky na pldtné éasu. Praha : Karolinum,
2005.
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Ze setkdni Ladislava Daniela v prosinci 2012 se studentkami uéitelstvi na 1. stupni ZS -

specializace Hv v Brandyse nad Labem

na vykon povolani, je soucasti propojeného
systému (viz déle ,,zacarovany kruh®). Na jeho
kvalité se spoluti¢astni vSechny ¢lanky tohoto
systému, a neni tedy mozné ptisuzovat ,Cerného
Petra“ pouze jednomu z nich.

Posteskli jsme si, ze zhruba pred ¢tyficeti lety,
kdy vstupovala v platnost tzv. nova koncepce
hudebni vychovy, byla na pedagogickych fa-
kultdch ptiprava uciteld prvniho stupné ZS sice
Ctytleta, avak z hlediska dotace hodin hudebni
vychovy daleko $tédrejsi nez nyni. I studenti
specializace TV, VV a tehdejs$i PV (pracovni
vychova) méli po dva roky individudlni vyuku
klaviru a az do 7. semestru studia hudebni vy-
chovu, zakoncenou zkouskou z didaktiky HV.
Vsichni studenti prochazeli pfi prijimacim
fizeni povinnou talentovou zkouskou z hu-
debnosti. Dohled nad urovni studia drzela ce-
lostatni komise pro HV na 1. st. ZS, které byla
sloZena z prednich odbornik a hledala idealni
podobu jednotné pripravy budoucich ucitela.
V dusledku spolecenskych udélosti po roce
1989 nastalo rozvolnéni v pojeti studia na jed-
notlivych pedagogickych fakultach. Pod vlivem
koncepénich zmén, ale té7 i z nedostatku financi
se z ¢asové dotace hudebni vychovy zna¢né od-
krojilo. Z obecného zakladu mnohde vymizela
individualni vyuka hry na klavir (jeji zdklady
se staly soucasti kolektivni vyuky v hudebné
vychovném semindfi) a pocet hodin povinné
hudebni vychovy se silné zredukoval. Casem
se pii prijimacim fizeni u studia ucitelstvi pro
1. stupent ZS zrusily téZ talentové zkousky.

Tak tomu bylo a je i na Pedagogické fakulté
UK v Praze. Hudebni vzdélani je studentim
1. stupné ZS poskytovano v ramci vieobec-
ného zékladu dvé hodiny tydné po dobu &ty
semestr(l. Od tfetiho ro¢niku nedéleného ma-
gisterského studia si studenti voli jednu z pro-
hloubenych vychov (HV, VV, TV, DV). Ti, ktefi
si nevyberou specializaci HV (povétsinou z di-
vodu hiife rozvinuté vlastni hudebnosti, men-
$tho zdjmu o hudbu nebo i proto, Ze hudebni
vychovy ostatni), kon¢i tedy po druhém ro¢niku
s povinnym hudebnim vzdélavanim, prestoze
jsou po absolvovani studia oficidlné aprobovani
i pro vyuku hudebni vychovy. A tak méd mnoho
nastupujicich uditelt predmét hudebni vychova

zafazeny v ivazku, ale pfed kazdou hodinou
citi chvéni a nejistotu, zpiisobenou opravnénou
nedtivérou ve vlastni zptisobilost. Pracovnici ka-
tedry HV se ze vSech sil snazi hledat zptsoby
ekonomického vyuziti daného ¢asu. Mala ca-
sova dotace pro hudebni vychovu (pal¢iva pak
zejména v ddlkovém studiu) je vSak limitujicim
faktorem.

Shodli jsem se s Ladislavem Danielem
na tom, Ze hudebnost nasich déti se nezlepsi,
dokud neprerusime tento zacarovany kruh:
nekvalitni vyuka hudebni vychovy v praxi - ne-
rozvinutd hudebnost Zdkii - nizkd hudebnost
uchazecti o ucitelské povoldni — omezené moz-
nosti pedagogickych fakult pti préci se studenty
s malou hudebnosti - ndslednd nekvalitni vy-
uka hudebni vychovy v praxi... Lze tento kruh
v nékterém ¢lanku pretnout? Ladislav Daniel
vidél feseni v plosném proskoleni stavajicich
uciteld podle jeho metodiky. Domnivam se, Ze
vychodiskem z této situace je predevsim perso-
nalnf politika zékladnich §kol. Snahou kazdého
feditele by mélo byt ziskani kvalifikovaného pe-
dagoga - specialisty na hudebni vychovu, ktery
by systematicky vyucoval pfedmétu i na prv-
nim stupni ZS.

V tomto smyslu jsem argumentovala i na jed-
nom z pracovnich setkani s prof. Danielem
na MSMT CR. Podstoupila jsem mu ucebni
plany specializace HV ve studiu u¢itelstvi pro
1. stupen ZS na Pedagogické fakulté UK v Praze
s poukdzanim, Ze tento typ studia po mnoho let
produkuje z hlediska vyuky hudebni vychovy
kvalitné pfipravené absolventy. Jednotlivé hu-
debni kurzy tohoto studia s ¢asovou dotaci pét
hodin tydné do devatého semestru jsou Fazeny
s ohledem na logiku v posloupnosti nejenom
samotnych predméti, ale i jejich navaznosti
na pedagogickou praxi. Tak napt. vyuce didak-
tiky hudebni vychovy predchazi kurz z hudebni
psychologie, vedouci studenty k poznéni vnit-
nich predpokladi ditéte pro hudebni rozvoj
i k jejich nasledné diagnostice. Samotna vy-
uka didaktiky HV je ukoncena zkouskou pred
nastupem na pedagogickou praxi. Posléze
je vSak ve vybérovém kurzu z HV rozsifena
o dal3i aktudlni témata (otizky RVP a SVP,
prifezovych témat a projektt, slovniho hod-
noceni, moznosti integrace, vizualizace apod.).

Studenti téZ priibézné zdokonaluji své nastro-
jové, pévecké a intona¢ni dovednosti (nové je
zahrnuta hra na zobcovou flétnu), motiva¢né
praktikuji na $kolach s roz$itenou vyukou HV
i na 8koldch s béZznym hudebnim vyucovanim.
Za tyto studenty, kteti absolvuji prohloubenou
hudebni vychovu, vykonaji z tohoto pfedmétu
statni zkousku a svymi kvalitami splniuji pri
néstupu do praxe profesni profil budouciho
uditele hudebni vychovy, mize katedra HV
prevzit plnou garanci’.

Vzpominam na posledni setkani s Ladislavem
Danielem v roce 2012 v Brandyse nad Labem,
kdy ochotné prijel prednaset prave studentim
uditelstvi pro 1. stupen, specializace HV, i uci-
telim z mistnich $kol. Srdel vtipem a dobrou
néladou a pfi popisu svych soucasnych aktivit,
spocivajicich mimo jiné ve vyhlasovani soutézi
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7V tomto kontextu se viak jevi jako nesfastnd ned4vnd zména podminek na prazské pedagogické fakulté.
Vychovné specializace se oteviraji aZ pfi minimalnim poctu patnacti studujicich. Navzdory usilovné snaze
méné pocetné skupiny studentii-muzikanti prosadit otevieni specializace HV i pfi nedosazeni pozadované
pocetni kvéty, hledani moznosti feSeni ze strany katedry HV, poukazovani na nepfiznivy stav ve vyucovaci
praxi i na nezastupitelnost formativni HV v ontogenezi ditéte mladsiho $kolniho véku, nebyla specializace HV
jiz druhym rokem otevfena. Setrvani v tomto stavu je vice nez nezadouci, nebot pti pouhych vyse zminénych

osmi hodinach HV v zdkladnim u¢ebnim planu bychom se mohli dostat k historicky nejniz$i urovni ptipravy

uciteld pro vyuku HV za poslednich padesat let. A museli bychom dat (i kdyz v tomto pfipadé samoziejmé
velmi neradi) prof. Danielovi za pravdu, Ze ptiprava studentt ucitelstvi pro 1. stupen zakladni $koly je z hlediska
jejich budouciho pusobeni v pfedmétu hudebni vychova nedostate¢nad.

mezi $kolami ve zpévu a v dotaci cen pro vitéze
z vlastnich prostiedkd, rozesmal pritomné sdé-
lenim: ,,Mohu si to dovolit, protoze nemusim
Setfit na stafi... stafi uz mam za sebou...*

Za zdsluhy o nasi hudebni vychovu byl
rektoratem Univerzity Palackého udélen
prof. PhDr. Ladislavu Danielovi, CSc., ¢estny
titul emeritni profesor Univerzity Palackého
ak pétaosmdesatinam obdrzel L. Daniel zlatou
medaili UP. Védecka rada Ostravské univerzity
mu 6. 12. 2010 za zasluhy o hudebni vychovu
a reprezentaci v zahrani¢i jednohlasné odhla-
sovala udéleni doktordtu honoris causa. V roce
2014 predala Spole¢nost pro hudebni vychovu
Ceské republiky L. Danielovi jako vyraz uznani
za celozivotni praci Ocenéni za prinos Ceské hu-
debni vychové.

Odchodem Ladislava Daniela ztracime
jednu z nejvyraznéjsich, nejpilnéjsich a nejo-
a didaktiky prelomu tisicileti, které ani ve vy-
sokém véku nebyl lhostejny stav ¢eské hudebni

vychovy.

INOVATIVNI PRVKY V PRACI S KINETICKOU SLOZKOU V HUDBE

PRVNI POLOVINY 20. STOLET/ - PODNETY PRO ANALYZU

Vladimir Tichy

Anotace: Po roce 1900 se zacind zdjem evropsky skolenych hudebnikd vice obracet k promyslené prdci s hudebnim casem. Jeden z prvnich
impulsd tohoto vyvoje vychdzel z inspirace jazzem. Dalsim impulsem je i zdliba v prostredcich, usilujicich o vyvoldni predstavy primitivniho
barbarského svéta. To souvisi s obecné manifestovanym protiromantickym postojem a hleddnim vyrazu pro novy Zivotni pocit clovéka éry
modernitechnické civilizace. Tento vyvoj prindsiv hudbé rozmanité rytmické komplikace, nepravidelné usporddané takty, polyrytmii, polymetrii,
multimetrii. Dalsi podnéty prichdzeji od skladatel( Druhé videriské Skoly a jejich ndsledovnikd, i z hudby skladateld, inspirovanych hudebnimi
kulturami mimoevropskymi. Jako analyticky pfiklad predkldddme hudbu k baletu Svéceni jara od Igora Stravinského z roku 1913.

Klicovd slova: hudebni cas, inovativni prvky, takt, polyrytmie, polymetrie, multimetrie, Svéceni jara.

»Tolik kritikis uz do nejmensich podrobnosti
popsalo dunivou jizdu mé lokomotivy neko-
necnymi prostory, Ze by bylo nelidské vyvideét
je z bludu... Ve skutecnosti jsem v Pacifiku sle-
doval velmi abstraktni a zcela idedIni myslenku,
abych dosdhl pocitu matematického zrychlovdani
rytmu, zatimco se vlastni pohyb zvolfiuje.
Arthur Honegger'

~Vyznamnou novinkou je fizeni tempa
ve sttedni vété Kladiva bez pdna. V této vété
se zrychluje nebo zpomaluje pulzace hudby
na zdkladni metronomové rychlosti tak, Ze je
pritom priibézné presné oznaceno, jakou rych-
losti se md postupovat. To vlastné znamend

! HONEGGER, A. Jsem skladatel. Praha : Supraphon,
1967, s. 106.

fizené ritardando a accelerando. Bude-li se to-
hoto zptisobu fizeni uzivat tak systematicky jako
v Kladivu, kde nikdy nejste v tempu, nybrz stdle
k néjakému smétujete, miize to vyvolat v Zivot
novou, obdivuhodné pruznou hudbu... Velmi
cennou rytmickou novinkou jsou také volné,
ale koordinované kadence ve Stockhausenovych
ZeitmafSe.“

Igor Stravinskij?

Citované vyroky dvou velkych skladateld, vy-
jadrujici se k otdzkdm hudebniho rytmu a metra,
vyjevuji dvé pozoruhodné skute¢nosti: jednak
fakt, Ze rytmické a metrické jevy se zjevné pro
hudebnika dvacétého stoleti stavaji pfedmétem

2 STRAVINSKIJ, I. Rozhovory s Robertem Craftem.
Praha : Supraphon, 1967, s. 418.

zvy$ené pozornosti i hlubsich tivah, a zdroven
i skute¢nost, ze kazdy, byt tfeba lapidarné for-
mulovany vyrok, svéd¢i o zcela individudlnim
pohledu kazdého jednotlivého autora na tuto
problematiku, odliSujicim se vice ¢i méné od po-
hledii autort ostatnich. V$e ma své priciny a ko-
feny — predevsim v pfedchozim vyvoji samotné
evropské hudby, jez béhem nékolika predchdze-
jicich staleti dokazala sice vyznamné obohatit
svét v oblasti formy a harmonie, avsak jeji pfinos
v oblasti metrorytmiky v téchto epochach se jevi
jako relativné méné zajimavy (napt. ve srovnani
s metrorytmikou nékterych hudebnich kultur
mimoevropskych). Teprve po roce 1900 - po tri-
stanovské krizi klasické harmonie - se za¢ind za-
jem evropsky Skolenych hudebnikii obracet vétsi
mérou i k této oblasti, kompozi¢ni praxi i teorif

PUVODNI VEDECKE STATE A VYZKUMNE ZPRAVY 21




dosud opomijené. Jeden z prvnich impulst
vychazel z mohutného ptilivu jazzu do Evropy
v obdobi po prvni svétové valce. Rytmicka uvol-
nénost jazzové interpretace, spojend s dosud ne-
obvyklymi rytmy americké ¢ernosské hudby,
ucarovala tehdy radé skladatelti zvu¢nych jmen:
jazzovou inspiraci pozorujeme na skladbach
z dvacatych let od Igora Stravinského, Maurice
Ravela, Bohuslava Martint i ¢lent Parizské
$estky.

Blizka témto tendencim je i zaliba v tzv. bar-
barismech, tj. vyrazovych prostfedcich, usilu-
jicich o vyvolani predstavy jakéhosi drsného,
primitivniho barbarského svéta — pradavného
¢i exotického - s jeho tajemnymi zvyky a ritudly.
Strhujici rytmus, prevazné motoricky, jakoby
hrubé tesany, spojeny se syrovym a neuce-
sanym zvukem, se vyznamné podilel na evo-
kaci takovychto predstav v nékterych ranych
skladbach Bély Bartoka (Allegro barbaro),
Sergeje Prokofjeva (Skytskd suita) nebo Igora
Stravinského (Svéceni jara).

Motoricky rytmus, s nimZ se ve dvacatych
letech setkdvame v tvorbé mnoha skladatelt,
souvisi i s tehdy obecné manifestovanym pro-
tiromantickym postojem, a to zejména v sou-
vislosti s hledanim vyrazu, vyjadfujiciho novy
Zivotni pocit ¢lovéka éry moderni technické
civilizace, jak to 1ze pozorovat v symfonickych
vétach A. Honeggera (Pacific 231, Rugby),
B. Martint (Half-time), Pavla Borkovce (Start).

V tvorbé skladatelll této generace shleda-
vame obecné neobycejny zdjem o rozmanité
metricko-rytmické komplikace - nepravidelné
usporadané takty (napt. 7/4, 11/8, 5/16), sou-
¢asny pribéh vice riznych rytm (polyrytmie)?®
¢i takttl (polymetrie)*, ¢asté zmény taktu v pra-
béhu hudebniho proudu (multimetrie)®. Nékteré
skladby jsou zalozeny na praci s pouze témbrové
ozvlastnénym ,,holym® rytmem, rezignujice
na moznost plisobeni tradi¢né se v hlavnich ro-
lich uplatnujicich slozek — melodické a harmo-
nické (Varése: Ionisation pro 41 bicich nastroji
a 2 sirény, Sostakovi¢: mezihra v opete Nos pro
9 bicich); v takovémto kontextu na sebe rytmus
upoutava zvlastni pozornost tim, Ze piejima roli
hlavniho nositele motivicko-tematického déni
ve skladbé.

Jinou cestou, vedouci k objevovani novych
moznosti organizace hudebniho ¢asu, byla
cesta klasikti Druhé videnské $koly — Arnolda
Schonberga, Albana Berga a Antona Weberna.
Jejich hluboky zasah do zptisobu formovani hu-
debni tkdné se nemohl nedotknout i rytmické
slozky. Diisledné domysleni kompozi¢nich prin-
ciptt Druhé videniské skoly vedlo u nékterych

% Polyrytmie je dana soucasnym priibéhem dvou
nebo vice rytmt v kinetickém usporddani hudebni
struktury.“ Viz TICHY, V. Uvod do studia hudebni
kinetiky. 2. vyd., Praha : AMU 2002, s. 96.

*, Polymetrii rozumime priibéh dvou nebo vice met-
ricky samostatnych simultanné probihajicich rytmic-
kych hlasti.“ Tamtéz, s. 108.

* ,Nepravidelné metrum je predstavovano hudebni
strukturou, v jejimz pribéhu dochazi k ¢astéjsim met-
rickym zméndam po kratsich usecich. Takovéto ptipady
nazyvame multimetrif, strukturu podle toho nazyvame
multimetrickou.“ Tamtéz, s. 54.
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skladateltt mladsi, chronologii tvorby jiz pova-
le¢né generace, k riiznym formam uplatnéni
matematickych nebo matematikou inspirova-
nych postupt v kompozi¢ni préci, jez se tykala
i ¢asové, tedy rytmické slozky jejich skladeb (1.
Xenakis, K. Stockhausen, P. Boulez). Soucasné
s tim pfinasi povale¢ny vyvoj i jiné principy
-napf. aleatoriku, zaloZenou na vyuziti prvku
nahody, tykajici se vSech slozek hudby, véetné
¢asové (W. Lutoslawski, K. Penderecki).
Nakonec jesté jen zcela stru¢né zminme dalsi
mozné inspira¢ni momenty. Jednim z nich
je bezpochyby vliv mimoevropskych kultur,
zejména asijskych a africkych, prinasejicich
do tradi¢niho evropského pojeti hudebniho
¢asu - jak ve smyslu tektonickém, tak ve smyslu
rytmickém - zcela nové podnéty (St. Reich).

Solo ad lib.
~

byly v ptvodni verzi z roku 1913 takty delsi;
tehdy jsem se snazil rozdélovat takty podle fra-
zovéni. Ale v roce 1921 jsem po svych dirigent-
skych zkugenostech dospél k nazoru, Ze je lepsi
rozdéleni do kratsich takti (srovnej Evocation
des ancétres — Vzyvdni predkii). Ukazalo se, ze
se kratsi takty daji lip zvlddnout jak dirigentem,
tak i orchestrem, a mohou zna¢né zjednodusit
metrické frizovani.“®

Srovnejme nékolik vybranych analytickych
vzorkd. Prvni z nich, vstupni monolog fagotu,
plnici vhudebnim prubéhu introdukéni funkei,
se vyznacuje jistou tvarovou rozvolnénosti,
amorfnosti (alespon pokud jde o kinetické
déni). Poslucha¢ vnima jeho pribéh jako volny
rytmus, i kdyz je notovymi symboly predepsin
velmi presné.

Jinym takovymto momentem je novy pohled
na vlastni, tedy evropsky folklér (W. Kilar).
Hudebni ¢as nemiize dnes konecné ziistat ne-
ovlivnén ani souc¢asnym prozitkem ¢asu a pro-
storu obecné (Messiaen, Part, Ligeti, Crumb)
- od inspirace moderni architekturou pres
efekt filmového stfihu az po zcela nové pocity
existencialni povahy v souvislosti s faktem ne-
vidaného zkracovéani ¢asovych a prostorovych
vzdalenosti, které bylo umoznéno modernimi
technologiemi a médii, a souvisejicim s radi-
kalni relativizaci ¢asové a prostorové dimenze,
jak ndm ji predklada moderni fyzika, matema-
tika a kosmologie.

Jako ptiklad a vzorek kompozi¢ni prace s ¢a-
sem na drovni hudebni mikrostruktury jsme
si — pro ilustraci vy$e formulovanych obec-
nych tvah - zvolili dnes jiz klasické dilo Igora
Stravinského — hudbu k baletu Svéceni jara
z roku 1913. Je veobecné sdilenym nazorem,
ze v ptipadé tohoto dila jde o revoluci v ob-
lasti metrorytmiky v evropské hudbé. O tom,
Ze rytmus je velmi podstatnou slozkou této
skladby, nas presvédcuje jiz samotny poslech
bez analyzy: shledavame pfitomnost rytmi,
jez byvaji charakterizovany jako vybus$né,
strhujici, ohnivé, temperamentni, barbarské;
ve vy¢tu dal$ich metafor bychom mohli pokra-
Covat... Pravé rytmus a prace s nim je v sou-
vislosti se Svécenim jara béiné zminovan jako
charakteristicky atribut tohoto dila.

O Stravinského detailni a peclivé pozornosti,
vénované v tomto dile pravé metrorytmické
strance, jejimu kompozi¢nimu feseni a zapisu,
svéddi jeho vyrok: ,Nékteré ¢asti Svéceni jara
jsem prekomponoval dvakrat, prvné vroce 1921
pro Dagilevovo nové nastudovéni, a pak zase
vroce 1943 jenom Danse Sacrale pro provedeni
(které se neuskute¢nilo) Bostonskym symfo-
nickym orchestrem. O rozdilech mezi témito
dvéma verzemi se hodné diskutuje, ackoli jsou
jen malo znamé a Casto se ty rozdily pfi posle-
chu ani nepostfehnou. Nejméné ve dvou tancich

Je to opravdu nutno chépat jako presny za-
pis? Nejde spiSe o zapis vyjadrujici specificky
intona¢ni charakter monologu, na¢rt hudeb-
niho ,,gesta’, nez o jeho presny notovy predpis?
Ocekavana pribliznost, zimérna ,,neptesnost®
¢teného zépisu je jesté podtrzena celou fadou
korun v priibéhu melodické fraze, a zejména
predpisem ad. lib. Toto jesté vice ,,zamlzuje”
jeji metrorytmickou sluchovou citelnost, tu
pak nijak neusnadiiuje ani rytmicky prabéh
ostatnich hlasu, spiSe naopak. Ani plocha, jez
bezprosttedné navazuje na uvedeny fagotovy
vstup, nikterak nepfispiva k vjemu metroryt-
mické ,,ukdznénosti“ hudebniho proudu, spise
naopak: dochazi k postupnému nérutstu dalsich
a dalSich vrstev, pricem?z pletenec jednotlivych
vrstev, svym poc¢tem znaéné jiz na vrcholu pre-
sahujicich mez prehlednosti, prinasi soubéh
nékolika samostatnych rytmickych pasem, poly-
rytmicky se vyvijejici hudebni proud o hybnosti,
jez se misty blizi mezi pohybové diferenciace.

Uplny kontrast k metrorytmické amorfnosti
uvodu Svéceni jara prinaseji ¢asti, zaloZené
naopak na pregnantni ostré rytmické pulsaci
s vyraznymi metry a na ,hfe“ s témito metry, at
jiz se tak déje v ramci struktury polyrytmické,
polymetrické ¢i multimetrické, anebo akcen-
taci riiznych dob v prabéhu metricky stabilniho
predpisu, coZ vSak pro Stravinského neni totéz
- viz jeho odpovéd na otdzku, zda je mozné do-
sahnout pomoci akcenti téhoz i¢inu jako zmé-
nami metra, a jaky vyznam maji taktové cary.
»Na prvni otdzku odpoviddm: do jisté miry ano,
ale tou mérou je stupeti skute¢né pravidelnosti
hudby. Taktova ¢ara mé daleko vétsi vyznam nez
pouhy akcent, a nevéfim, Ze by ji mohl akcent
napodobit, alespon pokud jde o mou hudbu.“”
- Jde o ¢asti Jarni véstby, Hra na tinos, Jarni cho-
rovody, Hra na dvé mésta, Polibek zemi, Oslava
vyvolené i dalsi, zejména pak findlni Velky po-

® STRAVINSKIJ, I. Rozhovory s Robertem Craftem.
Praha : Supraphon, 1967, s. 156.

7 Viz tamtéz, s. 364.

svdtny tanec, s tim, ze metrorytmicka situace
je feSena pokazdé jinak, vzdy nové, originalné.
Praveé tyto Casti jsou témi, jimz Svéceni jara vdéci
za svou proslulost jako dilo zaloZzené primarné
na praci s metrorytmickou slozkou.

Prvni z téchto ploch, ¢ast Jarni véstby, nastu-
puje ihned po uvodu a prindsi onen treti vyse
popsany typ, a to motoricky pohyb ostrych ryt-
mickych impulst, nepravidelné akcentovanych
v ramci pravidelného metrického predpisu, slu-
chové navozujici dojem multimetrie.

Jak v8ak bylo feceno, o tu zde v pravém slova
smyslu nejde. Skute¢nou multimetrii predstavuje
az hudba casti dalsich. Vyvrcholenim uplatnéni
tohoto principu je finlni Velky posvdtny tanec,
ptindsejici na plose o rozsahu 275 takt celkem
156 taktovych zmén! Zde jde o stfidani metric-
kého déni na tfech trovnich v ramci jediného
hudebniho proudu: jako ¢itaci doby se uplatiiuji
v neustdlém vzdjemném stfiddni hodnoty ¢tvr-
tové, osminové i Sestnactinové, pocet dob v taktu
je dan v hojné mife prvocisly 2, 3, 5 na kazdé
zuvedenych Grovni. Rytmické déni, které se ode-
hréava v takto nastaveném metrickém rastru (napt.
rotace a rozmanité prosttiddvané posuny a zaro-
ven tvarové promény rytmickych modeld, ¢asté
zaml¢ovani tezi jednotlivych taktil, fungujicich
zde zptisobem imagindrnich impulsi®), je velmi
zajimavé a plisobivé.

Lecktery z popsanych principti v ur¢ité po-
dobé evropskd hudba znala jiz diive (za vSechny

8 Objektivné nevyjidiené, aviak subjektivné citéné
impulsy nazveme imagindrnimi impulsy.“ Viz TICHY,
V. Uvod do studia hudebni kinetiky. 2. vyd., Praha :
AMU, 2002, s. 25.
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pripomeiime napt. metrickou strukturu mate-
niki), avéak mira a zpisob, jakymi jsou uplat-
nény ve Svéceni jara, predstavuje zcela novou
kvalitu, jez v predchazejicich dobach nemd
obdoby. —
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FUNKCNI OVLIVNOVANI TEMBROVEHO A FONEMATICKEHO SLUCHU

PREDSKOLNICH DET/

Milena Kmentovd

Anotace: Prispévek priblizuje ¢dst projektu autorky Hudba jako vyrazny prostredek kultivace reci predskolnich déti realizovaného s podporou
GAUK (¢. 934213). Strucné popisuje terminy témbrovy a fonematicky sluch z perspektivy hudebni psychologie, logopedie a neurofyziologie.
Pozornost je ddle vénovdna té Edstivyzkumu, kterd sledovala rozvojfonematického sluchu a stimulovdni sluchové diferenciace vokdld specifickymi
péveckymi ¢innostmi a hrami u predskolnich déti.

Klicovd slova: témbrovy sluch, fonematicky sluch, predskolni dité, pévecké cinnosti.

Hudebni psychologie a pedagogika charakteri-
zuje témbrovy sluch jako soucést hudebniho
sluchu, ktera je odpovédna za rozliSeni barvy
téond - ténového spektra alikvotnich téna
(Sedlak; Vanova 2013) znéjici instrumentalni
i vokalni hudby. Neurofyziologie tradi¢né
lokalizuje vnimani hudby v pravé mozkové
hemisfére.

Logopedie definuje fonematicky sluch (téz
fonematické uvédomovani - Kulhiankova,
Milkova 2008) jako funkci sluchu, ktera zajis-
tuje diferenciaci a posléze i analyzu foném pti
vnimani fe¢i. Neurofyziologie lokalizuje tuto

funkei do levé mozkové hemisféry, konkrétné
do Wernikeho centra (Love; Webb 2009).
Na prelomu predskolniho a $kolniho véku
ditéte se ocekava dosazeni patti¢né trovné fo-
nematického rozli§ovani. Dovednost rozlisit
prvni a posledni ,,pismeno (hlasku, foném)
se v ¢eském pedagogickém prostredi fadi mezi
ocekdvané pred¢tenarské dovednosti a pova-
Zuje se za jeden z projevu $kolni zralosti.

V otédzce vztahu obou vySe zminénych
funkci sluchu pretrvava navzdory zlepsuji-
cim se vysetiovacim metoddm mnoho otaz-
nikd. Zejména logopedové se v ceské odborné

literatute o témbrovém sluchu a hudebnim slu-
chu zminuji jen sporadicky. Exkurzy hudebni
psychologie do oblasti lingvistiky i logopedie
jsou o poznani ¢etnéjsi. V zajmu hudebnich
psychologti jsou zejména muzické faktory feci,
logopedy castéji oznacované jako prozodické
faktory feci (Lechta 2008).

Hudebni psychologie popisovala fonema-
ticky a témbrovy sluch jako identickou funkeci
sluchu (Leontjev 1959, Kodejska; Véarova 1989).

Z aktudlnich anatomickych a neurofyzio-
logickych vyzkumi i ptipadovych studif lze
v soucasnosti ucinit zavér, Ze fonematicky
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a témbrovy sluch jsou dvé anatomicky oddeé-
lené funkce sluchu, které se vyvijeji a funguji
paralelné a vziajemné se ovliviiuji. O anato-
mické a fyziologické oddélenosti oblasti mozku
zajistujicich rozliSeni témbru a fonému svédei
piipadové studie lidi s vrozenou i ziskanou
amuzii, resp. dystémbrii. V ojedinélych pri-
padech funguji tyto systémy izolované. I déti
s vrozenou amuzii si osvoji fe¢ (jejich vyjad-
fovani je v nékterych pripadech oznacovano
jako monoténni). Ziskana amuzie je zpuso-
bena lézemi mozkové tkané po mozkové mrt-
vici, po tirazu hlavy. Ztrata schopnosti vnimat
a prozivat hudbu muze byt jedinym pfiznakem,
aniz by bylo postiZzeno vniméni a produkce
fe¢i (Sacks 2009). Daleko castéj$im stavem je
ale paralelni vyvoj hudebni a fec¢ové oblasti —
v praxi se jedinci s dobrym hudebnim sluchem
snadnéji uci cizi jazyky, muzikanti s tondlnim
matef'skym jazykem maji ¢astéji absolutni sluch
pro vysku ténu apod. (Nazajkinskij 1980).
O vyznamu pravé (hudebni) hemisféry pro
funkéni fe¢ovou komunikaci svéd¢i pripady
pacientd, u kterych léze v urcitych ¢astech této
hemisféry zptisobily ztratu vnimaéni i vyjadfo-
vani prozodickych faktort feci, tedy zapfi¢inily
aprozodii. Tento stav vazné narusuje komu-
nika¢ni schopnosti jedince, ackoli centra feci
v levé hemisféte zadnou patologii nevykazuji
(Love; Webb 2009).

Pro didaktickou praxi je podstatné, ze tyto
obé zminované funkce sluchu (pro hudbu
a fe¢) je mozné a dokonce vyhodné rozvijet
paralelné. Ackoli prestaneme klast rovnitko
mezi pojmy témbrovy a fonematicky sluch,
stéle plati, Ze se tyto systémy funkcéné ovliv-
fuji (Ptthoda 1977). A to zejména proto, Ze
podminkou rozvoje obou funkei sluchu je
od kojeneckého véku sluchova pozornost.
Tento termin pouzivany hudebnimi pedagogy
(Ticha 2005) opisuji logopedové castéji jako
pozornost na sluchové vjemy nebo selektivni
slySeni. Za sluchovou pozornost je odpovédna
prava (hudebni) hemisféra, a to prostiednic-
tvim eferentni inervace Cortiho organu v hle-
myzdi (Love; Webb 2009).

Pravé tréninkem navozeni sluchové pozor-
nosti, kterd umoziiuje diferenciaci a analyzu
zvukll (hlukd i tonh) z okoli ditéte, zacind
terapie deficiti fonematického uvédomovani
(Kulhankova; Malkova 2008) i hudebni vychova
hudebné nerozvinutych déti (Ticha 2005).

Cil a organizace experimentu

Jednim z cilt vyzkumu bylo hodnoceni moz-
ného vlivu specifickych vokalnich ¢innosti
na rozvoj fonematického sluchu predskolnich
déti. Vyzkum probihal ve $kolnim roce 2013/14
ve dvou skupindch déti v predskolni ptipravné
hudebni vychové na ZUS, ve dvou ptipravnych
ro¢nicich (0. ro¢.) na dvou ZS a ve dvou ti-
déch specialni MS. Celkem bylo hodnoceno 64
déti ve véku 5-7 let, 43 déti v experimentdlni
a 21 déti v kontrolni skupiné.

Ucitelky v experimentdlnich t¥idach absol-
vovaly dva semindfe a pouzivaly pravidelné
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béhem roku autorkou vytvorenou experimen-
talni metodiku Hudebni ¢innosti v logope-
dické prevenci. Tato metodika obsahovala
25 ¢innosti, z nichz 7 bylo cilené zaméfeno
na rozvoj vniméni a diferenciace fonému
(2 nakonsonanty, 5 na vokaly). Déti v kontrol-
nich skupindch byly vzdélavany standardnim
zpusobem. Stru¢nou charakteristiku ¢innosti,
u kterych se predpokladal potencial stimulace
rozvoje fonematického sluchu, podéva nasle-
dujici tabulka.

Priklad notové pfilohy
aslovni zdsoby ke hieé. 17a

(Dalsi varianty textu: volej Janu, rozkroj
jablko, ohtej jidlo, michej jisku, pockej, Janku,
chovej Jarku, pfikrej Jirku, schovej Jaru, kopej
jamu, zalij jasmin, koukej jinam apod.)

Pozndmbka ke hre ¢. 20

Cile a principy ,,vyrovnavani vokala“ popi-
suje napf. A. Tichd (vyvazena rezonance pti
jasné odliSené artikulaci jednotlivych vokali).
Kazdd samohldska ma specificky témbr, at uz
je vyslovovana nebo zpivana.

Ve vyvijejici se sluchové diferenciaci hla-
sek u predskolniho ditéte stoji samohlésky
az na konci vyvojové fady. Pfesto umoznuje
operacni sluchova pamét snadno si zapama-
tovat predzpivanou radu vokéli ve spojeni
se stejnym konsonantem: vi - vé —vd - v6 - vil.
Déti béhem chvile dokazi ¢innost analogicky
aplikovat a pripojit fadu vokala k libovolné
souhlasce. Souhlasky vybirame jako prvni
hlasky ve jménech déti — Vasek - V - vi vé vd
v6 vi, Petr - P - pi pé pd pé pui

Vyuziva se princip kontrastu:

1. souhlaska zustdva, samohldska se méni;
Cislo hry, ndzev Vék déti | Charakter | Rozvijend Rozvijend
pfiklad hry oblast Fe¢i hudebni oblast
17a, 17bsvyardzy | od5 let péveckd artikulace, krdtkodobd pamét,
Kréjim meloun, ozvéna fonematicky sluch - zpév melodie
do oka posledni a prvni
hldska slova
18 Svy s chlapec- od 4 let péveckd artikulace, krdtkodobd pamét,
kymi jmény ozvéna fonematicky sluch - zpév melodie
Ivan neji posledni a prvni
hldska slova
19 koncovky od 5 let péveckd krdtkodobd pamét, krdtkodobd pamét,
adjektiv ve spojeni ozvéna shoda rodu jmen, zpév melodie
se substantivy slovni zdsoba
Horky ¢aj,
horka polévka,
horké kakao
20 samohldsky | od 5 let syntéza fonematicky vyrovndni vokdld,
pi pé pa po pu azpevslabik | sluch, artikulace zpév opakovaného
samohldsek tonu
21 samohldsky Il od 5 let péveckd fonematicky sluch, zpév opakovaného
Kaca zaspala, ozvéna artikulace tonu
jedeme metrem samohldsek
22 samohldsky Ill od 6 let péveckd fonematicky sluch, vyrovndni vokdlt
Blize k Vanoctiim ozvéna artikulace
samohldsek
23 samohldsky IV od6 let péveckd fonematicky vyrovndni vokdlu
Bila krida ozvéna sluch, artikulace
samohldsek
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éi”lr.;‘;f,) =====
Po - chey, Jan - ku, cho - ve| Jar - ku,
T I} X :I:- ' J f— 1 :I
éIJ - « J J — i J 5 T J J €—

scho - va) Ja - ru

ST T T

Po-Ekey, Jan-ku,

cho-vej Jar-ku,

pii-krej Jir-ku, scho-ve| Ja-ru

2. vyska ténu se neméni (demonstrujeme hrou
na zvonkohru), témbr zpivaného vokalu
se méni.

Dité zrakem vnimd odli$né postaveni mlu-
videl u jednotlivych samohldsek pfi pohledu
na ucitelku (nebo na uc¢itelku i na sebe v zrca-
dle.) Sluchem vnima4 odli$ny témbr samohlasek
ze zpévu ucitelky, ostatnich déti i sebe sama.
Proprioreceptivni aferentace ptinaseji pru-
béiné do mozku informace o zméndch z oblasti
hrtanu, hlasivek a mluvidel. To v§e podporuje
vznik dovednosti sluchové analyzy samohlasek.

Priibéh experimentu

Utitelky a logopedka ve specidlni MS a uéi-
telka v experimentalnim pfipravném 0. ro¢niku
meély k dispozici celou metodiku a zatazovaly
hry pravidelné (alespon 2x tydné) a podle
vlastniho vybéru. Utitelka v ZUS pracovala
v jedné skupiné déti s experimentdlni metodi-
kou, druhd skupina byla kontrolni. Kontrolni
skupinu pfedstavovaly i déti v druhé t¥idé pri-
pravného ro¢niku na ZS.

Béhem $kolniho roku byla u déti ve vSech
skupinach tfikrat testovana troven fonema-
tického uvédomovani. Obsah testl sledoval
vyvojové hledisko. Prvni (podzimni) test
pozoroval reakci déti na zdiménu samohlasky
pti hldskovani kiestniho jména ditéte. Druhy
(leden/unor) a tieti (kvéten/Cerven) test hod-
notily rozliSeni obrazku hlaskovaného slova
z dvojice slov, kterd se lisi pouze samohlaskou
- napt. masle/musle. Oba obrazkové testy obsa-
hovaly pét takovych dvojic slov. Reakce déti bé-
hem testu popisuji $kaly s prislusnou bodovou
hodnotou. Zde je uvedena $kala k 2. a 3. testu.
0 dité nereaguje na podnéty, odmita se

ucastnit aktivity;

1 dité nerozumi uikolu, oznacuje obrazky
naprosto nahodile, jesté dfive nez je slovo
hlaskovano, spravné oznaci 0-6 obrazka

z deseti;

2 dité ¢aste¢né rozumi ukolu, vaha, ¢aste¢né
se »trefuje, vyzaduje opakovani hldskovani-
spravné oznaci 7-8 obrazku z deseti;

3 dité rozumi ukolu, udéld jen jednu chybu,
vyjime¢né vyzaduje opakovani hlaskovani,
spravné oznaci 9 obrazki z deseti;

Z5 0. roénik expenmentalni
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4 dité rozumi ukolu, reaguje bez vdhani
(uz v prabéhu hlaskovani, okamzZité po zaznéni
kli¢ové samohlésky), oznali spravné vSechny
obrazky hlaskovanych slov.

Vysledky testti

Porovnani vysledké déti ve specialni MS
ptineslo zajimavé srovnani vékovych skupin.
Ve ttidé starsich déti dosahla plna polovina déti
v poslednim testu maxima bodi. Mezi mlad-
$imi détmi jich byla jen pétina. Horsi vysledky
mladsich déti ilustruji skute¢nost, Ze sluchova
diferenciace a analyza vokal stoji aZ na samém
konci vyvojové fady fonematického uvédomo-
vani. Zarazovani ¢innosti na jejich podporu
1ze tedy oznacit u pétiletych déti za predcasné.

Vysledky testti déti v piipravnych ro¢nicich
detailné zobrazuji nésledujici histogramy.
Znazornuji rozlozeni déti ve skupiné podle
dosazenych bodu ve tiech testech v prabéhu
$kolniho roku. Klicova je progrese sledované
dovednosti v experimentdlni skupiné ve dru-
hém pololeti skolniho roku, kdy ucitelka k je-
jimu rozvoji vyuzila metodiku ¢tytiatiicetkrat.
Stagnace v kontrolni ptipravné tfidé je naproti
tomu aZ prekvapiva, protoze rozvoji fonematic-
kého sluchu se vénuje v pripravnych ro¢nicich
i standardni vzdélavaci nabidka. Vétsina déti
v této tiidé vSak nebyla schopna pfi testu a ani
pti nasledné spole¢né kontrole adekvétné rea-
govat (viz histogramy).

V ZUS doglo k srovnatelnému rozvoji fonema-
tického sluchu v obou sledovanych skupinéach.

Pokud porovname primeérné vysledky viech
déti v experimentalnich (43) a kontrolnich
(21) skupindach, zjistime, Ze se sledovand do-
vednost v experimentalni skupiné béhem roku
pomérné konstantné vyvijela. Naproti tomu
déti v kontrolni skupiné nestacily zvySenym
narokiim mezi prvnim a druhym testem, ackoli
na zacatku kolniho roku mély lepsi vysledky
nez déti v experimentdlni skupiné. Ani ve tfe-
tim testu, ktery mél stejnou strukturu jako test
druhy, nebyly tak ispé$né jako pfi prvnim testu
s hlaskovanim kfestniho jména.

Zdveér

Experiment byl konkrétnim ptikladem
vzdjemného kladného ovliviiovani hudebniho
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a fe¢ového vyvoje predskolnich déti. Prokazal
vliv ¢4sti metodiky na stimulovéni fonematic-
kého uvédomovani. Prekvapivé jednozna¢né
vyznélo srovnani pfipravnych ro¢niki, kde
v experimentdlni tridé doslo béhem $kolniho
roku pii velmi frekventovaném pouziti meto-
diky k vyrazné progresi fonematické diferenci-
ace u vétsiny déti. Lze konstatovat, Ze vokalni
¢innosti experimentalni metodiky prispély
v riizné mife k rozvoji fonematického sluchu
déti ve vSech experimentalnich skupinach.
Zaroven byly vhodnym prostfedkem rozvoje
péveckych dovednosti. Reflektované zkuse-
nosti ucitelek zapojenych do vyzkumu svéd¢i
o oblib¢ i efektivité hudebnich ¢innosti v celé
metodice.

Vyhodnoceni celkového vlivu metodiky
na kultivaci fe¢i predskolnich déti bude sou-
casti disertacni prace autorky. Zde popsany ex-
periment opakujeme ve $kolnim roce 2014/15
ve dvou skupindch PHV v ZUS. Zaroven byl
aktudlné vyzkum rozsifen o test témbrového
sluchu a sluchové pozornosti u déti s poru-
chami feci. Jeho vysledky pomohou odhalit
dalsi korelace ve vyvoji témbrového a fonema-
tického sluchu déti.
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V KORUNACH SAKUR

Anna Romanovskd Fliegerova

Anotace: Text zachycuje stru¢nou historii
japonského tradi¢niho ndstroje koto, po-
drobny popis stavby ndstroje a prehled jed-
notlivych zptsobd hry. Predstavuje téz slavné
interprety od historie aZ po soucasnost a je
doplinén ukdzkou tradicni partitury. Autorka
zde také zminuje vlastni zkusenost se hrou
na koto.

Kli¢ovd slova: gagaku, koto, tsume.

Motto:

Kolik te¢i umis, tolikrdt jsi clovékem.
Kolik ndstrojii ovlddds,

tolikrdt jsi muzikantem.

Je tomu pét let, co mé §éfdirigent komor-
niho orchestru Berg Peter Vrébel oslovil,
jestli bych se do tehdy pfipravované insce-
nace Schwarz auf Weiss némeckého autora
Heinera Goebellse byla ochotna naudit za-
hrat par ténl na japonsky nastroj koto. Bylo
léto a na Novoméstské radnici se v ramci
prazského Shakuhachi festivalu pravé chys-
taly kurzy hry na tento v Evropé stale jesté
pomérné neznamy nastroj. Vedla je japon-
skd hracka pani Haruko Watanabe. S radosti
jsem nabidku pfijala, ztcastnila se tydenniho
zasvécovaciho kurzu, béhem néhoZ jsem
se krom jiného nauila jednu z prvnich tra-
di¢nich melodii Sakura.

Historie kota saha zpét do starovéké Ciny.
Do Japonska bylo poprvé pfivezeno jako darek

Kogo no Tsubone: Cisafova milenka hrajici na koto. Library of Congress, Washington, D.C.

www.britannica.com.

cisarské rodiné na pocatku historického ob-
dobi Nara (710-794). Jeho ¢insky predchtidce
se nazyva zheng. Slovo koto se v Japonsku pii-
vodné uzivalo pro vSechny strunné nastroje.
Postupem doby vsak tento termin nedostacoval
$iroké $kale nastroju, jez do této kategorie spa-
daly. Nazev si tedy ponechal jen jeden z nich,
znamy dodnes jako tfinactistrunné koto.
Pivodné byla hra na koto urcena vy-
hradné sluchu cisafské rodiny. Tento dvorni
styl hry se nazyval Gagaku, vyznaloval
se jemnosti a eleganci a byl vlastné obdobou
¢inské dvorni hudby. V roce 589 byla totiz
z Japonska vysldna oficidlni diplomaticka de-
legace, ktera méla sbirat informace o veskeré
¢inské buddhistické kultufe, véetné hudby.
V Japonsku pozdéji vznikla tfi hlavni centra,

kde se Gagaku péstovalo. Byla jimi mésta
Kjoto, Nara a Osaka. Tato tradice vydrzela
az do dnesnich dnt a stéle je inspiraci pro
hudebniky z jinych kontinentii. Z nejzna-
méjsich dél lze ptipomenout napriklad Sept
haikai Oliviera Messiaena (1962) ¢i Curlew
river Benjamina Brittena (1964), oboje pfimo
inspirované dvorni hudbou Gagaku.

Pozdéji se hra na koto rozéifila ze dvora
i do $irsich tfidnich vrstev; tento styl se na-
zyval Hogaku. Pouzival jiny tondlni systém,
melodie byly obvykle Zivéjsi a v komornich
ansamblech se sdruZovalo vice nastroji
najednou.

pokracovdni ¢ldnku na strané 27

JAN KASAL - VYZNAMNY SBORMISTR, PEDAGOG A SKLADATEL

Milan Kolar

Jan Kasal se narodil 4. Cervna 1923 v Prerové,
kde navstévoval realné gymnazium. V roce 1944
byl piijat na Prazskou konzervatof. Na jeho
vzdélavani dohlizeli pedagogové zvuénych
jmen, jaké jsou Metod Dolezil, Pavel Dédecek,
Alois Klima a Véclav Talich. V roce 1957 pfi-
jal misto sbormistra Ceskoslovenského roz-
hlasu a o tfi roky pozdéji se stal sbormistrem
a dirigentem Statniho souboru pisni a tanci.
Béhem svého aktivniho uméleckého Zivota pi-
sobil jako sbormistr vyznamnych téles (prazsky
Hlahol, Pévecké sdruzeni prazskych uciteld,
zensky sbor Charmone apod.). Kromé sbor-
mistrovstvi se také vénoval pedagogické ¢in-
nosti. Vletech 1965 az 1987 byl fddnym ¢lenem
profesorského sboru na Statni konzervatofi
Praha. Vyucoval zde hlavni obor dirigovani,
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intonaci a ridil pévecky soubor a skolni orche-
str. Mezi jeho Zaky patii dnes aktivni vyznamni
sbormistfi a dirigenti - Miriam Némcova,
Jiti Mikula, Milan Kor$o, Jifi Petrdlik nebo
Zuzana Markova.

Jan Kasal si ve svém uméleckém zivoté vytkl
za cil sledovat neustaly vyvoj ¢eské i svétové
soudobé hudby a napomahat pfi realizaci no-
vych skladeb. Vzdy se ale snazil neustrnout
na jednom typu hudby.

Pfi praci s hudebnimi télesy vyzadoval
ovladnuti literatury ostatnich epoch a zanru,
gregorianskym choralem po¢inaje a ,hudbou
dneska“ konce. Pi praci s interprety i studenty
vyzadoval maximalni nasazeni, at se jed-
nalo o amatéry ¢i profesiondly. Pfes nepiiz-
nivé podminky, které pro ného socialistické

Ceskoslovensko piipravilo, se dokazal na hu-
debnim poli prosadit, stat se uznavanou auto-
ritou a pFitom zlistat sdm sebou.

Svymi néaroky a nekompromisnim piistu-
pem se mu podatilo amatérska sdruzeni, jimiz
napt. Pévecké sdruzeni prazskych ucitelti nebo
Komorni Zensky sbor Charmone jsou, dostat
na droven srovnatelnou s profesionalnimi
télesy.

Jan Kasal se, byt okrajové, zabyva také
skladatelskou ¢innosti. Ve svych skladbach
uplatiiuje bohaté znalosti harmonie, chvi-
lemi pak experimentuje i se skladebnymi
technikami 20. stoleti, jako je dodekafonie.
Na svém konté ma klavirni a orchestralni
skladby a mnozstvi uprav lidovych pisni pro
solovy a sborovy zpév. —

—
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Pastorita (»=80) aprava: Jan Kasal
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pokracovani clanku ze strany 26
V korundch sakur

Od sedmnaéctého stoleti se hra na koto roz-
$ifila natolik, Ze byla dokonce povazovana
za zéklad kultivované vychovy kazdé divky.
V té dobé pusobil v Kjotu slepy hudebnik, skla-
datel a uditel Yatsuhatsi Kengyo (1614-1685),
ktery mél na rozvoj hry na koto zdsadni vliv.
Zavedl nové ladéni néstroje v toninach zvanych
Hirajoshi (c, e, fis, g, h, c'...) a Insen (c, des, f, g,
bé, c'...). V tomto ladéni zkomponoval nemalé
mnozstvi novych skladeb.

Zrodil se tak zcela novy styl zvany Kumiuta
a mistr Kengyo je diky tomu dodnes nazyvan
»>otcem moderniho koto".

V historickém obdobi Meiji (pfelom
19. a 20. stol.) zacal byt v zemi vychazejiciho
slunce patrny vliv zdpadni hudby. Prvnim hu-
debnikem, ktery zac¢al kombinovat tradi¢ni
hudbu se zépadnimi vlivy, byl Michio Miyagi.
Slepy skladatel, inovétor a performer napsal
vice nez 300 skladeb pro koto a sestrojil popu-
larni sedmnéctistrunné basové koto. Miyagi
je také autorem proslulé skladby Haru no umi
(Mote na jate), kterd se dodnes v Japonsku ka-
zdoro¢né hraje pfi vitani nového roku.

V soucasnosti je koto jednim ze symbold
japonské kultury. Uzivaji jej vSak hudebnici
rozmanitych Zanra a kultur po celém svété
(David Bowie v instrumentélni skladbé Moss
Garden, skupina Queen v The Prophet s Song,
Rolling Stones v pisni Take it or leave it ad.,
ze soudobé klasické hudby na evropském
kontinenté je to napt. vySe zminény Heiner
Goebbels se skladbou Schwarz auf Weiss,
skladba Pozdrav slunci II pro 3-6hlasy Zen-
sky sbor, gong a koto ¢eské autorky Ivany
Loudové, ¢i Lacrimosa pro barokni housle,
koto, tam-tam a smy¢ce Slavomira Hotinky.
At uz nanéj vsak interpret hraje jazzovou im-
provizaci ¢i rockovy groove, nastroj si zacho-
vava sviij jedine¢ny zvuk, ktery vzdy evokuje
jemnou krasu japonské kultury.

Koto je vyrobeno ze dfeva paulovnie
plstnaté neboli ¢inského cisafského stromu,
které je lehké a md vyborné resonancni
vlastnosti. Jeho délka se pohybuje mezi 176
a 190 cm, $ifka je 27 cm a vyska pfiblizné
8cm. Mistrovské nastroje mivaji casto
zdobné vykladani ze slonoviny, Zelvoviny ¢i
kovu. Struny se vyrabéji z riiznych materiald,
od umélohmotnych az po hedvabné. Kazda
struna ma svoji kobylku, jejimZ posunova-
nim hudebnik néstroj ladi. Kobylky jsou vy-
robeny ze slonoviny, umélé hmoty ¢i ze dfeva.
Jednotlivé struny jsou oznaceny japonskymi
¢islicemi. Nejhlub$i ma ¢islo ichi (jedna)
a nejvyssi kin (tfinact). Stejné se zapisuji
i v partitufe. Rozsah nastroje je od velkého
Bé do es’. Kazda ¢ast kota nese tradi¢ni na-
zev. Odpradévna je télo kota pfipodobiiovano
k télu draka. Tomu odpovidaji i jednotlivé
néazvy: ryuko - draci krunyf, horni ¢ast kota;
ryuhara — dradi Zaludek, stfedni ¢ast kota;
ryukaku — draci hlava, zdobeny kraj nastroje.

Na koto se drnka tfemi slonovinovymi trsatky
tsume, které se pomoci kozenych prstynka
pripeviiuji na palec, ukazovacek a prostred-
nic¢ek pravé ruky. Leva ruka muze pomoci
stla¢ovani ¢i natahovani struny za kobylkou
vibrovat, ¢i provadét jiné druhy ozdob. Pfi hie
koto spociva na dfevéném stojanku a hudeb-
nik sedi u jeho kraje - ryukaku, kde je mozné
docilit nejpriraznéjsiho zvuku.
Existuji ¢tyfi zékladni ladéni, zalozena
na pentatonice:
o Gakujyoshi - d, g, a, ¢!, d', €', g, a', ¢, d?,
e, gz, a2
« Nogijyoshi - d, g, a, h, d, €', g}, a', h!, d?,
eZ, gZ, a2
o Kumoijyoshi - d, g, as, ¢, d', es', g, as', ¢,
d? es?, g% as?
o Nakazorajyoshi- d, g, a, bé, d', ', !, a', bé',
d? e 2, a2

V soudobé klasické ¢i popularni hudbé na-
jdeme samoziejmé ladéni zna¢né rozdilna.
Napiiklad ve skladbé pro barokni housle, koto,
tam-tam a smy¢ce Lacrimosa od Slavomira
Hotinky z roku 2010 je to: des, e, fis, gis, h,
esh, f!, g', bél, d?, e, fis?, a®. I zptsob hry se lisi
od tradi¢niho. Jako vyrazového prostiedku
se vyuziva hry za kobylkami, misto tsume hra¢
pouziva smycec, pali¢ky ¢i iplné jiné, zdanlivé
nehudebni predméty. Ve skladbé Schwarz auf
Weiss si autor H. Goebbels dokonce vymyslel
tzv. Koto machine, zatizeni, které koto rozezni-
valo zdénlivé samo, aby docilil dojmu ozivlého
nastroje. Na nylonové niti byl zavésen kli¢,
tahdnim za nit kli¢ samovolné poskakoval
po strundch a rozehraval néstroj.

Hudba pro koto se obecné nazyva sokyoku,
solova hra potom shirabemono. Jejim nej-
oblibenéj$im druhem je varia¢ni kus zvany
danmono. Termin pro komorni hudbu, v niz
se vyskytuje koto, je sankyoku, coz v ptekladu
znamena hudba pro tfi hrace. Dnesni obvykla
instrumentace sankyoku je: koto, t¥istrunny
drnkaci nédstroj shamisen a japonska flétna
shakuhachi. Velmi oblibené jsou velké sou-
bory deseti a vice koto najednou, alespon jedno
z nich byvé koto basové. Casté také je, Ze hra¢
na koto zaroven zpiva melodii. Tato technika
je oblibend u tradi¢nich melodii a patii k jiz
zminénému stylu mistra Kengyo kumiuta.

Mezi soucasné vyznamné interprety patii
napf. jazzovy kotista Reiko Obata, zaklada-
tel skupiny East West Jazz band. Jako prvni

Naoko Kikuchi

natod¢il album jazzovych standardd s do-
provodem kota, vytvoril instruktivni DVD
s nazvem You can play koto, které obsahuje za-
klady hry na tento néstroj. Obata je také jed-
nim z mala hraca, ktef{ pravidelné koncertuji
s velkymi orchestry v USA. Dalsi vyraznou
osobnosti je skladatelka a interpretka Yukiko
Matsuyama, jejiz nahravka Miho: Journey
to the mountain vyhréla v roce 2010 cenu
Grammy. Asi nejvyznamnéj$i hrackou s velmi
$irokym repertodrem - od tradi¢ni japonské
hudby ptes klasickou, az k soudobé tvorbé -
je pani Naoko Kikuchi. Vystudovala univer-
zitu v Tokiu a dosahla nejvyssiho mozného
vzdélani na institutu NHK, $kole pro hrace
na tradi¢ni japonské ndstroje. Koncertovala
témér po celém svété a vyhrala nékolik sou-
téZi ve svém oboru. V soucasné dobé Zije
ve Frankfurtu nad Mohanem a pravidelné
koncertuje i vyucuje v Némecku a v Japonsku.

Pani Naoko Kikuchi byla v 1été 2014 hos-
tem prazského Shakuhachi festivalu. Méla
jsem to $tésti se s ni setkat, vidét jeji hru
nazivo a necely tyden u ni studovat. Jeji ja-
ponskad preciznost v kombinaci s obrovskou
davkou nadani, citem pro interpretovanou
skladbu i pro néstroj samotny, byla pro mé
velkym zdrojem inspirace, stejné jako setkani
s ostatnimi uc¢astniky festivalu, lektory a stu-
denty z celého svéta. Pokud by se mé tedy
nékdo zeptal, na jakou kulturni udélost roku
2015 se tésim, jisté bych bez vahani uvedla
dalsi ro¢nik tohoto festivalu, ktery se opét
uskute¢ni na konci srpna v prostorach praz-
ské HAMU.
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HUDEBNi VY’LETY PO EVROPEV — Ilo CV.A’STIINORSK o SolvejZzina pisenl Doprovod na Orffovy nastroje

Edvard Grieg dle norské lidové pisné
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podle vlastni zkuenosti namalovat obraz  jeji obsah. Nasledné prejde k hudebné po-
Orchestrdini suita ,Peer Gynt” vychazejiciho slunce. hybové aktivité ztvarnujici tanec skiitkil
jako pFiklad norské hudby (troll), béhem kterého Zaci pazemi napo- 2. God help thee, whilever His sun thou dost feel, Teoretickd édst

Orchestralni suita ,,Peer Gynt“ vznikla
jako dramatickd hudba k verSované diva-
delni hte Henrika Ibsena plné symbola
a stala se bezmadla Griegovym nejslavnéj-
$im dilem. Obsah divadelni hry popisuje
pribéh rolnika Peera Gynta, ktery zil Zivot
plny pretvarky, podvodu a lzivych historek.
Ke konci Zivota ztraci své nabyté bohat-
stvi a v chudobé se obraci k Bohu. Ptibéh
se odehrava na rozhrani mezi redlnym své-
tem a fantazii.

Prakticka ¢ast ¢lanku se zaméfti na tfi
casti této suity: ,Rano“ (oloupeny Peer
Gynt se probouzi v marocké pousti),
»Solvejzinu pisen (obraz nedosazitelné
nadherné divky Solveigy) a ¢ast ,,V jeskyni
krale hor® (Peer Gynt sleduje dceru kréle
trolla). Teoreticka ¢ast obsahuje pracovni
list o Edvardu Griegovi. Vyuc¢ovaci kon-
cepce je urc¢ena zakim druhého stupné
zakladnich $kol ¢i niz§iho stupné vicele-
tych gymnazii.

Praktickd cdst

Poslech tfi vybranych vét Griegovy suity
je provazen pohybovymi, hudebné repro-
dukénimi ¢i vytvarnymi ¢innostmi a vede
k zamysleni nad jednotlivymi ¢astmi. Dale
prispiva i k utvareni spojitosti mezi sklad-
bami a prozitky zakd.

»Rdno” - rytmickd deklamace,
pohybovd a vytvarnd ¢innost

Poslech ¢asti ,,Rano” pfipravime rytmic-
kou deklamaci. Nejprve nacvi¢ime hlavni
hlas, poté jednotlivé doprovodné hlasy, které
nésledné rozdélime mezi zdky. Doprovod
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~SolvejZina pisen” -
hudebné reprodukéni ¢innosti

Poslech Solvejziny pisné pripravime
zpévem norské melodie za doprovodu
na Orffovy nastroje. Nemame-li k dispo-
zici tympany, lze je nahradit dvéma congy
¢i ruénim bubinkem. Pfinasledném posle-
chu dbame na jeji zaclenéni v kontextu celé
hudebni casti.

4V jeskyni krdle hor” - pohybovd aktivita

Nejprve skladbu zdkim pustime a dis-
kutujeme o jeji atmosféfe a o tom, co by

Rdno

dobuji dlouhou $pic¢atou Cepici. T¥idu roz-
délime do t#i skupin, pri¢emz kazda z nich
vytvoii jeden soustfedny kruh. Nejprve
se pohybuje skupina zdkdl ve vnéj$im
kruhu (24 taktti) chiizi v kruhu po sméru
hodinovych rucic¢ek. S rostouci dynami-
kou a rostoucim poctem nastroju pribyva
i mnozstvi pohybujicich se skupin: zprvu
se ptida prostfedni (24 takti) a nasledné
i vnitfni kruh. Jednotlivé kruhy se pohy-
buji dle uvedeného naértu. Po dalsich 24
taktech nasleduje preruseni hudebniho
toku sttidavymi ¢tvrtovymi adery, béhem
nichZ se zaci zastavi a vytvori tzv. ,,$tronzo*
(sochu) skfitka. Jakmile hudebni tok opét

Jitka Koprivovd
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Doprovod rytmické deklamace

TTITT

rino Vrino

Hra na télo: dup-tlesk-dup-tlesk
Orffovy nastroje: bubinek

I Ir

honem rychle z postele

Hra na télo: 6x stiidavé plesknuti do stehen a 1x tlesknuti
Orffovy nastroje: diivka

ISpmee

sup. Sup.  rino

Hra na télo: tlesk-tlesk-pauza-lusk-lusk
Orffovy nastroje: drhlo

His sun thou dost feel.

God bless thee, whene'er at His feet thou dost

kneel, at His feet thou dost kneel.

Here I shall await thee till thou art near, till thou

art nedar.

And if thou stay up yonder, then I shall meet thee
there, then I shall meet thee there!

pokracuje, pohybuji se Zaci libovolné po mistnosti. Tato situace
se tfikrat opakuje. Skladba kon¢i ,,$tronzem®. Zdatnéjsi tféidy mohou
ve skupinkach vymyslet vlastni pohyb skfitkd (napf. dva piisunné
kroky vpravo a vlevo ¢i dva kroky po kruhu a dva poskoky).

Hudebni motiv ,\V jeskyni krale hor®:

Teoretickd ¢ast obsahuje pracovni list o norském skladateli.

Pracovni list k tématu Edvard Grieg
Zaddni: Dopl#i text o skladateli pomoci slov v ndpovéde.

Skladatel Edvard Grieg se narodil 15

vyudovala svého syna hie na klavir Nasledovalo studium konzervatofe v

loval do sve s e a tal

1843 v norském pfistavnim mésté Bergenu. Jeho

pradédecek (piv. Greig) pochazel ze Skoiska a v Norsku zaloZil velkoobchod s rybami a mofskymi

plody. K hudbé vedla Edvarda predeviim jeho matka, ktera byla ulitelkou hudby a jiz od let

. kterd tehdy

patfila mezi nejprestiznéjsi hudebné vzdélavaci instituce vibec. Mezi lely 1862-65 pobyval Grieg

v Kodani, kde se mj. =

pies nesouhlas rodiéa roku

i

hudbé naplne. Svou kompozici scénické hudby k Ibsenové hie

zpévatky Niny Hagerupove, se kterou se

okenil V manZelstvi se narodila deera Alexandra, ktera viak

v détstvi umira na meningitidu. Prvnim vyenamnym Griegovym dspéchem bylo uvedeni Klaviriho

koncertu a moll roku 1868, Roku 1874 ziskava rogni plat norské vlady, s jehok pomoci se miZe vénovat

zroku 1876

pronika Grieg do hudebniho podvédomi i v zahrani&i, Skladatel umira 4. zafi roku 1907 v Bergenu
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fdda: Lipsku, Peer Gyni, cervna, 6, 1867

MELODRAM V CESKE SKOLE

Zuzana Sel¢anovad

Anotace: Melodram je specifickym hudebnim utvarem, ktery predstavuje unikdtni propojeni
textové (tedy recitované) a hudebni slozky. Soucasné vsak ponechdvd prostor pro vyjddreni
individuality autort a interpret(. Do melodramatické formy se dnes prolinaji nové hudebni
styly (rap, Sanson, muzikdl atd.). Pfispévek prindsi ndstin pedagogické integrace melodramu
do hudebné vychovného procesu. Melodram nabizi mnoho podob zpracovdni. V tom tkvi jeho
tajemstvi a jeho velkd prednost pro $kolu, jevisté a samotny Zivot spjaty s uménim.

Kli¢ovd slova: melodram, jeho integrace do hudebné vychovného procesu, hudebné vyrazové

prostredky, rytmické a ndstrojové cinnosti.

V hudebni vychové se v dnesni dobé ak-
centuje hlavné tvofivy a aktivni pfistup
déti k hudbé spojeny s estetickym zazit-
kem. Ukolem tvotivého, ¢inorodého a ob-
jevitelského principu je pfinaset détem

radost a pozitivni podnéty. Diraz se klade
na fe$eni problému, komunikaci, koope-
raci, tvotivost a inovaci. Soucasny trend
vystihuje velmi trefné Matéjcek (2003):
»Ve Skole nejde o skolu, ve skole jde o Zivot.“

Pravé melodram je specifickym hudeb-
nim dtvarem, ktery predstavuje unikatni
propojeni textové (tedy recitované) a hu-
debni slozky. Souc¢asné vSak ponechava
volny prostor pro vyjadfeni individuality
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autord a samotnych interpretd, ¢imz od-
povidd sou¢asnému trendu. Melodram
akcentuje vzajemnou interakci s ,novym
zakem®, ktery pfichazi do tradi¢ni hu-
debni vychovy. Pfizpisobuje se aktudl-
nim podminkdm umeéleckého vzdélavani
z hlediska novych kompetenci pedagoga
a zaka. Stava se pramenem novych hu-
debné vyrazovych prostredkd, s kterymi
soudoba skladatelska skola pracuje. Cerpa
z novych oblasti pro vyjadreni invence,
vznikaji riizna ziva divadla jednoho herce,
komorni herecké performance s hudbou,
do melodramatické formy se prolinaji
nové hudebni styly.

Ze zkusenosti v ramci hudebnich dilen,
které realizuji se zaky zakladnich umélec-
kych kol i se studenty $kol stiednich,
jednoznac¢né vyplyva, ze melodram je jim
zcela neznamy. Pod tento pojem zahrnuji
spojeni slova s hudbou, jak je sly$i denné
v médiich - tedy naptiklad zpravodajstvi
podbarvené hudbou, obdobné podavanou
reklamu apod. Mladé publikum spravné
vnimd, Ze hudba posiluje emocionalni u¢i-
nek textu a ze ma vliv na vanimani a poro-
zuméni jeho obsahu.

Odhalovani paralel mezi Zivotem, pfiro-
dou, pohddkovym svétem a melodramem
ma pro déti prichut dobrodruZstvi. Rdda
bych nastinila nékolik modelovych pri-
kladti pedagogické integrace melodramu
do hudebné vychovného procesu.

Kratkd 18taktova ukdzka ¢&. 1 predsta-
vuje uryvek z détského melodramu Kosté
od Antonina Vaigla. Autorem hravych
ver$u je Josef Kainar. Skladatel melodrama-
ticky zpracoval vice vers$i z jeho popularni
sbirky Neviddno, neslychdno, v niz vypravi

o téch nejobycejnéjsich vécech s humorem
auzasnou fantazii. Verse posiluji spravnou
artikulaci a metrorytmickou pulzaci déti.
Obsahuji citoslovce a obrazna réeni, ¢imz
si déti rozvijeji svoji predstavivost a slovni
zasobu.

1. Rytmické innosti

Vybrany zak zarecituje text ukdzky.
Ostatni zaci sleduji jeho spravnou artiku-
laci.! Vhodna je hra na rytmickou ozvénu,
ktera poskytuje potfebnou miru rytmic-
kych zku$enosti nezbytnou pro dalsi tvo-
fivé projevy. Rytmické modely je Zadouci
hlavné u mensich déti spojit s rytmizova-
nym slovem. Lze také dopliiovat rytmické
modely.

Pfiklad:

Ucitel predvede rytmicky model: ,, Kosté
liné.“ Déti odpovi: ,Ruce v kliné.“

Dalsi utvary miizou vyvolavat urcené
déti: ,,Halabala, halabalo.“ Ostatni déti
opét odpovidaji: ,,Do kapes si ruce dalo.“

Rytmické ¢innosti mizeme oZivit téZ
hrou na télo.

Pfiklad:
o kos-té: pleskani o hibet ruky, li-né: plesk
na hrud;

' Pfi prvnim sezndmeni 74k s verSem melodramu
doporucuji vyhnout se rytmické deklamaci celého
ver$e. Z mych zku$enosti vyplyva, ze se pak Zaci nedo-
kazi odpoutat od striktniho rytmizovani jednotlivych
slabik. Poté samotny prednes textu ptisobi ve spojeni
s hudbou jako ,v krunyti‘. Myslenka ¢asové koor-
dinace fe¢i a hudby by neméla narusit pfirozenost
a autenti¢nost rytmického plynuti, frazovani slova
a hudby.

o ha-la-ba-la: tfeni dlani o sebe, ha-la-ba-lo:
tfeni dlani o hrud.

Hodné zabavy pfindsi tzv. hra na némé
zrcadlo. Déti se rozdéli do dvojic. Jeden
z dvojice nesly$né vyslovi dany vers, za-
timco druhy dava pozor, zda byla jeho
»artikulace® srozumitelna. Pak se dvojice
vyméni. Deklamaci vybraného ver§e mu-
zeme obohatit o vyrazovou plochu, ktera
umoznuje navodit dynamické a expresivni
zmény. Déti mohou deklamovat vers jako
pohadkové bytosti (¢arodéjové, princezny,
draci) nebo se stylizovat do vyrazu nalady
(unudény, smutny, zlostny, uspéchany, zer-
tovny apod.). Ostatni se snazi dany vyraz
uhodnout.

2. Instrumentdlni ¢innosti

Utitel predvede na klaviru stoupajici
sled tont, které tvori téma melodramu.
Zvlast zvyrazni hravy melodicko-rytmicky
utvar v 6.-9. taktu, ¢imz vystoupi do po-
predi jeho zvukova jedine¢nost. Tento
hudebni napad je pro skladbi¢ku charak-
teristicky a umozni nam lépe aplikovat
text melodramu do plynouciho hudebniho
toku v zavéru interpretace.

Déti si zvoli vhodné nastroje z Orffova
instrumentare a hru u¢itele doplni instru-
mentalni hrou. Vysledkem je postupné
»nabalovani“ raznych melodicko-ryt-
mickych nastroji do opakujiciho se me-
lodicko-rytmického dtvaru. Ukazka ¢. 2
predstavuje partituru, zachycujici moznou
vyslednou improvizaci.

KOSTE - pouziti nastroji Orffova instrumentare

(ukazka ¢.2)

Moderate

Claves

I S Y A
g , - iy TH o 13
KOSTE (ukézka &.1) | ] |
A. Vaigl ki
llﬂderﬂle = Zvonkohea
Nl EEETE S EE
Na zapraZzi kosté stalo, a ne aby zametalo,jen tak stalo, jen tak v = = =
- A A Nylodon
% e | e e L o — = P— e e e
S — | — r s T - 18 1 r — | i 1 — s e e s s s s e e s o e 5 |
s s - i) 3 T 11 — JiCE 1 i i i i b s e=i
- stace L4 E e iy, . ; e
]
mf Moderate
Fn s ——— e t - 3 — - ot Abtmatalofon
§ O —— 1 I 1 t 1 I 1 — 1 T e s : = = : = .
- S = = ; r — i | o i s [_ég i I i | g | i 5 e
stace *
g stalo, o dvefe se spoléhalo, halabala,  halabalo,
0 [r— 5 5
= —a— — —— e b b -
ey ‘u r r -1 - - — ;’ !; 7 -F = i
v -~
|
= | | =
ﬂ:ﬁ o pr— t ; - t o o -
T T T T r T 1 1 " 1
1 > I = 1 > 1 [IL 1
9 ; 2T
) ) : W e
4 a to  bylo  jestE malo, do kapes si ruce dalo F
.rg y 3 r 3 ) » - i | [l o : : — ="
1ry—« f{ r ] = - f T i i | e — } } H—w H—w i
bl 1 L } Il | — Il " . -
n | )
& b s —~ - - T ¥ f— t & H 7. " E—— == Fy = !
i T il- — t - P — - - H == == === =

30 HUDEBNI[VYCHOVA 2/2015

Hru je mozné doplnit také elementarni
improvizaci na klavir. Déti hledaji basové
tony, které se v uryvku melodramu opa-
kuji; hra mtze byt téz podbarvena tuka-
nim do desky klaviru (unisono s altovym
metalofonem a dfivky ve vyse uvedené
partiturce). Tuto ¢innost bych doporucila
spi$e pro mensi skupiny déti.

Provadéni melodramu samozfejmé
klade specifické naroky na interprety.
Nejnaroc¢néjsi slozkou melodramu je orga-
nické spojeni hudby a slova, pfi¢emz toto
spojeni nesmi byt samotucelné, ale zcela
ptirozené. Z mého dosavadniho vyzkumu

vyplyvd, Ze pro kvalitni nastudovani me-
lodramu neni k dispozici zadny ,,manudl,
ktery by interpretim studium takovych
dél usnadnil. I to je jeden z diivodd, pro¢
se soudoby melodram ocitd kdesi na okraji
uméleckych zajmi. Navzdory tomu jsem
ale presvédcena, Ze melodram neni mrt-
vym ttvarem. Melodram dnes vypovida
soudobym jazykem o novych tématech
a muze oslovit mladé publikum. Ma
mnoho podob alternativnich zpracovani
(jednou z nich je napf. podoba loutkar-
ska, ktera také umoznuje mezioborovou
spolupraci).

OCENENI PAVLA JURKOVICE IN MEMORIAM

Marie Liskovd

Pavel Jurkovi¢ (1933-2015), hudebné pe-
dagogicka osobnost 20. a 21. stoleti Ceské
republiky, byl in memoriam ocenén za své
celozivotni pedagogické dilo jak v roviné te-
oretické, tak i praktické. Hudebni skladatel,
ucitel - spi$ kantor (zpévak) Jurkovi¢ vyko-
nal pro nasi spole¢nost opravdu vyjimec¢né
¢iny v oblasti hudebni vychovy a vzdélavani,
presné tak, jak se piSe v navrhu na sttibrnou
medaili 1. stupné ministerstva $kolstvi.
Ocenéni prevzala manzelka skladatele Iva
Jurkovic¢ova dne 28. 3. 2015.

Pavel se na nds diva shiryjiz od 4. 2. 2015.
Napti¢ vSéemi hudebnimi Zanry, bez roz-
dilu véku, jsme se s nim rozloucili pfi
msi za zemielé dne 11. 2. 2015 v bazilice
Bievnovského kldstera. Nestdva se ¢asto,
aby se uditelé hudebni vychovy, Zaci Pavla
Jurkovice, ale i profesionalni muzikanti
z celé Ceské republiky, sedli na jednom
misté. Poklidna duse s jiskficima oc¢ima
a $ibalskym tsmévem dokazala stmelit to,
co se v bézném zivoté nasi soucasné spo-
le¢nosti stmelit nedarti. Pavel Jurkovi¢ nebyl
nikomu lhostejny.

Atmosféra pohtebniho aktu, vcetné
tradi¢ntho pohtbu s uklddanim rakve
do hrobu, nebyla jen smute¢né truchlici,
ale — ac se to zda nemozné — odkaz, ktery
nam P. Jurkovi¢ zanechal, vnesl pfi vzpo-
mince na setkdni s nim do prostoru klid,
mir, pokoj i pousmani. Ano, vSichni jsme
se pozastavili. Osobnost Pavla Jurkovice nas
v tento den prinutila ptat se i na nas$ osobni
zivot. Davame svému okoli to, co jsme méli
moznost ¢erpat od Pavla? Umime vyhmat-
nout podstatné nejen pro hudebni Zivot?
Dokézeme vykouzlit ismév a otevrit srdce
pro vSechny, se kterymi se setkavame?

Melodram nabizi v ramci hudebné vy-
chovného procesu tvotivy material pro
vlastni projev a invenci. V tom tkvi jeho
velka prednost a snad i perspektiva pro
jevisté, pro skolu a vlastné i pro nds zivot
spjaty s uménim.
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Odpovédnost - to je to, co na nas Pavel Jurkovi¢ nalozil, aniz by se nas ptal, zda jsme
pfipraveni nést toto tézké brtimé. Poctivé vSak pfiznejme, Ze ani jemu se nedatilo bojovat
s vétrnymi mlyny. V hudebni vychové se stéle potykame s elementdrnimi problémy. Jsou
opravdu tak podstatné rozli¢né dokumenty, nebo se prosté radéji rozhodneme kazdy den
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Vybrali jsme jednu z pisni, ktera zaznéla v den posledniho rozlouceni se skladatelem:
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Pisen byla vzdy clovéku pottebou jako chléb a stil. To jenom ted se ndam zd4, Ze zlato je vic.
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REFLEXE EVROPSKEHO STUDENTSKEHO FORA EAS V ROSTOCKU

Kristyna Srdmkovd

Ve dnech 25. 3.2z 28. 3. 2015 se uskutec¢nila
vnémeckém Rostocku 23. konference EAS'
a 5. konference ISME? s cilem mezinarodni
konfrontace odbornych a praktickych
nézord na vyznam hudebniho poslechu
u S$kolnich déti a mladeze - Listening and
Understanding Music, Open Ears — Open
Minds (Hudba ve smyslu aktivniho po-
slechu a porozuméni). Instituci, ktera
celé udalosti nabidla své krasné prostory,
byla Hochschule fiir Musik und Theater
Rostock. Inspirativni prostfedi puvodné
gotického klastera, rozsiteného o moderni
dostavbu, se stalo idedlnim tviréim zaze-
mim pro jednani vysokoskolskych studentti
hudebnich obori, doktorandt, pracovniki
vysokych hudebnich a pedagogickych skol,
uditelti z praxe a dalsich osobnosti.

Za Ceskou republiku a Pedagogickou
fakultu Univerzity Karlovy v Praze jsem
byla spole¢né s Anett Pankovicsovou (obé
studujeme 1. ro¢nik navazujicitho magis-
terského studia) nominovdna narodnim
koordindtorem EAS pro CR doc. Milosem
Kodejskou do Evropského studentského
fora EAS. Chteéla bych priblizit tuto uda-
lost, protoze se domnivam, Ze by se mohla
stat inspiraci i pro ¢eské podminky a pro
inovace hudebné pedagogickych programu
v rdmci pristich akreditaci.

Organizace konference a studentskych
for byla velmi promyslend. Kazdy z Gcast-
nikd dostal podrobny ¢asovy rozpis jiz dva
tydny pred konferenci. Pro studenty zacala
tato hudebni udélost v utery 24. 3. 2015,
tedy den pred zahdjenim celé konfe-
rence. Zakladnim poslanim Evropského
studentského féra bylo sdileni napadii
na vylep$eni hudebni ucitelské praxe, vy-
meéna pedagogickych zkusenosti tykajicich
se prace s détmi, prezentace hudebnich her
- od hry na télo az k tane¢né-péveckym
aktivitam. To v$e bylo obohaceno o ¢etné

! European Association for Music in Schools,
http://www.eas-music.org/.

2 International Society for Music Education,
http://www.isme.org/.
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diskuse mezi nami, studenty z 12 zemi
Evropy. Spole¢nym jazykem byla angli¢-
tina. Diskutovalo se 0 hudebnim vzdélavani

v jednotlivych zemich, o pristupu ucitelt
k pfedmétu a o celkové koncepci vyuky.
Stézejnim tématem diskusi byla vyuka ak-
tivniho poslechu hudby, otazka, jak privést
publikum/zaky k hudbé zajimavym zpiiso-
bem, ktery zaujme a otevie jejich usi, mysl,
a tedy cestu do svéta hudebniho uméni.
Zajimavou soucasti nasich studentskych
workshopt byla i prezentace Mariny Gall,
ktera hovotila o procesech odehravajicich
se béhem poslechu hudby v mozku, o roz-
déleni vnimani hemisfér a rozvoji hudeb-
nosti. Doprovodny program konference byl
pestry, diky nému jsme v$ichni mohli lépe
poznat zajimava mista v malebném centru
Rostocku. Ubytovani bylo zajisténo v neda-
lekém Jellyfish hostelu, kde o nas bylo skvéle
postarano i po strance stravovani.

Nasim tkolem pred odjezdem do Rosto-
cku bylo pripravit si praktické hudebni ak-
tivity, které jsme mély sdilet s ostatnimi
studenty. Prvni z nich byla snadnd narodni
pisen, vhodna pro zakladni nebo stfedni
$kolu. Vybraly jsme si pisenn Bejvdvalo
dobfe, hlavnim dtivodem vybéru byl
snadny a opakujici se text a moznost dal
s pisni pracovat ve skupinach - kanon, hra
na télo, tfihlas atd. Druhym tkolem byla
tzv. warm up activity, coz méla byt hudebni
hra na rozehrati, tedy hra spojena s pohy-
bem, poslechem a reakcemi na hudbu.

Nase warm up aktivita byla ,,cestovatel-
ska® Provedly jsme studenty sttidavé za do-
provodu klaviru (ukazky z klasické hudby
v mé produkci) a ukulele (populdrni pisné
vinterpretaci talentované ukulelistky Anett

Pankovics) riiznymi zemémi svéta s jejich
charakteristickymi skladbami. V Rakousku
znéla naptiklad Mozartova sondta, v Rusku
uryvek Labutiho jezera, ve Francii $anson
Edith Piaf a na Hawaji pisenn Somewhere
over the rainbow, ke které neodmyslitelné
pattipravé ukulele... Studenti méli pohybem
reagovat na hudbu, kterou uslysi, a ptizpti-
sobit ho charakteristice zemé. Poslednim
ukolem byl komentovany poslech hudby
(regarding listening music). Tady jsme zvo-
lily skladbu ryze vlasteneckou, tedy Mou
vlast Bedticha Smetany. Podle charakteru
krétkych minutovych ukézek jednotlivych
symfonickych basni méli studenti (aniz by
védéli, o jakou skladbu se jednd) nejprve
zkusit namalovat vlastni obrazek, ktery by
vystihoval naladu skladby. Poté jsme nad
obrazky diskutovali a snazili se popsat,
co kdo ze které ukazky citil a pro¢ nama-
loval to, co namaloval. Velmi kontrastné
vedle sebe pusobily naptiklad ilustrace
k Vysehradu a Sérce. Dalsim krokem bylo
ke kazdé z Sesti symfonickych basni prifadit
nami predem piipravenou karticku s ob-
razkem znazornujicim pravy obsah skladby.
Karti¢ka byla doplnéna tfemi strué¢nymi
body tykajicimi se mimohudebniho obsahu
skladby. Ke kazdé ¢asti jsme pak kratce po-
hovorily a zasadily ji tak do kontextu Ces-
kych déjin, povésti a malebné ceské krajiny.

Na organiza¢ni tym — Branka Rotar Pance
(University of Ljubljana), Marina Gall
(University of Bristol), Anne Hameister
(Rostock University of Music and Drama),
Linus Ellstrom (Malmé Academy of Music)
- se bylo mozné kdykoliv obritit s dotazy
k ptipravovanym aktivitdm i s praktickymi
zalezitostmi.

Myslim, Ze budu hovofit za nas obé,
kdyz budu konstatovat, Ze tyto ¢tyii dny
ucasti na Evropském studentském féru
v Rostocku nam daly do nasi praxe a hu-
debniho Zivota velkou a cennou zkusenost.
Ziskaly jsme inspiraci, kterou nelze vycist
z knih, rady a srovnani rtiznych a zivych
metod hudebni vyuky. Navazaly jsme kon-
takt a pratelské vztahy s kolegy z vétsiny

evropskych zemi, oteviely se nam tak dvere
k rozvijeni spoluprace na nové Grovni.
Staly jsme se soucasti mezinarodniho stu-
dentského tymu a podilely se na ptipravé
a realizaci zavére¢ného workshopu, ktery
prezentoval ostatnim ucastnikim kon-
ference EAS nasi spole¢nou studentskou
tymovou praci.

Moznost reprezentovat Pedagogickou
fakultu UK v Praze a jeji katedru hudebni
vychovy byla pro nds potésenim a milym
poslanim. Rady bychom proto podéko-
valy koordindtoru EAS pro CR doc. Milosi
Kodejskovi za nominaci, déivéru a cenné
rady k pripravé na toto studentské fo-
rum. Rozhodné se da fict, ze nds prozita

zku$enost postupné dovedla od ,,open ears
azk open minds®, za coZ jsme velmi vdééné
a tésime se na dalsi.

RECENZIA NA ZBORNIK HUDBA INTEGRACIE INTERPRETACIE, 17

Vladimir Fulka

17. ro¢nik zbornika Hudba Integrdcie
Interpretdcie (2014) prinada $tyri $tudie
od slovenskych a ¢eskych autorov-muzi-
kolégov a jednu $tidiu od talianskeho mu-
zikologa. Koncepcia zbornika, rovnako ako
v predchadzajicich ro¢nikoch, nie je mono-
tematicka, ale predstavuje $iroké spektrum
réznorodej muzikologickej problematiky,
ktoré je v§ak v zmysle programového nazvu
zbornika vnutorne integrované urcitym fi-
lozoficko-estetickym univerzalizmom.

Prva $tadia zbornika od Jozefa Veres$a ur-
¢uje svojim nazvom takyto metodologicky
univerzalizmus: Interpretacné kontexty
v procesoch pozndvania. Analyzuje interpre-
tacné pristupy a metddy khudobnému dielu.
Kontextami tychto Sirokospektralnych in-
terpreta¢nych pristupov je kultira, média,
vzdeldvanie, spolocenské a humanitné
vedy, marketingova komunikacia a eko-
nomika. Koneénym ciefom, ku ktorému
smeruje VereSova publicisticko-teoreticka
argumentacia, je vychova a vzdelavanie,
vychovno-vzdelavaci systém, jeho deficity,
disproporcie, ako aj moznosti efektivnosti
a rozvoja. Vo VereSovom ponimani st
sinterpreta¢nymi kontextami v procesoch
poznavania hudby* filozofickd hermene-
utika M. Heideggera, H. G. Gadamera,
P. Ricoeura, ako aj hermeneuticka antro-
poldgia P. Sullivana.

Stadia V. Zvaru Komédia a rytmus.
Aspekty suvislosti medzi kompozi¢nou
a inscenacnou praxou v hudobnom divadle
20. storocia hovori priznac¢ne nie o opere,
ale o ,,hudobnom divadle® Chce tak na-
stolit univerzalnej$i interpretaény ramec
opery, nez je vyjadreny v tradiénom pojme
sWerkcharakter: v tomto roz$irenom
ramci nie je vyluénym interpretacnym
vychodiskom tradi¢na partittra, ale scé-
nicka realizacia a inscena¢na tvorba. Tymto
aspektom opery muzikoldgia dosial veno-
vala malo pozornosti. Zvara nachadza tieto

scénické a inscena¢né inovacie uz na za-
¢iatku 20. storocia v operach R. Straussa,
inscenovanych M. Reinhardtom a H. von
Hofmannsthalom. Zvarova pozoruhodna
$tudia interpretuje problém opery ako in-
terdisciplinarny problém medzi muzikolé-
giou a teatrolégiou.

Zaujimavym obohatenim zbornika
Hudba Integrdcie Interpretdcie 17 su dve
$tudie o ¢eskom hudobnom skladatelovi
Aloisovi Habovi: Mikrotondlni Haba: pét
pozndmek k Habovmu kompozicnimu stylu
od Lubomira Spurného, a Hibova ¢tvrtto-
novd opera Matka (utopie, vznik a realita
dila) od Jitiho Vyslouzila. Ich vyskum pred-
stavuje sondy do Habovho znacne ,,excen-
trického hudobného jazyka v ¢eskej kultire
20. storodia, ktory stale zostava v naSom
povedomi do velkej miery ,,terrou incogni-
tou®. Prispevkom k prebddaniu tohto malo
zndmeho teritdria prispieva Spurného $tu-
dia, ktora vychadza z jeho predchadzajucej
$tudie o Habovej nauke o harménii, ako
aj zo zakladnych prac o tejto problematike
od J. Vyslouzila (jeho $tudia a monogra-
fia). Na pomerne tizkom vymedzenom
priestore, aky bol poskytnuty autorom
$tudif v zborniku, mohla mat rozsiahla
a komplexna problematika Habovej hudby
v Spurného $tudii len charakter stru¢nych
»poznamok® k tejto problematike, ¢i sond
do nej: tykali sa ,tradi¢ného“ tonového sys-
tému (rozsirenej, volnej tonality) a expre-
sionizmu v intenciach ucitela kompozicie
F. Schrekera aj novych moznosti mikro-
intervalovej kompozicie, ktoré Hébovi
poskytla realizacia jeho projektu $tvrt-
tonového harmonia a klavira. Spurného
analytické poznamky sa dotykali korelacie
kompozicie a hudobno-teoretickej reflexie
v Héabovych suitach a detskych zboroch.
Kratka stadia J. Vyslouzila o Habovej
opere Matka zasadila Habove mikrotd-
nové kompozicie objavne do §ir$ieho ramca

wvizionarstva“ a ,,utopii, aké nachddzame
u B. Bartoka v jeho $tadii v roku 1920, ale aj
u FE. Busoniho, vich vizidch, ktoré sa doteraz
nastastie nenaplnili.

Poslednou $tudiou zbornika Hudba
Integrdcie Interpretdcie je $tidia talianskeho
hudobného historika Andrea Bareggi The
fantasie sopra Iste confessor and sopra Ave
maris Stella by Rocco Rodio. Analysis of the
original edition and diplomatic trancription.
Stadia, ktora mé anglicky nazov, ale je vo
franctizkom jazyku, je o talianskom (ne-
apolskom) renesan¢nom skladatelovi zo
16. storocia Rocco Rodiovi a jeho dvoch
fantaziach pre klavesové nastroje (¢embalo)
Iste confessor a Ave Maris stella zo zbornika
Primo libro di ricercate e fantasie (1575). Je
porovnavacou analyzou povodnej edicie
fantazii a ich diplomatického prepisu.

VERES, J. aj. Hudba Integrdcie Interpretdcie 17. Nitra :
Univerzita Konstantina Filozofa, PF v Nitre, 2014.
220 s. ISBN 978-80-558-0632-7.
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LIDSKY HLAS Z POHLEDU ANATOMIE, FYZIOLOGIE, FONIATRIE

A VYSETROVACICH METOD

(recenze ucebniho textu Miluse Obeslové)

Milan Motl

Lidsky hlas je zakladnim a nejdulezitéjsim
prostfedkem komunikace mezi ucitelem
ajeho svérenci. U¢iteltv hlas slouzi jako pii-
klad a vzor détské napodoby. Proto by mél
byt ptijatelny po strance estetické i funkéni.
Presto se nasledkem jeho nespravného po-
uzivani u mnohych pedagogt vyskytuji zlo-
zvyky, které vedou stale ¢astéji k hlasovym
porucham. K jejich naprave slouzi tzv. hla-
sovd reedukace. A pravé timto aktudlnim
trendem hlasové vychovy se zabyva Miluse
Obeslova, hlasova pedagozka a odborna
asistentka hudebni katedry Pedagogické
takulty Univerzity Hradec Kralové. Jeji
ucebnicovy text, ktery predkladd nejen
hlasovym pedagogiim, uciteltm hudebni
vychovy, ale i dal$im hlasovym profesiona-
ltm, je proto zadanou novinkou. Autorka
ptijeho zpracovani vyuzila nejen své vlastni
zku$enosti hlasové pedagozky s péveckou
technikou i napravou hlasu, ale i zkusenosti
z praktickych kurzti hlasové rehabilitace
a reedukace, spoluprace s foniatry a s od-
bornymi pracovisti. Taktéz jeji prakticka
¢innost v oblasti napravy mluvniho hlasu
pomoci hlasové vychovy je zalozena na vy-
zkumu a odborné spolupraci.!
Problematiku hlasové reedukace autorka
fesi na zakladé mezioborové spoluprace vy-
branych védnich disciplin, které se tykaji
lidského hlasu. Jeji prace obsahuje elemen-
tarni poznatky a odborné terminy z oblasti
foniatrie, anatomie hlasového ustroji, i po-
tfebné informace z oblasti hlasové vychovy.
Osvojent si terminologie téchto obort tak
uditeli umoznuje lepsi orientaci v proble-
matice, uleh¢uje vzajemnou spolupraci
a komunikaci s odborniky. Pro lepsi poro-
zuméni odborného lékarského jazyka uvadi
autorka u hlavnich pojmi také latinské vy-
razy. Predkladané poznatky jsou podlozeny
zahrani¢ni i nejnovéjéi ¢eskou literaturou,
nékteré jsou pro nazornost doplnény ob-
razky. Ucebni text obsahuje kromé objas-
néni souvislosti s hlasovymi poruchami
také pedagogickou ¢ast, tzv. pedagogické
vyuziti dané problematiky z hlediska hla-
sové techniky, spravnych péveckych do-
vednosti a navykd, jez 1ze aplikovat u déti

! Fakultni nemocnice v Hradci Krélové, lé¢ebny
v Luhacovicich.
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i dospélych. Pro snadnéjsi orientaci v textu
je pouzito nékolik druhti pisma, pedago-
gické vyuziti dané problematiky je ozna-
¢eno oramovanim textu. Funkéni je také
rejstitk pojm v zavéru prace.

Prvni a zaroven nejobsahlejsi kapitola
s ndzvem Anatomie a fyziologie pinasi po-
uceni o ustrojich, ktera se podileji na tvorbé
lidského hlasu, tedy ustroji dechového, fo-
na¢niho a modifika¢niho® Znalosti struk-
tury a fungovani organd, které pedagog pti
svém terapeutickém ptisobeni ovliviiuje
a napravuje, umoznuji dle autorky hledat
nové ¢i modifikovat stavajici metodické po-
stupy pro nacvik spravné hlasové techniky,
ktera je nezbytnym zakladem fyziologicky
spravného pouzivani lidského hlasu.

Klic¢ova je vsak nasledujici kapitola -
Foniatrie. Najdeme zde piehled hlasovych
poruch a charakteristiku téch, které se nej-
Castéji vyskytuji. Uvedené déleni na orga-
nické a funkéni poruchy odpovida tradi¢ni
typologii. Vzhledem k cilové skupiné, které
je prace uréena, je zde uvedena také treti
kategorie poruch - onemocnéni hlasu spo-
jend s profesi a uméleckym projevem. Mezi
nejcastéjsi hlasové poruchy autorka uvadi
hyperkinetickou dysfonii, hlasové uzliky
u déti a dospélych, dysfonii, chronickou
laryngitidu, akutni zanét hrtanu, polyp hla-
sivky a hrtanu a obrnu hlasivky a hrtanu.
Jejich charakteristiku pak dopliuje uzitec-
nymi navrhy fe$eni k odstranéni poruch.
Obeslova uvadyi, ze pti jejich 1é¢bé soucasna
foniatrie stale ¢astéji vyuziva hlasovou re-
edukaci® a doplnuje, Ze hlavni pfi¢inou
vzniku mnoha hlasovych poruch je prede-
v$im nadmérnd hlasova namaha, §patna

% Soucasny souhrnny termin pro rezonanéni a artiku-
la¢ni ustroji.

? Trend zaznamenany u nds i v zahraniéi.

dechova, hlasovd ¢&i artikulaéni technika.
Z toho dtivodu - vedle osvojeni si hlasové
techniky jako nejlepsiho zptisobu prevence
vzniku mnoha poruch - zduraznuje také
zasady hlasové hygieny.

Diagnostice hlasovych poruch se Miluse
Obeslova vénuje ve treti zavére¢né kapitole
Metody vysetieni hlasu. Je si védoma toho,
Ze pro Uspésnost hlasové reedukace je vedle
vlastni sluchové analyzy hlasu provadéné
pedagogem nezbytné zjisténi také objek-
tivntho stavu hlasivek pomoci foniatrie.
Popisuje jak zakladni vySetfovaci metody,
tak techniky a zptisoby vySetfeni hlasu po-
moci nejnovéjsich pristroji a technologii*.
Podle autorky jsou metody vysetteni hlasu
pro hlasového pedagoga jedine¢nou a pri-
mou zpétnou vazbou. Vysledky hlasové
terapeutické prace lze pomoci nich mé-
fit a konkrétné hodnotit, coz povazuje
za velmi pfinosné.

Prace narozvoji a kultivaci lidského hlasu
je pro hlasové pedagogy velkou vyzvou.
Vzhledem k velkému vyskytu hlasovych
poruch v populaci se pak hlasova reedu-
kace dle Miluse Obeslové stava pro hla-
sového pedagoga novym tikolem. Danou
problematiku fesi komplexné a meziobo-
rové, z pohledu lékarského, pedagogického
iz hlediska hlasové vychovy. Budiz tedy jeji
ucebni text v této oblasti uzitenou pomuic-
kou, ktera pedagogtim otevie prostor pro
jejich tvorivou, pedagogickou i pripadné
vyzkumnou praci.

OBESLOVA, M. Lidsky hlas z pohledu anatomie, fyzio-
logie, foniatrie a vysetfovacich metod. Hradec Kralové :
Tandem, 2014. 74 5. ISBN 978-80-86901-22-0.

* Na objeveni jedné z nich — metody videokymografie

Z HUDEBNICH VYROCI

(DUBEN-CERVEN 2015)

Petra Bélohldvkovd

1. 4. - Johann Joseph (Jan Josef) Abert,
100. vyro¢i umrti ceského kapelnika
a skladatele (1832-1915); Cenék Pavlik,
60. vyro¢i narozeni ¢eského houslisty (1955)
4. 4. - Stanislav TesaF, 75. vyro¢i narozeni
¢eského muzikologa a pedagoga (1940)

7. 4. - Billie Holiday (pseudonym Lady
Day), 100. vyro¢i narozeni americké jazzové
zpévacky (1915-1959)

8. 4. - Jakub (Simon) Jan Ryba, 200. vyroci
umrti ceského kantora, regenschoriho,
varhanika a skladatele (1765-1815, 26. 10. —
250. vyro¢i narozeni)

11. 4. - Jaroslava Mackova, 80. vyroc¢i narozeni
¢eské muzikolozky, metodicky a organizatorky
(1935)

12. 4. - Antonin Brejcha, 100. vyro¢i narozeni
Ceského klaviristy a pedagoga (1915-1995,
4. 5. - 20. vyroc¢i umrti); Josephine Bakerova,
40. vyro¢i uUmrti francouzské S$ansoniérky
a tanecnice americko-hispanského ptvodu
(1906-1975)

13. 4. - Antonin Apt, 200. vyroc¢i narozeni
¢eského sbormistra a dirigenta (1815-1887)
17. 4. - Jan Smolik, 80. vyro&i narozeni
¢eského hudebniho historika a publicisty
(1935)

19. 4. - Natalie Dessay, 50. vyroci narozeni
francouzské operni pévkyné (1965)

24. 4. - Jifi Jirmal, vl. jménem Jifi Novdk,
90. vyro¢i narozeni ceského kytaristy,
skladatele a pedagoga (1925)

27. 4. - Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin,
100. vyro¢i umrti ruského skladatele
a klaviristy (1872-1915)

29.4. - Artus Rektorys, 80. vyro¢i narozeni
¢eského hornisty, skladatele a pedagoga (1935)

30. 4. - Stanislav Suda, 150. vyroci narozeni
Ceského skladatele, flétnisty a pedagoga
(1865-1931)

* ok %

1. 5. - Karel Motejlek, 100. vyro¢i narozeni
¢eského kantora, kapelnika a archivare (1915-
1982)

2.5. - Jan Hanus, 100. vyro¢i narozeni ¢eského
skladatele (1915-2004)

4. 5. - George Enescu, 60. vyroc¢i umrti
rumunského skladatele, houslisty a dirigenta
(1881-1955)

7. 5. - Antonio Salieri, 190. vyro¢i umrti
italského skladatele, dirigenta a pedagoga
(1750-1825); Eduard Bartonicek, 100. vyroci
amrti  ¢eského  skladatele, sbormistra
a narodniho buditele (1855-1915, 31. 8. -
160. vyro¢i narozeni)

9. 5. - Drahomira Tikalova, 100. vyroci
narozeni ¢eské operni pévkyné (1915-1997);
Belo Felix, 75. vyroci narozeni slovenského
hudebniho pedagoga a skladatele (1940)

11.5. - Anatolij Ljadov, 160. vyro¢i narozeni
ruského skladatele, dirigenta a pedagoga
(1855-1914)

12. 5. - Gabriel Fauré, 170. vyro¢i narozeni
skladatele ~ (1845-1924);
Charles Parker, jr, 60. vyro¢i uUmrt

francouzského

amerického jazzového saxofonisty a skladatele
(1920-1955)

14. 5. - Jaroslav Vodrazka, 85. vyroci narozeni
¢eského varhanika, varhanniho improvizatora
a pedagoga (1930)

17. 5. - Paul Dukas, 80. vyroc¢i umrti
francouzského skladatele, hudebniho kritika
a pedagoga (1865-1935, 1. 10. — 150. vyroci
narozeni)

18. 5. - Vladimir Helfert, 70. vyroc¢i umrti
¢eského muzikologa, pedagoga, organizatora
a dirigenta (1886-1945)

21. 5. - Vaclav Mazacek, 70. vyroci narozeni
ceského tympanisty, dirigenta a pedagoga
(1945)

25. 5. - Vilém Kurz, 70. vyro¢i umrti ceského
Kklaviristy a pedagoga (1872-1945)

29. 5. - Josef Suk, 80. vyro¢i umrti c¢eského
skladatele, houslisty a pedagoga (1874-1935)
31. 5. - Ezechiel Ambros, 100. vyro¢i amrti
¢eského sbormistra a pedagoga (1861-1915)

* % %

2. 6. - Karel Forster, 160. vyro¢i narozeni
¢eského houslisty, varhanika a pedagoga
(1855-1921); Karel Razicka, 75. vyroci
narozeni  Ceského jazzového  Klaviristy,
perkusionisty, skladatele a pedagoga (1940)

3. 6. - Georges Bizet, 140. vyroci tmrti
francouzského skladatele (1838-1875)

4. 6. - Jifi Valek, 75. vyro¢i narozeni ¢eského
flétnisty a pedagoga (1940)

5. 6. - Hanu$ Wihan, 160. vyro¢i narozeni
Ceského violoncellisty a pedagoga (1855-1920)
9. 6. - Carl Nielsen, 150. vyroc¢i narozeni
danského skladatele a dirigenta (1865-1931)
16. 6. - Bohumil Vendler, 150. vyroci
narozeni Ceského sbormistra, dirigenta,
skladatele a pedagoga (1865-1948)

19. 6. - Sergej Ivanovi¢ Tanéjev, 100. vyroci
tmrti  ruského skladatele,  Klaviristy,
hudebniho teoretika a pedagoga (1856-1915);
Jaroslav Vaclav Vacek, 80. vyro¢i umrti
Ceského varhanika, skladatele, hudebniho
historika a knéze (1865-1935, 27. 3. -
150. vyroci narozeni)

23. 6. - Jarmila Doubravova, 75. vyroci
narozeni Ceské muzikolozky, esteticky
a pedagozky (1940)

27. 6. - Nikolaj Nikolajevi¢ Cerepnin,
70. vyro¢i umrti ruského skladatele, klaviristy
a dirigenta (1873-1945)

28. 6. - Jan Budik, 100. vyro¢i narozeni
¢eského muzikologa, skladatele a pedagoga
(1915-1995, 12. 5. - 20. vyrodi umrti);
Jan Konstantin, 50. vyro¢i Gmrti ¢eského
operniho pévce (1894-1965)

KATEDRA HUDEBN/{ VYCHOVY PEDAGOGICKE FAKULTY UK V PRAZE

NABIZIV RAMCI CELOZIVOTNIHO VZDELAVANITYTO NOVE KURZY:

PROGRAMY HUDEBNICH DOVEDNOSTI:

HRA NA KLAVIR - HRA NA ZOBCOVOU FLETNU - HRA NA KYTARU - ZPEV - PRACE SE SBOREM

Obsah: rozvijeni individualnich dovednosti v ramci zvoleného oboru.
Kurz je urcen uciteltim hudebni vychovy ze vSech stupni skol.
Délka kurzu: 2 semestry, blokova vyuka 3 hodiny Sestkrat za semestr, patek odpoledne

Cena za kazdy kurz: 5 400,- K¢

Informace o pfihlageni: katerina.hurnikova@pedf.cuni.cz

Uzavérka prihlasek: 31. 8. 2015
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ABSTRACTS

VANOVA, H., Truths of Ladislav Daniel

The paper looks back at the life work of the recently deceased
prof. PhDr. Ladislav Daniel, PhD., Dr. h. ¢ (1922-2015) in
terms of his importance for school music education and music
teachers” readiness for the profession. Also confronts the au-
thor's personal experience with reference of Ladislav Daniel.

Keywords: Czech music pedagogy, Ladislav Daniel, schools
with extended teaching music education, musical quality of
educational practice, professional preparation of students.

Doc. PaedDr. Hana Viriovd, CSc., Music Department, Faculty
of Education, Charles University in Prague,
email: vanova.ha@seznam.cz

TICHY, V., Innovative elements of the kinetic component in
music of European composers of the first half of 20" century.
More and more composers after the year 1900 started to
work thoughfully with the musical time. Jazz music was one
of the first impulses of this process and developement. Another
impulse was the interest of composers in bringing the vision
of primitic barbarian world. These tendentions relate with
the anti-romantic statement and with the searching for new
expression of human being living in conditions of modern
technical civilization. This developement produces a variety
of rhythmic complications, irregular distribution of measures,
polyrhythmy, polymetry, multimetry. Another impulses arise
from composers of I1. Viennese school (and their followers) and
also from inspiratons of non-European cultures. Analytical
example of Igor Stravinsky’s The Rite of Spring is attached
to the text.

Key words: musical time, innovative elements, measure, poly-
rhythmy, polymetry, multimetry, The Rite of Spring.

Prof. MgA. Vladimir Tichy, CSc., Music and Dance Faculty of
the Academy of Performing Arts in Prague,
e-mail: tichyvladimir@centrum.cz.

KMENTOVA, M., Functional Influencing of the Timbre and
Phonemic Hearing in Preschool Children

The paper describes portion of the author’s project Music as
a significant means of cultivation of speech of preschool chil-
dren realized with the support of grant GAUK (no. 934213).
It briefly describes the terms timbre and phonemic hearing
from the perspective of music psychology, logopaedics and
neurophysiology. Attention is paid to the part of the research
that tracks the development of phonemic hearing and stimula-
tion of auditory differentiation of vocals in preschool children
with specific singing activities and games.

Keywords: timbre hearing, phonemic hearing, pre-school
child, singing activity.

Mgr. Milena Kmentovd, Music Department, Faculty of
Education, Charles University in Prague,

email: milenecka@email.cz.

ROMANOVSKA FLIEGEROVA, A., In the tops sakura

In this text you can find a brief history of traditional Japanese
instrument koto, a detailed description of construction tools
and an overview of the various modes of playing techniques. It
also introduces famous artists from the past to the present. One
page of traditional score is attached. The author also mentions
her own experience playing the koto.

Keywords: gagaku, koto, tsume.

Mgr. Anna Romanovskd Fliegerovd, Music Department,
Faculty of Education, Charles University in Prague,
email: fanna@volny.cz.

KOPRIVOVA, J., Musical trips to Europe - Part I1. ,Norway“
The new four-part series is devoted to teaching European mu-
sic. The second musical journey goes to Norway and discusses
how to teach Edvard Grieg and his incidental music for Henrik
Ibsen’s play "Peer Gynt”, op. 23. The practical part contains
traditional songs with rhythmical accompaniment on Orff
instruments, vocal pieces and easy dances. The theoretical
part of the article is about the didactic process knowledge of
the important musicians of the country.

Keywords: European music, Norway, Edward Grieg, teach-
ing practices.

Mag. art. et Mgr. Jitka Kopfivovd, BA., Department of Music,
Faculty of Education, Charles University in Prague,
e-mail: jitka.koprivova@pedf.cuni.cz

SELCANOVA, Z., Melodrama in Czech schools

The melodrama is a specific music formation, which represents
a unique combination of text and music folders. It offers the
space for expressing artist’s and student s individuality. The
new musical styles (rap, chanson, musical etc.) mingle into
melodramatic form. The paper provides an outline of melo-
drama instructive integration into the musical and pedagogical
process. Melodrama offers many forms of processing. That is
the secret of melodrama and the great benefit to the school,
stage and the life connected with art.

Keywords: melodrama, melodramatic integration into musi-
cal and educative process, musical and educational resources,
rhythmical and instrumental activities.
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MEZINARODNIKYTAROVY FESTIVAL A KURZY BRNO ‘15

vsv

Katerina Vasi¢kovad

Mezindrodni kytarovy festival a kurzy Brno je
dle hodnoceni zahranicnich odbornych casopisi
jiz nékolik let nejvyznamnéjsim ceskym kytaro-
vym festivalem, je fazen k prednim svétovym
kytarovym festivaliim a md esteticky hodnotny,
kulturné vzdéldvaci i zdbavny charakter.

V leto$nim ro¢niku, ktery se bude konat od 9.
do 15. 8. 2015, se mlizeme tésit na predni své-
tové kytaristy z Némecka, Venezuely, Kanady,
Mexika, Itélie, Ceské republiky ad. Zahajovaci
koncert FLAMENCO NIGHT - flamenco

z Andaluzie - Eleonora Bayaz a Raul Mannola
se skupinou, probéhne jiz tradi¢né na nadvori
hradu Spilberk. V sérii koncerti se pred-
stavi kytarové duo Irina Kircher + Alfonso
Montes, Rémi Boucher, duo Amadeus -
Dale Kavanagh + Thomas Kirchhof, Iva Bittova
+ Vladislav Blaha a hosté. Zavér festivalu bude
pattit pocté Stépanu Rakovi.

Soucasné se uskutecni mezinarodni kytarova
soutéz Guitartalent 15, probéhnou mistrovské
kurzy, prednasky a koncert orchestru tc¢astnika
festivalu, dirigovany Vladimirem Novotnym.

Pojdte s nami objevovat a vychutnat si krasu
zvuki kytary a jeji hudbu. Tésime se na vés
v srpnu v Brné!

Vstupenky je mozno zakoupit v centralnim
predprodeji TIC na Béhounské ul. 17 nebo
v siti Colosseum vstupenky.ticbrno.cz, pti-
padné na vecernich koncertech.

Podrobnéjsi informace k programu festivalu

naleznete na www.guitarcz.com.

O HUDBE ANGLICKY — PHRASES AND CADENCES

Stanislav Pechdcek

The phrase

The way in which words are grouped toge-
ther to make phrases, sentences and paragra-
phs is paralleled with music. In fact all three
words - phrase, sentence and paragraph - are
also used in analyzing music: phrases are grou-
ped together to form musical sentences, and
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sentences are grouped together to form musical
paragraphs. Already this is beginning to take
us into the study of musical form.

‘Phrase’ is defined in Chambers 20*
Century Dictionary as “a group of words (...)
felt as expressing a single idea or constituting
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a single element in the sentence’, and in its
musical sense as “a short group of notes felt
to form a unit".

A simple example might be traditional
"Twinkle, twinkle, little star.”

N

There are no hard-and-fast rules about phra-
ses — ‘felt” is an important word in both the
dictionary definitions above - and musicians
do not invariably agree about the phrasing of
a piece. Some might argue that the example
above consists of two phrases: bars 1-4 and 5-8.

When verses are set to music, the phrases
often coincide with the lines (or with pairs of
lines) of the verses. This is nearly always true
in simple forms such as hymns, nursery songs,
folksongs and the like, e.g. following folksong.
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(A weak-beat opening to a phrase is called
an anacrusis.)

In such cases the phrases are often of the
same length, usually two or four bars. A con-
sequence of this is that the beginnings and
endings of phrases normally complement each
other: e.g. if a phrase in % starts on the third
beat, it must end with the second so that the
next phrase can also begin on the third.

Much music which is purely instrumental
has this kind of regular phrasing too - parti-
cularly shorter pieces such as dances, marches
etc. An example is the Gavotta in Prokofiev's
Classical Symphony.
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Cadences

The end of a phrase is a point of rest or rela-
xation in the music: it is called a cadence (from
the Latin word meaning "to fall’). The most
complete point of rest is obviously the end of
the last phrase in a piece, since the music then
stops altogether; but the end of each interme-
diate phrase also has a feeling of relaxation. It
is a sort of breathing space - for wind play-
ers and singers it almost always is a breathing
space. Something has finished; something else
is about to begin.

Cadences are not just a matter of melody:
chords also are involved. The particular
chords used contribute towards the feeling of
relaxation and make it more or less definite.
Indeed, cadences are categorized according
to the chords involved. But the chords must
be used at the right time, i.e. at the end of
a phrase: they reinforce the feeling of relaxa-
tion already given to music by the rhythm and
the melodic shape.

Virtually without exception, tonal music
ends on the tonic chord. There is a reason
for this. The pitches of the notes from which
a piece is made can be represented as a scale

based on the tonic, to which all the other notes
are related. The tonic note is the foundation of
the whole thing. Consequently, the root-posi-
tion chord build upon it — the tonic chord - is
the most stable of all chords: all other chords
lead to it.

Cadences which end on the tonic chord,
therefore, have a particularly “final” feeling.
Although they are used not only at the end
of a piece, there is always a possibility that, if
they are used in the middle, they may make
it sound as though it has come to a premature
halt. Thus it is useful to distinguish between
cadences which end with the tonic chord and
those which do not. Four types of cadence
are especially common and have been given
individual names: two which end on the tonic
chord - the perfect cadence (or full close) and
the plagal cadence; and two which are used
only at intermediate points - the imperfect
cadence (or half close) and the interrupted
cadence.

Perfect cadence

The chord which most powerfully leads to
the tonic chord is the dominant chord, and the
progression form a dominant to a tonic chord
at a phrase ending forms the perfect cadence.
One of the reasons for the dominant chord’s
special power is to be found in acoustical con-
siderations - the 5" being the next harmonic
after the fundamental note and its octave. The
other reason has to be emphasized: the pre-
sence in the chord of the leading not of the
scale. It is a fact of melody that the leading
note has a tendency to move up a semitone
to tonic. The dominant 7 chord prepares the
tonic even more powerfully because of the
need for the dissonant interval of the 7* to
be resolved. The perfect cadence is by far the
most common cadence used to end pieces.

Plagal cadence

The plagal cadence consists of the subdo-
minand chord followed by the tonic chord. Its
effect as a final cadence is less compelling since
IV isless powerful than V as a preparation for I,
lacking as it does the leading note with its push
towards the tonic. In the 16™ century the plagal
cadence was used to end pieces much more
frequently that it has been since. An example
occurs at the end of Good King Wenceslas:
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Imperfect cadence

The dominant chord itself can make a tem-
porary resting-place, and a cadence ending on
the dominant is called an imperfect cadence.
Various chords can be used to precede the do-
minant: I, II, IV and VI are all common. This
imperfect cadence at the opening of the second

movement of Beethoven s Piano Sonata, Op.
14, No. 2, is typical.
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Interrupted cadence

The interrupted cadence occurs where a do-
minant chord leads the listener to expect a to-
nic chord but is in fact followed by any chord
except the tonic. There is a splendid example
near the end of Bach s harmonization of a cho-
rale Wachet auf.

gb—J J
é}’?(’r r

5 5;"5,‘-' %

Other cadences
Perfect, plagal, imperfect and interrupted ca-
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dences are most common, but there are others:
e.g. the VI-IV cadence, here shown in Parry’s
Jerusalem.
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Feminine endings

More often than not, the last chord of any
cadence occurs on a stronger beat than the
first. But when the second chord is less stron-
gly accented, the phrase is said to have a femi-
nine ending, or the cadence itself is described
as ‘feminine’. An imperfect cadence used as
a feminine ending, was almost a hallmark of
music of the classical period, as in the last bar of
this extract from a chorus in Haydn s oratorio
The Creation.
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Vocabulary
anacrusis predtakti
reinforce posilit, upevnit
root position zakladni tvar
(napt. akordu)
premature predcasny, ukvapeny
compelling presvédcivy
interrupted cadence  klamny zavér
hallmark typicky znak
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