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MANYRISMUS VE VYTVARNEM UMENI

A POZDNI RENESANCE V HUDBE JAKO INTERPRETACNI PROBLEM

Jaroslav Bldha

Nazev medailénku neodpovida dramaturgii
letodniho roéniku cyklu, jak byla zformulo-
vana v Nékolika poznamkéch k cyklu Hudba
a obraz roéniku 2012. Zato ndpadné p¥ipo-
mind prvni medailonek roéniku 2011, ve kte-
rém jsme vénovali pozornost interpretaénimu
problému vztahu rané italské renesance, ni-
zozemského realismu a hudby franko-vlam-
skych skol. To viibec neni ndhoda. Problémy
andzorovd rozruznénost spojené se vztahem
vrcholné renesance a manyrismu ve vytvar-
ném uméni a pozdni renesance v hudbé
jsou jesté daleko naléhavéjsi a oteviendjsi.
Nazna¢me alesponi nékteré z nich: Je ma-
nyrismus opravdu samostatnym slohovym
obdobim nebo jen jednim z proudi vrcholné
renesance? Vidyt Ameri¢ané rozlisuji étyii
faze renesance, jimz odpovidaji z hlediska ev-
ropské periodizace rand renesance, vrcholna
renesance, manyrismus a baroko. Zaroven
viak vztah vrcholné renesance a manyrismu
piipomind vztah klasické féze antiky a helé-
nistického obdobfi, véetné hluboké spolecen-
ské krize a jejtho dopadu na uméni. Neméné
slozitym problémem je geneze manyrismu
- a to jak z hlediska ¢asového vymezenti, tak
i z hlediska stylovych promén. Pfijmeme-li
nejcastéjsi meznik oddélujici vrcholnou re-
nesanci od manyrismu, pak je to rok amrti
Raffaela Santiho - tedy rok 1520. Je vsak
viitbec mozné tak striktni vymezeni geneze
manyrismu piijmout? A jsou snad od toho
roku vSichni umélei manyristy? V periodi-
zaci hudby 16. stoleti manyrismus jako slo-
hové obdobi neexistuje - existuje vsak hudba
vykazujici adekvatni znaky jako manyrismus
ve vytvarném uméni. Jestlize ve vytvarném
projevu 16. stoleti se daji odlisit dva proudy -
nékdy oznacované jako ,,raffaelovsky” a ,,mi-
chelangelovsky® — plati totéz i pro hudbu
16. stoleti? Do jaké miry ovlivnily manyris-
tickou a v pfipadé hudby pozdné renesanéni
estetiku dvé klicové historické udalosti 16.
stoleti: vyplenéni Rima vojsky Spanélského
cisafe Karla V. roku 1527 a tridentsky koncil
v letech 1545 - 15637 Nakolik je tridentsky
koncil propojen s manyrismem ve vytvarném
uméni a pozdni renesanci v hudbé, a nako-
lik je vychodiskem promén spojenych s ba-
rokem? To jsou jen nékteré z dlouhé rady
znepokojivych otazek, ke kterym neni mozné
zaujmout stanovisko v medailonu zaméfe-
ném na komparaci malifského a hudebniho
projevu dvou autort, a to presto, Ze se jich

tyto problémy v razné mife tykaji. Proto se
interpretacnim tskalim manyrismu a pozdni
renesance budeme vénovat v ivodnim medai-
lonku roéniku 2013.

V souvislosti s v{Se naznac¢enymi znepo-
kojujicimi otdzkami bude vhodné alespon
struéné naznacit charakteristické znaky
manyrismu a pozdni renesance v hudbé
tak, jak jsou obvykle formulovdny v jakémsi
interpreta¢nim schématu. Manyrismus je
povazovan za koherentni styl mezi vrchol-
nou renesanci a barokem. Jeho poéitky jsou
obvykle spojovany s vjimeénym postavenim
Raffaela a pfedevsim Michelangela v kon-
textu uméni prvni poloviny 16. stoleti - né-
kdy byva misto Raffaela uvadén Leonardo.
Ti posunuli horizont vytvarného projevu
doby tak vysoko, Ze jejich mladsi soucas-
nici dospéli k pFesvédéenti, ze vrcholna dila
téchto génit stanovila hranici, kterou nebylo
mozné piekonat. A tak misto aby pozorovali
skutecnost a hledali osobity zptisob jejiho
zobrazeni, spokojili se trpélivym studiem
dél obou mistra. Snazili se alespon pfibli-
7it jejich nedostizné dokonalosti, predevsim
k jejich zpusobu zobrazeni lidské postavy.
A tak se v rané fazi formovani nového stylu
Casto objevuji obrazy, kde jsou michelange-
lovské atletické postavy ¢i raffaelovsky ele-
gantni a jemné figury seskupeny do umélych,
nepiirozenych kompozic. Pozdé&ji byla tato
ustrnuld schémata oznacend jako ,,maniera®.
Napodobovini vsak bylo jen tdpavym poéat-
kem manyrismu jako nového ndzoru, ktery
si postupné nasel svij vlastni projev. Ten
vySel z piesvédéenti, Ze uméni je svymi moz-
nostmi a prostiedky dokonalejsi nez piiroda.
Za hlavni prostfedek dokonalosti povazovali
tehdy umélci ,,disegno®, zjednodusené spo-
jované s mistrovstvim kresby. Jeji virtu6zni
zvladnuti bylo zikladnim pfedpokladem
uspéchu. “Maniera® tedy zménila vyznam.
Jiz nevychizela jen z napodobovini vzor,
ale vytvorila si vlastni obrazovou koncepci.
Obvykle se jako typické slohové znaky uvadéji
deformace tvaru, predeviim proporei lidské
postavy, piekvapivé perspektivni zkratky,
Sroubovity pohyb (zvany serpentinata) ne-
zvykle protahlych postav, popirdni pfirozené
podoby piirody prostorovymi deformacemi ¢
barevnymi a svételnymi kontrasty a efekty,
zaliba v neredlnosti projevujici se zalibou
v rafinované abstrahované eleganci ,,formy

pro formu®, tedy formy ignorujici fyzickou
podstatu realného vychodiska.

Pied dhrnnou charakteristikou pozdné
renesanéni hudby je tfeba s maximdlni
stru¢nosti a piehlednosti naznaéit zabéhnuté
schéma periodizace hudby 15. a 16. stoleti
v lapiddrni konfrontaci s periodizaci vytvar-
ného uméni téze vyvojové faze. 15. stoleti
a pielom s ndsledujicim stoletim je spojen
s franko-vlamskymi Skolami. I. franko-vlam-
ska skola (asi 1430-1460) zv. burgundskd je
Casové i stylové spjata s prvni generaci nizo-
zemského realismu (R. Campin, J. van Eyck,
R. van der Weyden) a jeji nejvyznamnéjsi
predstavitelé (G. Dufay, G. Binchois) puso-
bili na dvofe burgundskych vévoda. S nim
jsou spjati i nékteré osobnosti 1L.franko-
vlamské skoly (A. Busnois), zatimco ostatni
pusobili bud ve Vldmsku (J. Ockeghem)
nebo ve Francii. I I1. frankovlamska skola (asi
1450/60-1490) je tedy vic spjata s franko-
vlamskym prostfedim, i kdyz svymi racional-
nimi rysy vykazuje jisté vlastnosti blizké rané
italské renesanci. Pielom 15. a 16. stoleti
(asi 1490-1520/30) je spojen s III. franko-
-vlamskou $kolou - s nejzaiivéjsi osobnosti
Josquina Despreze. Ta je pFirovnavana k vr-
cholné renesanci ve vytvarném umeéni, coz
souhlasi i v ¢asovém vymezeni. Od obdobi
let 1520-30 nastupuje pozdni renesance.
Teprve ta je spojovana s vyraznym vlivem
italské hudby, piedeviim pak Fimské skoly
v Cele s Giovanim Pierluigim Palestrinou.
Vykrystalizovalo tedy postupné schéma
zietelné oddélujici epochu franko-vlamské
(nizozemsk¢) polyfonie od pozdni renesance
s razantnim ndstupem italskych skol, od Fim-
ské skoly k benatské (A. a G. Gabrieliové,
Monteverdi), s vyvrcholenim spojenym
s pozdnim italskym madrigalem (L. Marenzio,
C. Gesualdo da Venosa a C. Monteverdi).
Takové je tedy zkornatélé schéma. Ovsem
jiz v posledni ¢tvrting 15. stoleti se postupné
prosazovaly vlivy italského prostiedi, a to
nejen stylové, ale i vliv promén hudebniho
zivota, napi. vyznam geneze nototisku ne-
dilné spojené s nakladatelem Ottavianem
Petruccim, tésné propojeni hudby s textem,
laicizace renesan¢ni hudby a v neposledni
fadé rozkvét humanistické hudebni teorie
(G. Zarlino ad.), aplikujici principy a idedl
antické teorie hudby na koncepci soudobé
hudby.

Jaké nové charakteristické znaky hudby
pozdni renesance se obvykle uvadéji?
Predevsim proména zptisobu komponovini
jednotlivych hlast. Misto sukcesivniho prin-
cipu postupného skladdni jednotlivych hlasi,
coZ je princip, ktery se uplatnil jiz v linedr-
nim kontrapunktu stfedovéku, se prosadil
simultanni princip sou¢asného komponovani
viech hlasi. To byl dusledek vyrazného po-
sileni harmonického citéni, ktery vedl k po-
stupnému pfechodu od polymelodického
stylu ke stylu melodicko-harmonickému, jenz
se v plné mife prosadil v baroku. S timto
znakem tzce souvisi i dali, a to je postupné
prosazovani homofonie. Tato tendence je tak
silnd, Ze se projevuje i v prorustini homo-
fonni faktury do polyfonnich skladeb jako
prostiedek kontrastu. To vede i k proméné
hierarchie a role jednotlivych hlast ve vokal-
nich skladbédch. Dominantni role je svéfena
sopranu, ktery je spojen s melodii. Oporou
harmonie se stava bas, a stfedni hlasy alt
a tenor plni roli harmonické vyplné. Zatimco
Fimskd Skola ddsledné db4a na dodrzovani
stale pFisnéjsich pravidel harmonie v rdmci
vokalni duchovni hudby, v bendtské skole
se uplatnuje chromatika a inklinuje vic
k vokdlné instrumentdlni éi ¢isté instru-
mentdlni hudbé. Okouzleni harmonii vede
k zvySovani poctu hlast - nikoli vsak kvuali
kontrapunktické ekvilibristice, jak tomu bylo
ve II. franko-vlimské skole, ale kvili plnosti
a ,,barevnosti“ zvuku. Na druhé strané se
vak prosazuje zjednoduseni a zestruénéni
polyfonni faktury, spojené se zpévnéjsi a pii-
rozenéjsi melodii, oproti pfevazné melisma-
tickému charakteru melodie v pfedchozim
vyvoji. Zde sehral klicovou roli rozkvét svét-
ské hudby, pFedevsim obliba frotoly. Stdle
silici akcent na obsah textu vedl k dusled-
néjsimu a promyslenéjsimu vztahu mezi
hudbou a textem. Mohli bychom uvést jesté
fadu dalsich novych rysi hudby pozdni re-
nesance, ale nékteré z nich jsou dovrsenim
piedchoziho vyvoje - tedy I1I. franko-vlamské
Skoly - a na dalsi se podrobnéji zaméfime
v dalsich medailoncich letosniho i nésledu-
jiciho roéniku cyklu.
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FROM THE CONTENT

The third issue of the quarterly Music Education provides a lot of interesting
information. We continue with the series Music and Painting (this time about
mannerism) by J. Blaha. We finish the group of articles about Camille Saint-Saéns’s
stays in Prague (by 1. ASenbrenerova). We introduce a first part of a new series which
is called Film Biography about Music Personalities (by V. Seveikovd). The text is
focused on the issue of a partial subgenre of a music film.

The author of the next new series — The Songs in the Keys, the Keys in the Songs -
is M. Nedélka. He deals with the way of presenting national and folk culture to young
people and with song accompaniment on keyboard instruments.

The essay by H. Vaniova called A Child’s Attitude to Music is the contribution to
a theoretical clarification of the group of pupils’ musicality harmonizing parts which
are on the boundary between music psychology and music sociology. How develop
a positive attitude to music in children, how develop their musical abilities and skills?
In her article Creative Drama Education - Its Use in Music Education in the First
Grade of Elementary Schools, P. Schneiderova familiarizes us with the results of an
empiric survey of the awareness about the means of creative drama education and
their use in music-drama educational process among teachers in the first grade of
elementary schools.

The medallion To the 90" Anniversary of Ilja Hurnik’s Birthday introduces the
life of an artist — a composer, concert pianist, teacher, music popularizer, whose
contribution to musical-pedagogical area is outstanding (by K. Hurnikova). From
other articles we draw attention to Kusak’s review of J. Zubicek monograph called
Development Changes in Piano Works by the Ostrava Region Composers since 1950, to
problems of studying the piano at the Faculty of Education in Pilsen (by E. Vimrova),
to interpretative competition of faculties of education in the Czech Republic with
international participation which took place in Pilsen. (by S. Luhanova). Except

for the regular note supplement, we can find also About Music in English (by S.

Pechaéek) and the news about music activities which took place in Pilsen (The Day of

Singing at Conservatory Pilsen - S. Luhanova), in Mladd Boleslav (The Evening with
Premysl Koci’s Musicals - J. Ji¥ickova) and in Svitavy (The Jubilee 10th Year of FAPS
/The Festival of Amateurish Choirs/ Svitavy 2012 - J. Laburda).

AUS DEM INHALT

Die dritte Nummer der Zeitschrift Musikerzichung bringt viel interessanten
Lesestoff. Der Zyklus von J. Bldha ,,Musik und Bild“ (in dieser Ausgabe geht es um
Manierismus) wird fortgesetzt. Wir beenden die Aufsatzreihe iiber die Aufenthalte
von Camille Saint-Saéns in Prag (I. ASenbrenerovd). Und es erscheint der erste Teil
der neuen Reihe mit dem Titel ,,Filmbiografien musikalischer Personlichkeiten
(Autorin V. Sevéikova). Der Text spezialisiert sich auf ein Teilgebiet des Untergenres
Musikfilm. Autor einer weiteren neuen Reihe ,Lieder in den Tasten, Tasten
in Liedern® ist M. Nedélka. Hierbei geht es vor allem darum, wie man jungen
Menschen National- und Volkskultur vorstellen kann und sie beschiftigt sich mit der
musikalischen Begleitung auf Tasteninstrumenten.

Die Studie von H. Vénova ,,Die Bezichung des Kindes zur Musik® ist ein Beitrag
zum theoretischen Verstindnis der Gruppe von dynamisierenden Elementen der
Musikalitit eines Schiilers, die an der Grenze zwischen Musikpsychologie und
Musiksoziologie liegen. Wie kann man im Kind eine positive Einstellung zur Musik
entwickeln, wie kénnen seine musikalischen Fihigkeiten und Fertigkeiten fordern?
P. Schneiderova macht uns in ihrem Artikel ,,Kreative Dramatik — wie man diese in
der Musikerzichung an Grundschulen einsetzen kann® mit den Ergebnissen einer
empirischen Forschung iiber das Wissen zu dieser Problematik an Grundschulen
bekannt und wie sich diese Erkenntnisse dariiber im musikalischen Erziehungsprozess
einsetzen lassen. Das Portrit ,,Zum 90. Geburtstag von Ilja Hurnik stellt uns das
Leben des Kiinstlers, Komponisten, Konzertmeisters, Schriftstellers, Lehrers, Musik-
Propagandisten vor, dessen Engagement auf dem Gebiet der Musikpidagogik nicht
zu iibersehen ist (Autorin K. Hurnikova).

Unter anderem méchten wir aufmerksam machen auf Kusdks Rezension der
Monografie zu J. Zubiéek ,.Klavierschaffen von Komponisten in der Ostrauer Region
ab 1950%, auf den Beitrag zu Problemen im Studium zum Spiel auf Instrumenten an
der Piadagogischen Fakultit in Pilsen (E. Vimrova), auf den Interpretationswetthewerb
der pidagogischen Fakultiten der Tschechischen Republik mit internationaler
Teilnahme in Pilsen (S. Luhanova).

Neben der regelmifig erscheinenden Notenbeilage finden wir die Rubrik
., Uber Musik in Englisch® (S. Pechaéek) und eine Nachricht iiber musikalische
Veranstaltungen, die in Pilsen, Mladd Boleslav sowie Svitavy stattfanden (Tag des
Gesangs an der Pilsener Musikschule — S. Luhanovd, einen Abend mit Musikalen
von Pfemysl Koéi - J. Jifickova, 10. Jubildum der FAPS Svitavy 2012 - J. Laburda).
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FILMOVA BIOGRAFIE O HUDEBNICH OSOBNOSTECH - 1. DIL

Veronika Sevcikovd

Anotace: Text je zaméren na problematiku dil¢iho subzdnru hudebniho filmu. Autorka definuje Zdnr hudebniho filmu a klasifikuje jej podle kritéria
potencidlniho edukacniho vyuziti. Vymezuje tii typologicky odlisné skupiny: filmové biografie o hudebnich osobnostech s dokumentaristickym
zdmérem; hudebni filmy o cdstecné ¢i zcela fiktivnich hudebnich osobnostech; a hudebni filmy o ,obycejnych lidech”

Kli¢ovd slova: hudebni film, filmovd biografie o hudebnich osobnostech.

Hudebni film' je tfeba chdpat jako specific-
kou Zénrovou kategorii filmu, kategorii svou
povahou zna¢né jedinecnou a nezaménitel-
nou. Jako hudebni film je obvykle oznacovin
takovy filmovy produkt, ,,v némz hudba plni
nezastupitelnou a namnoze i dominantni
syntakticko-sémantickou ilohu, resp.
v ném7 se redlie hudby a hudebniho Zivota

stavaji urcitou slozkou namétu a obsahu**.

Filmovd biografie o hudebnich osobnostech
jako subZdnr hudebniho filmu a jejitypologie

Zanr hudebniho filmu lze samoziejmeé
ddle ¢lenit do mnoha dalsich diléich sub-
zanrovych kategorii podle fady moznych
vymezovacich kritérii®. Z pohledu hudebni
pedagogiky jde pak piedeviim o mozny
prakticky zpusob skolniho vyuziti kazdého
jednotlivého produktu, ktery je samoziejmé
v souladu s tim, éeho chceme konkrétni
praci s hudebnim filmem ve vyuce dosdh-
nout (tedy s edukaénimi cili). Za nosné
z hlediska jejich potencidlniho vychovného
vyuziti je pak tieba povaZovat zejména
tyto diléi Zanry hudebniho filmu: zdznamy
koncerti a hudebnich pfedstaveni, doku-
menty o hudbé a hudebnich osobnostech,
filmové muzikaly a filmové prepisy hudebné
dramatickych zanrua (napf. dvoji ¢eska fil-
Véclav Kaslik 1962 a Petr Weigl 1977;
nebo rakousko-némecka filmova adaptace
Pucciniho La Bohéme, 2008), filmové vizu-
alizace hudby a filmové biografie o hudeb-
nich osobnostech.

Samostatnou skupinu navic pfedstavuji
takové hudebni filmy, které jsou svou mimo-
Fadné origindlni podobou do jiz zminénych

' Pro zdkladni orientaci viz napt. http://en.wi-
kipedia.org/wiki/Category:Films_about_mu-
sic_and_musicians a také http://www.lib.
berkeley.edu/MRC/musicmovies.html.

2 FUKAG, J.; VYSLOUZIL, J. (ed.) Slovnik ceské
hudebni kultury. Praha : Supraphon, 1997. ISBN
80-7058-4629, s. 303.

? Blize napt. SCHWARZ, J. Film jako prostre-
dek popularizace hudby. Praha : Univerzita
Karlova, 2012 (in press).

diléich kategorii nezataditelné. Za zminku
stoji pfedeviim hudebni filmy $panélského
reziséra Carlose Saury, Siroce rozkrocené
mezi hudebnim a taneénim filmem. Zejména
pak jeho Carmen (1983) anebo filmova adap-
tace ,,pantomimického® divadelniho pFed-
staveni Tancirna (1983), uvadéného pavodné
od roku 1981 v pafizském Le Théatre du
Campagnol.

Jako o hudebnim filmu je vSak mozné
uvazovat i u fady dalSich titula, které jsou
sice na prvni pohled Zinrové mimo tuto
kategorii, ale hudba v nich presto hraje
vyznamnou, resp. piimo kli¢ovou formo-
tvornou i vyznamotvornou roli, vybizi
k potencidlnim analyzdm sémiotickym ¢i
archetypalnim (z nejnovéjsich titulu jde
napk. o Cernou labut (2000), kde se hudba
a balet Cajkovského stavaji samy o sobé ma-
ximdlné fungujicim znakovym systémem,
symbolickym modelem).!

Specifiénost filmovych biografii o hudeb-
nich osobnostech tkvi pfedevsim v tom, Ze
vedle nutné slozky hudebni stavi predeviim
na silném ,,zivotnim p¥ibéhu®, ktery, af uz
je to pravda ¢i neni, zcela jasné odkazuje
k jakémusi obecné znaimému ¢i jesté lépe
univerzalné sdilenému jadru pravdivosti.
Tyto filmy se téméf bez vyjimky snazi pu-
sobit velmi seriézné a Casto 1 maximdlné
faktograficky piesné. Je pro né mj. typické
Casté uzivani rozliénych potvrzovacich pro-
stfedki, které maji ndsobit dojem, ze jde
o realisticky pohled na pojimanou osobnost,
jeho dilo, dobu (filmy tak napt. v dedikaci,
ale i v prologu ¢i epilogu zduraznuji, ze
vychazeji ze skute¢nych udalosti, pouzivaji
titulkové odkazy na konkrétni roky a mista
uvozujici déjové uzly a zvraty, jsou béiné
natdceny v autentickych prostfedich, prezen-
tuji dobové fotografie, programy koncertu
a divadelnich pFedstaveni, v rdmci detail-
nich zdbéra pouzivaji autografu, imituji
co nejpiesnéji fyzickou podobu osobnosti,
jejich zpusob komunikace atd.). Dalsi mozna

" Hudba ma ostatné v kategorii tzv. tane¢nich
filmu vzdy mimofadné dulezitou roli, uréuje
a utvafi nejen syntaktickou ale i sémantickou
rovinu dila.

vnitini klasifikace filmovych biografii o hu-
debnich osobnostech hovoii o tiech nejcas-
téjsich autorskych pristupech k pojeti tohoto
filmového subzZinru:

- filmové biografie o hudebnich osobnos-
tech s dokumentaristickym zamérem

7 hlediska mozného skolniho vyuziti
hudebniho filmu pFedstavuji samoziejmé
mimoiddné dulezZitou skupinu hudebni bio-
grafie, jejichZ zdmér je vyrazné dokumenta-
risticky. Jejich snahou je zachytit filmovymi
prostfedky hudebni fenomén pokud mozno
vérné, ¢i v ramei subzanru a jeho specifik co
nejvérnéji. Jde jednak o hudebni filmy stavé-
jici na preciznim studiu redlnych muzikolo-
gickych a historickych prament, které jsou
navic po odborné strance peclivé konzulto-
vany s védeckymi poradci a konfrontoviny
se zdvaznymi a respektovanymi referencemi
(v domdcim kontextu je tfeba jmenovat napi.
film Bozskd Ema (1979) Jifiho Krejéika).
Na druhé strané jde o filmy vychdzejici
z dochované korespondence, ze vzpominek
rodiny, pFitel a soucasniku, z existujicich
rozhlasovych, televiznich, filmovych zd-
znamu. (P¥ikladem muze byt film Za mo-
fem (2004), subzanrové hrani¢ici s filmovym
muzikalem, protoZe obsahuje hned tfi velka
muzikdlova éisla zasazend formou snu
a vzpominek do jinak znac¢né realistického
narativniho ramce. Film zachycuje Zivotni
osudy a ¢dste¢né i genezi tvorby amerického
kabaretiéra Bobbyho Darina - Darintv ma-
nazer, piitel a Svagr Steve Blauner nejen ko-
rigoval scénaf filmu, ale dohliZel nad celou
jeho vyrobou a propagaci.)

Zvlastnimi pFipady jsou pak filmy o dosud
zijicich hudebnich osobnostech, které se pak
logicky zaméFuji jen na urcité momenty z je-
jich Zivota a tvorby a mohou mit i znaéné
stylizovanou ¢i symbolickou povahu (napf.
film Beze mé: sest tvaii Boba Dylana (2007
nebo Great Balls of Fire! (1989) o americ-
kém rock “n“rollovém a country zpévaku,
skladateli a pianistovi Jerrym Lee Lewisovi).
7 téchto filma pak navic naprosto mensino-
vou skupinu tvoFi ty, na nichz se osobnosti,
0 jejichz zivoté a tvorbé filmy vypravéji, také
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samy podilely (nap¥. k autobiografickému
filmu Zire (1996) nahril sam David Helfgott
klavirni party a byl vyuzit k u¢inné reklamni
kampani filmu), nebo se jejich vlastni osudy
stavaji diléimi inspiraénimi momenty filmu
(napf. Vitus - 2000, s paralelami mezi hlav-
nim hrdinou a jeho filmovym pFedstavitelem
- tedy fiktivni Vitus von Holzen a redlny Teo
Gheorghiu). Ojedinéle také vznikaji filmy
na zikladé aspésnych kniznich autobiogra-
fif (napft. snimek Prvni dima country mu-
sic (1980) o americké zpévacce a autorce
Loretté Lynn je filmovou adaptaci autobio-
grafického bestselleru z roku 1976 Havitova
dcera - v originéle Coal Miner’s Daughter).

Obecné vzité povédomi o umélci a jeho
tvorbé vsak nemusi byt v plném souladu
s tim, jak je popisuje film. Jako piiklad toho,
ze se osobni vypovédi rodiny a piitel vy-
znamné hudebni osobnosti zdsadné rozcha-
zeji s obecné tradovanym ,,mytem o ném®, je
napf. znamy snimek Hilary a Jackie (1998),
vénovany slavné britské cellistce Jacqueline
du Pré. Jde o filmovou adaptaci knihy
A Genius in the Family: Intimate Memoir
of Jacqueline du Pré (Gesky citovano jako
Genius v rodiné) vydané v Londyné v roce
1997, jejimiz autory jsou sourozenci Piers
a Hilary du Pré. Kniha i snimek udajné za-
chycuji osobnost a zivot Jacqueliny velmi
vérné, proti éemuz se viak opakované ostfe
vymezovali fanousci slavné interpretky a obé
dila jako realistickou autobiografickou vypo-
véd odmitli pfijmout.

« hudebni filmy o ¢dstecné ci zcela fiktivnich
hudebnich osobnostech

Piiklady zcela mimofadnych uméleckych
pocinu v kategorii filmovd biografie o hudeb-
nich osobnostech jsou dila Alaina Corneaua
(1943-2010) a Gérarda Corbiaua (*1941).
Za jejich spolecné jmenovatele lze pFitom
povazovat nejen sméfovani k édsteéné éi plné
fiktivnosti a volné fabulaci piibéha, ale prede-
v8im snahu vytviret jedineénd a maximalné
autentickd hudebni sdéleni. Jde zejména
o snimek Vsechna jitra svéta (1991) Alaina
Corneaua, zachycujici kompoziéni a inter-
pretacni filozofii a estetiku mistra violy da
gamba Sainte Colombea. O jeho Zivoté (ale
i dile) vsak neni dnes mnoho zndmo, vedou
se dokonce letité spory o jeho fyzické exis-
tenci - §lo o skutecnou osobnost nebo 0 umé-
lecky pseudonym, za nimz se mohla dokonce
skryvat Zena? Druhym vhodnym piikladem
jsou rovnéz filmy Gérarda Corbiaua Farinelli
(1994) a Kral tan¢i (2000), oba s fabuli
znaéné se rozchdzejici s redlnymi Zivotnimi
osudy Carla Broschiho, fe¢eného Farinelli
a Jeana-Baptisty Lullyho. Fiktivnost pfibéhu
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pFitom ale pociny obou reZiséra nijak neu-
mensuje, naopak Corneau a Corbiau vytvorili
zcela ojedinélé filmy, a to jak z hlediska kine-
matografického (nékolikandsobné nominace
na Oscara a ziskané prestizni ceny Kiistalovy
globus, Zlaty medvéd, César jsou toho dokla-
dem), tak i hudebniho. Tyto snimky jsou oje-
dinélé piedevsim zachycenim autentického
dobového hudebniho mysleni a estetiky,
provadéci hudebni praxe a zcela jedinecné
stylové interpretace (véetné experimentalni
mixdzni simulace hlasu kastrita ve filmu
Farinelli; Corbiau zde vyuzil pocitacového
spojeni hlasu kontratenoristy a koloraturni
sopranistky, aby docilil zvukového, resp. ba-
revného efektu v dnesni dobé jiz neexistuji-
ciho). Jmenované filmy jsou soucasné také
realistickou vypovédi o hudebnim, resp. kul-
turnim Casoprostoru Evropy 17. a 18. stoleti.

Samostatnou skupinu pak logicky tvo¥i
filmy zachycujici zcela fiktivni hudebni osob-
nosti, jejich dilo a tviréi ¢i interpretaéni
poetiku, navic ve smyslu jakychsi zobecné-
lych typa v ramei tradi¢nich hudebnich pro-
stiedi. Jde zejména o filmy spojené s oblasti
populdrni hudby. K mimofdadnym snimkam
z této dosti Siroké skupiny pak patii napi.
Dreamgirls (2006) a My lepst blues (2011).
Prvni zachycuje fenomén éernosskych vokal-
nich téles z prelomu 60. a 70. let 20. stoleti.
Druhy zpfistupiiuje ponékud rasové uzavre-
nou klubovou jazzovou scénu americkych
velkomést s jejich ,,hrdiny vSednich dna“ -
zde brooklinsky Beneath Underground klub
a Bleek Gilliam Quartet.

« hudebni filmy o ,,obycejnych lidech”

S diskutovanym problémem filmu o hu-
debnich osobnostech pak ale samoziejmé te-
maticky souviseji také produkty s dominujici
piibéhovou rovinou, vypravéjici o ,,obycej-
nych lidech®, tedy nikoliv o profesionélnich
hudebnicich (Gasto jde nejen o skladatele
a interprety, ale také tieba i o hudebni ma-
nazery, napf. ve snimku Cadillac Records
- 2008). Jde o pFibéhy hudebnich amatéri,
neziidka samouku, ktefi jsou vsak hudbou
doslova nakazeni a pohlceni, hudba je zrca-
dlem jejich vnitiniho jd, je smyslem jejich
existence, cestou k o¢isténi. Mnohé z téchto
filma maji nepopiratelnou uméleckou hod-
notu, mnohem dilezité&jsi je vsak to, Ze jsou
mimofddné divicky pusobivé a mnoho vypo-
vidaji nejen o hudbé, kterd Zije v clovéku, ale
piedevsim o tom, Ze jej €ini Zivym a nesmr-
telnym (napf. Lars von Trierav Tanec v tem-
notdch (2000), Once (20006) Johna Carneyho
nebo étyfi minuty (2006) Chrise Krause).

Potenciél pro skolni vyuziti filmu o obyéej-
nych lidech lze spatFovat v mnoha rovinach,

napi. jako velmi efektni a sou¢asné i znaéné
efektivni piiklady pro vyklad konkrétnich
hudebné stylovych jevi ¢i pro analyzu es-
tetického programu a tviréi metody vazici
se k vybranému hudebné stylovému jevu
(z nejnovejsich snimka napf. svédsko-fran-
couzsky Zvuk hluku (2010) jako p¥iklad pro
zprostiedkovani fenoménu tzv. ambientni
hudby).

Na zdvér je nutno zduraznit, Ze existuje
naopak také celd fada filma, které spadaji
do zde diskutované kategorie hudebniho
filmu pouze zddnlivé, pFestoze jsou ¢asto
jako hudebni filmy prezentovany. Hudba
a hudebni konotace v nich vsak plni pouze
funkei sekundérni, doplitkovou, kolorativni,
vyjimeéné nikoliv také kulisovou, fetisovou
¢i dokonce Sokovou — napf. u snimka Tlukot
mého srdce se zastavil (2005), Melodie mého
srdce (2007) nebo The Runaways (2010).
7, téch zajimavéjsich nelze opomenout film
Pianistka (2001). Jde o pozoruhodné, i kdyz
divicky znaéné kontroverzni psychologické
drama, v némz vSak hudba predstavuje
pouze jakysi jednotici prvek situaci a atmo-
sféry, ,startér” jinak zcela mimohudebni
zapletky.

Souéasné je tfeba pfipomenout vyznamné
postaveni hudby ve filmu napf. v souvislosti
s dlouhodobou spoluprici Jeana Cocteaua
a Georgese Aurica — zejména ve filmech
Krev basnika (1930), Krdska a zvite (1946),
Orfeus (1950) ad., ¢i Sergeje Ejzenstejna
a Sergeje Prokofjeva — piedeviim snimky
Alexandr Névsky (1938) a Ivan Hrozny 1.,
1I. (1944, 1958).

Pro vétsinu filmovych biografii o hudeb-
nich osobnostech je navic pfiznacné, ze je
s nimi svazdno také vyddvani tzv. sound-
trackovych alb (¢asto oznacenych jako
»OST - original soundtrack®) majicich
mnoho modifikaci. Véetné tzv. izolovaného
soundtracku, zna¢né raritniho produktu, se
kterym jsem se dosud setkala vyluéné u fil-
movych biografii o hudebnich osobnostech
(jmenovité u filma Hilary a Jackie (1998)
a Za morem (2004)). Jde zde o funkeci na-
stavitelnou v zdkladnim menu filmu, ktera
zarucuje synchronni béh obrazu a hudebni
stopy, aviak bez hlasové stopy v plné délce
trvani snimku.

Rada soundtrackovych alb vizicich se
k vySe citovanym biografiim je také nasledné
Uspésnd pii ocefiovani v této specifické, s fil-
mem primdrné souvisejici kategorii. Jako
piiklady lze uvést ceny World Soundtrack
Academy nebo Grammy Award, piip. hodno-
ceni v kategorii Nejlepsi filmova hudba pro
film, televizi, ¢i jind vizudlni média v rdmeci
pFedavani filmovych Oscart Academy Awards.

VZTAH DITETE K HUDBE

Hana Vanovd

Anotace: Studie je pfispévkem k teoretickému ujasnéni skupiny dynamizujicich sloZek hudebnosti Zdka, které stoji na pomezi hudebni psychologie
a hudebni sociologie - hudebnich zdjma, postoju, vkusu a preferenci.

Kli¢ovd slova: hudebni psychologie, hudebni sociologie, vztah k hudbé, hudebni zdjmy, postoje, vkus, preference.

Casto proklamujeme, Ze bychom méli, af
jiz v rodinném prostiedi nebo ve skolni ¢i
zdjmové hudebni vychové, péstovat v ditéti
Kkladny vztah k hudbé. Vztah jako obecnd
vlastnost ¢lovéka, projevujici se vazbou
k nééemu nebo nékomu, mize mit mnoho
konkrétnich podob odlisnych kvalitou i inten-
zitou. Je vzdy vyslednici souhry mnoha jevii
a je proménlivy nejenom v pribéhu celého
zivota, ale téz v kratSich asovych intervalech.
Tak je tomu i se vztahem ditéte k hudbé.
Projevuje se spontanné, nebo je vice ¢i méné
nepiimo formovin pfi hudebni vychové,
pro uditele je vSak mnohdy neuchopitelny.
0O jeho kvalité se dozviddme zprostiedkované
ze slovnich vypovédi zaka (tato hudba se mi
libi, bavi mne, chci se ji ucit, vyhleddvam
ji apod.), ze zaujeti pro konkrétni hudebni
¢innost, z podilu charakterovych a volnich
vlastnosti na kvalité hudebniho vykonu apod.

Souc¢asny RVP ve svych vystupech pro
vzdélavaci obor Hudebni vychova prefe-
ruje predevsim rozvoj Zikovych hudebnich
schopnosti a dovednosti, umoziujicich ko-
munikaci s hudbou a chdpani jeji vystavby
a obsahového sdélenti (tedy tzv. predpoklado-
vou (vykonovou) stranku hudebnosti Zika).
Ziaklad vztahu ditéte k hudbé vsak nachdzime
primarné v dynamizujici, hybné, motivacni
slozce hudebnosti, jejiz teoreticky vyklad stoji
na pomezi hudebni psychologie a hudebni so-
ciologie a souvisi s fadou mnohdy se ¢astecné
piekryvajicich pojmi, jako jsou hudebni
zdjmy, postoje, vkus, preference apod.

Psychologicky pohled zduraziuje vliv
vnitiniho svéta ¢lovéka, struktury jeho spe-
cifickych osobnostnich ryst, vnitinich moti-
vaci, fyziologickych, vrozenych, emoénich,
kognitivnich i dalsich faktort, které ovliviiuji
vztah jedince k hudbé a oblibu nékterého
z hudebnich Zinra. Sociologicky pristup
bere v ivahu vlivy okolniho prostiedi (vrstev-
nikd, rodiny, skoly, sdélovacich prostiedki),
v §irsim méfitku téz pusobeni socidlnich,
piipadné demografickych aspekta (pohlavi,
véku, piislusnosti k etnické, spolecenské ¢i
posluchaéské skuping, vazby na kulturni
orientaci apod.). Pfesnéjsi vymezeni téchto
pojmi nardzi na terminologicky a vyznamovy
rozptyl v samotné psychologii i v bézné mluveé,
nékteré z nich (napf. hudebni vkus) jsou

zaroven kategorii estetickou, coz ovliviiuje

jejich vyklad.
Hudebni zdjmy

Termin zdjem (zaujeti, ziliba, nékdy
i,.koni¢ek®) je v obecné psychologii vyuzivin
v celé fadé vyznamu (pozornost, zvédavost,
motivace, ,focus” - tj. ohnisko soustredént,
»eoncern® — tj. zabyvani se nééim, cilovd
zamérenost, uvédomovdni si néceho, ,,cena
néceho®, prani)'. Je ziejmé, ze podstata zd-
jmu je s témito vyznamy tzce spjata. Zajmy
jsou projevem specifickych motivii ¢innosti
¢loveka, v této ¢innosti se upeviiuji a prohlu-
buji a rozvijeji potiebné schopnosti. V pozadi
zdjmu mohou stit ruzné motivy ¢ potfeby
jedince (seberealizace, sebeuspokojent, sebe-
hodnocenti, zvidavost apod.) Podstatnym zna-
kem zajmu je vybérova a trvalejsi pozornost
viici sledovanym objektim, které se stdvaji
aktivity. Zajmy jsou spojeny s vynakladanim
usili, price a ¢asu, mnohdy i penéz, a mohou
byt zaméfeny na cokoliv.

Hudebni zdjmy lze povazovat za trvalé
emocni a volni zaujeti hudbou ¢i nékterym
aspektem hudebniho Zivota, které je spojené
s pozndvaci ¢i s praktickou hudebni ¢innosti.
Hudebni zajmy vedou obvykle k uspokojo-
vani hudebnich potreb jedince. Ptedstavuji
tak ,,specifickou konkretizaci velice sloZitych
subjekt-objektovych vztahi, jejichz struktura
se v pribéhu hudebniho vyvoje ¢lovéka ne-
ustdle méni“.> Zmény probihaji nejenom
v pfedmétu hudebnich zdjma, tj. v jejich za-
méreni na hudebni zinry, skladby, interprety,
skladatele, druh hudebni ¢innosti apod., ale
méni se téZ jejich kvalita. Hudebni zdjmy se
mohou liit svou intenzitou, trvalosti, SiFi
apod. Obecné lze zachytit skdlu od pouhého
piani zabyvat se hudbou, intuitivniho, spon-
tanniho, emo¢né ladéného zdjmu, uvédomo-

vani si hodnotovych pfinosii, po postupné
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vytvofenou potiebu zdmérného, cileného
a systematického kontaktu s hudbou.

P¥i diagnostice hudebnich zdjmu, ktera
se d&je vétsinou pozorovanim, rozhovorem
nebo za pomoci anamnestického dotazniku,
je tfeba soustfedit pozornost i na okolnosti,
které ovliviiuji vztah ditéte k hudbé a k hu-
debnim ¢innostem (hodnoceni skolni hudebni
vychovy o¢ima ditéte a moznosti jeho uplat-
néni v hodindch, iéast v mimoskolnich hu-
debnich aktivitdch, vliv rodiny a sdélovacich
prostiedkii na utvifeni vztahu ditéte k hudbé
apod.). Souédsti diagnostiky hudebnich z-
jmu zéka je i zjistovani jejich postoji k hudbé
riznych zinria a hodnoticich soudu (viz ddle).

Hudebni postoje

Ani pojem postoj neni jednoznaéné vy-
mezen. Do socidlni psychologie byl tento
termin zaveden pocatkem minulého stoleti,
kdy byl povazovan za ,,védomy vztah jedince
k hodnotdm*®. Zghy ale ziskal nespocet ji-
nych vyznamu (ndzor, pohotovost k jednant,
naucend predispozice chovat se urcitym zpu-
sobem viicI realité, hodnotici vztah, vnitini
psychickd struktura pro hodnoceni objekti,
sklon jedince reagovat ustilenym zpiisobem
na jevy vnitiniho i vnéjstho svéta apod.).

Hudebni postoje mizeme povazovat
za emociondlné raciondlni tendence ditéte
zaujimat hodnotici vztah k hudbé a k okol-
nostem jejiho provozovini. Zahrnuji zejména
slozku citovou, pozndvaci a behaviordlni
(v praxi obvykle vyjadfeno protipoly nelibi-
-libi, nepusobi-pisobi, nezndm-znim, ne-
chei-chei, neudélam-udélam). Tato valence
postoji vykazuje posloupnost od krajné
negativniho ke krajné pozitivnimu vztahu
k hodnocené skuteénosti a projevuje se mirou
prijimani ¢i odmitini daného jevu. Podobné
jako hudebni zdjmy lze i postoje charakteri-
zovat z hlediska jejich pfedmétného zaméreni
(postoj k nééemu) a kvality. Pokud se setkdme
s neménnymi nézory, hovofime pak o tzv. pre-
svédceni. Tézko se vyvraceji téz soudy, které
jsou obecné v povédomi.

3 ITn NAKONECNY, M. Encyklopedie obecné
psychologie. Praha : Academia, 1997, s. 216.
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Hudebni postoje se formuji v prabéhu
Zivota vlivem vzdélavacich a socidlnich
kontexti, koresponduji viak i s osobnost-
nimi rysy ditéte, s jeho zdjmy a motivacemi.
Specifickou podobu ziskévaji postoje k hudbé
v adolescenci, kdy je estetickd funkce hudby
obvykle pfekryta funkei socidlni (mladez
vnima hudbu spiSe nez jako uméni jako zpu-
sob spolecenského zivota). Evidentni je i vliv
postoji na ucebni ¢innost — dité s vyhrané-
nymi postoji viiéi nékterému z hudebnich
zanra nebo nékteré z hudebnich éinnosti voli
jiné zpusoby pFijimani informaci a jiné formy
chovini nez dité s postoji opa¢nymi. Zména
postojii znamena zménu hudebniho chovani.
Je moznd na zdkladé verbalniho ptesvédco-
vani a argumentace, zejména je vsak vhodné
vyuzit promyslenou a motivaéné silnou didak-
tickou interpretaci samotné hudby, ktera by
apelovala na emoce ditéte. Hudebni postoje
je mozné méfit kvantitativné pomoci vytvo-
fenych skdl, ¢i analyzovat kvalitativné, podle
vztahu ke sledovanym hodnotdm.

Hudebni vkus a preference

Tyto psychologicko-socidlni kategorie, fun-
gujici v zavislosti na kvalit¢ hudebnich po-
stoju, jsou v soucasné dobé povazovany témeér
za synonyma. Starsi pojem vkus, béZné pou-
zivany v mluvé (dobry ¢i $patny vkus), je zdro-
ven i duleZitou kategorii hudebni estetiky. I.
Poledndk povazuje vkus za ,,vice ¢i méné uve-
domeély soubor kritérii, ktery se uplatiiuje pri
vybéru a hodnoceni estetickych podnéti“.*
Poukazuje na skutecnost, Ze vkus pfesahuje
oblast uméni a tykd se i chovdni a celkového
zpusobu Zivota. Ve vztahu k postojum je vkus
jejich realizaéni sférou, v kvalité vkusu se
odrazi osobity pristup ¢lovéka k hodnoceni
reality. V pojeti vkusu nalézame dvé krajni
polohy. Autenticky, individudlni vkus je vy-
sledkem osobni historie ¢lovéka a vyrazem
jeho volby. Vkus aspiraéni uznava soubor
spolecnosti respektovanych norem, jejichz
poruseni je povazovano za projev nevkusu.
Obé polohy se v bézném Zzivoté nestéle stietd-
vaji a ziskavaji mnoho podob, ovlivnitelnych
v béZném Zivoté napf. masmédii, ve skole pak
vychovné-vzdélavacim procesem.

Hudebni vkus je analogicky utvifen
na jedné strané vnitinim svétem Zika, jeho
volnimi a charakterovymi vlastnostmi, tem-
peramentem, pfedchozi hudebni zkuSenosti
a hudebné emoénimi zazitky, motivacemi
i hudebni a intelektovou vyspélosti. Na druhé
strané pak vstupuji do procesu vzdélavaci
vlivy, propagace ovéfenych uméleckych

+ POLEDNAK, I. Hudba Jako problém este-
tiky. Praha : Karolinum, 20006, s. 111.
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hodnot, estetické soudy vrstevniki i peda-
gogi, moznosti volby apod.

V souvislosti s upfednostiiovanim uréitého
druhu hudby, jejiho autora ¢ interpreta, se
zavadi pojem hudebni preference (z la-
tinského praefero = ddvam pfednost, stavim
do popfedi). Preference zahrnuje moznost
svobodné volby a ,,vyjadfeni kladného (ape-
tencniho) postoje®. V zahraniénfi literatute
se v této souvislosti pouZivaji pojmy poslu-
chaéskd skupina (taste publics), tj. skupina
lidf se stejnymi nebo podobnymi hudebnimi
preferencemi, a Zdnrovd kultura (taste cul-
ture), tedy kultura sdilejici oblibu konkrét-
nich hudebnich zanra.°®

Soucasné promény vyvoje spolecnosti a kul-
tury se zdkonité odrazeji v hudebnim i osobnim
Zivoté déti, zejména pak adolescenti. Odborna
literatura zkoum4 celou fadu faktort ovliv-
figjicich hudebni preference dospivajicich,
zejména pak reciprocni vztah hudebnich pre-
ferenci a nékterych osobnostnich rysii jedince.
Kloubi pristupy sociologické s psychologic-
kymi, coZ je aktualni tendence v ¥adé soucas-
nych vyzkumi (P. J. Rentfrow a S. D. Gosling,
A. C. North a dalsi, u nds zejména M. Fran¢k),
vyzadujicich interdisciplindrni pristup. Ve vazbé
na osobnost vnimatele se pii upfednostinovani
urcitého typu hudby uplatiiuje tzv. teorie uspo-
kojeni K. E. Rosengrena’, kterd je zalozena
na skutecnosti, ze lidé s urcitymi psychickymi
vlastnostmi vyhledavaji konkrétni hudebni
potéseni. Potiebnou hladinu excitace, stupen
optimélniho vzruseni (arousal), které md indi-
vidudlni podobu u kazdého jedince, vysvétluje
Eysenckova® teorie fyziologicky determinova-
nych potreb, bere se v ivahu vliv véku a pohlavi
apod. Zahraniéni literatura vénuje znacnou
pozornost vyzkumu socidlnich determinantii
hudebnich preferenci. Poukazuje se napf.
na vliv piislusnosti k socidlni tfidé, na paralelu
mezi tzv. ,,vy3Si kulturou® a vyssi socidlni tiidou
(zjisfovano z Cetnosti navitév koncertt vizné

> BEK, M. Konzervator Evropy? K sociologii
ceské hudebnosti. Praha : KLP Koniasch
Latin Press, 2003. s. 30-31.

¢ RUSSELL, P. A. Musical taste and society.
The Social Psychology of Music, Oxford :
Oxford University Press, 1997, s. 141-157.

7 ROSENGREN, K. E., WENNER, L. A.,
PALMGREEN, P. Media gratifications re-
search. Beverly Hills : Sage, 1985.

# EYSENCK, H. J. Biological dimensions of
personality. In L. A. Pervin (Ed.), Handbook
of personality : Theory and research). New
York : Guilford, 1990, s. 244-276.

hudby)’. A¢koliv se bere v tivahu enormni vliv
masmédif a s tim souvisejici soucasnd tendence
k uniformité vkusu, zkouma se 6z vliv kultury
asubkultury a pocetné socializa¢ni faktory, jako
napf. vliv vzdélani, soudrznost mezi vrstevniky
a socialnimi skupinami apod.

I v nasich soucasnych vyzkumech se pro-
kdzala souvislost mezi vysi vzdélani a kon-
zumaci vazné hudby, jazzu, folku a jinych
hudebnich zanra (podle vysledkia vyzkuma
napf. koncert vazné hudby navitivi roéné
vice nez 46 % vysokoskoldku, 17% stfedo-
skoldkd a 8% vyucenych'). Do popfedi vy-
zkumnych zdjmua se dostala i otdzka, jaké
vlastnosti hudby adolescenti upfednostiiuji,
proc¢ poslouchaji hudbu a jak se tyto divody
vdzou k preferenci urcitého zanru hudby'.
Problémem pii stanoveni hudebnich prefe-
renci se jevi segmentace hudby, tj. jeji roz-
na hudbu vaznou a populdrni byla vytlaéena
diferencovanéjsim hudebnim spektrem, které
obvykle rozlisuje alespon klasickou hudbu,
jazz, pop, rock, heavy metal, tanecni hudbu,
hip-hop, lidovou hudbu ¢ alternativu.“"

Diagnostika hudebnich preferenci se ob-
vykle déje prostiednictvim dotazovdni (roz-
hovor, dotazniky psané i elektronické). Pii
vyzkumech v celostatnim méfitku se vyuziva
i statistickych tudajii o poétu prodanych no-
sicu, stazenych nahrdvek z internetu apod.
V hudebné vychovné praxi lze k upfesnéni
piedstav o raznych typech hudby vyuZit tav.
zvukového dotazniku, kdy konkrétni ukazky
charakterizuji dany hudebni zanr.

Specifikace raznych projevi vztahu ditéte
k hudbé je dokladem vychoziho tvrzeni, zZe jde
o slozity variabilni jev, v jehoZ formovani se
stietavaji prvky nahody i zimérného hudebné
vychovného pasobeni. Domnivim se, Ze nent
tieba si klast za cil péstovani ,,kladného
vztahu ditéte k hudbé®, Ten vice éi méné na-
chazime plosné u celé populace, a ve svych
rozmanitych podobéch je diagnostikovatelny
za pomoci vySe uvedenych metod. S ohledem
na formativni vliv hudby na osobnost ¢lovéka
si viak ucitel zajisté stanovi stéZejni otdzku
.k jaké hudbé® a vynakladd maximalni vsili
pii vytvafeni podminek pro otvirani détského
nitra pozitivnim hodnotam.

? Viz napt. RUSSELL, P. A. Musical taste and soci-
ety. The Social Psychology of Music, Oxford : Oxford
University Press, 1997, s. 141-157.

YBEK, M. Hudebni posluchadi v Ceské Republice.
Brno : Masarykova univerzita v Brné, 2002.
UMUZIK, P. Hudba v Zivoté adolescentti. Hudebni
preference v souvislostech. (Disertaéni préce.
Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci.
Pedagogicka fakulta. 2009.

2Tamtéz, s. 19.

TVORIVA DRAMATIKA -

JEJ UPLATNENIE V HUDOBNEJ VYCHOVE NA 1. STUPNI Z$

Patricia Schneiderovd

Anotdcia: Prispevok prezentuje vysledky empirického vyskumu, ktorym sme prostrednictvom dotaznikového prieskumu ziskali informdcie o infor-
movanosti a vedomostiach ucitelov 1. stupria zdkladnych $kél o prostriedkoch tvorivej dramatiky a ich vyuzivaniv hudobno-edukacnom procese.

Klucové slova: tvorivd dramatika, ucitel primdrnej $koly, dotaznik, hudobné cinnosti, receptivne hudobné ¢innosti, dieta mladsieho skolského veku.

Cloveka zZijuceho na prelome tretieho tisic-
rocia fascinuje dokonalost techniky, pretoze
mu otvara nové moznosti komunikacie a po-
niika ¢oraz viac pohodlnejsi, po materidlnej
stranke kvalitnejsi zivot. VymoZenost techniky
vak mnohokrit posiiva kdesi do tzadia nasu
prirodzent schopnost tvorit. Aj sticasnd skola
musi éelif novo vzniknutym civilizaénym nega-
tivnym javom formovanim Ziaka i jeho vzfahu
k svetu, dynamizovanim jeho tvorivého poten-
cidlu. Model tvorivo-humanistickej koncepcie
edukdcie a demokratickej skoly vyzaduje nové
variantné pedagogické pristupy a netradiéné
formy vzdelavania, postupy, ktoré v defoch
podporuju a rozvijaji ich osobnost v najpri-
rodzenejej forme. Vzhladom na to, Ze obraz
hudby dnesného sveta je nepomerne zloZitejsi,
pontka sa ndm moznost sprostredkovaf Zziakom
schopnost reflexie, orientdcie a hodnotového
postudenia hudobnych diel. V zikladnej skole
je hodina hudobnej vychovy casto jedinym
miestom, kde sa Ziaci stretavaju s tzv. vii-
nou hudbou. Nedovolme, aby sme ich hned
na zaciatku odradili, ba priam nepodporovali
v ndzore, Ze tito hudba dnes nie je potrebna.
Prostrednictvom kreatogénneho prostredia
a spojenia hudby s tvorivou dramatikou mozno
plne mobilizovaf sily ziakov a pedagégov a pod-
porif tvorivy potencial v praci s hudbou na obi-
dvoch stranach. Nové cesty vnimania hudby
na béze tvorivosti, pri ktorych ziak riesi prob-
lémy ako skladatel, st efektivne pre rozvoj
recepénych schopnosti. Zazitky a poznatky
zrecepcie hudby su pri kreativnych ¢innostiach
zékladnym vychodiskom motivujicim k novym
podnetom, tvorivé ¢innosti vyrazne motivujui
k recepcii hudby. Takéto tvorivé vyucovanie
hudobnej vychovy, konkrétne recepcie hudby
v spojeni s prostriedkami tvorivej dramatiky
je ndrocnejsie ako tradicna vyucba, avsak vy-
sledky st lepsie a trvalejsie.

Kladieme si viak otdzku, ¢ st ucitelia
1. stupna zakladnej skoly, ktori u¢ia hudobni
vychovu, dostatoéne odborne pripraveni na to,
ako efektivne spristupiiovat defom mladsieho
Skolského veku skladby uréené na recepciu
s vyuzitim prostriedkov tvorivej dramatiky.
Odpoved na tito otdzku sme cheeli néjst pro-
strednictvom dotaznika v rdamci predvyskumu

dizertacnej prace. Prieskumni vzorku tvorili
ucitelia 1. stupna zakladnej skoly ndhodne
vybranych 40 zdkladnych kol na Slovensku.
Spolu bolo na jednotlivé skoly zaslanych
450 dotaznikov. Zo zaslanych 450 dotaznikov
sa ndm postou vritilo 185 vyplnenych dotaz-
nikov z 28 $kol. Pomocou kombinovaného
dotaznika sme rekognoskovali vieobecné
podmienky, v akych sa tvorivd dramatika na-
chadza a funguje na 1. stupni zakladnych kol
a do akej miery sa vyuZivaji a uplatiiuji pros-
triedky tvorivej dramatiky v hudobno-edukac-
nom procese. S tymito zisteniami tzko sivisi
problematika informovanosti a vedomosti uci-
telov o prostriedkoch tvorivej dramatiky. Prvy
dovod, ktory nas viedol k takto zameranému
predvyskumu bol ten, ze sme predpokladali,
Ze uditelia dostatoéne nepoznaji metédy
tvorivej dramatiky. Druhy dovod bol ten, Ze
recepcia hudby patri medzi menej vyuzivané
hudobné ¢innosti oproti ostatnym hudobnym
éinnostiam.

Z uskutoéneného prieskumu vyplynulo nie-
kolko zaujimavych zisteni: 79 % ucitelov ozna-
¢ilo moznost, Ze poznaji a vyuZivaji metody
tvorivej dramatiky v edukaénom procese, ¢o
bolo pre nés potesujuce. Z toho 14.% uditelov
poznd metddy tvorivej dramatiky, ale v edukac-
nom procese ich nevyuziva. Ako dovod ucitelia
najcastejSie uvadzaju, Ze takto sa v Skole uéit
nedd, pretoZe na to nemaju cas. Dalgim dévo-
dom je pocet deti v triedach, s ktorym sa neda
takto pracovaf a treti najcastejsi dovod, ktory
uviedli, je, Ze deti st po takychto aktivitich roz-
ptylené a nesustredené. 7% ucitelov uviedlo, Ze
nepozna metody tvorivej dramatiky. Dalsfm za-
ujimavym zistenim je, Ze najcastej$im zdrojom,
z ktorého ziskali ucitelia informécie o tvorivej
dramatike je internet (49 %). 43 % uéitelov ma
nejaké informécie o tvorivej dramatike z or-
ganizovanych Skoleni a tvorivych dielni. 39 %
ucitelov uvddza ako zdroj informdcii ¢asopisy.
Co je prekvapujice a zaroven nelichotivé, len
6% uditelov uviedlo, Ze sa s tvorivou dramati-
kou a jej metodami oboznamili pocas Stidia
na pedagogickych fakultich!

Vyuzivanie metéd tvorivej dramatiky u deti
mladsieho skolského veku na hodindch hudob-

nej vychovy nie je jednoduchd ¢innost a moze

vzbudzovaf u ucitela obavy. Preto si myslime,
ze prvy krok tymto smerom sa musi udiaf uz
daleko skor, a to uz na ucitelskych fakultich,
kde sa uéitelia pripravuji na svoje budice po-
volanie. V druhom okruhu dotaznika sme sa
venovali len hudobnej vychove a vyuzivaniu
met6d tvorivej dramatiky v tomto predmete.
V stcasnosti uz neplati, Ze uditel, ktory vyu-
¢uje na 1. stupni zdkladnej koly, uéi vietky
predmety, vratane hudobnej vychovy, len vo
svojej triede. Zo 185 udcitelov 1. stupna, ktori
vyphili dotaznik, vyucuje hudobnu vychovu
129 uéitelov (70 %). Zvysnych 30% ucitelov
tento predmet nevyucuje. Ucitelia maji moz-
nost na zaklade vlastnej dohody vymenif si s ko-
legami vyucbu hudobnej vychovy s tymi, ktori si
mozno viac hudobne zdatni, maji k hudobnej
vychove pozitivnejsi vztah a podobne. Aj meto-
dické prirucky k hudobnej vychove pre jednot-
livé roéniky prvého stupna ponikaji ucitefom
informdcie o tvorivej dramatike a jej met6édach,
ale len 68% uditelov, ktori ucia hudobnu vy-
chovu na 1. stupni zikladnej skoly, pouziva me-
todické prirucky. Ti respondenti, ktori uviedli,
ze nepouzivaji metodické prirucky (32 %),
najcastejsie uvadzaji dovod, Ze ich na skole
vobec nemaju, ¢o je velmi zardzajuice zistenie!
Prvy dovod sa ndm vsak potvrdil, ked’ sme sa
respondentov pytali, ¢i vyuZivaju metédy tvori-
vej dramatiky na hodindch hudobnej vychovy,
pricom mali uviest konkrétne metédy tvorivej
dramatiky, ktoré uplatiiuji na hodinach hu-
dobnej vychovy. Dospeli sme k zisteniam, ktoré
nds nemilo prekvapili: 68 % ucitelov uviedlo,
ze vyuzivaju metédy tvorivej dramatiky na ho-
dinach hudobnej vychovy, lenze 47 % ucitelov
neuvidza relevantné metddy tvorivej dramatiky
a z toho 22% respondentov neuviedlo Ziadnu
konkrétnu metédu. Len 21% udéitelov uvadza
spravne met6dy tvorivej dramatiky. Z toho ndm
teda vyplyva, Ze uéitelia naozaj dostatoéne ne-
poznajui met6dy tvorivej dramatiky, alebo ich
nevedia spravne pomenovaf aj napriek tomu,
Ze vo svojich odpovediach uvddzaja, Ze tieto me-
tody poznaju. 31 % ucitelov, ktori u¢ia hudobni
vychovu, nevyuziva v hudobno-edukaénom
procese metddy tvorivej dramatiky. Aj druhy
dovod predvyskumu sa ndm, Zzial, tiez potvrdil.
Ucitelov sme sa pytali, ktoré hudobné ¢innosti
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robia na hodindch hudobnej vychovy s defmi
najcastejsie. Jednoznacne vyplynulo, Ze naj-
menej vyuzivané je pocivanie hudby (54 %),
dalej st to instrumentdlne éinnosti (62 %) a hu-
dobno-dramatické ¢innosti (66 %). O Gosi viac
obltibené st vokdlno-intonacéné ¢innosti (67 %)
amedzi najviac vyuzivané hudobné ¢innosti pat-
ria hudobno-pohybové s 89 %. Ako dévod, preco
je pocuvanie hudby menej vyuzivané, uvadzali
ucitelia najcastejsie tieto dovody: pocuvanie
hudby je naroéné, skladby si malo zrozumi-
telné, nemame nahravky vietkych skladieb,
pocivanie hudby deti nudi, slaby zdujem zia-
kov, v skole nemame dobré technické vybavenie,

ziaci maju rozptylent pozornost, pri poétvani
hudby je malo pohybu a spevu, deti sa nedokazu
sustredif, skladby st ndroéné, deti tieto ¢innosti
nebavia. A tu sa otvdra priestor pre majstrovstvo
ucitela, ktory — aj napriek negativnemu postoju
ziakov k tzv. ,,viznej hudbe® - bude hladat nové
a efektivne formy, prostriedky a metédy prace
s hudobnym materialom, s ktorym sa maji moz-
nos Ziaci stretavat niekedy len na hodindch hu-
dobnej vychovy. Uéitel nesmie dopustit, aby sa
z hodin hudobnej vychovy vytratila tito hudba.
Nauéme deti milovat hudbu, ktord ndm celé
starocia zanechdva velké umelecké hodnoty.

PISNE V KLAVESACH, KLAVESY V PiSNICH (1)

Michal Nedélka
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Anotace: Hra pisriovych doprovod(i na kldvesovych ndstrojich je pri pfipravé budouciho ucitele hudebni vychovy omezena na nékolik mdlo modeld.
Spektrum doprovod(i vsak miiZe byt pestiejsi a piesto jejich hra mize byt nendrocnd. Nabizeji se totiz prodlevy a ostinata, a to dokonce ve vicehlasych
podobdch. Jejich znénije méné obvyklé, najejich tvorbé se mohou podilet i Zdci, ktefije navic mohou také sami provddeét jak vokdlIné, tak instrumentdiné.

Kli¢ovd slova: doprovody lidovych pisni, ostinato, prodleva, polyfonie.

Zpév provazi clovéka ziejmé od pocitku
jeho existence. Zvlasté lidova pisen by v po-
zici naSeho vérného Zivotniho pravodce
jisté setrvdvala stéle, kdyby ji nezastifiovaly
nové a tieba i docasné atraktivni tendence
v oblasti populdrni hudby. Ve stinu medi-
alné prosazované a na pozornost i vzdélani
nendroc¢né spotfebni hudby nemuze lidovy
ndpév, doprovazeny méné agresivné nez lec-
kterd popularni hudba, vzdy obstit. Podobné
jako slova vypovidajici o redliich z dob, jimz
jsme se rychle vzdalili. Na druhé strané
viak navzdory viem zméndm promlouvaji
slova lidovych pisni o vécech, jimiz ¢lovek
zije v kazdé dobé. I to je jeden z divodu,
pro¢ se lidové pisné pii vychové a vzdélavani
nevzddvame. Navic globalizace muze lehce
zastiit povédomi o tom, co vznikalo po celd
staleti jako narodni kultura.

Je podstatné, jakym zptsobem mladym
lidem ndrodni a lidovou kulturu pfedsta-
vujeme. Zde si snad muZeme pFiznat, Ze
ani jako ucitelé leckdy k lidovym pisnim
nepiistupujeme zvlast zodpovédné. A ne-
tykd se to jen zpévu, nybrz také doprovodi.
Nejrozsitenéjsi zustavaji pro tyto acely stale
kldvesové ndstroje. A piestoze skytaji pestré
doprovodné moznosti, byli jsme v ndstrojové
piipravé zpravidla vedeni k tomu, ze lidové
pisni sta¢i jednoduchy doprovod, tfeba jen
zdkladni akordy harmonicky zahrané nebo
stylizované do obvyklych pfizndvek éi fi-
gur. Co je viak vysledkem tohoto piistupu?
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Uzivame-li opakované jen nékolik takovych
doprovodnych typu, stavaji se z nich klisé,
kterd predstavuji jen nezbytny harmonicky
podklad melodie a o charakteru pisné nevy-
povidaji nic dalsiho. Jestlize nam lezi na srdci
osud lidovych pisni, prezentujme je zptsoby,
které jsou esteticky a pedagogicky p¥inosné
a pFitom nemuseji byt ndroéné na realizaci.
Naopak - mohou byt tak jednoduché, ze
hra nebude vyzadovat zvlastni usili, takze
zbude ¢as i na ostatni pedagogické aktivity,
na sledovdni Ziku ve tfidé, na zpév s nimi
a podobné. Nékteré ipravy pak navic umozni
provadét pisné nejen unisono, ale také
v jednoduchém vicehlase ¢i s doprovodem
détskych ndstroj, aniz by to vyzadovalo n4-
ro¢nou piipravu. Ani akordické doprovody
nemuseji byt pianisticky ndroéné a pfitom
mohou podtrhovat charakter pisné zietelnéji
nez obvyklé univerzalné uzivané figury.
Zejména v pocaitecni fdzi prace s pisni
pFedstavuji po vSech strankéch snadno zvlad-
nutelny, avsak v kontaktu s doprovizenou
melodii leckdy souzvukové pestry materidl
ostindtni figury a prodlevy. Charakter pisné
vystihuji Casto lépe, nez obvyklé a témét bez-
ohledné pouzivané pfiznavky ¢i figurované
trojzvuky, a pfitom mohou rozvijet polyfonni
citéni instrumentalisti, zpévik i posluchaci.
Ostinatni modely totiz vyzaduji bezdééné roz-
déleni pozornosti mezi vice melodickych vrs-
tev. Pfitom pro hrace nejsou ndarocné, jejich
zvladnuti se pod vlivem mnohondsobného

opakovini automatizuje. Hleddani vhodnych
ostinatnich tvari, které obstoji beze zmén pod
melodii v celém jejim rozsahu, rozviji kom-
binatorické schopnosti, hudebni vkus v celé
jeho $i¥i, a predevsim hudebni mysleni jako
»mysleni v hudebnich kategoriich®.!

Figura a ostinato

Figurou rozumime melodicky nep¥ilis vy-
razny sled nékolika ténu - tdtvar podobny
nendpadnému motivu, ktery se ve skladbé
casto opakuje pfedeviim v doprovodnych
vrstvach. Rytmus figury se pfi jejim opétov-
ném uvadéni vétsinou neméni, nebo podléha
jen nepatrnym zménam. Figury najdeme
ve skladbdch ¢asto jako rozlozené akordy ¢i
jako ttvary slozené jinym zpusobem, napii-
klad z pouhych dvou tént (viz ukdzka I a 2).

Doprovodné figury se oviem vyskytuji
téZ ve formé priznavek, kdy souzvuk rozdé-
lime na basovy tén a tény zbyvajici, hrané
jiz soucasné na dalsich dobdch. Pfiznavky
piredstavuji pomérné jednoduchou moznost
zvyraznéni rytmu v doprovodu taneéniho
charakteru. Najdeme je tedy rovnéz v umé-
lych skladbdch, a to v tancich i v dilech tan-
cem inspirovanych (viz ukdzka 3).

Jako figury mohou vystupovat i dalsi
ttvary — stupnicové sledy a jejich kombinace
s akordickymi apod. (viz ukdzka 4).

! SEDLAK, F. Zaklady hudebni psychologie. 1. vyd.
Praha : SPN, 1990, s. 281-286.

Ukéazka 1 Jan Ladislav Dusik: Sonéta fis moll pro klavir, op. 61,
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Ukézka 4 Carl Czerny: Skola zb&hlosti, op. 299, etuda C dur -

stupnicové sledy

Ténové slozeni doprovodnych figur se
v téchto piikladech méni v zavislosti na me-
lodii. Nékteré figury se vSak tvrdosijné
opakuji navzdory zméndm v doprovizené me-
lodii, s niZ se pak ob¢as disonantné stfetavaji,
a byvaji tedy zvukové dost napadné. Jestlize

o i’ w

—

Ukazka 8 Franz Liszt: Consolation Des dur. Prodlevovy ton

se v basu opakuje, zatimco akordy se méni

se viak opakuji del3i ¢as, vyraznosti pozby-
vaji. Tyto utvary oznacujeme jako figury
ostindtni nebo také ostinata. Ackoliv jejich
slozeni muze byt velmi rtiznorodé, ¥idi se
piece jen nékterymi obecnymi zdkonitostmi:
ostindtni figura zpravidla zaéind 1. stupném

K DEVADESATINAM ILJI HURNIKA

Katerina Hurnikovd

V dnesni spoleénosti, kterd je zaloZena na tzké
specializaci jednotlivych obor, predstavuje lis-
topadovy jubilant Ilja Hurnik typ umélce, ktery
svou celozivotni tvorbou naopak dokazuje, ze
dosdhnout vysoké profesionality v rozliénych
uméleckych ¢innostech je mozné. Ohlas, s ja-
kym vefejnost vysledky jeho tvorby pfijimd, to
jen potvrzuje. Jak se Hurnikova bohatd umé-
leckd draha utvéiela a co ji formovalo?

Ilja Hurnik pochézi ze Slezska a ke svému
rodnému kraji se ve své tvorbé rad vraci.
Narodil se v Porubé, ale po okupaci Sudet
musela celd rodina sviij domov opustit a uchy-
lit se k pfibuznym do Prahy. I kdyZ to bylo
tézké obdobi, pro Ilju Hurnika znamenalo
vyznamny Zivotni pfelom. Zacal studovat
u proslulého klavirniho pedagoga Viléma
Kurze a ve skladbé se stal zakem Vitézslava

dané téniny a casto obsahuje také stupen
paty. Tyto dva stupné maji totiz mimoiadny
vyznam. 1. pfedstavuje centrum (téniku - T),
k némuz se ostatni tény v riznych zvukovych
pomérech vztahuji.

... pokracovini ¢lanku na strané 45

Novika. Zarover se aktivné a¢astnil prazského
koncertniho Zivota jako klavirista a skladatel.
Ve studiich pak pokracoval na Mistrovské skole
prazské konzervatore a na AMU. V padesatych
letech minulého stoleti koncertovat mnoho
nemohl, proto svoji pozornost zaméfil prede-
v8im na komponovani. Politicky a spolecensky
piiznivd Sedesata 1éta jsou dobou Hurnikova
velkého tviréiho rozmachu. K umélecké draze
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skladatele a klaviristy se pfidavaji dalsi pro-
fese — v ndsledujicim obdobi Hurnik pisobi
jako skladatel, koncertni umélec, spisovatel,
ucitel, popularizator hudby. Po roce 1989 je
vtazen do obrozeného kulturné spolecenského
déni a pfijima pfedsednictvi v fadé instituci.
Podivejme se nyni podrobnéji na hlavni obory
Hurnikovy tvorby.

1. Klavirista

v

hudba Debussyho a Janacka. Jeho nahravky
Debussyho klavirniho dila vzbudily mimofad-
nou pozornost diky novému pohledu na za-
zity zpusob interpretace impresionistickych
skladeb. Kromé barvy v nich totiz zvyraznil
i formu a zostfil rytmus, ¢imz skladby ziskaly
pevnéjsi obrys. Osobity p¥istup zaujal Hurnik
i k interpretaci Janackova dila, uvédomil si
tizkou spojitost Janidckova hudebniho vyjad-
Fovani se slezskym dialektem, citlivé a piesné
vystihl skladatelovu origindlni rytmizaci
a frazovani. Hurnik se nevénoval jen sélové
klavirni drdze, snazil se oZivit i koncertni étyi-
ruéni praxi, a to nejprve s Pavlem Stépénem,
pozdéji se svou Zenou Janou.

2. Skladatel

Kompozice je obor, kterému se Hurnik
vénuje nejdéle, vidyt jeho prvni skladby vy-
Sly tiskem, kdyZz mu bylo jedendct let! Jeho
skladatelské tvorba je rozsihld, zanrové roz-
manitd, a pesto kompaktni. Jiz béhem studii
u Vitézslava Novika nachdzi svij zptsob hu-
debniho projevu. Ve svych skladbdch (Slezské
pisné, kantdta Maryka, balet Ondras) trans-
formuje slezsky lidovy projev do svébytného
uméleckého tvaru. Vzpominka na rodny kraj
zaznivd i v pozdni Symfonieté: ,,P¥ed posledni
vétou odejde z podia skupina Zestl a ze za-
kulisi se ozve pomaly valéik. Do ného vpadaji
smycce, tesklivé, vzrusené i dramaticky. Je
to vzpominka z détstvi: sedim za cervnového
nedélniho odpoledne na kopecku, piede
mnou Sird slezskd krajina. Z délky zazniva
dechova kapela, asi se tam slavi svatba.” Ze
viech styli a sméri, které pfineslo dvacité
stoleti, je mu nejblizsi neoklasicismus. Vztah
k nému se utvaii v padesitych letech (Sonata
da camera, Partita pro flétnu a klavir), ale
neoklasicistni formalni piehlednost, melo-
dickd invence, raciondlni a emociondlni vy-
vazenost se nesou celym Hurnikovym dilem
(Novy clavecin). K uréitému vyboceni z to-
hoto stylu dochazi v Sedesitych letech, kdy
Hurnik studuje nové tviiréi postupy, které
se k ndm po dlouhé dobé izolace dostavaji
ze zdpadu. Dodekafonii a serialismus sice
odmitd, je vak zaujaty novymi zvukovymi
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moznostmi a ve svych skladbéach vyzdvihuje

piedevsim slozku barevnou, dynamickou
a rytmickou (Moments musicaux, Kyklopes).
Podstatnou ¢ast Hurnikovy tvorby predstavuji
skladby, v nichz se propojuje hudba a slovo.
Jako ndmét mu slouzi starovéké literdrni pa-
mitky (kantéaty Noe, Ezop), lidové texty nebo
basné ¢eskych autori (sbor Proklatd vojna),
velmi ¢asto komponuje na vlastni texty. Svoji
literarni a hudebni invenci Hurnik vyu-
7Ziva zejména v opefe. Tento zZdnr, ktery je
ve 20. stoleti mnohymi povazovin za pteko-
nany, oZivuje svym vlastnim, osobitym zpu-
sobem vyjadfeni. Jeho opery maji vyhranény
styl, brilantni zapletku, humor, a navic jsou
origindlni i svou tviiréi metodou - libreto
a hudbu totiz autor tvoFi vétSinou soucasné.

Podstatnou ¢ast své tvorby Hurnik vénuje
détem. Patii sem sborové skladby (Détskd ter-
ceta, Ptaci) 1 velka kantdtova dila (Prastaré
obrazy, Missa Vinea Crucis). Pro zagimajici
klaviristy piSe skladbicky, které jsou snadné,
pfitom viak znéji zajimavé a jejich inter-
pretace obohacend o netradiéni piidavné
zvuky (fukéni kotniku prstu o viko néstroje,
na strunu pfipnuty koliéek na pradlo apod.)
déti bavi (Vorsilska ulicka, Dzezik).

3. Spisovatel

Hurnikovy povidky ¢erpaji z muzikantského
prostfedi a na hudebni svét nahlizeji s jem-
nou ironii a laskavym humorem (Trubaci
z Jericha, Cesta s motylkem). Vyznaéuji se jas-
nym a dspornym vyjadfovanim, dramatickymi
dialogy a jazykovou vybrouSenosti. Literdrni
¢innost Hurnik zapocal v Sedesitych letech
minulého stoleti a s velkou intenzitou se ji
vénuje zvlasté v soucasné dobé, kdy vydava
sérii povidek, vzpominek a tvah vtélenych
do podoby ,,notyskia“ - po prvnim Zeleném no-
tysku nasledovalo dalsich osm, zatim posledni
je Oranzovy. Dalii linii jeho literdrni tvorby

piedstavuji rozhlasové hry. Ze spoluprace s re-
zisérem Jitim Hor¢ickou vzesla Fada opusi,
které dnes uz patii do zlatého rozhlasového
fondu. K nejlepsim patii Moli, Gsmévna hra
o motylcich, ktefi klaviristim znepiijemnuji zi-
vot, protoZe jim Zerou plst z kladivek. I na poli
literdrnim se autor intenzivné vénuje tvorbé
pro déti. V hudebni pohadce Pribéhy jedné
kapely hraje hudba stejné podstatnou roli jako
vypravéni. Ozivlé hudebni néstroje zde fesi
podobné problémy jako lidé, a déti ziskévaji
hlubsi povédomi nejen o hudbg, ale jsou ne-
nasilné vedeny i k tvorbé morélnich hodnot.

4. Pedagog a popularizdtor

K této profesi mél Hurnik vzdy blizko, vidyt
oba jeho rodice byli ucitelé. Na prazské kon-
zervatofi vyucoval tfi obory - skladbu, hru
na klavir a komorni hru. Z jeho kompoziéni
tiidy vzesly vyrazné osobnosti soucasné hu-
debni scény (M. Kocab, P. Trojan, H. Barton).
Soustavné se vénoval problematice étyfruéni
a pro toto obsazeni napsal Fadu instruktiv-
nich skladeb, z nichz unikatni je soubor etud
étyftuénz’hra, nebof predstavuje prvni skolu
tohoto Zanru. V Sedesitych letech vytvofili
spolu s Petrem Ebenem ¢eskou adaptaci pro-
slulé Orffovy skoly. Autofi p¥itom vysli z éeské
lidové melodiky a v jednoduchém prostoru
pentatoniky zkomponovali pisné — modely
pro ucitele, aby podle nich vedli déti k samo-
statnym tviréim pokustim. Po vzoru této Ceské
verze, kterou ocenil i sdam Carl Orff, vznikaly
adaptace v dalSich zemich. Od Sedesitych let
se Ilja Hurnik pfedstavuje vefejnosti také jako
Uspésny popularizdtor. S ostravskou filharmo-
nii vytvaii sérii koncerti pro déti, které se
pak objevuji i v televizi a stavaji se zakladem
osmidilného cyklu Uméni poslouchat hudbu.
Déti zde pronikaji do hudby prostfednictvim
vlastniho hudebniho prozitku, uéi se hrou.

Hurnikiv piinos v hudebné pedagogické
oblasti je nepiehlédnutelny. Jeho dila s obli-
bou interpretuji détské pévecké shory, hraji je
za¢inajici i pokroéili klaviristé, Ceska Orffova
gkola je dnes béznou soucdsti hudebni vy-
chovy, ve skolach se vyuzivaji jeho vyukové
porady. Ale i my, dospéli, radi vyhleddvime
jeho tvorbu. Jako hudebni posluchaéi oceniu-
jeme jeho melodickou invenci a dokonalou
formalni vytiibenost, jako étendii pak jeho
humor a vysokou jazykovou uroveii. Jeho dilo
nds svou mnohostrannosti, humanitou, kul-
tivovanosti a Zivotnim nadhledem inspiruje
a povznasi. Za to patii Iljovi Hurnikovi n4s
velky a upiimny dik.
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Hudba a text: ILJA HURNIK
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Hudba a text: ILJA HURNIK
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Raznym krokem

4. LESNI ROH

Hudba a text: ILJA HURNIK
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Od centra se melodie zpravidla odviji
a k nému zpét smétuje. 5. stupen (dominanta
- D) je protikladem téniky, ve vztahu k ni pu-
sobi jako pél napéti a pohybu, v melodiich je
dost frekventovany. Uvedené charakteristiky
plati samoziejmé nejen pro tyto dva tény sa-
motné, ale také pro akordy na nich vystavéné
a pro tény v nich obsaZené - pro ténicky
trojzvuk (v dur durovy, v moll mollovy) a pro
dominantni trojzvuk (v dur a vétSinou i moll
durovy) nebo étyfzvuk.

Ostinato, které zfetelné naznacuje stii-
ddni téniky a dominanty, najdeme kupfi-
kladu v Lisztové klavirni skladbé Funérailles
(Pohrby - viz ukdzka 5).

Podobny skryty harmonicky pribéh vyka-
zuje také ostinato ve Dvofikové Karnevalu

(viz ukdzka 6).

PODZIMNI{ JEZKOVANI

Prodleva

Zatimco ostindtni figura v sobé skryva melo-
dicky, rytmicky, pfipadné jisty harmonicky po-
hyb, prodleva je v tomto ohledu staticka. TvoFi
ji tén (piipadné vice dohromady zngjicich
tonu), jehoz vyska se neméni, prestoze har-
monické i melodické okoli zménam podléha.
Prodleva tak s okolnimi hlasy nékdy konso-
nuje, jindy disonuje, takze pusobi casto efektné
a zajimaveé. Jejim snad nejznamé&jsim typem je
dudidcka kvinta - dvojice soucasné znéjictho
1. a 5. stupné, jiz mame spojenu s pastordlni,
idylickou atmosférou (viz ukdzka 7).

Jako prodleva vSak muzZe vystupovat i je-
den opakovany tén, ktery by pfi pouhém
vydrzovani napiiklad na klaviru pfestal znit

(viz ukdzka 8).

Z uvedenych prikladi vyplyvd, Ze prodleva
i ostinato se nejcastéji vyskytuji v nejnizsich
hlasech a plni doprovodnou funkei. Jejich
pozice v hlasech vyssich je mnohem vzic-
néjsi. Uciteli pfindseji oba typy doprovodu
nékolik vyhod: nevyzaduji zvlastni p¥ipravu
ani pfilisnou pozornost, takze méné zkuseny
instrumentalista se mtze soustiedit na hru
melodie, jinak vSak maze béhem hry upirat
pozornost piedeviim na doprovazené zaky.
Dalsi vyhoda spoéiva v Sirokych moznostech
obsazeni: urceni ostinat a prodlev pro klavir
nemusi byt zdaleka jediné, nabizi se zejména
provadéni vokalni; je také mozna realizace
na melodickych nastrojich.

Eva Jenckovad
DVA JEZCI hudba: Stanislav Chudoba (ipr. k. J.)
slova: Jindrich Balik a Eva Jenckovad
Vesele
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5 D A

u cha-lu-py

dva je-zci se  ho-ni,

tie-ti Ce-ka

na ja-bli-¢ko.

se-di pod ja - blo-ni.

2. Cupy dupy u chalupy, hnedle vedle plotu, kdyz téch jablek bude vice, d4 je do kompotu.
3. Cupy dupy u chalupy, hnedle vedle jedle, kdyz téch jablek bude vice, udé€la z nich knedle.
4. Cupy dupy u chalupy, jezci zizeil maji, zazenou ji mostem z jablek, moc si pochutnaji.

Motivace:

* Ve veselé détské pisni dovadéji mali jezci
jako déti. Honi se kolem plotu, cupi-
taji i dupou a hlavné ¢ekaji na padajici
jablicka. Dobfe védi, jaké dobroty se
z jabli¢ek pFipravuji!

* Vite to také? Poslechnéte si pisnicku a za-
pamatujte si, co chce jezek z jablek uvafit.
Jedli jste nékdy kompot z jablek? Kdo z vés
ochutnal ovocné knedliky s jablky? Je toto
jidlo sladké nebo slané?

* Ve kterém ro¢nim obdobi se nejvice vaii

jidla z jablek? (na podzim)

* Zkuste si vybavit jesté dalsi pokrmy, které
se z jablek piipravuji!
Priklad: jablkovy zivin, kold¢ nebo buchta
s jablky, jablka v Zupanu, Zemlovka, pe-
cend jablka, jablecny most, povidla z jab-
lek, jablecné pyré (presnidivka), jablecnd
dieni, kiizaly z jablek a dalst,

1. Zpév pisné Dva jezci

* Veseld détska pisen s podzimni tematikou
m4 intonaéné snadno dostupnou melodii
v rozsahu Sesti tont. Zakladem melodické
linie je étyFtonovy intonaéni model s pofa-
dim stupiii 5-6-5-3, pfipominajici détsky

popévek Zlatd brana, ktery v pisni o jezcich
jesté zopakuje na étvrtém a tfetim stupni.
Tato klesajici melodie je v predveéti i zavéti
stejnd, lisf se jen svymi zavéry.

* Pii zpévu melodie pisné dbejte na ryt-
tempu. Nejlépe se vam to podaii pii peclivé
vyslovnosti.

* Nezapomerite také na spravné nddechy.
Dokadzete hospodafit s dechem tak, abyste
kazdou ¢ast pisné zazpivali na jeden
nddech?

* Melodie pisné je snadnd. Dejte si viak
pozor na Cisté zazpivany volny ndstup
5. stupné na zacatku pisné.
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2. Hddanka pro bystré posluchace:
Kdy jezek bézi a kdy cekd?

* Poslouchejte pozorné a vSimnéte si, Ze
pfi honicce dvou jezki je melodie neu-
konéend, dokonce si jesté ,,poskoéi vys“.
Naopak v zavéru pisné, kdyz jezek sedi
pod jabloni, melodie stéle klesd dolu, tato
melodie je ukonéena.

* Poslechnéte si obé ¢asti pisné, s melodii
ukonéenou i neukoncenou v libovolném
pofadi. Jakmile dozni zahrand melodie,
zopakujte ji zpévem na piislusna slova.

3. Rytmickd deklamace s hrou minidrivek
Bodlinkové rytmy

* Slova pisné Dva jezci si nejlépe zapamatu-
jete ve spojeni se hrou na ozvuéna mini-
diivka: Jako by to byly jezkovy bodlinky,
které hned, jak se vzijemné dotknou,
rychle odskoci.

* Vsichni si vezméte do rukou ozvuénd mi-
nidfivka a postavte se po obvodu kruhu
¢elem ke stiedu. Poslouchejte slova nové
pisné, kterd v rytmu fikd pani ucitelka,
a pozorné sledujte, jak pFitom pouziva
a kombinuje raznd mista kolem svého téla
pro rytmickou hru s minid¥ivky.

P¥iklad:

Hra s minidfivky nad hlavou, pied télem
a za télem, vlevo ¢i vpravo, pod kolenem,
tder o rizné ¢asti téla, piipadné o podlahu;
hra levou nebo pravou rukou, stiiddni ruz-
ného poctu tderi, hra na minidiivka shora
1 zdola a dalsi moznosti.

¢ Vasim tkolem je hrit na ozvuéna mi-
nidfivka stejnym zpusobem jako pani
ucitelka. Hlavné jde o vase pohotové
reagovani, kdyz pfi hie na minidfivka
zméni zpisob nebo misto uderu. Jedna
se o tzv. hru na zrcadlo.

e Zkuste si z této hry zapamatovat razné
zpusoby pouziti minidfivek, pFipadné hle-
dejte jesté dalsi moznosti. Je-li vase zdsoba
dostatecna, muzete zastoupit pani ucitelku
a postupné se stiidat v pohybové nabidce
pro rytmickou hru s minidfivky pfi jed-
notlivych slokéach pisné. Ostatni déti tuto
hru zaroven zrcadlové zopakuji, pfipadné
ji mohou spojit s rytmickou deklamaci slov
pisné o tiech jezcich.

4. Rytmickd hra minidrivek s deklamaci
Bodlinkovd stafeta

* Slova pisné o tfech jezcich ¥ikejte v rytmu

jako Fikanku a vyzkousejte si pfitom razna
tempa. Které tempo by nejlépe odpovidalo
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honiéece dvou jezku? (rychlé tempo).
Stihnete vsechna slova Fikanky p¥esné
a srozumitelné vyslovit?

Pozndmka:

Ruizna tempa rytmické deklamace fikanky
urcuje pani uéitelka hrou rytmického ctyi-
takti pisné na ozvuéna minidiivka. Vsechny
déti k interpretaci Fikanky rytmicky hraji
na tento ndstroj.

* Tuto fikanku Fikejte téz jednotlivé po dvou-
taktich a pfitom hrajte pravou rukou svym
minidiivkem rytmus na nastavené mini-
diivko vpravo stojiciho souseda. Dbejte
na plynulost bodlinkové stafety!

5. Hudebné pohybovd hra dvojic Velkd jizda
s jezky

* Kdyz se dva mali jezci dost vybéhajt, jisté se
pak rddi spolu projedou po zahradé. Vite,
Jjak se na tu jizdu chystaji? Inu: Jeden se
postavi dopredu, druhy za néj a pak se
spolu chyti za bodlinky, aby se neztratili.
Kdyz se jim zachce, udélaji celem vzad
a vystridaji se v fizeni. Chcete se projet
Jako jezci? Zkuste to!

* Utvoite kruh a postavte se po jeho obvodu
levym bokem ke stfedu. Pak utvoite dvo-
jice, v nichz druhy jeZek stoji tésné za svym
prvnim jezkem. Mezi jednotlivymi dvoji-
cemi nechte odstup asi 50 cm.

* Protoze nemite bodlinky, které jsou
k jizdé jezkii potieba, pouZzijte misto nich
ozvuénd minidiivka. Kazdy prvni jezZek
je na krajich sevie do dlani a poté opfe
kolmo o ky¢le tak, aby minid¥ivka ,,tréela”
do stran jako bodlinky. Druhy jezek pak
na né polozi svd minidfivka a zkusi jimi
fukat podle rytmu slov pisné jakoby bod-
linkou o bodlinku. Tukat Ize bud st¥idavé
nebo obéma rukama soucasné.

* Dvojice jezkii nejprve zpiva a hraje bod-
linkami vestoje na misté, pak lze p¥ipojit
rytmické cupitani na misté. Kdyz se tato
piiprava da¥i, mohou se dvojice jezkii pro-
jet po kruhu se zpévem 1. sloky.

* Mezi jednotlivymi slokami pisné dvojice
jezkii tzv. ,,pFepidhne®: oba jeZci se po do-
zpivani sloky rychle otoéi ¢elem vzad. Tim
si vzajemné vyméni své role a zdroven se
zméni i smér jejich jizdy.

* Pokud se vam Velkd jizda s jezky po ob-
vodu kruhu dafi, muzete si ji vyzkouset
také volné v prostoru. DokézZete se v ném
vzajemné vyhybat a pfi jizdé se nesrazit?

6. Hudebné pohybovd hra dvojic
Jizda jezéi rodiny

* Na spolecnou jizdu se chystd i celd jezéi
rodina. Vite, kdo vsechno do ni pati? No
prece tdta jezek, mamka jezkovd a mali je-
zecel. Kazdy z nich ma rdd jinou jizdu: Tita
Jjezek jezdi pomalu, uz tési se na zimni spa-
nek. Mamka jezkovd pojede rychleji, pred
zimou ji ceka jesté dost price. Zato mali
Jjezecci se urcité projedou co nejrychleji.

* Jak se projedete s jez¢i rodinou vy? Opét
ve dvojicich s hrou na minidfivka, jen
chuze se bude lisit. P¥i jizdé tity jezka
dvojice déla kroky vzdy na tézkou dobu
taktovou, pro jizdu mamky jezkové vyho-
vuje pravidelnd chize (/metrum) a pfi
jizdé malych jezki je tieba cupitat drob-
nymi kriacky v souladu se slabikami slov
(rytmus).

7. Rytmické hrdtky
Na prochdzce s jezky

¢ Jak je vidét, v rodiné jezkii se sice kazZdy
rdd nékdy sveze, ale vétsinou musi jezci
chodit pésky. Chiize kazdého z nich je
Jjind: Tita jeZek tézkopddné dupe, mamka
Jjezkovd si razné vykracuje a malf jeZecci
vesele cupitaji.

* Nyni si pFedstavte tyto jezky na prochdzce
kolem chalupy. Zazpivejte si o nich zni-
mou pisnicku a zahrajte kazdému z nich
do kroku na dfevéné nastroje. K dispo-
zici méte dvé rytmickd vejce, dvé velké
rytmické zitky a jesté dvé rytmické zitky
malé.

* Na tyto ndstroje budou postupné hrat
tii muzikanti. Poslouchejte, zda zahraji
kazdému jezkovi spravné do kroku. Jak
maji hrat?

Tita jezek: Hra dvéma rytmickymi vejci
stiidavé o podlahu ¢i dievénou desku
na tézké doby taktové (8x).

Mambka jezkovi: Hra dvéma velkymi
rytmickymi zdtkami stiidavé o podlahu
¢éi dfevénou desku metrum (2x v taktu).

Jezeccei: Hra dvéma malymi rytmickymi
zatkami stiidavé o podlahu ¢ dfevénou
desku - stile pravidelny rytmus osminek.

Ukol pro sikovné muzikanty:
* Zahrajte spoleéné ve trojici do kroku pro
viechny jezky!

8. Sluchovd hddanka:
* Otoéte se zady k trojici hracu a hadejte po-

dle zvuku nastroji i rytmu, ktery z jezkii,
piipadné kterd dvojice se pravé prochazi.

9. Bodlinkové staccato s pradlovou gumou

Vychozi postaveni:

Postavte se za sebou po kruhu, levou ru-
kou se drzte pradlové gumy se spojenymi
konci - asi 50 em na osobu.

Pohybové provedeni:

* Melodii pisné Dva jeZci je tieba zpivat
Vybornou pomickou k procvicenti této pé-
vecké techniky se zacinajicimi zpévacky
je napjatd pradlova guma, o kterou se
pii zpévu ukazovackem drnka pravidelny
rytmus pisné jako o jezkovy pichlavé bod-
linky. Tato senzomotorickd hra bezpro-
stfedné iniciuje zpév staccato a logicky
vede déti ke spravné volbé tempa.

* Drnkéni o pradlovou gumu nejprve pro-
cvifte na misté v koordinaci s rytmickou
deklamaci slov pisné ¢i s jejim zpévem.
Pokud se vim da¥i, muZete jesté pfipojit

cupitani drobnymi kracky po obvodu
kruhu. Nezapomente viak po kazdé sloce
zménit smér pohybu!

* Pii drnkéni stfidejte oba ukazovacky.
Napiiklad pravym ukazovackem hrajte
v predvéti, pak levym ukazovickem v za-
véti pisné.

Pozndmka:

Stfidani ukazovaéka pii he na pradlovou
gumu podle formového ¢élenéni mimo jiné
uéinné rozviji dechovou funkei, vede déti
k logickému rozvrzeni nadechu pfi zpévu.

10. Jezkovdni s pradlovou gumou

¢ Jezkovini vSechny jezky ndramné bavi.
Tanéi sviij hip hop a poradné se pritom
rozcevict, Predhanéji se v predvadéni bod-
lin, které jim z téla tréi do vsech svétovych
stran. UZijte si také superjezkovini!

MA BYT SKUPINOVA VYUKA HRY NA KLAVIR

OPRAVDU TRVALYM RESENIM?

Eva Vimrovad

Hra na néstroj (HNN)' je jednim z predméti
bakalafského programu Hudba se zaméfenim
na vzdélavani na katedie hudebni kultury
Pedagogické fakulty v Plzni. V tomto pied-
métu nejsou vychovavani profesiondlni klavi-
risté ani pedagogové klavirni hry, ale budouci
ucitelé hudebni vychovy. V poslednich letech
se hlasi ke studiu vétSinou uchazedi, kteii
absolvovali jeden nebo i oba cykly ZUS, ale
i konzervatoristé, ktefi prosli vyukou obligit-
niho klaviru nebo dokonce hrou na klavir jako
hlavnim oborem. BohuZel o ucitelsky obor je
v poslednich letech mensi zdjem, a proto jsou
piijiméni obcas i uchazeci pianisticky méné
vyspéli, v mensi mife i zacdtecnici, s tim, Ze
tento ,,handicap” v pribéhu studia odstrani
nebo alespor zmirni.

Vzhledem k dspornym finanénim opatie-
nim je nutné HNN vyuéovat ve skupindch
v prvnim semestru, od druhého semestru
jsou studenti zatim rozdéleni po dvou v jedné
vyucovaci hodiné. Na prvni pohled je patrna
urcitd nelogi¢nost skupinové vyuky v klavirni
hie. Tento pfedmét je specificky svoji naplni

' Pod ndzvem pfedmétu Hra na néstroj

(HNN) je vyucovana hra na klavir.

a zaméfenim, nejidedlnéjsi je price ryze indi-
vidudlni, tzn. s jednim studentem v hodiné.
Pocet studenti ve skupiné je zavisly na poétu
studenti v ro¢niku (4-8). Prace muze probihat
nejintenzivnéji jediné spravnym rozdélenim
studenti ve skuping, a to tak, aby se co nejvice
vyuzil vymezeny ¢as. Rovnomérné by méli byt
zastoupeni zacatecnici i pokrocilejsi studenti.
7, ¢asovych diavodi neni mozné v hodiné de-
tailné procvicovat zadanou latku. Proto ucitel
studenty vede k takovému zpusobu price,
aby byli schopni pracovat samostatné; velky
duraz se klade na jejich individudlni domaci
pripravu.

Hra na klavir je trvaly, neukonéeny pro-
ces, zaloZeny na vlohdch, jez jsou pretvaieny
ve schopnosti. To, zda jsou schopnosti spravné
rozvijeny, zavisi na studentové pirozené hu-
debni inteligenci a samozfejmé také pili.
Dalsim faktorem je také osobnost pedagoga.
Neexistuje univerzalni metoda, kterd by jed-
nou provzdy vyfesila vSechny otdzky klavirni
pedagogiky. Kazdy pedagog hleda sviij zptisob
pomoci vlastnich interpretaénich a pedagogic-
kych zkusenosti. Snazi se dlouhodobym poznd-
vanim studenta proniknout do jeho mentality

Vychozi postaveni:

Postavte se po obvodu kruhu celem
ke stiedu. Ve vysi pasu pied télem se drite
obéma rukama pridlové gumy se svdzanymi
konci. Na kazdého je tfeba asi 50-75 cm.

Pohybové provedeni:

e Jezkovy bodliny ptedvedete snadno po-
moci pradlové gumy. Protahuijte ji stiidavé
obéma rukama do vSech moznych sméra
kolem téla, kam az se vam poda¥i pradlova
guma natdhnout. Vyuzijte pfitom pohybu
celého téla ve sméru kazdé predvadéné
bodliny.

* Pokud vis jezkovdni pobavilo, zatancete si
ho znova s protahovanim bodlin jako tita
Jjezek, mamka jezkovd ¢i jako malf jezecci

* Nezapomerite, Ze kazdé jezkovani se tanci
v rytmu pisné Dva jezei!

a psychiky tak, aby byl schopen v koneéném
vysledku svym jedine¢nym osobitym pohledem
zobrazit vlastni pocity, prozitky a zkuSenosti
vyjadiené feci hudby. Toto je idedlni pFistup
ke klavirni h¥e na tzv. vyssi, profesiondlni
trovni. Ovéem klavirni hra v rdmei pfedmétu
Hra na ndstroj je zaméfena piedevsim na stu-
dentovu pohotovost a schopnost orientovat se
na klaviatufe a v notovém zdpisu, na impro-
vizaci jednoduchého i slozitéjsiho doprovodu
k lidové i umélé pisni, rozezpivani spoluzaka
u klaviru, v budouci praxi ziku ve tiidé nebo
péveckého shoru. Splnéni pozadavka predpo-
kldd4 znalost hudebni teorie, zdkladt harmo-
nie a alespori podteéni nastrojové dovednosti.
7 pozadavka je ziejmé, k ¢emu predmét smé-
fuje. Klade si za cil vychovat ucitele, ktery bude
aktivné vyuzivat nastroj v hodinich hudebni
vychovy na zdkladnich nebo stfednich skoldch.

Pozadavky pro 1. semestr jsou rozdélené po-
dle obtiznosti na dvé &asti. Cdst A je uréena pro
zacatecniky, ¢ast B pro pokrocilé. Pozadavky
pro skupinu A obsahuji ve vétsi mife hru podle
sluchu. Sem patii cviceni k rozezpivani (chro-
maticky posun v rozsahu ¢'-¢? — v pravé ruce
pétiprstové modely a v levé ruce T°), stupnice
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(C, G, D, A, E, I dur), jednoduché kadence
(T° = S%4-D° - T°) a lidové pisné s vlastnim
vytvofenym doprovodem v levé ruce (harmo-
nické trojzvuky, valéikové a polkové pFiznavky,
figurace). Pokroéili studenti (skupina B) plni
v pIném rozsahu pozadavky uréené pro zaci-
tecniky, doplnéné o hru z not. Jsou zde vyuzity
i slozitéjsi doprovody vypracované skladatelem
(metodické prirucky HV, vlastni vybér studenta
nebo pedagoga), hymna CR, rozsifeny vybér
pisni s vlastnim improvizovanym doprovodem.

Prestoze se timto zpuisobem snazime o co
nejlepsi moznou obsahové praktickou néplin
ndstrojové vyuky, nepovazuji tento zptsob
vyuky za idedlni z hlediska nemoznosti véno-
vat se individudlné celou vyucovaci hodinu
kazdému studentovi. Spatfuji v tom pouze
nahradni FeSeni zapFi¢inéné slozitou finanéni
situaci ve Skolstvi a spolecnosti viibec. Ze viech

stran je slySet, jak je individudlni vyuka draha
a Ze nepiindsi takovy efekt. Bohuzel u do-
vednostnich disciplin, ke kterym se klavirni
vyuka Fadi, nelze vysledky vidét v kratkém
casovém udobi. Cilem by mélo byt vychové-
vat studenty, ktefi jsou schopni vyuzivat pfi
vyuce hudebni ndstroj, nebof Zadny ucitel hu-
debni vychovy nevysta¢i pouze s teoretickym
vykladem. Tim, Ze zafadi do vyuky rovnéz své
praktické dovednosti, Ziky v hodinach HV vice
motivuje, piiblizuje specifikum a jedineénost
tohoto pfedmétu, pomdha utvatet trvaly vztah
k hudbé a formovat emociondlni vhled do za-
kovy osobnostni struktury.

Véiim, 7e se ¢asem finanéni situace nato-
lik zlepsi, Ze bude mozné tento predmét ucit
individudlné po jednom, nejvyse po dvou stu-
dentech v hodiné.

INTERPRETACNI SOUTEZ PEDAGOGICKYCH FAKULT

CESKE REPUBLIKY S MEZINARODNI UCASTI

Svatava Luhanovd

Katedry hudebni vychovy poskytuji svym
studentim komplexni hudebni vzdélani.
Absolventi jsou vybaveni hudebné teoretic-
kymi i hudebné praktickymi znalostmi. Praveé
vyuka praktickych disciplin (hra na ndstroj,
zpév) zarucuje hudebni pfiprava budouciho
hudebniho pedagoga plné vybaveného pro
pedagogickou praxi, nebof schopnost kultivo-
vaného zpévniho projevu a ovladani hry na hu-
debni néstroj patii k zdkladnim kompetencim
kazdého uéitele hudebni vychovy.

V souvislosti se studentskou védeckou
a uméleckou ¢innosti pofadaji vysoké skoly
pravidelné soutéze, jejichz soucdsti jsou i in-
terpretacni soutéze pedagogickych fakult.
Pravé po roce 1989, kdy se nékteré hudebni
katedry pedagogickych fakult v Ceské repub-
lice profilovaly i svym pedagogicko-uméleckym
zaméFenim, se rozvinula tradice pravidelnych
interpretaénich soutéznich piehlidek, v jejichz
pofadatelstvi se postupné univerzity stiidaji.

Soutéz se obvykle odviji ve étyfech sou-
téznich oborech (klavir, sélovy zpév, smycce,
ostatni ndstroje, obcasné téz varhany) a ve dvou
kategoriich (prvni kategorie je urcena studen-
tim pedagogickych fakult, studujicim pedago-
gicko-umélecké obory s vyssi hodinovou dotaci
individudlni praktické vyuky, a studentiim,
ktefi soucasné studuji, nebo jsou absolventy
nastrojového soutézniho oboru na konzer-
vatofi; druhd kategorie je urcena ostatnim
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Markéta Bohmovié z MU, zpév

studentim hudebnich kateder pedagogic-
kych fakult). Poéty soutéZicich jsou omezeny
na maximalné dva studenty v kategorii z kazdé
univerzity. Rovnéz délka interpretaéniho vy-
konu je ¢asové limitovdna — v prvni kategorii
maximalné na 20 minut a ve druhé kategorii
maximalné na 15 minut délky. Repertoar ne-
obsahuje konkrétni povinnou skladbu, pouze
u zpévu v prvni kategorii se vyZaduje zafazeni
jedné operni, oratorni ¢i kantdtové arie.
Povédomi o interpretacni soutézi se po-
stupné rozsituje i za hranice Ceské republiky.
Béhem dvou desetileti se soutézniho kldni
pravidelné zicastiiuje osm ¢eskych a mo-
ravskych univerzit: UK v Praze, 7CU Plzen,
JU Ceské Budgjovice, UJEP Usti nad Labem,

Radka Drahozalova ze ZCU, akordeon

UHK Hradec Kralové, UP Olomouc, MU Brno
a sporadicky také OU Ostrava. V poslednich
letech piibyva ucastnik i ze Slovenska.

Nezavislost poroty je zajisténa jmenovanim
piedsedy z mimouniverzitnich pracovist, nej-
castéji z vysokych uméleckych skol. Soutéz ma
stanoveny jasné soutézni podminky a presna
hodnotici pravidla.

Letosni roénik interpretaéni soutéze pro-
bihal 9.-10. kvétna, mél mezindrodni cha-
rakter a poradatelem byla katedra hudebni
kultury ZCU v Plzni. Kromé univerzit Ceské
republiky se pFihlsili i soutézici z Univerzity
Komenského v Bratislavé, z univerzity v Ziliné
a Gercenovy univerzity v Petrohradé.

Vzhledem k ziskanému grantovému pro-
jektu s finanéni podporou odboru skolstvi
Magistrdtu mésta Plzné se mohla soutéz ko-
nat v celé své §iii a kvalité. Probihala ve dvou
dnech, paralelné ve tfech pronajatych sou-
téznich prostorich v centru mésta Plzné
(aula Zdpadoceské univerzity, Zapadoceska
galerie Masné kramy, Dim hudby plzeniské
konzervatore).

Je potésitelné, Ze i v soucasné ekonomicky
nelehké dobé je o ti¢ast v interpretaéni soutézi
tak velky zdjem i pfesto, Ze si icastnici musi
veskeré vydaje hradit sami. Svéd¢i to o touze
studentt hudby vyniknout, pfedvést své tvarci
hudebni schopnosti a interpretacni uméni
pied svymi kolegy a pedagogy z jinych univer-
zitnich pracovis{ a rovnéz i pied vefejnosti,
které je soutéZ oteviena.

Pro pedagogy jsou tato hudebni setkini
vzdy piilezitosti pro srovndni a vyménu ndzort
v oblasti hudebni interpretace, pro udrzovani
kontaktt a informovanosti o déni v hudebnim
oboru na pedagogickych fakultach. Z analyzy
poslednich roénika vyplyva, Ze pravidelné
nejvyssi pocetni zastoupeni soutézicich ma
soutézni sekce klavirni a péveckd. Sekcee ostat-
nich ndstroji a smyceu si udrzuje poloviéni az
dvoutfetinovy pocet v porovnani se sekcemi
klaviru a zpévu. Nutno zdiraznit, Ze soutézni
obor tzv. ostatnich ndstroji neni tastné vyfe-
Sen a pro budouci soutézni roéniky, bude-li
soutéz tohoto typu v budoucnu pokracovat,
by bylo vhodné zvézit jeho diferenciaci. Velmi
obtiZné lze totiz srovnavat a hodnotit vykony

tak odlisnych hudebnich nastroji, jako je
akordeon, dechové ndstroje, koncertni kytara
a dalsi.

Ukézalo se, Ze i pres celkovy nepiiznivy
finanéni trend ve Skolstvi neklesa drover in-
terpretacnich vykoni. Zejména soutézici prv-
nich kategorii prezentuji vyborné pfipraveny
ndro¢ny repertodr. Technicky a zejména inter-
pretacné propracované skladby svédéi o tom,
ze na hudebnich katedrdch pedagogickych fa-
kult pusobi v poslednich letech fada teoreticky
i umélecky fundovanych pedagogi. Miazeme
konstatovat, Ze s rostoucimi pozadavky a na-
roky na profil absolventu vysokych kol roste
i uroven jejich pfipravy. Je tieba si viak uveé-
domit, Ze na celorepublikové interpretaéni
piehlidce s mezinarodni Gcasti se prezentuji
ti nejlepsi a nejtalentovanéjsi studenti, kte-
rym akademiéti pracovnici univerzit vénuji
podstatné vyssi pocet hodin p¥ipravy, nez je
ve studijnich programech stanoveno hodino-
vou dotaci. Proto tedy mizeme slySet vynikajici
vykony, jako tomu bylo i v kvétnovych dnech
2012 v Plzni.

Na zdvéreéném koncertu vitézii soutéze
okouzlil posluchace napiiklad klavirista
Kolomar Zachar z UJEP, subtilni klaviristka
Maria Beljajeva z Petrohradu, akordeonistka
Radka Drahozalovi ze ZCU, zpévacky Adéla
Luéanskd ze ZCU a Markéta Bohmova z MU,
houslisté Jan Rada z UK a Martina Stachova
ze ZCU. Koncert s live nahravkou se zaradil

DEN ZPEVU NA PLZENSKE KONZERVATORI

Svatava Luhanovd

V bieznu tohoto roku se opét do Plzné
sjeli mladi milovnici zpévu ze zakladnich
uméleckych skol z celého Plzeriského kraje.
Konzervatof v Plzni tzce spolupracuje se
dlouha léta. Misto ptivodné organizovanych
soutéznich prehlidek pro Ziky zikladnich
uméleckych kol vsech vékovych kategorii,
které se konaly kazdy druhy rok, vyhlasuje
konzervator od lonského roku Den zpévu.
Probiha v inspirujicim prostfedi nového
koncertniho silu Antonina Dvofika v Domé
hudby.

Netradicni program celého dne pFipravilo
pévecké oddéleni konzervatofe na prani uci-
telt zdkladnich uméleckych skol. Jednalo
se o pévecky semindr, ,,tviréi dilnu®, kam
si piijeli zazpivat adepti zpévu, Zdci dvou

vékovych kategorii (11-15 let a 15-19 let).

Kazdy si pripravil jednu lidovou a jednu li-
bovolnou skladbu. Po vlastnim pfedzpivani
skladeb ndsledovaly pFipominky a price pod
vedenim jednotlivych péveckych pedagogi
z konzervatore. Pozornost se soustiedila
na problematiku pévecké techniky a inter-
pretace. Brzy se rozplynuly veskeré obavy
z moznych negativnich reakei uéitela skol.
Prevladal vzdjemny takt, pochopeni a ote-
vienost ndzort na spravné vedeni zpévnich
veckych soutéznich piehlidkich (o néz zpé-
vdci ani péveéti ucitelé nejevili pFilis zdjmu
a neradi pfijimali kritické pFipominky),
nova forma ,,mistrovskych kurza® s diplo-
mem o absolvovini pFinesla pozitivni ohlas.
Zpévici velmi dobfe reagovali na metodické
pokyny pedagogi-lektori z konzervatofe
a byli mimofadné tvofivi. Kazdy vykon

mezi predni hudebni akce kulturniho déni
mésta Plzné.

Hlavnim smyslem téchto interpretacnich
soutéznich prehlidek je rozvijeni a prezentace
praktickych hudebnich dovednosti budoucich
absolventt pedagogickych fakult, jejichz pro-
fese vyzaduje skloubeni teoretika i dobrého
hudebniho praktika v jedné osobé. Soutézni
kléni rozviji zdravou konkurenceschopnost
a prinasi véem ucastnikim radost, uspokojeni
amotivaci k dalsi tviréi préaci v hudebni oblasti
na akademické padé univerzit.

odmeénil potlesk posluchacii. Z nevyraznych
vystoupeni v tviiréi dilné postupné vykrys-
talizoval pévecky i vyrazové novy energicky
vykon, ktery potésil viechny pFitomné.

Dne zpévu se zicastnili Zdci se svymi uéi-
teli z blizkych i vzdalenéjsich ZUS (Plzen,
Rokycany, Zbiroh, Stary Plzenec, Prestice,
Kdyné, Maridnské lizné, Chomutov ad.).
Milé bylo setkani s neddvnymi absolventy
pedagogickych fakult a se studenty kombi-
novaného studia zpévu na konzervatofi v roli
mladych péveckych pedagogi.

Repertodr zika ve véku 15-19 let byl
pestry a ndpadity. Kromé lidovych pisni
v tpravé ¢eskych, moravskych a slovenskych
skladatelti pfevazovaly predeviim muzika-
lové skladby. V umélé pisnové tvorbé chy-
bélo trochu vice rozmanitosti. Mladsi déti
zpivaly s nadhledem hlavné lidové pisné.
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Starsi Zici se obdivuhodné dobfe vypoia-
dali s vyslovnosti zpivané angli¢tiny v mu-
zikdlovych skladbéch, které interpretovali
s pochopenim obsahu a odpovidajicim
prozitkem. Nékdy vsak vybér skladeb pfe-
sahoval svoji naroénosti pévecko-technické
moznosti mladych zpévnich hlasi. V tako-
vychto piipadech jsme slySeli zbyteénou
hlasovou forzi a nepfirozenou kiecovitost
v celém projevu. Zpévici, a rovnéz bohuzel
i uéitelé, si mnohdy neuvédomuji, Ze muzi-
kdlové melodie, které dnes vyznamné ovliv-
nuji hudebni Zivot, jsou obtizné, vyzaduji
velky hlasovy rozsah a technicky srovnany
hlas ve vsech polohach (zejména klasicky

muzikal A. L. Webbera aj.).

Je zfejmé, Ze béhem jednoho dne nelze
opravit vSechny nespravné pévecké navyky
a detailné se zabyvat vSemi interpreta¢nimi
nuancemi. Smyslem takovychto semindiu
je naznacit spravnou cestu vyvoje zpévniho
hlasu, pracovat konkrétné s prostfedky vy-
konného uméni a zaméFit se na nékteré
podstatné prvky, dulezité pro zvladnuti
interpretacniho pojeti zpivané skladby.
Tviréi péveckda dilna umoznuje kontakt
s pedagogickymi pracovisti, ktera p¥ipra-
vuji potenciondlni adepty péveckého uméni
od nejutlejsiho véku. Spoluprice s pedagogy
konzervatoie, vesmés zkuSenymi pévci, na-
pomaha véas odstranovat nékteré nedoko-
nalosti v pévecko-technickém vedeni hlasu
a podchycovat mimofadné talenty.

VECER S MUZIKALY PREMYSLA KOCIHO

Jirina Jirickova

Mladoboleslavské détské pévecké sbory
Pticata (pod vedenim Véry Sulcové)
a Jiricky ZUS Mlada Boleslav (Fizeny
Jifinou Jifickovou) uvedly v éervnu 2012
v Méstském divadle v Mladé Boleslavi tri
autorské muzikadly pro déti z pera Pfemysla
Koéiho.

Tradice uvadéni hudebné jevistnich pro-
jekta vznikla v Mladé Boleslavi jiz v roce
2003, kdyz Ptacata poprvé uvedla hru
na détskou operu s nazvem Kocici vylet,
v nésledujicim roce bylo uvedeno pokra-
covani Kocici sen a v roce 2005 Poplach
v mravenisti aneb Ferda Kuliferda. Zde jiz
kromé nejmensich zpévika vystupovaly
i déti 1. stupné zakladni skoly z péveckého
sboru Jificky. V letech 2007 a 2009 pak
mladoboleslavké publikum mélo moznost
shlédnout spoleénd vystoupeni Ptacat
a Jificek v predstaveni Jak se noty nevyspaly
a v prvnim uceleném hudebné jevistnim
dile jednoho autora, v hudebni pohddce
O neposlusném shinéti aneb Zachraiite
Z00 od Vitézslava Mastalite.

6. ¢ervna 2012 zaznéla v mladobole-
slavském divadle hudba Premysla Koéiho
(1953). Tento kralovéhradecky uéitel, shor-
mistr a skladatel desitek svézich pisni pro
déti, vychdzi ze své dlouholeté znalosti
toho, co maji déti rady a co je zajima. Proto
jsou pisné Piemysla Koéiho tak oblibené,
déti bavi a zpivaji je s radosti. V roce 1998
Pfemysl Koé¢i napsal pro své ziky v paté
tiidé muzikal Alibaba a étyricet, ktery se
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Houby

Jificky letos rozhodly nastudovat. Protoze
ale mladoboleslavské shory tvoii jiz tii ve-
kové odlisné skupiny v rozpéti od étyf az
Sestndcti let, autor na pidani zkomponoval

dalsi dva muzikaly. Provedeny tak byly

Alibaba a Ctyricet

celkem tii muzikaly, v pofadi od nejmlad-
§ich po nejstarsi déti.

Pro nejmensi zpévacky Premysl Koé¢i vy-
tvofil muzikal Vstdvejte, mysky. Podle jeho
slov vzal nékolik svych existujicich pisni,

dopsal dvé pisné nové a vie opatiil scéndiem
tak, aby déj i samotnd hudba odpovidaly
détem predskolniho véku. Clvrthodinovy
muzikélek na jevisti pfedvedlo na padesit
pét déti predskolniho véku a z 1. tiid za-
kladni skoly.

Pro mladsi oddéleni Jiticek, Jificky
Minorky, zkomponoval Piemysl Koéi dva-
cetiminutovy muzikal Houby. Déti se v ném
po hodiné p¥irodopisu vydaji do lesa, aby
si houby, o kterych se uéily, nazorné pred-
stavily. Tam zaziji horké chvile poté, kdy
se jim v lese ztrati pani ucitelka. Ve ale
nakonec dobfe dopadne a déti se vrati v po-
fadku domii. Viechny role hraji a zpivaji
déti z 2. az 5. t¥idy zdkladni skoly.

Hlavni sbor Jificky, ve kterém zpivaji déti
od 6. t¥idy vySe, nastudoval étyFicetiminu-
tovy muzikal Alibaba a ¢tyricet. Ve stejném
lese, kde byly déti na vyleté, nyni sidli tlupa
loupezniki. Okradou cestujiciho a poda¥i
se jim zajmout i princeznu, dceru sultina.
Kdyz se vak v lese objevi Alibaba, loupez-
nici jsou okouzleni jeho hudbou, seznami

se s hudebnimi nastroji a nau¢i se na né
hrit. Zla minulost je vSak dohonila: jsou
zatéeni sultdnovymi vojaky a odsouzeni
k smrti. Na pfimluvu Alibaby a princezny,
kteii se do sebe mezitim zamilovali, je jim
nakonec udélena milost a z loupezniki se
stavaji muzikanti.

Muzikélovy vecer v Mladé Boleslavi sle-
doval z hledisté sam autor. V zavéru vecera
predstoupil pred diviky, a ti méli moznost
vychutnat si pod jeho taktovkou zpév jeho
pisné Zdzracnd muzika v podani vice nez
stovky déti.

Pro¢ se vlastné mladoboleslavské sbory
poustéji znovu a znovu do uvadéni hudebné
jevistnich dilek? Vidyt pro vedouci sbort to
znamend mnohem vice p¥ipravy na jednot-
livé zkousky i samotné piedstaveni. K na-
studovéni hlasového projevu déti pFistupuje
jevistni pohyb, tanec, mimofddné zkousky
tykajici se jevistni mluvy. Nezanedbatelnou
Cdst piipravy tvoii vyroba rekvizit, piiprava
kostymi, celé scény apod. Této praci ,,na-

[

vic* viak tvo¥i protivahu obrovska motivace

JUBILEJNI X. ROCNIK FAPS SVITAVY 2012

Jifi Laburda

20.-21. dubna 2012 probéhl ve vycho-
doceskych Svitaviach jiz 10. roénik FAPS
(Festivalu amatérskych péveckych sbor).
Pfi zrodu této nesoutéZni shorové pie-
hlidky staly dva nejvétsi svitavské sbhory
(Pévecky sbor Dalibor a tehdy gymnazi-
alni pévecky sbor Iuventus) a jejich sbor-
mistryné, PaedDr. Miroslava Duchdckova
a PaedDr. Véra BuresSovd, které se dra-
maturgii a organizaci téchto festivala vé-
nuji dodnes. Festival se kona vidy jednou
za dva roky, a proto letos od jeho vzniku
uplynulo jiz dvacet let. Technické zazemi
a predevsim finance festivalu zajistuje
Mésto Svitavy a Stfedisko kulturnich slu-
zeb mésta Svitavy.

Po pocdteénim hleddni profilu FAPSu
se pocet tucastnickych sboru stabilizoval
na uréitém poctu partnerskych sboru,
vétsinou z blizkého okoli, které byly vzdy
doplioviny sbory dalsimi, éeskymi i zahra-
ni¢énimi. Poéinaje tfetim roénikem v roce
1998 doslo k rozhodujicimu vyznamnému
obohacent festivalu tim, Ze jsou organizo-
vany dva ateliéry (vZdy asi po 5-6 shorech),
v nichz se zpévdci béhem dvou festivalo-
vych dnt vénuji p¥ipravé rozmérnéjsich
kantatovych dél (vidy za Fizeni profesio-
nalniho sbormistra, vétsinou s doprovodem

profesiondlniho orchestru), jejichz prove-
denim na zavéreéném slavnostnim kon-
certé festival vrcholi.

Prdce v prvnim ateliéru se ucastni vzdy
sbory studentské a jejich naplni byvaji
dila blizka pravé mladym lidem, jako
napi. jazzové mse, ale i Carmina burana
C. Orffa ¢éi Requiem 7. Lukdse. Letos to
byla Celebration Jazz Mass K. Ruzicky,
kterou za doprovodu Big Bandu Chrudim
a za ucasti solista (V. Némcovad - soprin,
R. Skeiik - klavir, D. Matougek - violonce-
llo) pod taktovkou M. Motla provedly spo-
jené sbory Iuventus Svitavy, Jitro Hradec
Krélové a KOS Litomysl.

Prace druhého ateliéru je typicka stu-
diem néjakého vyznamného kantdtového
dila. K vrcholim patfila Smetanova
Ceskd piseri, Stabat Mater A. Dvoiika,
Missa Brevis J. Pavlicy ¢i prifez opernimi
sbory. Na letosnim znamenitém provedeni
Dvoidkovy Mse D dur se podilely sbory
Dalibor Svitavy, Bendl Cesksa Trebova,
Chorus Magistri Hradec Krélové a Otakar
Vysoké Myto, které spolu s Orchestrem
pardubickych filharmoniki a se sélisty
(M. Travni¢kova — sopran, M. Stefanikové
- alt, V. Cizek - tenor a M. Travniéek - bas)
Fidila PaedDr. D. Ludvickova.

déti, zpestieni jejich ,,b&zné* shorové praxe.
Motivace vyplyvajici z moznosti vystupo-
vani na divadelnich prknech, z moznosti
vétsi pohybové realizace, z Qcasti na vét-
§im hudebné jevistnim celku, ktery je jim
blizky i svym obsahem, stejné jako fakt, ze
na muzikdlova pfedstaveni se pfijde podivat
nepomérné vice divaku, véetné vrstevniki
déti, nez kolik by jich navstivilo tradi¢ni
koncert. A protoze jsou muzikaly vidy
uvadény rovnéz jako vychovné koncerty
pro malé posluchace, moznd i diky tomu
pévecké sbory prildkaji do svych Fad dalsi

nadéjné zpévacky.

Mimo ateliéry se festivalu aktivné zu-
castnily shory Spevicky zbor pfi rimsko
katolickom kostole v Krupiné (Slovensko),
Kammerchor Young Voices (Némecko),
Lanskrounsky smiseny shor, Radimérsky
komorni shor a Cervdnek Svitavy.

Nejvétsi prednosti svitavského FAPSu
je prace v ateliérech. Mensi sbory maji
piilezitost aktivné se zicastnit provedeni
velkého sborového dila s doprovodem pro-
fesiondlniho orchestru. Zpévici fikaji, ze je
to zivotni zazitek, mnohé shory tuto p¥ilezi-
tost Svitavam zavidi a napf. slovenské sbory
v Kremnici a v Krupiné se dokonce jiz spo-
le¢né snazi néco podobného zorganizovat
i u nich. Ve Svitavich kazdoroéné panuje
neopakovatelnd atmosféra, sbory riuzného
zaméfeni, véku i kategorii maji p¥ilezitost
se poznat na piehlidkovych koncertech.
Vsude panuje radost, vzdjemna podpora
a tolerance je samoziejmosti. K tradicim
festivalu patii i zdvéreény ceremonial, kde
se shory louéi spole¢nym provedenim pie-
dem nastudovanych skladeb.

Vivat muzika, vivat Svitavy 2012!
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MONOGRAFIE O KLAVIRNI TVORBE V OSTRAVSKEM REGIONU

Jiri Kusak

Monografii Mgr. Jaromira Zubicka, ArtD.,
Vyvojové promény klavirni tvorby skladatelii
ostravského regionu od roku 1950, vyda-
nou v roce 2011 Pedagogickou fakultou OU
v Ostravé, miZeme povaZovat za vyznamny od-
borny poéin v kontextu hudebni historiografie
a kulturni historie.

J. Zubicek se osobné interpretacné zamé-
Fuje na klavirni tvorbu soudobych autort,
o ¢emz svédci Fada prestiznich koncerti a vy-
déni dvou kompaktnich diskii. Po absolvovani
Konzervatote P. J. Vejvanovského pokracoval
ve studiu na umélecko-pedagogické katedie
PdF OU v Ostravé u pianistky E. E. Gilelsové
(po jejim timrti dokondil studium u J. Domanské
z Akademie Muzyczne v Katowicich). V roce
2006 ukonéil pod vedenim M. Lapsanského
doktorsky studijni obor Hra na klavir na VSMU
v Bratislavé. Od roku 1999 pusobi jako od-
borny asistent na katedfe hudebni vychovy
PdF OU v Ostravé (zaméreni: hra na klavir
s metodikou, klavirni improvizace), od roku
2007 také jako feditel ZUS Ostrava - Moravska
Ostrava.

Zubickova odborna price reflektuje v $irSim
tematickém zabéru a v piehledné strukturaci
zajimavou problematiku klavirni tvorby vybra-
nych skladatelii, tizce spjatych s ostravskou hu-
debni kulturou po roce 1950.

Monografie je strukturovina do étyf hlav-
nich kapitol se subkapitolami. V prvni kapitole

Zubicek definuje vybrané pojmy (zvldstni po-
zornost vénuje vymezeni regionu Ostravska),
ve druhé a tieti kapitole nastinuje klicové mo-
menty hudebniho vyvoje na Ostravsku do roku
1950 a hlavné po roce 1950.

Stézejni ¢ast odborné publikace tvoFi étvrta
kapitola, jez se vénuje profilim vybranych hu-
debnich skladatelii Ostravska. V ni se étendr
muZe seznamit se Zivotnimi osudy skladatel,
s charakteristickymi atributy jejich kompo-
ziéni prace a vybranou klavirni tvorbou (véetné
ilustrujicich notovych ukdzek). Monografie
podava plasticky obraz problematiky klavirni
tvorby ostravskych skladatelii po roce 1950,
v tomto smyslu tedy neaspiruje na detailni
hudebnéanalytickou sondu. Nabizi oviem
aplikaéni vyu7iti ve vysokoskolské pFipravé uci-
teld hudebni vychovy, a to predevsim v discipli-
ndch hudebné historickych (déjiny regionalni
hudby), ale také v pfedmétech zaméfenych
na klavirni interpretaci skladeb, na déjiny
a literaturu klaviru.

O autorové erudovanosti svédéi prehlednost
textu, logicka posloupnost a vnitini koheze.
Ze Zubickovy monografie je znatelny profe-
siondlni piistup, odbornd znalost zkoumané
problematiky, podpoiena reprezentativni
interpretacni praxi autora, jenz se zaméfuje
na soudobou klavirni tvorbu, mj. i ostravskych
skladatelii.

OSTRAVSKA UNIVERZITA V OS

ENY KLAVIRNI TVORBY
RAVSKEHO REGIONU

Jaromir Zubitek

ZUBICEK, J. Vyvojové promény klavirni tvorby
skladatelti ostravského regionu od roku 1950.
Ostrava : Pedagogicka fakulta OU v Ostravé,
2011, 68 s., ISBN 978-80-7464-016-2.

PRAZSKE POBYTY CAMILLA SAINT-SAENSE - 3. CAST

Ivana ASenbrenerovd

Treti ndvstéva Prahy - rok 1906

Podrobnéjsi pohledy na Saint-Saénsovy
prazské pobyty ukazuji, Ze rizné zdroje se
shoduji pouze v jediném tdaji: Prahu na-
vitivil francouzsky skladatel tiikrat. Prvni
dvé navitévy (1882, 1886) jsou zdokumen-
tovdany — zejména diky L. Dolanskému' -
faktograficky piesné a spolehlivé. Méné
spolehlivé jsou zprivy slovnikové, resp.
informace A. Weniga. Napf. nejnovéjsi

' DOLANSKY, L. Hudebni paméti. 2. vyd., Praha
: Hudebni matice Umélecké besedy, 1949.
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slovnik Universum® se zmifiuje o tfech
navstévach Prahy v 80. letech, coz je udaj
mylny, nebof ke tieti Saint-Saénsové na-
vitévé Prahy po roce 1886 v této dekadé
nedoslo. Ndrodni divadlo uvedlo jeho
operu Etienne Marcel v roce 1887, oviem
bez valného tspéchu a bez pFitomnosti
autora. Reditelstvi Ndrodniho divadla
predpokladalo, Ze velkd obliba francouz-
ského skladatele pFivede do divadla opét
po roce maximalni pocet navstévniku.
Opera se viak hrila pouze ¢tyfikrdt, a pro

* Universum - Vseobecnd encyklopedie. Praha :
Odeon, 2002, s. 28.

maly zdjem hudebni vefejnosti byla stazena
z repertodru.

Zcela zavadéjici jsou informace
A. Weniga v jeho populdrni publikaci ,,Byli
v Praze“: ,Kdyz pohasly davody, pro které
byl Saint-Saéns odmitdn na némeckych scé-
nach, dostal se i jeho Henri VIII. na praz-
ské némecké divadlo a autor se ucastnil
jeho premiéry. Tehdy vSak byl hostem
Prahy némecké, ktera se vidy amyslné
od Ceské separovala. Rok po ndvstéveé Saint-
Saénsové provedlo Ndrodni divadlo operu
Etienne Marcel, kterou za svého praz-
ského pobytu zahral v hotelu A. Cechovi,

E. Chvilovi a L. Dolanskému. Nejlepsi jeho
operu Samson et Dalila uslyseli Prazané az
za tucet let po skladatelové smrti (1933).*

Pokusme se uvést vie na pravou miru.
Wenigovo tvrzeni, Ze se Henri VIII. dostal
na scénu prazského némeckého divadla az
tehdy, kdyz pominuly diavody jeho odmi-
tani némeckym publikem, nds pFivadi az
do roku 1900. Tehdy $éf némecké operni
scény A. Neumann skuteéné uvedl operu
Henri VIII. dne 6. dubna 1900. Datum této
premiéry uvadi i T. Vrbka ve své publikaci
»Statn{ opera Praha“’. Ani zde, stejné tak
jako v jinych pisemnostech, neni jediny
udaj, ktery by potvrdil Saint-Saénsovu
Gcast na této premiéte. Prazské némecké
noviny Bohemia® v celostrdnkové recenzi
o této premiéie podrobné informuji, avsak
zminka o skladatelové p¥itomnosti chybi.
A. Neumann si byl védom toho, Ze prazské
némecké hudbymilovné publikum vycha-
zejici ze zhruba étyfFiceti tisic prazskych
obyvatel némeckého piivodu nemize vytvo-
Fit pro dramaturgii takové zazemi a pod-
minky, jaké v této dobé jiz konstantné
a cilevédomé poskytovala éeskému publiku
scéna Ndrodniho divadla.® Proto do jeho
dramaturgické strategie patfily nejen pre-
miéry znamych dél osvédcéenych sklada-
telu, ale i angazovani pfednich evropskych
pévet, véetné prominentnich hudebnich
skladatelu. Tentokrat vSak p¥itomnost
Saint-Saénse na premiéfe chybéla.

Dalsi Weniguv udaj, Ze Narodni divadlo
operu Etienne Marcel uvedlo rok po Saint-
Saénsové navstéve, zcela porusuje Casovou
souvislost citovaného odstavce, protoZe nds
vraci o tfindct let zpét. I udaj, Ze operu

3 WENIG, J. Byli v Praze. Praha : Supraphon,
1970. s. 143.

* VRBKA, T. Stitni opera Praha. Praha :
Slovart, 2004, s. 80.

> Casopis Bohemia ¢. 97, 8. dubna 1900, s. 25.

¢ J. Ludvova ve své stati Nationaltheater und
Minderheitentheater. Ideen und Theaterpraxis
(in shornik Deutschsprachiges Theater in Prag,
Praha : Divadelni tstav Praha, 2001, s. 43-55)
uvadi: ,,Zatimco ¢eské obyvatelstvo Prahy narostlo
vletech 1860-1930 ze 40 000 na 770 000, zistal
pocet Némci konstantni, mezi 30 000 a 40 000.”
J. Ludvova ddle uvadi, ze prazska némeckd scéna
nemohla pocitat s mimoprazskymi hosty, protoze
némeckd mésta v Cechach méla vlastni profesi-
ondlni divadla. VEt3i navstévnosti scén opacného
jazyka branil v Praze politicky tlak. Prazské né-
mecké publikum jevilo znamky dlouhodobé izo-
lace, jejimZ jednim projevem byl ironicky odstup
od aktudlniho déni a rezignace na vétsi aktivitu. Je
ziejmé, Ze pocet obyvatel objektivné nedostacoval
pro udrZeni reprezentativni scény.

Samson et Dalila uslySeli Prazané az v roce
1933, je mylny, jak bude uvedeno dale.

Byla jiz zminéna faktografickd pFesnost
informaci L. Dolanského. MuZeme se tedy
opfit o posledni vétu, kterou tento autor
uzavird své vzpominky na setkdni se Saint-
Saénsem:” ,,Kdyz jsem jiz byl v Plzni, pFijel
Saint-Saéns opét do Prahy, kde se prece
jen dédvala jeho opera v némeckém divadle.
Tentokrat moje churavost mi nedovolila,
abych do Prahy zavital a muzi tak vzdc-
nému ruku stiskl.“ Ceskoslovensk}? hu-
debni slovnik osob a instituci® informuje,
ze L. Dolansky byl Feditelem redlky v Plzni
v letech 1904-1910. JestliZe p¥i tfetim po-
bytu skladatele byl L. Dolansky v Plzni,
muselo to byt az po roce 1904, a ne tedy pii
pomyslné ucasti na premiéie opery Henri
VIII. v roce 1900.

Dalsi upFesnéni pFindsi asopis Dalibor.’
V rubrice ,,Razné zprivy* nalezneme in-
formaci, ze v programu filharmonickych
koncerti v Novém némeckém divadle je
pro sezénu 1906/07 mezi sélisty uvadén
kromé¢ jinych i Camille Saint-Saéns. A hned

7" DOLANSKY, L. Hudebni paméti 2. vyd., Praha :
Hudebni matice Umélecké besedy, 1949, s. 111.

8 Ceskos]ovensky’ hudebni slovnik osob a in-
stituci. Svazek prvy. Praha : Stitni hudebni
vydavatelstvi, 1963, s. 249.

0 Casopis Dalibor ¢. 1, roé. XXIX., ze dne
6. 10. 1900, s. 9.

nasledujici éislo" ve stejné rubrice uvadi,
ze praiské némecké divadlo provedlo
na pocest navstévy slavného francouz-
ského Mistra jeho operu Samson et Dalila.
Tato fakta zcela vyvraceji shora uvedené
Wenigovy omyly a piesné urcuji ¢as tieti
skladatelovy ndavstévy v Praze na prvni
prodlouzenou dekadu v Fijnu roku 1906.

Vzhledem k tomu, ze treti skladatelovu
navstévu v Praze organizovala prazska né-
mecka obec a ¢eska strana ji tedy vénovala
jen malou pozornost, vyznacuji se kusé
a mnohdy dodateéné publikované ddaje
zna¢nou nepiesnosti. Pfesto ani tato na-
vitéva francouzského skladatele nezistala
stranou zdjmu a vytvo¥ila viznamnou kapi-
tolu ¢esko-némeckych kulturnich vztahu
na pocitku 20. stoleti.

10 CasopisDaIibor ¢. 2, roé. XXIX, ze dne 19. 10. 1906,
s. 21.
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Z HUDEBNICH VYROCI (CERVENEC-ZARI 2012)

Petra Bélohldvkovd

1. 7. - Bohuslav Mat&j Cernohorsky,
270. vyro¢i dmrti ¢eského skladatele, varhanika
a pedagoga (1684-1742); Jiri Ropek, 90. vyroéi
narozeni  ¢eského  varhanika, skladatele
a pedagoga (1922-2005)

4. 7. - Rudolf Lejda, 85. vyroé narozeni
ceského violoncellisty a pedagoga (1927)

6. 7. — Jan Panenka, 90. vyro¢i narozeni
ceského klaviristy a pedagoga (1922-1999)

11. 7. - Sergiu Celibidache, 100. vyroci
narozeni rumunského dirigenta (1992-1996);
George Gershwin, 75. vyroci iumrti amerického
skladatele a klaviristy

14. 7. - Slavka (Jaroslava) Prochizkova,
100. vyro¢i narozeni ¢ceské operni pévkyné
(1912-1978)

17. 7. - Andéla Marsalkova, 70. vyroci
narozeni ¢eské shormistryné a pedagozky (1942)
18. 7. - Julius Fuéik, 140. vyroéi narozeni
ceského kapelnika, dirigenta a skladatele (1872-
1916)

21. 7. - Leos Faltus, 75. vyro¢i narozeni
Ceského skladatele, teoretika a pedagoga (1937)
31. 7. - Jan Zbavitel, 70. vyro¢i narozeni
ceského dirigenta a pedagoga (1942)

22. 7. - Pavel Borkovee, 40. vyroéi umrti
Ceského skladatele a pedagoga (1894-1972);
Jiti Berkovee, 90. vyro¢i narozeni Ceského
muzikologa, skladatele a publicisty (1922-2008)
26. 7. — John Field, 230. vyroéi narozeni

ABSTRACTS

SEVCIKOVA, V. A film biography of
musical personalities (part I)

This paper is focused on the issues of partial
subgenre of musical film. The author defining
the genre of musical film and classification
based on the criteria of potential educational
use in the records. The author subsequently
divides the last category into three typology
groups: film biography of musical celebrities with
documentary purpose, musical films of partly or
totally fictitious musical celebrities and musical
films about “ordinary people”.

Keywords: musical film, film biography of

musical celebrities.

Doc. PhDr. Veronika Sevéikovd, Ph.D., Depart-
ment of Music Education, Faculty of Education,
University of Ostrava,

e-mail: veronika.seveikova@email.cz

VANOVA, H. Child's relationship to music
The study is a contribution to the theory of
dynamizing components of pupil s musicality
standing on the border between music psychology
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anglického Kklaviristy, skladatele a pedagoga
irského pivodu (1782-1837)

30.7.- Vratislav Vyepalek, 120.vyroéinarozeni
ceského folkloristy (1892-1962), 9. 10. 2012 -
50. vyroci umrti; Emil Leichner st., 110. vyroci
narozeni Ceského houslisty (1902-1973)

1. 8. - Vaclav Kli¢ka, 130. vyro¢i narozeni
ceského harfisty a pedagoga (1882-1953)

4. 8. - Emil Strasek, 85. vyro¢i narozeni
ceského skladatele a hudebniho redaktora (1927)
5. 8. - John Cage, 100. vyro¢i narozeni
amerického skladatele (1912-1992), 12. 8. 2012
= 20. vyro¢i amrti;

12. 8. - Giovanni Gabrieli, 400. vyro¢i umrti
italského skladatele a varhanika (cca 1554/7-
1612)

13. 8 - Jules Emile Frédéric Massenet,
100. vyroéi umrti francouzského operniho
skladatele (1842-1912)

15. 8. - Olga Kittnarova, 75. vyro¢i narozeni
¢eské  muzikolozky a  pedagozky (1937);
Jiti Skopal, 65. vyrod narozeni &eského
shormistra a pedagoga (1947)

18. 8. - Josef Gregor, 120. vyroéi narozeni
ceského skladatele a pedagoga (1892-1957)

21. 8. - Jaroslav Jiranek, 90. vyro¢i narozen{
¢eského muzikologa (1922-2001)

and sociology of music - musical interests, attitudes,
tastes and preferences.

Keywords: music psychology, sociology, music,
relationship to music, musical interests, attitudes,
tastes, preferences.

Doc. PaedDr. Hana Viriovd, CSc., Department of
Music, Faculty of Education, Charles University,
Prague, e-mail: vanova.ha@seznam.cz

SCHNEIDEROVA, P. Creative drama - its
position within music education at the
first Ievel of elementary school

The paper presents results of the empirical
research that was carried out by the questionnaire
method through which we received information
about the awareness and knowledge of teachers
about creative drama methods and their use
within music educational process at primary
schools.

Keywords: creative drama, teacher of primary
school, questionnaire, music activities, music
reception, children of younger school age.

22. 8. - Claude Debussy, 150. vyroci narozeni
francouzského skladatele (1862-1918)

27. 8. - Jaroslav K¥i¢ka, 130. vyroéi narozent
ceského skladatele, dirigenta a pedagoga (1882-
1969)

31. 8. - Irena Hodkova, 80. vyroéi narozeni
ceské skladatelky, klaviristky a pedagozky (1932)

4. 9. - Darius Milhaud, 120. vyroé¢i narozent
francouzského skladatele a pedagoga (1892-
1974

8. 9. - Vladimir Kovaiik, 85. vyro¢i narozen{
¢eského sbormistra a pedagoga (1927-2000)
17.9. - Vladimir Topinka, 80. vyro¢i narozen{
ceského klaviristy a pedagoga (1932)

23. 9. - Jacques Féréol Mazas, 230. vyroci
narozeni francouzského houslisty, skladatele
a pedagoga (1782-1849); Karel Hoffmeister,
60. vyro¢i umrti ¢eského Kklaviristy, pedagoga
a spisovatele (1886-1952)

25. 9. - Glenn Gould, 80. vyroé narozeni
kanadského klavirniho virtuosa (1932-1982);
Bozena Rizi¢kova, 70. vyro¢i narozeni ceské
flétnistky a pedagozky (1942)

27. 9. - Ji¥i Tomasek, 70. vyro¢i narozenf
ceského houslisty a pedagoga (1942)

28. 9. - Jindriska Bartova, 70. vyrodi
narozeni ¢eské muzikolozky a pedagozky (1942)

PaedDr. Patricia Schneiderovd, Department of
Music and Art Education, Faculty of Education,
University of Presov in Presov,

e-mail: patricia.schneiderova@pf.unipo.sk

NEDELKA, M. The songs in the keys, keys
in the songs (part I)

Playing of song accompaniments on keyboard
instruments in the music teacher’s preparation
is usually limited to a few models. The spectrum
of escorts may be varied and yet the game
can be easy. It is possible to use ostinata and
organ-points. These kinds of accompaniments
have a great property, they develop polyphonic
feeling. The advantage of such accompaniments
is, even pupils can create and play on children’s
instruments or they can sing it.

Keywords: accompaniments of folk-songs, ostinata,
organ-point, polyphony.

Prof. PaedDr. Michal Nedélka, Dr., Department of
Music, Faculty of Education, Charles University,
Prague, e-mail: michal nedelka@seznam.cz

O HUDBE ANGLICKY - FOLK MUSIC

Stanislav Pechdcek

The term “folk-song” has been current for
about a hundred years, but there is still
a good deal of disagreement as to what
it actually is. The definition provided by
the International Folk Music Council is
the best so far. It states that folk music is
the music of the common people which
is passed on from person to person by be-
ing listened to rather than learnt from the
printed page. Three more factors help give
folk-song its final shape. They are conti-
nuity (many performances over a number
of years); variation (changes in words and
melodies either through artistic interpreta-
tion of failure of memory); and selection
(the acceptance of a song or tune by the
community in which it evolves).

When songs have been subjected to these
processes their origin is usually impossible
to trace. For instance, if a farm labourer
makes up a song and sings it and a couple
of his friends like it and memorize it, it
might happen that when they come to sing
in one of them forgets some of the words
and makes up new ones to fill the gap.
The other man, who is perhaps more ar-
tistic, might add a few decoration touches
to the tune and improve a couple of lines
of text. If this happens a few times there
will be many different versions. The song "s
original composer will be forgotten and the
song will become common property. It is
this constant re-shaping and re-creation
which is the essence of folk music.

The ideal situation for the creation of
folk music is a non-literate rural commu-
nity, having no contact with, for example,
city culture. In such a community folk-
songs and dances have a special purpose at
every stage in a person s life, from child-
hood to death. Epic tales of heroic deeds,
seasonal songs relating to calendar events
and occupational songs are also likely to
be sung. The occupational songs provide
a work rhythm.

The sort of community in which folk
culture flourishes has virtually disap-
peared in Europe. There are a few places
where traces of the old-style folk commu-
nity can still be seen, but, as happened
in the Appalachian Mountains of North
America earlier in this century, the flow of
city culture spread by the mass media will
eventually infiltrate even the most isolated
areas. This, of course, is not a new phenom-

enon. In the Middle Ages the wandering

troubadours sang their songs all over
Europe. On their travels they picked up
tales, legends and ideas and spread them
around, this mixing up folk ideas with
more sophisticated courtly themes. The
invention of the printing press and the
development of trade further helped the
spread of information. Into this cultural
melting-pot went the old ceremonial and
task songs, with their primitive one-line
tunes and fragmented texts, to emerge with
rounded melodies and regular verse forms
alongside the (now familiar) carols, narra-
tive ballads and lyric folksongs.

Carols were originally dance songs -
a “carole” being a dance — which during
the Middle Ages became associated with
the Christian celebration of Christmas and
lost their dance connections. The subject
matter of the folk carols was frequently
taken from the legends of Christ in the
Apocryphal Gospels. Other carols with
a foot in the pagan past are the May Day
and New Year carols.

Ballads tell a story. Some tell of heroes,
such as Robin Hood, or of warfare. The ma-
jority deal with romantic situations which
end tragically. They tell their dramatic
stories in a swift stylized way. Although
the ballads are probably the work of medi-
eval clerics and minstrels, they were soon
adapted by the ordinary people and there-
fore underwent the “folk process”.

The largest class of songs is that of the
shorter lyric folk-songs where the predomi-
nant theme is love — either true, frustrated
or false. There are also dialogue songs,
songs descriptive of country life, and songs
of sailors and the sea. In rural folk-songs
there are, surprisingly, few complaints
about a life which was at times very hard.

Many composers of art music have taken
folk-songs as a basis for their compositions.
Some of the masses of John Taverner (c.
1495-1545) and Josquin Després (c. 1450-
1521) have folk-songs as main theme or
cantus firmus. The Elizabethan keyboard
composers also made use of folk tunes.
Haydn, Grieg, Dvofdk and Smetana were
among later composers who used folk
music in their works to reflect nationalist
feeling.

The British and Anglo-American folk-
song tradition is, in the main, an unac-
companied solo one. The use in America
of banjos and guitars is result of, among

other things, Negro influence. It was the
Negro who introduced the banjo to the
poor Southern whites in the late nine-
teenth century, in the areas now famous for
white bluegrass music and banjo-picking.
In Europe, instrumental folk music was
largely for dance accompaniment, either
for ritual dances like the sword dances, or
the social country dances, certain of which
were adopted by the upper classes for their
formal balls.

Since the 1950s there has been a revival
of interest in folk music in both Britain
and the USA. It is probably being per-
formed and heard by more people now
than at any time in its history, thanks to
the very elements which are helping to kill
it off in its natural state: records, radio and
television. Young people are taking up folk
instruments such as fiddles, concertinas,
flutes and bagpipes and developing into
brilliant virtuoso musicians. The standard
of their playing makes the old tunes excit-
ing for modern audiences, and guarantees
that the old songs will get a hearing for
some time to come.

Vocabulary

touch zde: vylepSeni
deed skutek, ¢in
occupational pracovni
melting-pot taviei kotel
pagan pohan, pohansky
warfare valka, boj

swift rychly, pohotovy
kill off vymytit, vyhubit
fiddle lidové housle
concertina mal4d tahaci harmonika
bagpipes dudy

Text byl piejat ve zkrdcené podobé z pub-
likace BLUME, F. Classic and Romantic
Music. A Comprehensive Survey. New York:

W. W. Norton & Company, 1970.
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