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RANE BAROKO I. CARAVAGGIO A GUILIO CACCINI

Jaroslav Bldha

V pfedchozim medailonku byli jako
prikopnici barokniho realismu uve-
deni Caravaggio (vlastnim jménem
Michelangelo Merisi) a skladatelé
Florentské cameraty s dirazem na je-
jich nekompromisni odmitnuti many-
rismu v malifstvi a pozdni renesance
v hudbé. Zaroven vsak jak v souvislosti
s pocatecni fazi tvorby Caravaggia tak
i Vincenza Galileiho bylo zdiraznéno, ze
z manyrismu, resp. z pozdni renesance
vychazeli. Jako nazorny ptiklad byl v ob-
razové priloze uveden obraz Odpocinek
na cesté do Egypta z roku 1597 (ptiloha 2,
Hv 2014/¢. 1, obr. 4). Typické znaky ma-
nyrismu se projevily v télesném tvaru
postav — od neptirozeného postoje spo-
jeného se $roubovitym pohybem (figura
serpentinata), ktery ptipomina elegantni
arabesku Parmigianinovy Madony (ov-
$em bez proporénich deformaci), pres
vyrazné dekorativni detaily (pfedev$im
v faseni draperie) i charakter vyrazovych
prostredkit formujicich vysledny tvar.

Jiny Caravaggitv obraz Kosik s ovocem
(ptiloha 3, Hv 2014/¢. 1, obr. 7) je naopak
ptimo ¢itankovym prikladem barokniho
realismu. Naprosto presné, detailni zob-
razeni riznych druht ovoce s piisobivym
rozlidenim cerstvych a suchych listt i roz-
dilného povrchu vina a jablek. Zdénlivé
nic prekvapivého — naopak padny dikaz
diislednosti negativni reakce na nepfiroze-
nost vytvarného projevu manyrismu, ktera
byla vychodiskem cesty k baroknimu rea-
lismu. Jenze nic neni tak jednoduché, jak
to na prvni pohled vypada. To dokazuje
rok vzniku této inkunabule barokniho re-
alismu: 1596 - tedy rok pred Odpocinkem
na cesté do Egypta (1597)!

Jestlize predchozi zétisi je ve véech sledo-
vanych aspektech navysost realistické, tak
pro biblické vyjevy v Caravaggiové tvorbé to
rozhodné bezvyhradné neplati. Nazornym
ptikladem je obraz Kladeni do hrobu z let
1602-3 (priloha 3, Hv 2014/¢. 1, obr. 8).
Nejdtislednéji realisticka je typologie po-
stav. Caravaggio si vybira drsné typy z fad
fimské spodiny (nadenikd, Zebraki, zlo-
déjir) - bez ohledu na to, zda jejich podobu
propujcuje svétci ¢i sedlakovi. Vsak také
vzbudil odpor u svych soucasniki, ktefi
Caravaggitv naturalismus povazovali
za rouhacstvi. Pokud bychom analyzo-
vali Caravaggiuv obraz z hlediska podilu

vyrazovych prostfedki na charakteru
tvaru, pak linie i barva svédomité plni svou
ulohu popsanou v obecné charakteristice
smyslového tvaru. Zato svétlo tato pravidla
»zakefné“ porusuje. Ostry kontrast svétla
a stinu, oznacovany jako temnosvit, de-
formuje tvar. To je nejzietelnéjsi u postavy
drzici nohy Krista, kde temny klin hlubo-
kého stinu ,,vyfiznul® ¢ast muzova boku.
Jestlize v nizozemském méstanském reali-
smu, ktery nam v cyklu reprezentoval celek
a detail Eyckova obrazu Podobizna manZelii
Arnolfiovych, svétlo ve spojeni s barvou
citlivé odliSovalo materialni kvalitu, v ba-
roknim realismu je prostiedkem drama-
tizace, vypjatého prozitku. Tato vlastnost
»divadelnich efektti“ barokniho temnosvitu
se v plné mife projevi predevs$im v celkové
struktuie obrazu, ktera také nalezité objasni
i priciny této specifické vlastnosti barok-
niho realismu.

Deformace neni v Caravaggiové obrazu
Kladeni do hrobu jen vlastnosti tvaru, ale
i prostoru. Projevuje se predevsim v ra-
zantni hierarchii prostorovych plant.
Postaveni predniho planu v celkové orga-
nizaci prostorové hloubky je piimo des-
potické — ostatni plany jsou totiz utopeny
ve tmé. Tak jako temnosvit deformuje
tvar, tak tedy deformuje i prostorové roz-
vijeni vyjevu. Za peclivé propracovanym
a svételné citlivé odstupniovanym pred-
nim planem spusti temnou clonu, ktera
nekompromisné uzavie dal$i prostorové
rozvijeni. Zaroven v8ak zddraziuje i své-
telné odstupniovani prostorového razeni
postav, které je v souvislosti s timto diva-
delnim osvétlenim prirozené.

Obdobna situace nastala v téze dobé
- tedy na sklonku 16. stoleti — i v hudbé.
Predstavitelé sdruzeni hudebniki zvaného
Florentska camerata otevené vystoupili
proti kiecovitosti a nepfirozenosti hudby
pozdni renesance. Diisledkem byly zmény,
které velice radikalné zasahly dosavadni
charakter hudebniho tvaru. Namisto slo-
zitého kontrapunktu hlast diraz na jednu
jedinou melodii s doprovodem jednodu-
chych akordii - to byla zména tak razantni,
ze snad ani nebylo mozné si ji nev§imnout.
Proto také tento styl dostal jméno doprova-
zena monodie (z feckého monos = jeden,
ode = pisen, melodie). Dal$im prostfedkem
prirozenosti hudebniho projevu byla dekla-
mace - tedy snaha melodicky postihnout

intonaci mluveného projevu. Ta se proje-
vila nejen v pudorysu melodické linie, ale
ivrytmické pulsaci hudebniho tvaru, kterd
dusledné sleduje prirozeny rytmus reci.
Strukturace melodického proudu se fidila
¢lenénim textu. Rozhodné ne nahodou byl
tento novy vokalni projev oznacen jako
stile recitativo (recitare = pfednaset, hrat).
Recitativni podstata melodie je i vizualné
»Citelna“ z ambitu melodie v ukdzce ze sbor-
niku G. Cacciniho (pfiloha 3, Hv2014/¢. 1,
obr. 9), kde se stfida nékolikeré opakovani
téhoz tonu se sekundovymi kroky.

Tésna vazba hudebniho tvaru s textem
se netykala jen intonace a s ni spojenych
rystt hudebné vyrazovych prostredka, ale
i obsahu. Obsahové zavazna slova se za-
sadné kladla na tézké doby, nalada textu ur-
¢ovala i priibéh melodické linie - stoupajici
melodicka linie byla spojena s radostnou
naladou, klesajici naopak s pesimistickou.
Obsah textu dokonce urcoval i volbu t6-
nin, napt. pro vyjadreni bolesti byla jako
nejvhodnéjsi vybrana ténina g moll, pro
radost zase F dur. V doprovazené monodii
se tedy spojily do vysledného hudebniho
tvaru obé varianty smyslového pristupu: re-
citativni i programni typ. Neni tedy divu,
ze Florentska camerata stala u zrodu opery
jako nejrealisti¢téjsi formy vokalné instru-
mentalni hudby.

Prechodem od komplikované polyfonie
pozdni renesance k jednohlasu doprova-
zené monodie ziskal na pfirozenosti nejen
tvar, ale i hudebni ¢as. Ostatni prostredky
iluze ,,hudebniho realismu® jsou vsak po-
hrichu spojeny v drtivé vétsiné jen s tvarem
- atjiz jde o deklamaci, vyraz ¢i priibéh me-
lodické linie sledujici promény nalad atd.
Hudebni ¢as je jesté v zajeti zabéhnutych
pravidel artikulace, skladatelé Florentské
cameraty v prenatalni fazi geneze opery
jesté postradali prostredky, které vykrys-
talizovaly v dal$im dlouhodobém procesu.

Ostatné obdobné bylo i feseni Mi-
chelangela Caravaggia pii jeho reakci
na krecovitost manyrismu. I on dosahl
presvédcivého vysledku v zobrazeni tvaru
- méné jiz v jeho prostorovych ¢i vyzna-
movych souvislostech. Proto také dospél
k maximdlni mife realismu v zatisich,
kde jedinym cilem byl jejich presny pre-
pis na dvourozmérnou plochu platna.
Rozhodné v$ak jeho obraziim - na rozdil
od skladeb G. Cacciniho - nechybi vyraz.

To je podle nageho nazoru dano tim, ze
Caravaggio spojuje smyslovy tvar s expre-
sivnimi vztahy a dosahuje tak dramatického
napéti, zatimco Caccini zmirnuje realis-
mus hudebniho tvaru klasicistnim fadem
vztahtl. Diikazem je vzdjemnd konfrontace
Caravaggiova Kladeni do hrobu s Cacciniho
aril Vzrusené bije mé srdce.

Sami skladatelé Florentské cameraty
byli presvédceni, ze jejich reforma dovedla
hudbu k realismu jak ve smyslu deklamace,
tak i hudebniho vyjadreni dusevnich staviL.
Presvédc¢ivym diikazem opravnénosti tvr-
zeni o0 hudebnim realismu jsou nasledujici
slova z traktatu Rozhovor o staré a nové
hudbé od Vincenca Galileiho, vid¢i osob-
nosti Florentské cameraty a otce slavného
astronoma:

»Pozorujte, jak hovori vzdélany clovék
se sobé rovnym, jak hlasité mluvi, v jaké
hlasové poloze, s jakymi akcenty a gesty,
zda tec plyne rychle, ¢i zvolna. A pak si
vsimnéte rozdilu ve vsech téchto ohledech,
kdyz néktery z nich mluvi se svym sluhou.
Pozorujte, jak mluvi kniZe se svym podda-
nym nebo s prosebnikem, jak mluvi rozcileny
a rozhnévany, jak mluvi vdand Zena, dévce,
pouhé dité, jak mluvi prohnand nevéstka
a jak milovnik ke své vyvolené, kdyz ji pre-
mlouvd, aby splnila jeho ptdni; jak natikad
muz a tve krikloun, jak mluvi ustrasenec
a jak clovék plny radosti. Budete-li je sledo-
vat pozorné, naleznete zpiisob, jak vyjdadrit
jakykoli stav mysli.“

! SMOLKA, J. aj. Déjiny hudby. Praha : Togga, 2001,
s. 201.
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FROM THE CONTENT

The third issue of the year starts with the information about the scientific conference
(E. Stevanovi¢: The 22" Conference of European Association for Music in Schools
(EAS), Nicosia, Cyprus, 21%-24"% May, 2014).

J. Kusék writes about the education of the disabled in Ostrava, using art and
music, B. Kljuni¢ deals with the education of pupils with special educational needs
at elementary music schools.

R. Siebr describes Ninety years of music education with the Czech Radio and
S. Pechécek presents the article Folklore and Folkloristic.

The magazine continues with the next part of the The Old Bohemian Calendar in
Folk Songs and Sayings (B. Hanzlik) and the fourth part of the series by J. Koptivova
Rhythmical Games with Everyday Objects. This time, the author focuses on the
rhythmical canon with coins and “paper” rondo.

The next series Early Baroque by J. Blaha deals with Caravaggio and Caccini.

J. Prchal writes about our successful participation in The Second International
Music Olympiad 2014 in Riga.

Further, there is a review of the second volume of E. Jenckovas publication
Autumn Singing. The author follows the previous collections with autumn theme
- Autumn Singing I. and Autumn and Pets. The author of the review M. Obeslova
states that the new collection provides a number of ideas of livening up the lessons
of music education using a direct contact with music.

We will also find the regular section About Music in English (S. Pechacek),
From music anniversaries (P. Bélohlavkovd) an a note supplement whose author
is B. Hanzlik.

AUS DEM INHALT

Die dritte Ausgabe der Zeitschrift Musikerziehung beginnt mit Informationen
von E. Stevanovi¢ iiber die 22. Wissenschaftliche Konferenz der Assoziation fiir
Musikerziehung - EAS, Nikosia, Zypern vom 21.-24. Mai 2014, wir berichten
tiber den Unterricht von Schiilern mit speziellen Bildungsanforderungen an
Grundschulen mit kiinstlerischer Ausrichtung (ein Beitrag von B. Kljuni¢) sowie
tiber die interessanten Erzahlungen mit Siebr tiber 90 Jahre Musikerziehung durch
den Rundfunk. Es erscheint ein Artikel von Pechacek ,,Folklore und Folkloristik*
und J. Kusak schreibt iiber den Unterricht mit Kunst und Musik von Schiilern mit
einem Handicap in Ostrava.

Die Reihe ,,Der altbéhmische Kalender in Volksliedern und Sprichwortern®
wird fortgesetzt (B. HanZlik) und es erscheint der 4. Teil der Reihe von J. Koptivova
»Rhythmische Spiele mit Alltagsgegenstinden® In dieser Nummer schreibt die
Autorin tiber einen rhythmischen Kanon mit Miinzen und ,,Papier-Rondo"

Mit Caravaggio und Caccini beschaftigt sich ein weiterer Zyklus, auf dessen
Fortsetzung wir warten. Und das ist ,,Der Frithbarock® von J. Blaha.

Uber unsere erfolgreiche Teilnahme an der 2. Internationalen Musikolympiade
in Riga 2014 schreibt J. Prchal.

Der 2. Teil der Publikation von E. Jenckova ,,Herbstsingen” wird rezensiert. In
diesem Teil kniipft die Autorin an die vorhergehenden Bénde mit herbstlicher
Thematik an - ,Herbstsingen und ,,Der Herbst und die Tiere®. Die Autorin der
Rezension M. Obeslové konstatiert, dass der neue Band eine Reihe von Ideen
bringt, wie man den Musikunterricht in unmittelbarem Kontakt mit der Musik
beleben kann.

In der 3. Nummer fehlen nicht die regelmifligen Rubriken ,Uber Musik
in Englisch” (J. Pechacek), musikalische Jubilden (P. Bélohlavkova) sowie die
Notenbeilage, deren Autor in dieser Nummer ist B. Hanzlik.
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22. KONFERENCE EVROPSKE ASOCIACE PRO HUDEBNI VYCHOVU (EAS)

NIKOSIE, KYPR 21.-24. KVETNA 2014

Ena Stevanovi¢

Leto$ni konference EAS s hlavnim téma-
tem ,,Kazdy Zdk je diilezity: demokracie
a rovnost v hudebni vychové 21. sto-
leti“ se konala od 21. do 24. kvétna 2014
na Univerzité v Nikosii na Kypru.

Pred zac¢atkem vlastni konference se re-
alizovaly dvé dal$i udélosti. Pod vedenim
Branky Rotar Panceové z Univerzity
v Lublani a Mariny Gallové z Univerzity
v Bristolu se uskute¢nilo tfindcté
Studentské forum EAS, na kterém béhem
¢tyt dn studenti z celé Evropy probirali
otazky odli$nosti, rovnosti a zac¢lenéni
vsech zakt do hudebné vzdélavaci praxe.
Po ukonéeni fora studenti prezentovali své
poznatky delegatiim hlavni konference.
Druhou udalosti bylo paté Doktorandské
férum, na némz devét doktorandu
ze sedmi evropskych statl prezentovalo své
diserta¢ni projekty a rozli$né vyzkumné
pristupy v nejriznéj$im spektru témat:
autogeneze interpreta pfi vybéru hudeb-
niho dila, spektrum zkusenosti mladych
lidi na koncerté klasické hudby, hudebni
identita v obdobi diichodu, vyvoj kreati-
vity pomoci hudebni technologie, krea-
tivni interakce déti, vzdélavani sbormistri
détskych a mladeznickych sbort, tréma
u hudebniki. Doktorandské féorum od-
borné vedli Thade Buchborn z Hudebniho
gymnézia Carla Philippa Emanuela Bacha
v Berliné a Mary Stakelumova z Univerzity
v Readingu.

Referaty vlastni konference se zabyvaly
vesmés otazkou ,demokracie a rovnosti®
a uvadély priklady pozitivnich ucitel-
skych praxi, které podporuji a prosazuji
dostupnost hudebni vychovy vsem za-
kiim. Autory hlavnich refetat byli Lucy
Greenova a Adam Ockelford z Velké
Britanie a Mary Koutseliniova z Kypru.
Lucy Greenova z Londynského pedago-
gického institutu prezentovala priklady
rozli$nych styld a ptistupti k uéeni, po-
uzivanych pfi neformalnich hudeb-
nich aktivitach zakt. Adam Ockelford
z Univerzity v Roehamptonu predstavil
online hudebni pomticku ,,Sounds of
Intent® pro déti a mladez se specidlnimi
vzdélavacimi potfebami. Posledni referat
Mary Koutseliniové z Kyperské univerzity
se vénoval kreativni diferenciaci a otazce,
jak prizptisobit vyuku kazdému zaku.

Utitelské pristupy k détem se spe-
cidlnimi vzdélavacimi potfebami a je-
jich praxe byly stfedem z4jmu mnoha
védci. Panové Baumgartner z Univerzity
v Oklahomé a Baughman z Univerzity
v Missouri predstavili americky zakon ,,No
child left behind“ (,,Z4dné dité nesmi byt
zanedbano®), jehoz hlavnim cilem je zlep-
$eni akademickych vysledkii znevyhod-
nénych déti. Pani Kivijarvi z Univerzity
v Helsinkach hovorila o finském hudeb-
nim centru Resonaari, globdlni siti, ktera
podporuje hudebni vzdélavani déti se spe-
cidlnimi potfebami. Mnozi vyzkumnici
se soustredili na vliv technologie a digi-
talnich médii na socidlni interakce a na je-
jich podil na prosazovani rovnocennosti
v hudebni vychové s cilem prekonavani
rtznych prekazek v hudebnim vzdélavani.
Kolegové Breeze z Univerzity ve Worcestru
a Gallova z Univerzity v Bristolu prezen-
tovali predbézné vysledky studie, ktera
se zabyvd stavem pripravenosti ucitelil
vyuzivat ve vyuce technologie a jejich po-
stoji k digitalnim hudebnim pomuckam.
Ve svém druhém referatu Gallova porov-
navala, jak se Anglie a ostatni evropské
zem¢ li§i v pouzivani hudebni technolo-
gie. Konstantinou z Univerzity Cambridge
zkoumal potreby uditelt zakladnich kol
a hlavni problémy, se kterymi se ucitelé
museji vyporadat, chtéji-li pouzit hudebni
technologii v u¢ebné. Scheid ze $védské
Univerzity Umea prezentoval pripadovou
studii, ve které vybrani studenti hledaji
mozné zpusoby pouziti iPadu v hodinach
hudebni vychovy.

Dalsi oblasti zdjmu vyzkumnika byly
kulturdlné relevantni ucitelské praxe.
Birkenberg a Scharenberg z Hudebni
fakulty ve Stuttgartu predstavili svij hu-
debné-divadelni projekt pro mladé uprch-
liky s cilem hledani zptisobti uméleckého
a kulturalniho zprostfedkovavani v nejsir-
$im slova smyslu. Brennerova a Mayova
z americké Univerzity Indiana pfednasely
o tzv. Fairview projektu vyuky na housle.
V ramci tohoto projektu spolupracovala
Hudebni fakulta Univerzity v Indiané
se zakladni $kolou Fairview, jejichz 90 %
zakt zije v chudobé. Gronsdal a Kvile
znorské Univerzity Haugesund se soustte-
dili na dulezitost interakci mezi kulturami
v projektu Evropské unie pro studenty

hudebni pedagogiky, kterého se ztcast-
nilo $est zemi: Polsko, Madarsko, Belgie,
Neémecko, Svédsko a Norsko.

Predmétem analyz byly téz hudebné-
-vzdélavaci programy, které propaguji rov-
nocennost a zarazeni véech déti do procesu
vyuky hudby. Jank a Marke z frankfurt-
ské Univerzity muzickych uméni pred-
stavili program ,,Primacanta®, zaloZeny
ve Frankfurtu vroce 2008, v némz zpivani
hraje hlavni roli v rozvoji hudebnich z4gjmua
a aktivniho hudebniho vzdélavani zaka.
Saetherova z Univerzity v Lundu se ve své
prezentaci zabyvala procesem implemen-
tace venezuelského hudebné-vzdélavaciho
programu pro vSechny El Sistema v multi-
kulturalnim $védském mésté Malmo, za-
timco se Sarazin z Oxfordské univerzity
vénoval mechanismim, jejichz prostred-
nictvim program El Sistema podporuje
socidlni rovnocennost.

Ceskou republiku na konferenci zastu-
povali Marek Sedldcek a Sarka Varkova
z Masarykovy univerzity v Brné, ktefi
spolu s Irenou Mednanskou ze sloven-
ské PreSovské univerzity, Miroslawem
Dymonem z polské Rzeszowské uni-
verzity a Noemi Maczelkou z madarské
Univerzity v Szegedu ptipravili sympo-
zium pod ndzvem ,Vyzkum a hudebni
vzdélavani ve Visegradskych zemich®
Hlavni konference se ztcastnila i Ena
Stevanovi¢ z Karlovy univerzity v Praze,
s tématem ,,Iréma, sebeucinnost, sebeveé-
domi a vztah studentti hudby k verejnému
vystupovani.“

Béhem konference se konalo i nékolik
workshopt, které praktickym zptisobem
predstavily nové metody improvizace,
Cteni z listu, poslechu, skladani hudby
apod.

22. konference EAS umoznila setkani
velkého poétt vyzkumnika a uciteld hudby
s cilem vymény nazord a zkusenosti. S vice
nez stovkou prezentaci a workshopi spl-
nila konference plné své védecké ambice.
Kromé toho aktivni a konstruktivni dis-
kuze a pratelskd atmosféra opét potvrdily,
ze ucast na takovémto evropském hudebné
pedagogickém setkani neni jen velmi dii-
lezita z hlediska odborného, ale je také
ptijemnym spolecenskym zazitkem.
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VYCHOVA HUDBOU, VYCHOVA UMENIM

U HANDICAPOVANYCH JEDINCU MUZICKE SKOLY OSTRAVA

Jiri Kusak

Anotace: Prispévek se zabyvd problematikou koncepce a filozofie Muzické $koly Ostrava. Skola se zamétuje na hudebni vychovu déti a mlddeze
se zdravotnim postizenim. Muzickd skola Ostrava zaujimd vyznamné postaveni v kontextu ostravské, ale i ceské hudebni vychovy. V aktivitdch
Muzické skoly se prolinaji estetické a terapeutické aspekty. Muzickd skola porddd fadu projektt a koncertd.

Kli¢ovd slova: terapie uménim, Muzickd skola, hudebni vychova.

Po roce 1989 zaznamenavame v oblasti
(hudebniho) vzdélavani pluralitu pii-
stupti a pohledt na danou problematiku
smérem od tradi¢niho ,,konzervatismu®
k inovativnim a integrativnim koncep-
cim (napf. alternativnich $kol). Politické
zmény se logicky projevily také v procesu
demokratizace a humanizace vzdélavani,
nebot proces vzdélavani je otevienym sys-
témem flexibilné reagujicim na aktudlni
politické a spolecensko-kulturni promény.

Aktudlni trendy v soucasnych teoriich
vzdélavani, predevs§im v personalistic-
kych teoriich, které jsou inspirovany hu-
manistickou psychologii A. M. Maslowa
a C. R. Rogerse, nalézaji cestu k ¢lovéku
(jako centralniho bodu pojimaného vzdé-
lavani), hledaji jeho podstatu. Principy
humanistické psychologie aplika¢né vy-
uziva humanisticko-tvorivé paradigma
hudebni pedagogiky. Duraz je kladen
na rozvoj osobnosti, na lidskou, humanni
stranku vychovy smétujici k autenticité
a seberealizaci ¢lovéka.! Obdobi po roce
1989 prinasi také pozitivni impulzy
a priznivéjsi klima pro specifickou praci
se zdravotné postizenymi a handicapo-
vanymi jedinci v kontextu vzdélavaciho
a kulturniho systému.

V roce 1991 vznikla pfi ostravské
Lidové konzervatori Détska muzicka
$kola v Ostravé-Marianskych Horach?,
ktera byla orientovéna na integraci zdra-
votné postizenych déti a mladeze. Jiz
od pocatku se etablovala jako instituce
s promyslenou vizi a ,filozofii%, kterou
koncipovala zakladatelka a reditelka
Mgr. Miloslava Soukupova. Zacatky
Muzické $koly byly naro¢né nejen z du-
vodu finan¢nich, ekonomickych, ale také
z divodu legislativnich.

Détskou muzickou $kolu miZeme
chépat jako $kolu integra¢ni s vysokym

! STIBOROVA, Z. Pohybovd transformace hudby
v tviiréim pojeti hudebniho vzdélavani. Ostrava : PAF
0O, 2006, s. 20.

2V soucasné dobé nazev Lidovd konzervatof
a Muzické $kola Ostrava.

43 HUDEBNIVYCHOVA 3/2014

potencialem socialni adaptace, estetické
kultivace jedince, $kolu identifikujici
se s premisou socidlni rovnosti zdra-
vych a zdravotné postizenych déti v ob-
lasti uméleckého vzdélavani. ,Détskd
muzicka $kola vznikla z nutkavé vnittni
potreby poskytnout zdravotné postize-
nym détem priblizné stejné podminky
pro komplexni rozvoj, jako je tomu u déti
zdravych. Pro nositele ¢innosti vytvorila
moznost realizovat se esteticky, spole¢en-
sky a mravné.“?

Za hlavni cil si pedagogicky tym ost-
ravské Muzické skoly stanovil socializaci
a integraci zdravotné postizenych déti
amladeZe prostfednictvim uméni se zdra-
vymi détmi a mlddezi (bez zdravotniho
postizeni ¢i handicapu). Jiz od pocatku
se ¢innost Muzické $koly diverzifikovala
do dvou hlavnich linii: estetické a terapeu-
tické (specialni). Obé linie (roviny) tvori
vzajemné vnitiné provazany a kompaktni
celek, ve kterém se odborna ¢innost tera-
peutt prolina v estetickych oborech.

Aktualné nalezneme v rdmci estetic-
kych oborii dramatickou vychovu a za-
klady herectvi, dramatickou vychovu pro
déti a mladez se sluchovym postizenim,
solovy a komorni zpév, hru na hudebni
nastroje, hudebni nauku, tane¢ni vychovu
(aerobic, hip-hop, disco dance, pohybo-
vou rytmiku pro predskolni déti, step,
tane¢ni vychovu pro déti a mladez se zra-
kovym postizenim, tane¢ni vychovu pro
déti a mladez s kombinovanymi vadami,
tanecni vychovu pro vozickare), vytvar-
nou vychovu pro zac¢ate¢niky a pokrocilé,
vytvarnou vychovu pro déti s rodici, cvi-
¢eni pro rodice s détmi ad. Zvlastni misto
zaujima dopoledni a odpoledni estetickd
§kolicka zaméfena na nejmens$i déti,
ve které se realizuje komplexni esteticka
vychova prostiednictvim her.

* SOUKUPOVA, M. Projekt détské muizické skoly
v Ostravé. (Zavére¢na prace). Olomouc : PdF UP,
1995, s. 8.

Terapeutickd linie (rovina) nabizi obory,
které se uplatnuji pri 1é¢bé zdravotniho
defektu ¢i pti jeho zmirnéni, snazi se na-
1ézt smysluplnou kompenzaci indispozic
jedince, generovat a naplnovat program
v jejich tézké situaci s odbouranim je-
jich pocitli neupottebitelnosti, netspés-
nosti ¢i izolovanosti. Z terapeutickych
obortl jmenujme dramatickou vychovu
pro déti a mladez se sluchovym posti-
zenim (ve znakové feci), hru na zobco-
vou flétnu pro déti a mladez s astmatem
(ve spolupraci s rodici), ergoterapii, muzi-
koterapii, prostorovou orientaci pro nevi-
domé, Brailltiv notopis, terapii balbutika
zpévem.

Velmi dtilezitym rysem Muzické skoly
je hlubsi zaangazovanost rodic¢t, nebot
»koncepce odborné vyuky a terapeutické
praxe vychazi z poznatku, Ze rodina je uza-
vrena jednotka, a pokud se chce pomoci
détem, nemohou se opomenout rodice.“

Nabidka dil¢ich obort od roku 1991
do soucasnosti se rozviji, variuje, do-
pliuje a reaguje na realné pozadavky
pedagogického tymu i déti a mladeze
se zdravotnim postizenim.

Dramatickad vychova a zdklady herec-
tvi jsou vyucovany skupinové a zaméruji
se na improvizované role déti, které jejich
prostiednictvim ziskavaji kompetence
k porozuméni jazyka a feci, dochdzi
u nich k rozvoji mysleni, predstavivosti
a imaginace, zlep$uji se pohybové dispo-
zice jedince. Zajmova preference je stimu-
lovéana a posilovana navstévami divadla.

StéZejnim jadrem estetické linie (roviny)
jsou obory souvisejici s péveckou a hlaso-
vou vychovou. S6lovy zpév rozviji zaklady
hlasové techniky a péveckého prednesu,
zaklady spravného a efektivniho dychdni,
spravny postoj, uvoliovani a funkéni ovla-
dani mluvidel a celkové vede k rozsifovani
hlasového rozsahu. Zvlastni postaveni zau-
jima tzv. zpévoterapie balbutiki (chapana
jako samostatna experimentalni pévecka

4 Tamtéz, s. 11.

disciplina) vyuzivajici mékkou (klouza-
vou) mluvu v uzké vazbé se zpévnim
projevem, ¢imz v této kombinaci vznika
findlni tvar. Technika vyuzZiva specidlni
dechové a artikula¢ni gymnastiky.

Diléi instrumentdlni obory rozvijeji
praktické hudebni dovednosti a také jed-
notlivé prvky motoriky, které jsou spojené
s hrou na vybrany hudebni néstroj.

Pro komplexni rozvoj hudebnosti je
taktéz dalezita tanecni a pohybovd vy-
chova, ktera vychazi z lidské prirozenosti
a potfeby pohybu a pohybovych ¢innosti.
Nabizi proces taneéniho a pohybového
dialogu déti s hudbou, s jejim obsahem
a formou pfi respektovani individuality
jedince, jeho fyzickych moznostia ptipad-
nych télesnych poruch pohybové soustavy.

Esteticka $kolicka nabizi komplexni
estetickou vychovu pro nejmensi déti.
»Symbiodza déti postizenych a zdravych
pravé u téchto malych déti md mimo-
fadny vyznam. Ve spole¢nych hrach,
které jsou urcujicim zakladem vychov-
ného ptlisobeni, se uplatiiuje mocny so-
cializa¢ni vliv. Déti jsou prosty pociti
ménécennosti a svij handicap prfijimaji
jako dany bez negativizujictho hodnoti-
ciho pfistupu.“

Muzikoterapii rozliSujeme v aktivni
a pasivni (receptivni) formé. V Muzické
$kole nachdazi uplatnéni predevsim aktivni
muzikoterapie vedouci k expresi emoci
v tizené improvizaci urcitych situaci a té-
mat prostfednictvim praktické hry na hu-
debni ndstroje. Z hlediska didaktického
se jako nejvhodnéjsi pouzivaji nastroje
Orffova instrumentafe. Béhem aktu ,,in-
terpretace” se vyuziva détské spontaneity,
fantazie a jisté nekonvencnosti, coz vy-
sledné vede k psychickému odreagovani,
k eliminaci psychickych bloku a tenzi,
které se mohou nékdy projevovat v ro-
viné socialné-patologické, a to ve formé
agrese apod.

Arteterapii mizeme povazovat za 1é-
¢ebny (terapeuticky) algoritmus vyuziva-
jici vytvarné ¢innosti smétujici k poznani
osobnosti, ovlivnéni lidské psychiky
a zkvalitnéni interpersondlni komuni-
kace. ,,(...) Interpretace a rozbor vytvort
déti pomahd za pomoci psychoterapeuta
problémové situace objasnovat a fesit,
poskytuje détem moznost sebepoznani
anového pohledu na problémovou situaci
a sebe sama.”

Ostravska Muzicka $kola je insti-
tuci, kterd spolupracuje s nejriiznéjsimi

> Tamtéz, s. 21.
® Tamtéz, s. 24.

institucemi a organizacemi. Vysledky na-
ro¢né prace s handicapovanymi jedinci
prezentuje $iroké vefejnosti na kon-
certech a participaci na projektech.
Vyznamné spolupracuje s Janackovou
konzervatofi a Gymnaziem v Ostrave.
Z této spoluprace vznikl spole¢ny pro-
jekt Miizy maji mnoho tviri, jehoz ci-
lem bylo primarné umeélecky integrovat
mladé talentované lidi s talentovanymi
zdravotné postizenymi jedinci v kon-
textu hudebniho, dramatického, tanec-
niho a vytvarného uméni. Projekt Vsichni
jsme stejni - vSichni jsme jini zahrnoval
konference a workshopy s tsttednim té-
matem Divadlo, hudba, tanec a vytvarné
uméni ke spole¢né integraci mladého
handicapovaného obcana v ostravském
regionu. V zavéru roku 2004 vzniklo
Sdruzeni rodic¢t a pratel muzické skoly
NOEMA, které ve spolupraci s Muzickou
gkolou uskute¢iiuji jak organiza¢né né-
ro¢né mimoskolni aktivity se Sirokym
interregionalnim presahem, tak projekty
(napt. v roce 2005: Bretari o¢ima handi-
capovanych... Vyprava za hranice viastni
predstavivosti, Muzikoterapie - ,Nemoc
je jen $patnd pisnicka“, Miizy-filosofie-
léc¢eni ad.). V roce 2006 se konaly mnohé
akce, napft. celodenni prozitkovy seminaf
Pastelovd sobota s automatickou kresbou,
Nejveétsi koncert na tibetské misy a steel
drum v Ostravé, u¢inkovani v ramci pred-
staveni Narodniho divadla moravskoslez-
ského NGOA-E na motivy Ezopovych
bajek (Slezskoostravsky hrad), uc¢inko-
vani v ramci koncertu $pickového hous-
listy Pavla Sporcla (Katedrala Bozského
Spasitele Ostrava) apod.

Muzicka 8kola ziskala také fadu ocenéni
v individualnich soutézich, napt. 1. misto
nevidomého Adama Blazka v ramci celo-
statni soutéze Bilé hole Praha 2006, dale
prestizni ocenéni v celostatni soutézi pro
uspésné a nadané déti Zlaty oriSek ve hie
na flétnu a klavir (Adam Blazek) ad.

V roce 2007 se opét konal v koope-
raci Muzické $koly a Janac¢kovy konzer-
vatofe a Gymnadzia v Ostravé projekt
Muizy maji mnoho tvdri II., prezentovany
na Mezindrodnim festivalu Janackav
maj (2007), dale profilové koncerty bé-
hem konani XV. ro¢niku Evropskych
dnt handicapu, koncert Vsechny barvy
duhy ve spolupraci s ostravskym centrem
Ctyilistek, na kterém umélecky participo-
vali s6listka opery Narodniho divadla mo-
ravskoslezského Eva Drizgova-Jirusovd,
Jaromir Nohavica, folklorni soubor
Smykiia ad.; u¢inkovani na koncertu The
Jackson Singers aj.

V roce 2008 se konaly Vsechny barvy
duhy I1., Divadelni pout bez bariér s os-
travskym divadlem loutek, vystoupeni
tane¢niho oddéleni Terezy Vejsadové
na narodni vystavé Non-handicap Praha
2008. Zaci reprezentovali Muzickou $kolu
také na Mezinarodni hudebni prehlidce
pro zrakové postizené déti a mladez
Tmavomodry festival Brno 2008.

V roce 2009 mtzeme zminit dlouho-
doby projekt EIA GAIA, na kterém spo-
lupracovali zaci, pedagogové a pratelé
Muzické skoly. ,,Hlavnim principem je
umélecka spolupréce lidi zdravych a lidi
s riznymi druhy handicapu - nevido-
mych, neslysicich, vozickart, télesné,
dusevné a mentdlné postizenych, socialné
znevyhodnénych ad. Pribéh se rozviji
predev$im prostfednictvim zpévu, tance
a hry na hudebni nastroje. Prvotni im-
provizace, které vychazeji z prirozenych
moznosti zucastnénych, propojuji zpév
a pohyb, gesto, tanec. Cilem je vytvorit
vlastnim hlasem, vlastnim télem s vlast-
nim nitrem celistvé hudebné-pohybové
predstaveni inspirované vzajemnym kon-
taktem ucastniki.“’

I v nasledujicich letech participovali
zaci ostravské Muzické $koly na zajima-
vych akcich a projektech za podpory svych
pedagogti a predevsim vedeni $koly. ®
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VYUKA ZAKU SE SPECIALNIMI VZDELAVACIMI POTREBAMI

NA ZAKLADNICH UMELECKYCH SKOLACH

Bojana Kljunic

Anotace: Cilem predloZeného prispévku je osloveni odborné verejnosti ve véci podpory integrace zdravotné postizenych Zdki do bézné vyuky
vsech ¢tyF uméleckych obor(i na zdkladnich uméleckych skoldch . Autorka ¢ldnku z viastni zkusenosti uvddi postupy prdce s témito Zdky na ZUS
Praha 5 - Stod(ilky. Popisuje konkrétni ¢innosti uciteld, jakoZ i specidlniho koordindtora, ktery zatim neni na tomto typu skol u nds samozrejmosti.

Kli¢ovd slova: systém zdkladniho uméleckého vzdéldvdniv CR, Zdci se specidlnimi vzdéldvacimi pottebami (SVP), integrativni a inkluzivni specidlni
pedagogika, individudlinivzdéldvaci pldn (IVP) ve vyuce uméleckych oborti na zdkladnich uméleckych skoldch (ZUS), prdce specidiniho koordindtora.

Zakladni umélecké vzdélavani v Ceské re-
publice ma dlouholetou tradici a neodmys-
litelné patii do celkové vzdélavaci soustavy
zakladniho skolstvi. V hudebnim oboru
jeho zacdatky datujeme uz od roku 1780,
kdy byla v Ceském Krumlové ztizena prvni
méstskd hudebni Skola.! V' 19. stoleti se hu-
debni vzdélavani v ¢eskych zemich postupné
organiza¢né rozvijelo a vytvorilo tradici.
Na ni pak po vytvoreni Ceskoslovenské
republiky navazal systém hudebnich $kol.
Predobraz soucasného pojeti umeéleckého
Skolstvi vznikal v Sedesatych letech 20. sto-
leti pod nazvem Lidové $kola uméni (LSU).
Posledni zasadni zména se odehrala po roce
1989, vjejimz ramci se objevil také soucasny
nazev Zakladni umélecka skola (ZUS). Dnes
tyto Skoly reprezentuji v celosvétovém mé-
titku jedine¢nou sit, poskytujici zakladni
umeélecké vzdélavani ve ¢tyfech uméleckych
oborech: hudebnim, literarné dramatickém,
vytvarném a tanecnim.

Od roku 2010, kdy byl MSMT CR schva-
len a vydan ramcovy vzdélavaci program
pro zakladni umélecké vzdélavani (RVP
ZUV), a déle od skolniho roku 2012/13,
kdy se na v8ech zakladnich uméleckych
$kolach zacalo udit podle vlastnich $kol-
nich vzdéldvacich programt (SVP), jsou
tyto $koly postaveny pred zcela novy tikol:
vyuka zakil se specidlnimi vzdélavacimi
potfebami (dale jen zaci se SVP).

V odborné verejnosti, mezi fediteli a také
uciteli zakladnich uméleckych $kol probiha
diskuze na téma, jak seznamit pedagogy
zakladnich uméleckych skol v Ceské repub-
lice s problematikou integrativni, zejména
inkluzivni specialni pedagogiky a moz-
nostmi jeji aplikace ve vyuce uméleckych
obort na ZUS. Jde o propagaci myslenky
bezproblémového zaclenovani zaki se SVP
v hlavnim proudu uméleckého vzdélavani.
Je to také prileZitost, jak zviditelnit pro-
blém, ktery dosud nebyl fesen zadnymi

! FUKAG, J. ; VYSLOUZIL, J. (ed.). Slovnik ceské hu-
debni kultury. Praha : Supraphon, 1997, s. 908. ISBN
80-7058-462-9.
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specializovanymi pracovisti, a nastolit dia-
log mezi pedagogickymi fakultami, fediteli
zakladnich uméleckych skol, pedagogy, ro-
di¢ia poradenskymi centry tak, aby nevzni-
kaly obavy a nedorozumeéni pti vzdélavani
zakt se SVP na ZUS.

Cely proces vyhledavani a podpory zaka
se SVP na nékterych zakladnich umé-
leckych $kolach uz zacal a stava se jejich
kazdodenni realitou. Nicméné mizeme
konstatovat, Ze se v naSem kontextu stale
jesté jedna o jisté novum.

V ptipravé budoucich ucitelt umélec-
kych obort a v dalsim vzdélavani stava-
jicich ucitelt ZUS nds nepochybné ¢eka
nemaly tkol, tykajici se zejména studia
novych didaktickych postupt, ovlivnénych
poznatky ze specialni pedagogiky.

Kli¢ova aktivita v ramci podpory in-
tegrace zdravotné postizenych zaku
do bézné vyuky na ZUS by méla byt kon-
nou vefejnost z fad pedagogi ptsobicich
na pedagogickych fakultach, zejména pak
na katedrach specidlni pedagogiky, a uci-
telt na zakladnich uméleckych $kolach, a to
napric¢ véemi ¢tyfmi umeéleckymi obory.

Na Zakladni umélecké skole Praha 5 -
Stodtilky, kde ptisobim ve funkei feditelky
$koly, uz druhym rokem vzdélavame zaky
se SVP. V soucasné dobé uplatiujeme
integrativni i inkluzivni metody vyuky
u deviti zakt ve vSech ¢tyfech uméleckych
oborech. Soustavné a systematicky jsme
se zacali touto problematikou zabyvat ze-
jména z dtivodu neustale rostouciho poctu
7akt se SVP. Kviili lepsi ndzornosti uvedu
v bodech oblasti, se kterymi jsme se pti fe-
$eni problematiky vzdélavani zakt se SVP
museli na nasi skole seznamit.

Prvni oblast:

o seznameni se specialni pedagogikou
jako pedagogickou disciplinou uvedeni
do problematiky integrativni specidlni

pedagogiky;

o seznameni s riznymi druhy handicapt
a navazujicimi specidlnimi vzdélavacimi
potfebami;

« seznameni s platnou legislativou;

« informace o siti specializovanych praco-
vist a o jejich kompetencich.

Druhd oblast:

o specifické poruchy uceni, jejich déleni
avlivna rtizné ¢asti vyucovaciho procesu;

o poruchy pozornosti;

o reedukace jednotlivych specifickych po-
ruch uceni (SPU);

o poruchy chovani.

Treti oblast:

o zrakové postizeny zak v zakladni umé-
lecké skole;

o jind smyslova postiZent;

o fyzicky handicap a vhodny vybér oboru
¢i nastroje;

o postupy pti tvorbé individualniho vzdé-
lavactho planu (IVP).

Nazakladé dosavadni praxe ve vzdélavani
74kt se SVP na nasi ZUS lze konstatovat,
ze se nejcastéji setkavame s nékolika druhy
specialné vzdélavacich potteb, u nichz lze
vyuku v uméleckych oborech poskytnout
bez vétsich problémii:

o zaci se specifickymi poruchami ucent:
dyslexie, nebo dysgrafie ¢i dyskalkulie;

o Zaci s poruchami pozornosti: ADD,
ADHD;

o Zaci se zrakovym postiZenim;

o 7aci s lehkou a kompenzovanou formou
sluchového postizent;

o ataké Zaci s leh¢imi formami télesného
postizeni (dolnich koncetin).

Pro préci s témito zaky potfebujeme jak
odborny potencial uciteltl, ke kterym jsou
jednotlivi Zaci ptidéleni, tak odbornou praci
specialniho koordinatora, ktery na skole cely
specificky proces uvadi do vzajemného sou-
ladu mezi zdkonnymi zastupci zakd, uciteli
a vedenim $koly. Koordinator je umélecky
pedagog $koly, ktery méd vystudovanou

specialni pedagogiku. Kombinace umélec-
kého vzdélani a znalosti z oboru specidlni pe-
dagogiky u ucitele ZUS reprezentuje idealni
stav pro potteby vyuky zaki se SVP. V sou-
¢asné dobé je to vak stale ojedinéla kombi-
nace vzdélani u ucitelt ZUS. Znamené to, Ze
se tim vytvoril prostor pro diskuzi o ptipravé
studentt na pedagogickych fakultach, nebot
zakladni umélecké skoly v celé republice bu-
dou takové odborniky pottebovat.

V nasledujicim textu uvadim specifikaci
¢innosti ucitele a koordinatora pfi praci
se zaky se SVP.

Tam, kde je to Zadouci, vyuzivame ho-
dinové dotace jedné individualni hodiny
tydné. Zejména to plati ve studijnich za-
méfenich, kde se pocita se skupinovou vy-
ukou. To znamena, ze v takovém prfipadé by
v hudebnim oboru nebyla prospésna vyuka
ve dvojicich. Tato hodinovéa dotace miize
byt, zejména u zaki s poruchami pozor-
nosti, rozdélena na dvé ¢asti. Prace vjinych
oborech - vytvarném, literarné dramatic-
kém ¢i tane¢nim - je o to naro¢néjsi, ze
ucitel musi ditéti v ramci skupinové vyuky
vénovat zvlastni individualni péci.

Utitelé pripravuji zakovi podle jeho
potteb specializovany eduka¢ni material
- naptiklad upraveny notovy text (pokud
je to nutné, zajistuje prepsani do Braillova
notopisu koordinator), didakticky material
na podporu zrakového vnimani, sluchové
analyzy, pomucky na podporu ¢teni a po-
rozuméni textu, koordinace rukou, pravo-
levé orientace, nacviku uchopii dle specifik
daného studijniho zaméfeni, dechovych
technik, uvolnéni apod.

V navaznosti na pravé vzdélavané zaky
a jejich pottreby vyzaduje prace uciteld

dukladnou pfipravu, studium odborné
literatury, navstévu odbornych semi-
nard, konzultace didaktickych postupt
se specidlnim pedagogem, seznameni
se se specialnim didaktickym a reedukac-
nim materidlem a s jeho moznym praktic-
kym vyuzitim ve vyuce.

Utitelé, kteti zajistuji vyuku zak se SVP,
maji oporu predev$im v koordindtorovi.
Ten po rozmluvé s konkrétnim pedago-
gem a s rodic¢i navrhuje rtizné reedukac¢ni
postupy a prizptisobeni vyuky moznostem
ditéte. Koordindtor kazdému zakovi se SVP
zaklada osobni kartu (Pravodni list) a po ce-
lou dobu studia je s Zakem, jeho uciteli i za-
konnymi zastupci v kontaktu. Registruje
informace od u¢itele a od rodi¢t a do karty
zapracovava aktudlni zmény a potteby.
Zaklada aktualizované zpravy specializova-
nych pracovist, a na jejich zakladé navrhuje
konkrétni didaktické postupy. Koncipuje in-
dividudlni vzdélavaci program (dale IVP),
nebo se spolupodili na jeho vypracovani.
IVP je vzdy tvofen na jeden $kolni rok. Jsou
v ném zohlednény vsechny potteby kon-
krétniho zdka. Koordindtor poté dohlizi
na plnéni tohoto pldnu, na mozné dalsi
pozadavky a fe$eni rtiznych problémi pii
vyuce. Navrhuje také pripadné alternativni
¢asové rozvrzeni vyuky.

Jak jiz bylo uvedeno, koordinator rovnéz
poskytuje jednotlivym pedagogtim konzul-
tace, které jsou realizovany bud'v pravidel-
nych konzulta¢nich hodinach nebo pfimo
ve vyuce s jednotlivymi zéky. Pokud rodice
zaka pocituji potfebu probrat konkrétni
problém ¢i jen zkonzultovat postupy pri
domadci praci, je specialni pedagog po do-
mluvé k dispozici i jim.

Ma-li koordinator tuto praci vykona-
vat, pottebuje byt v kontaktu s odbornou
literaturou, z niz je nejnovéjsi reedukacni
postupy. Déle navstévuje rtizna $koleni,
seminare, specialni pedagogické dny
na pedagogickych fakultach apod. Je také
zapottebi, aby pro rychlé ziskavani in-
formaci vyuzival moderni informacni
technologie a proskoloval kolegy pomoci
audiovizudlni techniky.

Snadnéjsimu ziskavani rznych materidli
vyrazné napomdha koordinatortv kontakt
s riiznymi specializovanymi pracovisti, je-
jichz odborni pracovnici jsou schopni po-
skytnout rady ¢i konkrétni pomticky. Jde
o celou sit poradenskych pracovist: peda-
gogicko-psychologické poradny (PPP), spe-
cidlnépedagogicka centra (SPC), stfediska
rané péée (SRP), strediska vychovné péce
(SVP), centra podpory déti se specialnimi
poruchami u¢eni (DYS centra) a Utad prace
Ceské republiky, ktery od roku 2012 prevzal
agendu od Ceské spravy socidlntho zabezpe-
Ceni. I v situaci, kdy $kola nema k dispozici
specidlniho pedagoga pro roli koordinatora,
mohou jeho praci do urcité miry nahradit
sami ucitelé, avsak v tizké spolupraci s uve-
denymi pedagogicko-psychologickymi po-
radnami a specidlnépedagogickymi centry.

Vérim, ze tato aktivita v oblasti vzdé-
lavani zakt se specifickymi vzdélavacimi
potfebami na ZUS bude prospésna a ur-
¢ité povede k nastoleni fady novych oté-
zek. Zaroven také muze ukazat problémy
zakt se SVP z jiného thlu pohledu a roz-
$itit tak obecné povédomi o moznostech
takto zaméfené pedagogiky v uméleckém
vzdélavani.

DEVADESAT LET HUDEBNI VYCHOVY ROZHLASEM o1

Rudolf Siebr

Anotace: Cldnek ptindsi prifez aktivitami Ceského rozhlasu, které byly béhem uplynulych 90 let
vénovdny hudebnimu vysildni pro skoly. Zmiriuje vyznamné osobnosti, spojené s rozhlasovym
vysildnim pro skoly, i vznik mezindrodni rozhlasové soutéze Concertino Praga.

Kli¢ovd slova: Cesky rozhlas, vychova détského posluchace, vyznamné osobnostiv rozhlasovém
vysildni pro predmét hudebni vychova, Concertino Praga.

Po prvnim vysilani Ceského rozhlasu
v kvétnu 1923 z rozhlasového skautského
stanu u letisté v prazskych Kbelich, do-
$lo v dalsich letech ke ztizeni potfebného
rozhlasového studia.

Viimneme si nékolika osobnosti, které
se v rozhlase zabyvaly hudebni vychovou.

V programu RadioZurnal se v letech
1930-1936 objevily Détské hudebni
tdcky, které smétovaly k vychové détského
posluchace. Byly to tydenni pilhodinové
relace, v nichz byla détem vyklddana
hudba k poslechu. Jejich autorem, tviir-
cem a realizatorem ve vysilani byl u¢itel

Josef Kiicka (1888-1969). Ve vykla-
dech skladeb mu ¢tenim textu pomahala
jeho dcera Milena. Kric¢ka zalozil a vedl
s Ferdinandem Krchem Détsky hudebni
a rytmicky tistav. ZkuSenosti z této prace
publikovali jmenovani ve dvoudilném
spise Dité a hudba (1917, 1920).
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V Détskych hudebnich tackach uzil
Kfticka dva postupy ptiseznamovani déti
s hudbou — zdbavny a poucny. V zabav-
nych potradech déti poznavaji kouzlo re-
produkované a jim srozumitelné hudby.
Kazdy posluchac¢ si z téchto relaci odnasi
pékné vzpominky a chut znovu rozhlas
poslouchat. Protéjskem zabavnych po-
fadl jsou porady poucné, ale v nich nema
byt mnoho vaznosti a ué¢enosti. Dité chce
mit podano vSechno jednoduse, stru¢né
ajako na dlani. Chce se také zasmat a po-
ttebuje chvilku, aby se mu to v hlavé urov-
nalo a rozlezelo.

K nejvétsimu rozsifeni a vnitfnimu
rozvoji rozhlasového vysilani doslo uz
v letech 1931—1933, zejména v rela-
cich Détskych hudebnich tacek. Kricka
slozil i hudbu k poradu Zvitdtka u jes-
licek, Kdyz Jarunka stonala, O krdlovici
Slunku Jasném, Zvitdtka a loupeznici aj.
V Détskych hudebnich tackach se uplat-
nila zasada $kolského rozhlasu: ,Détem
to nejlep$i.“ Zpivali vynikajici pévci,
ucinkovali nejlepsi hudebnici a orchestr
tidil skladatel Otakar Jeremias.

Od roku 1934 zacal vychazet nakla-
dem Radiozurnalu mési¢nik ceskoslo-
venské mladeze Skolsky rozhlas. V ném
Kricka psal o ptipravovanych progra-
mech Détskych hudebnich tacek a daval
hudebni otazky. V jednom dopise vy-
slovil Kti¢ka ptani, aby Skolsky rozhlas
jako rybar - muzikant ,,détské rybicky®
do sité nejen chytal, ale také je v ni udr-
zel. O Krickové ¢innosti se zmirnuje A. J.
Patzakovd v publikaci Prvnich deset let
Ceskoslovenského rozhlasu (Praha 1935).

Programové vysilani pro zdky 1.-
5. ro¢niku obecnych $kol bylo preruseno
ve vale¢nych letech. Obnoveno bylo
po skonceni valky a na okruhu Cesky
rozhlas - M zacal Rozhlas pro skoly. Byly
to obvykle dvacetiminutové relace pro
jednotlivé ro¢niky zakladnich Skol. Mély
formu Cteni, vypravéni, scének a pasem.
Jejich obsahem byly lidové pisné a skladby
tane¢nich forem. Porady mély nazvy: Déti
a lidova piseri, Zivot v nasich ndrodnich
pisnich, Nase pfiroda v tanci a zpévu.
Déti vyslechly pasmo Nase lidové pisné
a pasmo zbojnickych pisni Az piijdeme
pres pole. S rozhlasem se naucily zpivat
dvé pisné z Chodska (Zadudyj, duddcku,
zadudyj a Chytil tdta sojku) a sezna-
mily se s narodni pisni Pdsla Kacenicka.
Vyslechly Pohddku o notdch a ve scénce
My jsme mladi muzikanti poznavaly zvuk
hudebnich néstrojt (housli, dud, trubky,
klarinetu, kontrabasu a bubnu).
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S dilem Bedficha Smetany cilevédomé
seznamoval Miroslav Maly (1922-1999),
tehdejsi feditel Muzea Bedficha Smetany.
Ze Smetanovy tvorby zaznély klavirni
skladby Privétiva krajina, Ldska, Listek
do pamatniku. V relaci Lidovost v hudbé
Bedricha Smetany slyseli zaci dvé dua
Z domoviny a ¢ast smyccového kvartetu
Zmeého Zivota. M. Maly vytvoril také porad
Smetanovy a Sukovy pochody. Seznamoval
zaky s ukolébavkami ze Smetanovy opery
Hubicka. V pasmu Vitézstvi dila priblizil
zaktim hudbu Smetanovych oper Prodand
nevésta a Dalibor, symfonickou basen
Vysehrad, smyccové kvarteto Z mého Zi-
vota a sbor Piseri na mofi. V poradech
Z tvorby B. Smetany vyslechli zaci ukazky
z oper Branibo#i v Cechdch, Tajemstvi,
Dalibor, Libuse a Pochod ke slavnosti
shakespearovské.

Pro studenty stifednich $kol se vysilalo
pasmo Miloslava Nedbala Jaro v ceské
hudbé. Slyseli také ukazky z tvorby Leose
Janacka (symfonickd basen Taras Bulba,
Symfonietta, tanec Staroddvny) a Josefa
Suka (Serendda pro smycce Es dur, hudba
k Zeyerové pohadce Radiiz a Mahulena,
Vesnickd serendda).

Odpoledne mél rozhlas na programu
relaci Dopliikovd hudebni vychova. V ni
se studenti seznamovali s obsahem a hud-
bou ¢eskych a cizich svétovych oper.

V roce 1966 se zrodila mezindrodni
rozhlasova soutéz Concertino Praga. Jeji
iniciatorkou a propagatorkou v redakci
Ceskoslovenského rozhlasu byla - spolu
se skladatelem Viktorem Kalabisem
(1923-2006) - bystra a obétava hudebni
publicistka Helena Karaskova (1923-
1980). Ta uméla pro praci v Concertinu
Praga ziskat lidi z hudebniho $kolstvi
arozhlasu. Kalabisovym podilem na sou-
tézi bylo dosazeni jejiho mezinarodniho
ohlasu. Concertino Praga vychazelo
z ptirozenosti rozhlasového média a da-
valo prilezitost prezentovat hudbu zdkim
tehdejsich lidovych skol uméni a konzer-
vatori. Soutézi Concertino Praga prosla
fada hudebnich osobnosti. Z houslistii to
byli napriklad tenkrat mladicky Vaclav
Hudecek a vynikajici japonska houslistka
Shizuka Ishikawa.

Porota soutéze Concertino Praga udé-
luje soutézicimu, ktery ziskal nejvyssi po-
¢et bodu, Cenu Heleny Kardskové, a to
uz od roku 1980. Tim je téz ptipomindna
zasluha jmenované za vznik a zorganizo-
vani této soutéze.

Soutéz Concertino Praga podnitila
i podobnou rozhlasovou akci Concerto
Bohemia, ktera umoznuje prezentaci

mladych komornich soubort zaklad-
nich uméleckych skol, gymnazii a kon-
zervatofi. Rozhlas vénuje pozornost také
Ndrodnimu festivalu neprofesiondlnich
komornich a symfonickych téles a Gi¢astni
se i jednotlivych ro¢nikd Kocidnovy
houslové soutéze v Usti nad Orlici.
Vysilal i zdznam koncertu ze soutéze
laureatt Mlady klavir Prazské konzer-
vatore 2012. Pozornosti rozhlasu neusel
ani koncert Filharmonie mladych Praha
v Rudolfinu 2013.

Helena Kardskova méla $tastnou volbu,
kdyz v roce 1967 ke spolupraci v roz-
hlasovém vysilani pro $koly, nazvaném
Zazpivejte si se mnou, ziskala Pavla
Jurkovice. Pavel Jurkovi¢ (1933) je uci-
tel, zpévak, popularizator lidovych pisni
i skladatel pisni. V rozhlasovych poradech
pro déti se Jurkovi¢ stridal se sbormis-
trem Cestmirem Staskem. Tehdy se vy-
silaly lidové pisné, které nahrély rtizné
détské soubory. Tim se téz podporoval
détsky sborovy zpév. Zminéné porady
probihaly tak, Ze se kazda pisen opa-
kovala ve ¢tyrfech vysilanich a Jurkovi¢
pak na ni pohlizel z nékolika hledi-
sek (textu, melodie, rytmu, dynamiky
apod.) Pfipravil také mnoho hudebnich
potadii v Ceské televizi, napt. popularni
Zpivdnky. Jurkovi¢, ktery vloni oslavil
80. narozeniny, tika: ,,Zpivat se naucite
pouze zpivdnim.“ Ucitelim doporucuje:
»KdyZ néco nejde tfeba v matematice
na prvnim stupni, prerusit to a zazpivat
si pisni¢ku. Takovito pauza, kterd pri
dvou, tfech slokach nepredstavuje ani
jednu minutu, je ohromné uzite¢na.”
Uvedeny postup je v souladu s Josefem
Ktickou, o némz jsme se zminili na za-
¢atku. Kricka v Pfedmluvé ke své uceb-
nici hudebni vychovy Jitro (vydani pro
uditele) piSe: ,Zpév sam necht je osvéze-
nim a prostfedkem k udrzeni radostné
nalady ve skolnim vyucovani. Proto je
nutno preruSovati vyucovani zpévem
pisni, zvlasté pri predmétech vyzaduji-
cich zakovy soustfedénosti, pfi poctech,
mluvnici. Zpévem se ma zac¢inat vyuco-
vani, zpévem praci pferusovat a zpévem
vyuéovani kon¢it.“ (Praha 1931)

Déti v matefskych a zdkladnich $koldch
se potfebuji neustale ucit a obnovovat na-
rodni pisné a ucit se i pisnim novym, které
odrazeji soucasny zivot. Doba je uspé-
chana a doma se nezpiva! Je potieba vracet
se k jiz odvysilanym poradim a nahrat je
na CD, coz umozni uditeliim seznamo-
vat s nimi zaky podle ¢asovych moznosti
ve vyucovani. Prikladem muze byt Jana
Jirané komplet ceskych a svétovych

oper na CD v upravé (nejen) pro déti
v cyklu Nebojte se klasiky, ktery vydal
Radioservis. Ve spolupraci s uciteli, skla-
dateli a rozhlasovymi pracovniky je nutné
vytvéret téZ porady nové. Tvtirci rozhlaso-
vych hudebné vychovnych relaci najdou
zkuSenosti a naméty k praci v publikaci
Jaroslava Herdena Rozhlas - ucitel - Zdk
(Praha: Supraphon, edice Comenium mu-
sicum, 1979). Sdm Jaroslav Herden (1931-
2010) ptipravil vletech 1958-1990 béhem
externi spoluprace s Ceskoslovenskym
rozhlasem pres 300 hudebnich potadu
pro déti a mladez. Spolupracoval s fa-
dou vyznamnych osobnosti, nejvice
s hudebnim pedagogem a publicistou
Vratislavem Berankem (1926-2012), ktery
se od roku 1961 spolupodilel na tvorbé

téchto poradtl a na jejich dramaturgii,
a s Bohumirem Hanzlikem, ktery zajis-
toval realizaci notovych materialti

Hudebni rozhlasové relace pro $koly
v poslednich desetiletich témér vymizely.
Nesmime se domnivat, Ze uz je vée v po-
radku a nent jich tfeba. Jak rozhlas jiz mno-
hokrat prokazal, je s to ptipravit program,
ktery je nad moznosti i dobrého ucitele.

Pozornost k détskému posluchaci pro-
jevila v soucasné dobé rozhlasova stanice
Rddio Junior. V programech Notovdnicko
- Zpivdani ndrodnich pisnicek s vilou
Budinkou - zaznéla ve vhodné upraveé jiz
tada pisni: Sel zahradnik do zahrady, Tluce
bubenicek, Ceresnicky, ceresnicky, Ceresné,
Cerveny sdtecku, Tancuj, tancuj, vykriicaj,
Ja jsem z Kutné Hory a dal3i.

FOLKLOR A FOLKLORISTIKA

Stanislav Pechdcek

Pisen se vysilad vzdy v 9,00 hodin a opa-
kuje se tyz den v 11,00 hodin. Vysila
se v tydnu pétkrat (pondéli-pétek). To
umoznuje détem osvojit si text i melodii
pisné.

Tvrzeni nékterych publicistd, ze na-
rodni pisné dnes uz déti nezajimaji, pre-
svédcivé vyvrétila Jifina Rakosnikova
(1947), tane¢ni pedagozka a autorka
uspésnych publikaci pro déti, v rozhla-
sovém potadu Zrcadleni hudby a tance
ve vytvarném uméniiv détském nitru. J.
Rékosnikova s détmi narodni pisné zpiva
avyjadtuje je pohybem. (Vysilala stanice
Vltava 8.7.2013: Tydenik Rozhlas. 2013,
roc. 23, ¢. 28, s. 46.)

Anotace: Cldnek se zabyvd vymezenim zdkladnich pojm( vztahujicich se k védeckému bdddni v oblasti lidové kultury. Vsimd si riiznych variant
vyznamu slova folkldr a vyvoje pojmenovdni prislusné védecké discipliny v anglosaském a ceském prostredi (tj. folkloristika, etnografie, etnologie,
etnomuzikologie), tak jak je doloZen v zdkladni Ceské lexikografické literature.

Klicovd slova: folklér, folkloristika, etnografie, ndrodopis, etnologie, etnomuzikologie.

Termin folklor pochazi z angli¢tiny
(folklore). Vznikl sloZzenim germanského
zékladu ,,folk“ (lid, viz némecké das Volk)
a staroanglického vyrazu ,lore®, znamena-
jiciho ,nauka, véda, védéni® Poprvé jej po-
uzil William Joseph Thomas (1803-1885)
v roce 1846 coby ,védéni lidu, tedy jako
predmét tehdy vznikajiciho narodopisného
badani. V tomto vyznamu termin pronikl
do vétsiny evropskych jazyki. V dal$im
vyvoji vSak v nékterych pracich doslo
k vyznamovému posunu, kdyz se termi-
nem folklér oznacovala i véda o lidovych
projevech. (Tedy nejen ,,védéni lidu®, ale
i,védéni o lidu)

Jistd terminologicka volnost existuje
v angli¢tiné do dnesni doby, kdyz se slo-
vem folklore rozumi nejen tstné tradované
projevy lidu, ale i védecké badani o nich
(také v pravopisné varianté folk-lore ¢i folk
lore). V z&jmu terminologického upfesnéni
se pak ve vyznamu folkloristika pouziva
Castéji slozenina folklore studies.

V Ceské odborné literatute se objevoval
termin folklor jak v origindlnim znéni, tak
jeho kalk (doslovny preklad) lidovéda,
implifikujici jednozna¢né onen posunuty
vyznam ,védéni o lidu® Jesté v prvni tfetiné

20. stoleti nebyla terminologie v této ob-
lasti ustalena. Na prelomu 19. a 20. stoleti
vydany Ottiv slovnik nau¢ny klade napt.
rovnitko mezi pojmy folklore - folkloris-
tika — lidovéda: ,,Lidovéda, neboli mo-
dernim slovem folklore, folkloristika,
némecky Volkskunde, obira se studiem lidu
po strance dusevni, mravni i hmotné, tj.
jeho jazyka, ustniho podani, zvykiv a oby-
ejuv, zpusobem zivobyti (...)“! Naproti
tomu Masaryktv slovnik nauény, dil IV
(1929), uz tyto pojmy rozliduje. K oznaceni
védy o lidovych projevech pouzivd termin
lidovéda, pojmy folklore, folkloristika ne-
vystihuji podle ného obor lidovédy presné,
protoze anglické folk-lore neni soubor vé-
déni o lidu, nybrz soubor toho, co lid vi
a umi, tedy lidové védéni a lidové ume-
ni? Ani v té dobé nejvyznamnéjsi slovnik
hudebniho zaméfeni, Pazdirkiv hudebni
slovnik nau¢ny (1929), nevnesl do termino-
logické nejednotnosti jasno, ba spise ji jesté
vice zkomplikoval. Podle ného m4 termin
folklér dva vyznamy: ,,(...) 1) v hudebni
védé (oznacuje) obor, ktery se zabyva stu-
diem lidové hudby, zvlasté primitivnich

! Ottiiv slovnik naucny, 15. dil, s. 1047.
% Viz Masarykitv slovnik naucny, dil 1V, s. 456.

narodu. Jest v blizkém vztahu k srovna-
vaci hudebni védé. 2) V hudebni skladbé
oznacujeme slovem folklor ¢asto totéz co
exotismus, jindy viibec uzivani lidovych
prvka v lidové hudbé.* Jak je z citatu pa-
trno, v prvnim vyznamu chape Pazdirek
pojem folklor ve smyslu védecké discipliny
a jeji obor omezuje pouze na hudebni pro-
jevy lidu; na druhé strané jej vsak rozsituje
od zkoumani lidovych hudebnich projevi
vlastniho naroda klidové hudbé v celosvé-
tovém meéritku, tedy smérem k moderné
chapanému védnimu oboru, nové oznaco-
vanému jako etnomuzikologie. V druhém
vyznamu pak pojmu folklor prisuzuje vy-
znam, ktery novéji oznacujeme terminem
folklorismus.

Pfijmeme-li jako zdkladni vyznam
pojmu folklér ono ptivodné vymezené
sveédéni lidu“ (a nikoli ,védéni o lidu®),
zjistime, Ze i v tomto smyslu se jeho Sife
meénila, a to - ve srovnani s dnesnim poje-
tim - obéma sméry.

V $ir$im pojeti se folklorem nékdy rozu-
mél soubor starobylych oby¢eju, lidovych
tradic nabozenskych i svétskych, verejnych

3 Pazdirkiw hudebni slovnik naucny, 1. Cast vécna,
s. 122,
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i soukromych obradt, tstné tradovanych
slovesnych a hudebnich projevii, nabozen-
skych a filozofickych predstav. V extrém-
nich ptipadech byly pod pojem folklor
zahrnovany i lidové projevy materialni
povahy (lidové stavby, obleceni, pracovni
naradi, vytvarné projevy z oblasti malifstvi
a sochatstvi apod.). V uzkém pojeti se na-
opak pojmem folklér oznacovaly pouze
ustné tradované slovesné projevy.

Dnes$ni terminologie zahrnuje pod po-
jem folklor lidové projevy hudebni, tane¢ni,
slovesné a dramatické, a ty jsou predmé-
tem védecké discipliny zvané folkloristika.
Hudebni folkldr jako specifickou oblast
folkléru pak tvori lidové pisné, instru-
mentalni hudba a tanec, a zabyva se jim
hudebni folkloristika.

Folklor v tomto pojeti je soucasti lidové
kultury, kam patti dale hmotnd kultura
lidu, zemédélstvi, femesla, spolecensky
a rodinny Zivot apod. Na prelomu 19.
a 20. stoleti se v evropském métitku pro
védni obor zabyvajici se studiem takto $i-
roce pojaté lidové kultury ustalilo pouzi-
vani pojmu etnografie, v ¢eské literature
se az do 70. let 20. stoleti pouzival ¢astéji
jeho ¢esky ekvivalent narodopis. Od 90.
let 20. stoleti se termin etnografie v mnoha
zemich opousti a nahrazuje se pojmem
etnologie, nebo také socialni ¢i kulturni
antropologie.*

Terminologicka problematika v oblasti
zkoumani hudebnich projevi lidu ne-
byla pfesnym vymezenim pojm folklor
a folkloristika provzdy vyte$ena. V druhé

* Pojmy ndrodopis, etnografie, etnologie, socidlni an-
tropologie, kulturni antropologie 1ze tedy do zna¢né
miry pouzivat jako synonyma.

poloviné 20. stoleti se totiz za¢al prosazovat
dal$i termin, etnomuzikologie. Také jeho
jednoznac¢né a jedine¢né. Slovnik ceské
hudebni kultury vymezuje jeji predmét
studiem lidové hudby, presnéji hudebnimi
projevy a kulturou vdzanou na Zivot etnik.
V podstaté se tedy shoduje s predmétem
hudebni folkloristiky.* Ivan Poledndk chape
vztah etnomuzikologie a hudebni folklo-
ristiky hierarchicky. Podle n¢ho se et-
nomuzikologie formovala v némeckém
a anglosaském prostfedi na zakladech
srovnavaci hudebni védy. Vymanila se z ev-
rocentrismu a sméfovala ke zkoumani
hudebnich kultur celého svéta. Hudebni
folkloristika pak tvori druhou, i kdyz his-
toricky starsi soucast etnomuzikologie,
zaméfujici se na zkoumani lidové hudby
vlastniho naroda.®

Ptehlednym zptisobem je vyvoj pfedmeétu
i pojmenovani etnomuzikologie popsan
v encyklopedii Lidové kultura. Podle ni
se zabyva projevy tradi¢ni hudebni kultury,
které zahrnuji lidovou pisen, nastrojovou
hudbu, tanec a hudebné dramatické pro-
jevy. Pod rtiznymi nazvy se vyviji od druhé
poloviny 19. stoleti. Jako prvni ji do systému
hudebni védy zaradil rakousky hudebni
védec Guido Adler (1855-1941), nejprve
pod nazvem muzikologie. Pozdéji se pou-
zivala oznaceni srovnavaci hudebni véda,
hudebni folkloristika, hudebni etnografie,
hudebni antropologie aj. Pouzivani terminu

® Termin etnomuzikologie se zacal pouzivat zprvu
v anglické podobé ethnomusicology kolem r. 1950.
Podrobnéji viz MACEK, P. aj. Slovnik ceské hudebni
kultury, s. 201n.

¢ Podrobnéji viz FUKAC, J.; POLEDNAK, 1. Uvod
do studia hudebni védy, s. 146-152.

STAROCESKY KALENDAR

V LIDOVYCH PISNICH A POREKADLECH -

3. CAST

Bohumir HanZzlik

Zné a dozinky

V 1été méli hospodari nejvice starosti
se zabezpecenim trody. Péstovalo se obili,
z dal$ich rostlin pak konopi a len, ktery
zeny na kolovratech spradaly na prizi.
Vétsina obycejti tohoto obdobi se vztaho-
vala k polni préci.
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Svatd Markéta vede Zence do Zita.

Nejptithodnéjsi dobou pro zacatek
zni bylo obvykle obdobi od sv. Markéty
(13. 7.) do sv. Anny (26. 7.). Zné byly
zalezitosti celé vesnice. V§ichni pilné
pracovali od ¢asného rana az do vecera,
aby obili bylo co nejdfive pod stfechou.

etnomuzikologie se ustalilo az od 60. let
20. stoleti. Jeji predmét badani I1ze rozdélit
do tti oblasti: 1. Hudba pfirodnich nérodu,
2. Lidové hudebni kultura evropskych na-
rodtl (zkouma ji folkloristika jako soucast
etnomuzikologie), 3. Lidova a historicka
hudba mimoevropskych naroda.”
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Praci provazela radostna nalada, z poli
se ozyvaly veselé popévky, pisné a smich.
Uz jsme zito posekali, tak ho taky svdzem,

aby lidi nefikali, Ze nic nedokdzem.

Uz jsme Zito posekali, uZ jsme ho i svdzali,
do stodol ho navozili, viechnu chasu
sezvali.

Pokosené obili se vazalo do snopt.
Cela rada zvyka se vztahovala k posled-
nimu snopu, ktery se nazyval ,stary“
nebo ,,baba‘, a pristrojoval se jako fi-
gura. Zastupoval vlastné celou drodu.
Slavnostné se dovazel z pole do dvora.

Panimdno zlatd, otvirejte vrata,

neseme vdm vénec ze samyho zlata.

Pane hospoddri, otvirejte dveri,

neseme vdm vénecek ze samyho peri.

Zenci a znec¢ky predali hospodati po-
sledni snop a veliky vénec z kviti a klast,
pricemz znecka odfikdvala prani:

,Pochvdlen bud'Pdn JeZis Kristus

za toto boZi poZehndni!

Pantdto i panimdmo mild,

jd vdm preju tolik stésti,

co je kviti v tomto vénci,

jd vdm preju tolik zdravi,

co je zrnek ve obili,

apo smrtivécnou sldvu

v krdlovstvi nebeském

s milovanou Pannou Marii

as nasim patronem svatym Janem,

aby priletéla vrdna,

donesla pro radost syna

a dcerusku pro potéseni

az na véky vékav — amen.” (Z Polabi)*

Hospodar podékoval celedi za odve-
denou praci a dal na piti. Hospodyné
ptichystala pohosténi. Vecer nasledovala
tane¢ni zdbava v hospodé.

Zné ndm skon¢ily,

vsechno jsme sloZili,

slozZili, svdzali,

véas dom dostali.

Vsak jsme se nazali,

snopl navdzali!

Co bychom nebyli

na chvili veseli!

Vénec se zavésil do komory a zustaval
tam az do doby seti, kdy se zrni z ného
zamichalo do nové setby. Obili se po sve-
zeni do stodol mlétilo cepy na mlatech,
az se oddélila zrna od klasu a zustala
slama. Ta se déle podle potteby zpracova-
vala. Obili se uskladniovalo na §pycharech
avsypkach. Pozdéji se odvazelo do mlyna.

! CECETKA, E Od kolébky do hrobu. Praha 1900.

MlyndF mele, az se tiese,
voda uzitek mu nese.
Vodénka mu kolem to¢i,
sedldcek mu Zito vozi.
Jednym bere, druhym ddvd,
tak ho pdnbuih poZzehndvd.

Za spravné semleti obili zodpovidal
mlynaft. Lidé mu za praci odevzdavali
dohodnuty dil mouky. Na vynosnost to-
hoto femesla upozornuji mnoha fikadla
a pisné.

U mlyndre nahore

v tej zlatej komore

mlyndf mele mouku

v tom bilym klobouku

a mlyndrka krupici

v ty usaty Cepici.

B Kde jsme zali?

B Ten nds sprdvce

33 Ty zné jsme skoncili

5 Zenci a znecky

7 My mdme vénecky

8 Tu mdte, sedldce, tu mdte vénec
& Mily hospoddfi

& Jsou mlyndri

Ukon¢eni zni ohlasuje ¢asto kiepelka,
ktera svym volanim ,,pét penéz® vyzyva
své déti, aby opustily strnisté, na kterém
zanedlouho zavane podzimni chlad.

J Kfepelenka kepelala

Podzim na strakaté kobyle jede!

Léto je na odchodu. Z obilnych poli zt-
stala strnisté. Na ocCesani ¢ekaji sady a za-
hrady. V krajich, kde se péstuje chmel nebo
vinna réva, se po sklizni s nadchazejicim
podzimem potadaji slavnosti. V chmelat-
skych oblastech jsou to do¢esné, ve vinar-
skych se kona tzv. vinobrani.

Kdyz se posekaly otavy, zbyvalo se posta-
rat o len a konopi. Len se po uzrdni vytrhal,
ususil, ldmal na trdlicich a dal se zpracova-
val na vldkna. Tkaly se z ného rtizné druhy
platna, ze semen se lisoval olej a odpadova
vlakna - koudel - se vyuzila k vyrobé pro-
vazil. Podobné jako len se u nds péstovalo
a zpracovavalo konopi. Ze semen se zis-
kaval olej, ktery se tlac¢ival v mlynech nebo
olejnach. Ze Inu a z konopi se na venkové

* Symbolem J3 jsou oznaceny nazvy pisni s danou
tematikou. Tyto pisné nalezne ¢tenart v titulech uve-
denych v bibliografii, v klavirnich upravach pak v pu-
blikaci HANZLIK, B. Starocesky kalendat (Tradice
¢eského roku vlidové pisni, pofekadlech a fikadlech),
planované k vydani koncem roku 2014 ve vydavatel-
stvi PedF UK Praha. Pisné oznacené J jsou v notové
ptiloze tohoto ¢isla Hudebni vychovy.

spradalo vlakno. Kazda hospodyné musela
umét prist, nebot zakladem o$aceni bylo
platno. Pro ru¢ni predeni se pouzivaly
preslice (dfevénd ty¢, na kterou se navlé-
kaly vycesky Inu nebo konopi) a vietena,
pozdgéji se vldkno stacelo na kolovratu.
Uptedena nit pak byla pfipravena ke tkani
na tkalcovskych stavech.

Na venkové byvalo zvykem, Ze si déti
na podzim rozdélavaly na poli ohnicek.
Kolem ného si hrély a zpivaly. Kdyz sedél
u ohnic¢ku pasacek sam, piskal si alespon
na pistalku. A pecené brambory, to byla
pochoutka! Nebyt téch ,,bramborovych
ohnickt, vitaly by déti podzim s vétsim
smutkem. Nastala $kola, kterd jim svazala
letni volnost.

3 Jiz je cas podzimku

J3 Koulelo se, koulelo

53V Treboni je hezkej pivovdrek

5 Chmelicku, chmeli

3 Jen ty mné, Senkyiko

33 Kdybych jé védeéla, co déld Matéj

J3 Mrdkotinskej Selma Senky

33 Kdyz jsem $el z mélnické hospody

3 Kdybych ja mél korbel piva

J Kdyz jsem $el z libicky hospody

J3 Kdyz jsem plela len

3 Anicka konopé mocila

5 Moc koudele, panimdmo, mdte

53 Slunééko za hory zachdzi

Ve staré skole

Déti na vesnicich chodily do skoly velmi
mélo. Musely pomahat v hospodarstvi,
hlavné kdyz vrcholily dtileZité polni prace.
Ve $kole se tedy vyucovalo od podzimu
do jara v jednottidkach, nékde i dvojtrid-
kach. O vzdélani déti se staral ucitel - kan-
tor. U¢il je ¢ist, psat, pocitat, nechybéla ani
vyuka nabozenstvi a staral se také zpravi-
dla o zpév a muzicirovani v kostele.

Prvni trida mysi dira,

druhd tfida rizZicka,

treti tfida kocky,

Ze neuméj pocty...

Kdo sedi na kraji,
pdnbuh ho napravi.
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Kdo sediv prostredku,
dostane oplatku.

Kdo sedivzadu,
dostane mastnou Zdbu.

& Daj ria, mamicko
3 Kdyz jsem chodil do skoly

Jarmark

Na ryncich (ndméstich) mést a nékdy
i vesnic se odbyvaly pravidelné tydenni
a vyro¢ni jarmarky (trh, vyro¢ni trh -
z ném. Jahrmarkt). Konaly se obvykle
v dobé posviceni a trvaly az dva tydny.
K méstu se po nékolik dn sjizdély vozy
se zbozim, na trh se pfivadél dobytek,
ktery se majitelé snazili vyhodné prodat.
Nameésti se postupné zapliovalo kramky,
ve kterych remeslnici prodavali své vy-
robky. Zasobovali tak mistni obyvatele
zbozim potfebnym pro Zivobyti. Proto
neni divu, Ze se o femeslnicich a femes-
lech zpiva cela fada pisnicek.

Jarmarky byvaly vitanou pfilezi-
tosti k poradani rtznych slavnosti.
Nejpopularnéj$im tancem lidovych za-
bav se stala polka. Objevila se kolem
roku 1830 v kraji kolem Hradce Kralové,
ale kdo ji opravdu poprvé tancil, nikdo
nevi, i kdyz se s jejim vznikem spojuje
cela fada jmen. Jejim predchtdcem byl
asi tanec ,,madéra“ nebo ,,nimra®, kdo vi?
Jedno se polce neda upfit — brzy se rozsi-
fila po celych Cechdch a pronikla do celé
Evropy.

3 Svaty Jan je na vrsicku

J Kolovrat

5 Sel sedlak na jarmark do Lysy

5 Sli Sevci z jarmarku

J Kramdrko hlineckd

3 Koukej, koukej, Vasku

5 Dyj sem Sel na jarmark

3 Pane pulkmistr

Ji Manzestr

J Strejcek Nimra

J Prodali jsme krdvu

J3 Hop, hej, cibulati

3 Jd jsem forman

Posviceni

Na podzim, kdyz byla uroda stastné
pod stfechou a priroda uléhala k spanku,
zalaly na vesnicich posvicenské hody.
Ukonceni praci oslavovali vesni¢ané
zpévem, tancem a hodovanim. Posviceni
se dfive slavilo v den, na ktery pripadlo
jméno svétce, jemuz byl zasvécen mistni
kostel. Posviceni bylo nevsedni udalosti,
na kterou se vSichni pilné pfipravovali. Jiz
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tyden predem se vSude uklizelo, zabijela
se drtibez i vykrmeny vept. Zeny pekly
posvicenské kolace.

Nazorny popis priprav na posviceni
v 18. stoleti na podébradském panstvi
zaznamenal ve svych ,,Pamétech” pismak
a vlastenec Franti$ek Vavak: ,,...na stat-
cich zabijeli ¢asto az 6 husi, 8 kachen, 20
kapount, 2 vepre, 3 skopce. Hospodyné
napekla kola¢u, hospodat jel do pan-
ského pivovaru pro dobré pivo a nakoupil
koreni a cukrovi. Kdo ptisel, dostal kolac¢
a v poledne se napil a najedl...“

O posviceni chtél mit hospodat doma
nejenom rodinu, ale i kmotry, pfibuzné
a znamé. V Ceské pisni z 18. stoleti hos-
podar ptimo oslovuje kmotra: ,Raduj se,
kmotte Dvoraku!*

4 Raduj se, kmotie Dvorfdku!

J Bramborovd kase

O posviceni se §lo do kostela, a kdo jen
trochu mohl, oblékl si nové $aty a vystro-
jil se jako o nejvétsim svatku. Od ¢asného
odpoledne az dlouho do noci se po vsi
rozléhaly ,,..muziky i inStrumenty
vseliky...“ S touto tradici bylo spojeno
mnoho pisni a lidové hudby.

& Na samy kladynet

Do hospody ptichazeji muzikanti, ,,in-
$trumenty” pod pazi, trumpetu v platé-
ném pytliku, klarinet pod kabatem, basu
pres rameno. Kapelnik, co hraje prvni
housle, si navic jesté nese balik par-
test. Muzikanti, to byli kantofi, femesl-
nici i sedlaci, ktefi si hranim u muziky,
v kostelich a v zameckych kapelach privy-
délavali. Usadili se na kruchti¢ce pro mu-
zikanty, rozdali si noty a uz trumpetista
vytroubil fanfaru...to Ze se jako zacina...

3 U muziky

5 To je zlaty posviceni
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&3 Nas pan nemiize

Vesnicka hospoda se rozvitila tancem.
Co tenkrat asi na vesnicich v podzamdéi

tito muzikanti hravali, kdyZ na zamcich
vladla knizata, hrabata a baroni v napu-
drovanych parukach? Bylo to nepteberné
mnozstvi lidovych pisnii tanct, které dnes
zname podle nazvi, ale o mnohych ani ne-
vime, jak se vlastné tancovaly. Muzikanti
zpravidla zacali pomalou sousedskou, pak
zahrali svizného obkroc¢aka. Hrala se i po-
mald $pacirka, to aby si tane¢nici trochu
odpocinuli, nebo aby si mohli zatancovat
i star$i sousedé a sousedky. A potom zase
néco hodné rychlého, tieba sko¢na. Byla
by to naramnd ostuda, kdyby se u muziky
mlddenec nedokazal furiantsky rozkrocit,
dupnout si a zazpivat. Kdyz mu nahodou
néjaké to slovicko z bujarosti vypadlo, ne-
délal si starosti a pohotové vymyslel slovo
jiné, od vsi ke vsi se pisni¢ka proméno-
vala. Kazdy néco ptidal, aby co nejpres-
néji vyjadril své pocity. Za par let nikdo
nevédél, kdo prisel s pisnickou jako prvni.
A kdyz byla zabava v plném proudu, muzi-
kanti zac¢ali hrat matenik - tanec, v némz
se ménil takt pisné. Promény maji svou
pravidelnost, ale aby je tane¢nici zvladli,
museli byt velmi obratni a také mit trochu
hudebniho nadéni.

Tancti s proménlivym taktem je
v Cech4ch zna¢né mnozstvi. Kdyz v hos-
podeé casto az v rannich hodinach doznély
posledni tény muziky, vratila se vesnice
k svému oby¢ejnému zivotu.

i Zatraceny posviceni

B Veera jsem byl u muziky

Honitba a lov

K podzimnim zabavam pattily hony
alovzvére. Lovili se jeleni, divoka prasata,
srnci, zajici, divoci kralici, lisky i vlci. Pti
zahdjeniiv priibéhu honu se zachovavaly
mnohé zvyklosti. Prostym lidem bylo pod
prisnymi tresty loveni zakdzano. Nékdy
se ale vesnicané mohli lovu zucastnit
spolu s panstvem, pomahat mu pfi ho-
nitbé. Pomocniky pfi lovu zvéte byli téz
myslivci a hajni. Kdo byl hajny a kdo
myslivec? Hajny se staral o ochranu lesa.
Jako lesni hlida¢ dbal na to, aby vjeho ra-
jonu nékdo nekradl dtivi nebo nepytlacil.
Myslivec mél na starosti lesni zvér, musel
znat pravidla honitby a o$etfovani lovné
zvéte. I kdyz hajni a myslivci vétsinu
svého Casu pracovali vlese, pattili na ven-
kové mezi vazené obcany. Venkovsky lid
se o nich ve svych pisnich dokazal prilé-
hav¢, ¢asto i zertovné vyjadrit.

& Jé do lesa nepojedu

5 Selma hajnej

pokracovdni ¢ldnku na strané 52

Ze zem¢ jsem na zem prisel

arr. Bohumir Hanzlik
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53 Myslivec jde k lesu

3 Pdsla jeleny

3 Sla dévecka do hdjicka

& Na ty louce zeleny

5 Kdyz jsem ja byl mladej zajic
&3 Ty pavlovsky péni

33 Sli panenky silnici

Cas Dusicek

Na den 1. listopadu pripada krestansky
svatek Vsech svatych.

Dusicky vérny,

nejste vsechny stejny.

Néktery ste bily,

néktery ste Cerny.

Svatek Pamatka zesnulych byl cirkvi
stanoven na 2. listopad. V ten den
se v kostelich slouzi zadusni mse a vérici
se modli za mrtvé. Lidé navstévuji hroby

svych blizkych, ¢isti je a zdobi. Na mista

jejich vé¢ného odpocinku kladou kvétiny

a vénce. Nezapomenou rozsvitit svice.
Ziv jsem, nevim, dlouho-li,
umfu, nevim, brzo-li,
doma nebo na poli.
A co po mné ziistane,
blhvi, kdo to dostane.
Ani nevim, mnoho-li.

5 0, boze, dej dusickdm

33 Ositelo dité

5 Az mné bude sedum

I Ze zemé jsem na zem prisel
J Aby nds Pdn Bith miloval

7 Uz je ma pisen dozpivina
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RYTMICKE HRY S PREDMETY VSEDNIHO DNE — 4. CAST

Jitka Koprivovd

Aktualni dil naseho cyklu se po rytmic-
kych ¢innostech s kelimky, propiskami,
¢i po sambé s uklidovymi pomtickami
zaméfuje na rytmicky kdnon s mincemi
ana ,,papirové“ rondo.

Rytmicky kdnon s mincemi

K doprovodu rytmického kdnonu po-
trebujeme libovolnou minci. Vzhledem
k velikosti a hmotnosti povazuji za nejvy-
pouzit i cizi ménu a zadat zakam, aby
ptinesli minci ze zemi, které navstivili bé-
hem dovolené, ¢i ze zemé, ze které sami
pochézeji. Nemusi se jednat pouze o da-
leké, exotické staty. Eurové mince Evropské
unie se lisi na své zadni strané dle zemé
puvodu. V pripadé zajmu se tak uciteli
naskytne moznost nenucenym zptsobem
propojit rozvoj rytmického citéni s vyukou
zemépisu, vychovou k multikulturalismu
a euroobcanstvi.

Warm up

Pfed vlastnim ndcvikem kanonu je
vhodné zaradit kratkou improvizaéni fazi,
béhem které se zaci nenucenym zpiisobem
seznami se zvukovymi a technickymi moz-
nostmi rytmickych her s minci. Ve dvo-
jicich si partnefi vzajemné predvadéji

a po sobé opakuji kratké rytmické motivy.
Na zavér néktery z nich ukaze své napady
ostatnim.

V pripadé, ze by chtél uditel procvicit
techniku hry s minci z kanonu, zaradi
na konec této faze kratkou imitaci, ve kte-
rém predvadi jednotlivé prvky.

Rytmicky kanon nacvi¢ujeme nejprve
bez rytmického doprovodu. Jako pru-
pravu zvolime zndmou ,,hru na ozvénu*
béhem které zdktim prediikame (pfipadné
i zatleskdme) vybrané motivy rytmického
kanonu. Zapojenim prvki hry na télo do-
cilime rychlejsi fixace rikadla.

Uvadim priklady nacviku vybranych
motivi:

A) k recitaci rytmickych motivt voli
uditel razné prvky hry na télo, které
po ném Zaci presné zopakuji

B) u¢itelem zatleskany motiv zaci zopakuji
vlibovolné kombinaci prvki hry na télo

C) wcitel predehraje kratké rytmické
motivy (viz bod A) za ostinatniho
doprovodu mensi skupinky zéki

Priklad
Déle nacvicuji zaci kdnon, véetné aktivit

s minci. Po zvladnuti doprovodné i textové

slozky skladby rozdélime zaky do skupin

a kanon provedeme. Opakovani fikadla

v dal$ich hodin4ch obohatime variacemi,

napi.:

« na konci fikadla pfedame minci sou-
sedovi vpravo (v pripadé kanonu musi
jednotlivé skupinky sedét v kruhu)

o ptiddme ostintni doprovod hrou na télo

o kidnon realizujeme za doprovodu
playbacku

B) ll-%--*—r—-’v—rl—} tleskani

mince zlatd

C) jako A)

ucitel Zdci
A) tleskani - tleskani
i =
mince zhatd

“‘f—r—r—"p—r—f pleskani

mince zlatd du pﬂni
libovolné  kombinace

jako A) s pfidanym ostinatem

ES=T

dup plesk

Priklad ozvény

PUVODNI DIDAKTICKE STUDIE 52




o navrhneme posloupnost realizace: napt.
4 takty ostinatni doprovod - 1x kédnon
unisono - 2x ¢tyrhlasy kanon - 4 takty
ostinatni doprovod

54

«Papirové” rondo

Zivot bez papiru si dnes nikdo z nas
nedovede predstavit, obklopuje nas na ka-
zdém kroku. Papirem inspirovana je i na-
sledujici hudebni ¢innost. Pro provedeni
ukoltl pouzijeme v idedlnim ptipadé staré
noviny, av§ak nemdme-li je zrovna po ruce,
postaci i oby¢ejny kancelatsky papir.

Ndcvik hlavni myslenky (a):

Hlavni téma ronda (a) je vystavéno
na opakujicim se harmonickém zakladu,
ktery poslouzi jako zaklad improvizace
vjednom z couplettl. Béhem nacviku se za-
méfime nejprve na rytmickou deklamaci
s hrou na télo, poté pridame melodii.

Ndcvik coupletii:

Mezi jednotliva opakovani hlavniho té-
matu ronda vlozime couplety (b, ¢, d apod.).
Utiteli se nabizeji dvé moznosti provedeni:
V prvni varianté hraji vsichni zaci vSechny
couplety, mezi kterymi zazniva hlavni my-
$lenka. Nevyhodou je mozné ¢asové zdr-
zeni zpusobené pripravou pred vlastnimi
couplety. Béhem druhé varianty jsou zaci
rozdéleni do ti{ skupin a kazda hraje jiny
couplet. Hlavni téma ztvarnuji vSichni zaci
spole¢né. Miizeme k nému vymyslet i jed-
noduchy tanecek.

Pribéh:

a-b-a-c-a-d-a

Couplet 1 (b) - rytmické ostindto s papiry:

V prvnim coupletu ztvarnime jednodu-
chd ostinédta hrou s novinami. Jednotlivé
rytmy pifiddvame postupné: zaéneme
rytmem ¢. 1, poté ¢. 2 a & 3. Na smluvené

znameni (napft. prekiizené ruce vedouciho)
hru ukon¢ime.

Popis hry jednotlivych rytmt:

Rytmus ¢. 1 - do kazdé ruky uchopime
novinovy papir, ktery o sebe nasledné
tfeme.

Rytmus ¢. 2 - jeden kus novinového pa-
piru polozime nalavicia v rytmu deklamace
jej stiidavé zalomujeme a narovnavame.

Rytmus ¢. 3 - novinovy list papiru tfeme
o hranu lavice v rytmu deklamace.
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Rytmicky kanon s mincemi
Jitka Kopfivova

2.

1. tuket rytmus minci o lavici...... tukat rytmus minci o lavici......

Mince zlatd, to je mé potdeni. Mince zlatd,  je muj kapitdl

3_" vyhodit minci chytit minci € nakreslit minci na lavici kruh Yyrodit minci chytit minci Myotocit minci
4.

Vyhodim  ji chytim  ji, namaluji velké kolo, wyhodim a chytim a otofim.

Rytmicky kdnon s mincemi

Papirové rondo

Jitka Kopfivova
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Couplet 1 (b) - rytmické ostindto s papiry:

Ostinatni doprovod

6x
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Couplet 2 (c) — melodicka improvizace

Couplet 2 (c) - melodickd improvizace:

Zaky rozdélime do dvou skupin, jejichz
velikost se odviji od po¢tu Orffovych na-
strojti v u¢ebné. V idedlnim pripadé ma
kazdy zak k dispozici jeden rytmicko-
-melodicky ndastroj. Pokud nemame
pottebny pocet nastroji, hraje na jeden
nastroj vice zakt (na jeden xylofon mo-
hou hrat dva az tfi Zaci) ¢i nahradime
jednotlivé hlasy zpévem na libovolnou
slabiku (napf. ,no“). Zatimco prvni sku-
pinka hraje na Orffovy nastroje dopro-
vod, jehoZ harmonie odpovida hlavnimu
tématu ronda (ev. zpiva), druhd skupinka
improvizuje melodii.

<500 0@

Couplet 3 (d) - graficka notace:

Couplet 3 (d) - grafickd notace:

Z&ci ztvarni néslednou grafickou no-
taci pomoci novinovych papirt. Za tce-
lem jednotné hry mtizeme vytisknout
partituru na velky papir formatu A3 ¢i ji
promitnout projektorem na platno a urcit

2. MEZINARODNI HUDEBNI

OLYMPIADA RIGA 2014

30.4.-3.5.2014

Jan Prchal

Nikdy jste o hudebni olympiadé neslyseli?
Budte klidni, i jd jsem se o ni dozvédél
az koncem ledna tohoto roku od kolegy
Milose Kodejsky z Univerzity Karlovy.
Podivil jsem se, Ze tam nikdo od nas nejezdi,
a Milo$ mi vysvétlil, Zze pozadavky, kladené
na ucastniky, by nase déti nezvladly. Kdyz
mi sdélil podrobnosti, nesouhlasil jsem -
mam hned nékolik zaku a zakyn, kteti by
obstali. Domluvili jsme se tedy, ze to zku-
sime a do Rigy se vypravime - feknéme
za zku$enostmi.

Vytipoval jsem si tii adepty (dvé divky
z 8. ro¢niku a jednoho mladika, ktery jiz
vsoucasné dobé studuje na Prazské konzer-
vatofi - coz pravidla soutéze nevylucovala).
Nakonec jsem do Rigy letél pouze ja (prijal
jsem i misto v poroté) a Lukas Janata.

Pozadavky na soutézici skute¢né nejsou
malé a vyzaduji vestranny pristup. Kromé
teoretické vybavy jsou podminkou realizace
rytmu a melodie z notového zépisu, inter-
pretace pisné v rodném jazyce a prezentace
své vlastni kompozice, pricemz autor sam
ucinkovat nemusi a kompozice mtize byt
i multimedialni. Byl jsem si jist, ze Lukas
pozadavky zvladne bez specidlni ptipravy,
pouze skladbu nemél pfipravenu. Mijj na-
vrh, pouzit néco z toho, co mi predkladal
jesté coby zak nasi skoly, odmitl. Proto jsem
byl ponékud nervézni, zda vée v terminu
stihneme. Neuklidnila mne ani informace,

ze se rozhodl pro skladbu pro smiSeny sbor,
klavir a elektroniku, pficemz sbor a elek-
troniku by natoil a zivé by hral na soutézi
pouze na klavir s nahravkou. Jisté depresi
jsem propadl, kdyZ mi Lukas 14 dnti pred
terminem odevzdani poslal sborové party.
Pozadal jsem kolegyni Alenu Sobotkovou,
aby se svym sborem Rosex skladbu s na-
zvem Kyrie pripravila a ve studiu nato¢ila.
Pii pohledu do partitury vyjadrila po-
chybnosti, které se potvrdily na zkousce,
kde zejména muzska ¢ast sboru realizaci
kategoricky odmitla. Mnou navrzené zjed-
noduseni partitury zase odmitl Lukas, a tak
musel sviij opus béhem 10 dnt nacvicit
s prateli z konzervatore a nahrét. Nasledné
byla ve studiu doplnéna elektronika (orga-
nizované Sumy a ruchy, podporujici dyna-
mické zmény kompozice) a podklad byl tri
dny pred odletem pfipraven.

Do Rigy jsme odletéli ve stfedu 30. dubna
pres Var$avu. Luka$ podcenil predpovéd
pocasi a kratasy se mu v Rize vymstily -
bylo zde pouhych 5 °C, ale to bylo asi jedné
negativum. Na letisti nas a zastupce Polska
¢ekala Riitta Kanteruka, jedna z hlavnich
organizatorek a velice sympaticky dobry
duch celé akce. Ubytovani poroty bylo
vyborné a ani soutézici si nemuseli prilis
stézovat, byt se v jejich pripadé nejednalo
o hotel, ale ubytovnu.

jednoho zéaka, ktery bude ukazovat casovy
prubéh improvizace.

Multimedialni ¢asti ¢lanku véetné ukazky
rytmu naleznete na www.JitkaKoprivova.eu

Jazepa Vitola
Latvijas Miizikas akadémija

Olympiada se odehravala v budové
Loty$ské hudebni akademie, a skutecnost,
ze soutézici, pedagogy i porotu privital
sam jeji rektor, svéd¢i o tom, jakou prestiz
tato akce v severskych stitech ma. Uvodni
koncert - mimochodem tichvatny - se nesl
v tradicich lotysského sborového zpévu. Je
potésujici, ze pritomni byli i zastupci na-
$eho velvyslanectvi v Rize.

Ve ¢tvrtek 1. kvétna vse vypuklo naplno
- dopoledne soutézici ze Sesti statti (kromé
domaciho Lotysska jesté z Litvy, Estonska,
Polska, Slovinska a poprvé i z Ceské re-
publiky) absolvovali test z hudebni teorie
a historie hudby. Zde nékolik informaci:
soutézilo se ve dvou vékovych kategoriich
(12-14 let a 15-18 let), tiastnit se nesméli
posluchaci hudebnich akademii. Vsichni
ucastnici se velmi zodpovédné pripravo-
vali a prosli nékolika vybérovymi narod-
nimi koly. Mira odpovédnosti byla patrna
zejména na doprovazejicich vyucujicich -
hudebni olympiada je pro né skute¢né pres-
tizni zalezitosti. Nase priprava byla spise
nahodild; kromé kompozice se odehrala
predevsim formou kratkych internetovych
konzultaci a debaty béhem letu a ¢ekdni

JUBILEA, ZPRAVY, RECENZE, STALE RUBRIKY 54




ve Varsavé (kde jsme, mimochodem, odlet
témér zmeskali).

Teoreticka ¢ast obsahovala identifikaci
poslechovych skladeb z hlediska hudebnich
forem, slohového obdobi, znalost hudebni
teorie, vhled do historie jazzové hudby.
Test pro druhou skupinu obsahoval i ¢ast
partitury, do které bylo nutno doplnit har-
monicky pln, netiplnou partituru skladby
loty$ského skladatele Erikse Esenvaldse
(predsedy poroty), do které soutézici do-
plnili na zakladé poslechu chybéjici hlas
(prvni sopran), rozbor Krale duchti Franze
Schuberta (role doprovodu, role sélového
hlasu ...), identifikaci jazzovych stylu
na zakladé zvukovych ukazek, popis do-
minantnich rysa etap vyvoje jazzu (swing,
be bop, cool jazz, jazzrock...). Test dostali
ucastnici ve svém rodném jazyce, ovSem
preklady nékterych termint mohly piisobit
potize (zejména u ucastniki ze Slovinska).
Maximum dosazenych bodi bylo 93. Lukas
dosahl 72 bodi, coz v této kategorii pred-
stavovalo 3. misto.

Dalsi disciplinou byla zkouska z intonace
arealizace zdpisu rytmu. Jako porotce jsem
posuzoval vykony mladsich soutéZicich -
mezi nimi byli dva s absolutnim sluchem.
Kazdy soutézici si vylosoval rytmicky prti-
klad a pro intonaci mél dvé moznosti — bud
zpivat, nebo hrat na ndstroj (v tom pripadé

vy s

kazdy cca 3-4 minuty. Z 10 moznych bodu
v kazdé z disciplin Lukas ziskal 9,5 za into-
naci a plny pocet za realizaci rytmu.

Odpoledne se postupné ucastnici pred-
stavili jako interpreti pisni ve svém rodném
jazyce (coz ne vsichni splnili). Lukas si pti-
pravil Cestu k milé od Bohuslava Martint
adle mého ji zazpival skvostné - z 10 moz-
nych bodu doséhl 8,72, coz bylo paté misto.
Na mne nejsugestivnéji zaptisobila interpre-
tace 14letého Tobija Hudnika ze Slovinska —
s vlastnim kytarovym doprovodem zazpival
Jobimovu Girl From Ipanema a vzhledem
kjeho véku ... nadherné!

Vecer potom ve sklepnim akademickém
klubu propuklo tane¢ni folklérni $ilenstvi,
kterému se nebylo mozné vyhnout. J& jsem
tancil, protoze jsem musel, Lukas zcela dob-
rovolné, a proto i mnohem déle.

Kli¢ovou disciplinou byla verejna pre-
zentace vlastni kompozice. V patek ji byl vé-
novan prakticky cely den. Soutézici museli
poskytnout poroté notovy zapis, ale i tak
bylo rozhodovani nesmirné obtizné, nebot
bylo nutno srovnavat nesrovnatelné.

Logicky se objevily kompozice popular-
nich pisni, které odpovidaji véku tcastnic,
sborové skladbi¢ky - a cappella i s dopro-
vodem, klavirni skladby rtizné naro¢nosti.
Mne osobné zaujala kompozice The Joke
pro dva altsaxofony a orffovské perkuse
domdci soutézici Zalliji Kjavkalne, kterd

byla pojata jako klaunské ¢islo, a velice
»free“ kompozice pro flétnu a klavir Polky
Dominiky Itrich z Bydgosce — na oba na-
stroje hrala sama, chvilemi soucasné, a bylo
to velmi avantgardni a ... zajimavé. V po-
roté jsem sedél vedle predsedy, hudebniho
skladatele Erikse ESenvaldse.

Ten okamzité ozil, kdyz dostal do ruky
partituru s kompozici ¢eského soutézi-
ciho Lukase Janaty. Jeho skladba Kyrie pro
smiSeny sbor, klavir a elektroniku zaujala
viechny pfitomné. Byla to hudba jiného
razeni (jeho profesorem je pan Otomar
Kvéch) a i jeji interpretace (sbor a elekt-
ronika z pocitace, piano zivé) byla znaéné
neobvykld. Technika nds nastésti nezkla-
mala, a tak u¢inek byl takovy, jaky Lukas
predpokladal.

Pro mne osobné bylo hodnoceni této dis-
cipliny velmi obtizné, Lukas je pfece jenom
miyj (byt byvaly) zak, a nikdo jiny z porotcti
svého Zaka v soutézi nemél. Nicméné se po-
rota naprosto shodla - v priméru ziskal
Lukas$ za Kyrie 9,5 bodu z 10 moznych a stal

V celkovém hodnoceni ziskal Lukas
Janata pro Ceskou republiku pfi jeji prvni
ucasti na Mezindrodni hudebni olympiadé
druhé misto s celkovym souctem 45,72
bodt (vitézka Anete Vijuma z Lotysska zis-
kala 45,82 bodi). V leto$nim roce se poprvé
udélovalo zvlastni ocenéni pro jednoho
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Lukds Janata - cenu mu predava predseda
prototy Eriks ESenvalds

Soutézici skupiny B - 15-18 let

z ucastniki skupiny B, tedy té ve véku 15
az 18 let. Jednalo se o plné hrazenou ucast
na XI. International Latvian Young
Musicians’ Master Classes, tedy 11. me-
zinarodnim loty$ském mistrovském kurzu
pro mladé hudebniky, ktery probéhne od 1.
do 9. ¢ervence 2014 v Umélecké a hudebni
gkole v lotysské Siguldé. O jejim udéleni
rozhodoval predseda poroty, hudebni skla-
datel Eriks ESenvalds, a ten rozhodl, ze toto

UNICOV HOSTIL

CELOSTATNI PREHLIDKU

ocenéni si odveze Luka$ Janata z Ceské
republiky. Nage tfidenni mise, od které
jsme de facto neocekavali nic jiného, nez
informace a zkuSenosti, skonéila nad oce-
kavani aspésné. Snad je to diikaz toho, ze
nase hudebni pedagogika, ktera rozhodné
nema na riizich ustlano, muze velmi dobre
obstat v mezindrodnim srovnani, a Ze cesta,
po které kra¢ime, muze vést k takovymto
vysledkim.

DETSKYCH SKOLNICH

PEVECKYCH SBORU

Jifina Jitickovad

Od patku 23. kvétna do nedéle 25. kvétna
2014 se v severomoravském Unicové usku-
te¢nila v poradi jiz XXIV. celostatni pte-
hlidka $kolnich détskych péveckych sbort,
ktera se pripojila k Tydnu uméleckého
vzdélavani a amatérské tvorby. Prehlidku
poradalo Nérodni informa¢ni a poraden-
ské stredisko pro kulturu, atvar Artama
a Méstské kulturni zafizeni Unicov a za-
§titil ji ministr kultury Daniel Herman.

Prehlidka hostila na ¢tyfi sta sedm-
desat détskych zpévaku ze vSech koutt
Ceské republiky. Celostatni prehlidce,
konajici se kazdy rok, predchazely kraj-
ské prehlidky, kterych se ucastnilo ucty-
hodnych 167 détskych péveckych sbort,
¢itajicich pres 5000 déti. V samotném
Unicové probéhly dva prehlidkové kon-
certy, na kterych zazpivalo $estnact sbort
zastupujicich své kraje. Podle propozic
totiz na celostatni prehlidce mize vy-
stoupit vzdy jen jeden détsky pévecky sbor
z kraje (ve vyjime¢nych ptipadech dva),
ktery v ramci krajské prehlidky predved]
nejzajimavéjsi vystoupeni napiic¢ katego-
riemi, a byl tak nominovan do Unicova.
V leto$nim roce se krajskych prehlidek
ucastnilo nejvice sborti v Pardubickém
kraji (24 sborti) a Moravskoslezském kraji
(19 sborti), a proto pravé tyto dva kraje
byly v Unicové reprezentovany namisto
jednim sborem sbory dvéma.

Smyslem a poslanim prehlidky neni sou-
téz, ale inspirativni setkani sbort a sbor-
mistrii na krajské a posléze na celostatni
urovni. Stejné jako v kraji, i v Unicové
predvedly sbory svij desetiminutovy

prehlidkovy program. Ten si vyslechli
nejen zpévaci ze zucastnénych sbort, ale
v neposledni radé¢ také porota lektord. Tu
tvorili: Katarina Duchonova-Maslejova,
sbormistryné détského péveckého sboru
Primavera Brno, Vitézslav Hergessel,
sbormistr dacického détského péveckého
sboru Kvitek, sbormistryné Ivana Kleinova
(opavské Domino), muzikolozka Jaroslava
Mackovd a sbormistr détského péveckého
sboru Carmina z Rychnova nad Knéznou
Karel Strégl, viichni ¢lenové odborné
rady pro détsky sborovy zpév NIPOS
-ARTAMA.

Zatimco v predchazejicich krajskych
kolech soutézily détské sbory rozdéleny
do kategorii, pro celostatni prehlidku jiz
toto rozdéleni nehralo roli. Jen pro zaji-
mavost je tedy mozné uvést, ze v Unic¢ové

Velké podékovani patfi Spole¢nosti
pro hudebni vychovu Ceské republiky,
ktera Lukasovi umoznila ucast, panu
doc. PaedDr. Milosi Kodejskovi, CSc., bez
jehoz laskavosti a angazovanosti bychom
se do Rigy nevypravili, a v neposledni radé
pani PhDr. Jifiné Jirickové, Ph.D., ktera
nam prokazala neocenitelné prekladatelské
a korespondenc¢ni sluzby.

foto Karel Kasak

zazpivalo devét détskych skolnich pévec-
kych sbort, jejichz zpévacci byli mladsiho
$kolniho véku, a sedm Skolnich péveckych
sbort star$iho $kolniho véku (prevazné
do 15 let véku déti). Z hlediska jiného
déleni na prehlidce vystoupilo v Uni¢ové
deset sborti ze zakladnich uméleckych skol
¢i zakladnich $kol s roz$ifenou vyukou
hudebni vychovy a $est péveckych sborti
ptijelo z béznych zakladnich skol (z toho
&tyfi z kategorie 1. az 5. t¥ida ZS).
Prehlidkové koncerty probéhly v patek
veler a v sobotu dopoledne. V sobotu
v odpolednich hodinach si mohly zacast-
néné déti vychutnat slavnostni koncert,
na ném?z vystoupil host prehlidky, détsky
pévecky sbor Permonik z Karviné. Na kon-
certé zaznéla dila interpretovand celym
sborem, stejné jako vokalnim kvartetem,
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sextetem ¢i septetem. Permonik se svou
sbormistryni Evou Seinerovou provedl
skladby ¢eskych autort a svym progra-
mem se tak prihlasil k pravé probihajicimu
Roku ¢eské hudby. Poslucha¢i méli mimo
jiné moznost slySet Do hory ma poslali,
Hory sa cernajii, Rez, rez, rez v podani
muzského vokalniho septeta, ¢i sborové
Gorale v koncertni sini osobné pfitom-
ného Jana Vic¢ara. Permonik diky svému
excelentnimu provedeni naro¢nych sboro-
vych skladeb a jednozna¢né obdivuhodné
pusobivému vystoupeni sklidil nad$ené
ovace publika a mnohym uéastnikiam pte-
hlidky se Permonik postaral o nezapome-
nutelny umélecky zazitek.

Celostatni prehlidka pokracovala
spole¢nym zpévem déti na uni¢ovském
namésti. V ramci vystoupeni mistni ha-
nacké dechové hudby zde vsechny sbory
soucasné zazpivaly nékolik pisni. Sobotni

den pak zakond¢il koncert, na némz se jed-
notlivé sbory predstavily kazdy vzdy jen
s jednou pisni. Zde téz obdrzely od poroty
individualni ocenéni, tu za vyborné prove-
denou pisen, jindy za citlivy ptistup k dé-
tem ¢i vynikajici hlasovou praci s détmi.
Nedilnou soucast celostatni prehlidky pri-
rozené tvoril také rozborovy seminat pro

PODZIMNI ZPIVANI, 2. DIL

novy sbornik Evy Jenckové

Miluse Obeslovd

Vybérovou fadu hudebné pedagogické
edice Hudba v soucasné $kole rozsitila
prof. PhDr. Eva Jenckova, CSc., o dalsi
publikaci s ndzvem Podzimni zpivani
(2. dil), ktera volné navazuje na pred-
chozi sborniky s podzimni tematikou,
ato na Podzimni zpivdni (1. dil) a Podzim
a zvitdtka. V nové predkladaném sbor-
niku se autorka z témat podzimu tento-
krat vénuje posviceni a pousténi draka.
Tradi¢ni vécnd a zcela vycerpavajici pred-
naska v uvodu je vénovana zajimavym
a inspirujicim informacim o posviceni
z hlediska historickych, spolecenskych
i kulturnich souvislosti. Podobné kom-
plexné je zpracovana i aktivita pousténi
draka, a to od popisu principu jeho fun-
govani, pres vybér vhodného mista pro
tuto ¢innost az po historické souvislosti,
tradice a dokonce i specialni vyuziti pou-
$téni draka pri védeckych pokusech.
Predkladany sbornik obsahuje celou
fadu pisni, fikadel, hadanek, basnicek,
tane¢nich a pohybovych her, které au-
torka vybrala a sestavila tak, aby sméfo-
valy k rozvoji elementarnich péveckych,
instrumentalnich a hudebné pohybovych
dovednosti. Vychodiskem E. Jenckové
pri sestavovani predlozenych modelo-
vych hudebné pedagogickych situaci
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bylo respektovani rozdilnych hudebnich
dispozic déti a zejména nastartovani co
nejlepsiho osobnostniho i hudebniho vy-
voje déti pomoci aktiviza¢nich metod.
Sbornik nabizi celkem 15 detailné pro-
pracovanych modelovych situaci, véetné
uvodni prednasky. Jiz v prvni v modelové
situaci s nazvem Podzim se predstavuje je
uvedena pisen Podzim, jejiz autorkou je
E. Jenckova. Cely sbornik se vyznacuje
zcela prevladajicim podilem autorky
na pisnovém materialu. Prvni modelova
situace je zamérena predev$im na vni-
mani formového ¢lenéni pisné po Ctyt-
taktich. Zpracované scénické provedeni
pisné ucelné vede déti k rozvoji prostorové
orientace, empatie, ale i k praci s rekvizi-
tou, ke skupinové spolupraci a k rozvoji
individualniho pohybu déti v souladu
se znéjici hudbou.

Nésledujici modelova situace Slunicko
uz méné hreje opét pracuje s pisni
E. Jenckové. Pisen se jmenuje Podzimni.
Autorka ji nasledné vyuziva ke vnimani
kontrastu dvou dilti pisné, a to prvniho
dilu v 2/4 taktu, a druhého dilu, ref-
rénu, v 3/4 taktu. Déti jsou zpracovanym
metodickym postupem cilené vedeny
k aktivnimu reagovani na zménu taktu
pohybovym vyjadfenim pisné s vyuzitim

sbormistry, jenz probéhl jak po prvnim,
tak i po druhém prehlidkovém koncertu.
Semindf se nesl v pozitivnim a velmi moti-
vujicim duchu, s laskavymi doporucenimi
a poznamkami odborné poroty. Ta neo-
pomnéla zduraznit, Zze vSichni sbormistti
a sbormistryné se svymi sbory konaji
v mistech, kde ptisobi, velmi zasluznou
a krdsnou préci.

Cela uni¢ovska prehlidka byla velmi po-
hodova, organiza¢né skvéle promyslena
a zajidténa, a stala se tak pro ucastniky
skute¢nou odménou za to, ze cely $kolni
rok poctivé pracovali. Celostatni prehlidka
$kolnich détskych péveckych sborti bude
v pristim roce slavit ¢tvrt stoleti svého ko-
nani. Ta leto$ni byla radostnym setkdnim
déti, které bavi zpivat, a dospélych, ktefi
jim v tom pomahaji.

HUDBA
V SOUCASNE SKOLE
vibérova Fada
PODZIMNIT ZPIVANT
2.d1(

Eva Jenékova

pantomimického projevu, s rekvizitou
a s tane¢nim krokem. Dal$i modelova situ-
ace s nazvem Padd list{ na zahradé pracuje
sbasni J. Zacka Podzim. Na ni E. Jenckova
prezentuje komplexni praci s textem.
Nejprve zac¢ina skupinovym expresnim
prednesem s cilem vyjadrit kontrastni
nalady s demonstrovanim dynamickych
stupni ¢i tempovych zmén. Toto je velmi
dobra priiprava pro nacvik elementarni
vokalni ¢i instrumentalni interpretace.
Expresni deklamace je nasledné propo-
jena s instrumentalnim doprovodem
a zejména s vytvorenim instrumentalni

zvukomalby k ver§tim. Ty jsou zpracovany
i pro scénické provedeni, které predsta-
vuje nejobtiznéjsi ukol — vrchol na sebe
navazujicich predchazejicich ¢innosti.
Hudebné pedagogickd modelova situace
Kde md vitr hnizdo pracuje opét s pisni
E. Jenckové Odkud ten vitr foukd. Pisen
v rozsahu a - ¢?je koncipovéna jako dia-
log, coz umoznuje uciteliim rozdélit déti
pti zpévu do dvou skupin, ptipadné stii-
dat sélovy zpév se skupinovym. Autorka
se v tomto modelu zaméfila na intonacni
vycvik, zejména na volny ndstup 5. stupné,
ale nabizi i motivace k dechovym cvice-
nim, naméty ke zvukomalbé na vhodnych
mistech v pisni apod. Dal$i modelové situ-
ace, jako jsou Uz je tady drak, Co si draci
povidaji ¢i Podzimni kalenddr, se vénuji
praci s fikadlem, a to od rytmické de-
klamace, ktera rozviji rytmické citéni,
az po pohybové a instrumentalni zpra-
covani. Autorka préci s fikadlem propo-
juje 1 s kresbou, ktera rozviji a zaroven
i provétuje zvladnuti jemné pohybové
motoriky spojené s tempem, dynamikou
i pravidelnym rytmem fikadla. Velmi
podrobné a zcela komplexné je zpraco-
vana modelova situace nazvana Drak md
dlouhy chvost, s basnickou Drak. Rytmicka
deklamace je ucelné propojena s rytmic-
kymi hrami se slovy, nastroji, s rytmickou
chuzi jednotlivet i skupin.

Tématu posviceni vénuje autorka hu-
debné pedagogickou modelovou situaci,
pojmenovanou Posviceni je za dvermi.
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KLJUNIC, B., Pupils with the Special Needs they
training at the Elementary Schools in Arts

Contribution is aim on highlight support of integra-
tive and inclusive forms and methods in pupils’ educa-
tion with special needs at the Elementary Schools in
Arts. The author of this contribution present from her

Lidova pisen Uz ty pilky dotezaly je vy-
uzita k rytmické deklamaci, pfi které
autorka zpracovala grafické party pro
rytmické nastroje. Kromé znamych ryt-
mickych nastroju, jako je drhlo ¢i feh-
tacka, pouziva E. Jenckova své vlastni
nastroje, a to specidlné tvarovana dre-
véna vejce a dfevéné zatky. Tyto nastroje
nabizeji mensim i vét$im détem vybor-
nou prilezitost pro rytmické a zejména
zvukomalebné vyjadfeni. Vyhodné jsou
predevsim pro rozvoj rytmického citéni,
rozvoj jemné motoriky a pro pohybo-
vou koordinaci. Dfevéna vejce a zatky
vyzaduji presné pohyby rukou ve vza-
jemné koordinaci se zrakem, sluchem
a hmatem. Zaroven jejich pouziti autorka
doporucuje i v souvislosti se spravnou
realizaci dechovych cviceni, protoze
pravidelny pohyb pfi pouziti téchto na-
strojli zarucuje spravné nadechy dle jed-
notlivych hudebnich frazi. Eva Jenckova
povazuje hru s dfevénymi rytmickymi
nastroji za diilezitou podporu soustiedé-
ného vnimani hudby. Pro uziti vlastnich
ndstrojii uvadi autorka konkrétni meto-
dicky postup a zajimavé naméty. Celd
modelova situace je zakonc¢ena tane¢ni
improvizaci dvojic na znamou lidovou
pisen (Uz ty pilky dofezaly). Tane¢ni pro-
vedeni autorka vyuziva predevsim u zaku
predskolniho a mladsiho skolniho véku,
a to predevsim k rozli$eni predvéti a za-
véti pomoci kontrastniho pohybu. Jde
tedy o aktivni proziti vhimanych zmén.

own experiences methods, which are used at Elementary
School in Arts in Prague 5. Describe specific activities of
the teachers and also of special coordinator -which is not
yet matter of course at this type of schools.

Keywords: the system of the elementary schools in arts
in the Czech Republic, pupils with the special needs, in-
tegrative and inclusive forms and methods of the special
education, individual education plan at the elementary
school in arts, special coordinator tasks.

PhDr. Bojana Kljunié, Ph.D., Department of History
and Theory of Music, Faculty of Music, Academy
of Performing Arts in Prague: kljunicb@hamu.cz;
Principal of Elementary School of Arts in Prague 5:
bojana.kljunic@zusprahas.cz

SIEBR, R., Ninety Years of Radio Music Education
The article presents a description of the activities
of Czech Radio, which was during the last 90 years
dedicated to music broadcast for the school. It men-
tions the important personalities associated with
radio broadcast for schools, and the creation of the
International Radio Competition Concertino Praga.

Pouziti dfevénych vajec a zatek je propo-
jeno s pohybem i v nasledujici modelové
situaci Kdyz je u nds posviceni. Tane¢ni
provedeni je detailné propracovano
a doplnéno konkrétnim doprovodem
na rytmické nastroje. Autorka pri ném
rozviji cit pro metrum, tézké doby taktu,
koordinaci rukou i vzdjemnou spolupraci
tane¢nikd. Tato modelova situace neni
nejjednodussi, avsak pro skolni akade-
mie ¢i besidky bude velice efektni.

Také posledni modelové situace, na-
zvané Zlaty listek z javora a Koho zebe,
neni rdd, predstavuji zcela vycerpavajicim
zpusobem zpracované ¢innosti, jez vycha-
zeji z konkrétniho hudebniho materialu.
Jedna se o systém na sebe navazujicich
dil¢ich aktivit, které postupné graduji.

Novy sbornik prof. Evy Jenc¢kové jiz
tradi¢né prindsi mnozstvi ndpadd, jak
ozivit hodiny hudebni vychovy a jak
umoznit détem zazitek, poznani a zaro-
ven i relaxaci prostfednictvim bezpro-
sttedniho kontaktu s hudbou. Vsechny
predlozené modelové situace mohou po-
slouzit i jako efektni vystupy pti realizaci
$kolnich besidek ¢i akademii.

JENCKOVA, E. Podzimni zpivani (2. dil). Hradec
Kralové : Tandem, 2013. 52 stran.
ISBN 978-80-86901-19-0.

Keywords: Czech Radio, children’s education listeners,
celebrities in a radio broadcast to the subject of music
education, Concertino Praga.

Doc. PhDr. Rudolf Siebr, CSc., Plzett, safran@email.cz

PECHACEK, S. Folklore and Folklore Studies

The essay deals with basic terms relating to the scien-
tific search concerning folklore. It describes semantic
varients of the word ,,folklore itself and development
of naming relevant science in Anglophone and Czech
musical terminology. The evidence is given in basic
Czech lexicography.

Keywords: folklore, folklore studies, ethnography,
ethnomusicology.

Prof. PhDr. Stanislav Pechdcek, Ph.D., Music
Department, Faculty of Education, Charles University
in Prague, e-mail: stanislav.pechacek@pedf.cuni.cz.
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Z HUDEBNICH VYROCI (CERVENEC-ZARI 2014)

Petra Bélohldvkovad

1. 7. - Wilhelm Friedmann Bach,
230. vyroc¢i umrti némeckého varhanika
a skladatele (1710-1784); Josef Olejnik,
100. vyro¢i narozeni teologa a skladatele
liturgické hudby (1914-2009)

2. 7. - Christoph Willibald von Gluck,
300. vyroci narozeni némeckého skladatele
(1714-1787); Karel Strakaty, 210. vyroci
narozeni ¢eského operniho pévce (1804-
1868)

3. 7. - Leo$ Janacek, 160. vyroc¢i narozeni
¢eského skladatele a pedagoga (1854-1928)
4. 7. - Louis-Claude Daquin, 320. vyroci
narozeni francouzského skladatele, varha-
nika a clavecinisty (1694-1772); Libuse
Domaninska-Vycichlova, 90. vyroci naro-
zeni ¢eské operni pévkyné (1924)

9. 7. - Otakar Zich, 70. vyroc¢i amrti
¢eského hudebniho estetika a pedagoga
(1879-1934); Bedrich Tylsar, 75. vyroci
narozeni ceského hornisty a pedagoga
(1939)

10. 7. - I$a (Franti$ek) Krej¢i, 110. vyroci
narozeni ¢eského skladatele a dirigenta
(1904-1968)

13. 7. - Andrzej Hlawiczka, 100. vyroci
polského folkloristy, muzikologa a varha-
nika (1866-1914)

16. 7. - Zdenék Svehla, 90. vyro&i
narozeni ¢eského operniho pévce (1924)

19. 7. - Josef Palenicek, 100. vyroci
narozeni ceského Kklaviristy, skladatele
a pedagoga (1914-1991); Rudolf Firkusny,
20. vyroci umrti ceského klaviristy (1912
1994)

22.7. - Eva Hermannova, 85. vyroci na-
rozeni ¢eské muzikolozky a teatrolozky
(1929)

27.7. - Ferruccio Busoni, 90. vyro¢i umrti
italského hudebniho skladatele, klaviristy,
dirigenta a pedagoga (1866-1924)

29. 7. - Franz Xaver Wolfgang Mozart,
170. vyro¢i umrti rakouského klaviris-
ty, skladatele a pedagoga (1791-1844);
Noemi Jireckova, 140. vyroc¢i narozeni
¢eské klaviristky (1874-1963); Zdenék
Bruderhans, 80. vyro¢i narozeni ¢esko-
australského flétnisty a pedagoga (1934)
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4. 8. - Josef Proksch, 220. vyro¢i narozeni
ceského klavirnitho pedagoga, metodika
a hudebniho teoretika (1794-1864, 20. 12.
- 150. vyro¢i umrti); Alfred Paulus,
150. vyro¢i amrti ¢eského houslisty a vio-
listy (1827-1864)

5.8.- Leonardo Leo, 320. vyroci narozeni
italského operniho skladatele, varhanika,
kapelnika a pedagoga (1694-1744, 31. 10.
- 270. vyro¢i tmrti)

6. 8. - Karel Ignac Augustin Kohout
(KarlIgnaz von Kohaut), 230. vyro¢i tmrti
rakouského loutnisty a skladatele ¢eského
pavodu (1726-1784); Eduard Hanslick,
110. vyro¢i umrti rakouského hudebniho
kritika ¢eského ptivodu (1825-1904)

12. 8. - Heinrich Ignaz Franz Biber,
370. vyro¢i narozeni Cesko-rakouského
skladatele, houslisty a kapelnika (1644-
1704, 3. 5. - 310. vyro¢i tmrti)

18. 8. - Milan Bachorek, 75. vyroci
narozeni Ceského skladatele, sbormistra
a pedagoga (1939)

19. 8. - Stanislav Jiranek, 80. vyroc¢i tmrti
¢eského hudebniho pedagoga, sbormistra
a skladatele (1867-1934)

21. 8. - Count Basie, vl. jménem
William James Basie, 110. vyrodi naro-
zeni amerického jazzového Kklaviristy,
kapelnika a skladatele (1904-1984, 26. 4.
- 30. vyro¢i imrti)

24. 8. - Stanislav Jufica, 70. vyroci
narozeni ¢eského kytaristy, pedagoga a
editora (1944)

25. 8. - Niccolo Jommelli, 240. vyroci
umrt{ italského operniho skladatele (1714-
1774, 10. 9. - 300. vyroci narozeni)

28. 8. - Anatolij Konstantinovi¢ Ljadov,
100. vyro¢i umrti ruského skladatele,
dirigenta a pedagoga (1855-1914);

Karl August Leopold Béhm, 120. vyroci
narozeni rakouského dirigenta (1894-1981)
30. 8. - Jan Jiri Benda, 300. vyroci
narozeni ¢eského houslisty a skladatele
(1714-1752)
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1.9. - Josef Srb-Debrnov, 110. vyroc¢i tmrti
¢eského hudebniho historika, spisovatele
a pedagoga (1836-1904)

3. 9. - Frantisek Drdla, 70. vyroc¢i umrti
¢eského houslisty (1868-1944)

4. 9. - Anton Bruckner, 190. vyroci
narozeni rakouského hudebniho skladatele
(1824-1896)

5. 9. - Frantisek Vaclav Mica, 320. vyroci
narozeni ¢eského hudebniho skladatele
akapelnika (1694-1744, 15. 2. - 270. vyroci
umrti)

10. 9. - Niccolo Jommelli, 300. vyroci
narozeni italského operniho skladatele
(1714-1774)

12.9. - Jean-Philippe Rameau, 250. vyroci
umrti francouzského skladatele a hudeb-
niho teoretika (1683-1764)

13. 9. - Arnold Schénberg, 140. vyroci
narozeni rakouského skladatele, hudeb-
niho teoretika a pedagoga (1874-1951)
14. 9. - Jitka Snizkova, 90. vyroci naro-
zeni ¢eské muzikolozky, klaviristky a peda-
gozky (1924-1989)

19. 9. - Vaclav Zilka, 90. vyro¢i narozeni
Ceského flétnisty a pedagoga (1924-2007)
25. 9. - Karel Burian, 90. vyroc¢i umrti
¢eského operniho pévce (1870-1924)

O HUDBE ANGLICKY - BRASS INSTRUMENTS (22 PART)

Stanislav Pechdcek

The trumpet

The standard trumpet has a thin cylindrical
bore for most of its length, widening over the
last quarter into a flared bell. The three valves
work with pistons, unlike the horn, which
has rotary valves. It is pitched in Bflat, which
may be changed to A and sometimes to C
by adjusting the tubing. It is designed to be
a flexible instrument, producing a bright
and full sound over a wide range. The sound
can be adjusted by placing mutes in the bell.
A straight mute, which is shaped like a cone,
gives a piercing and sinister sound, whereas
a bucket mute, which clips in front of the bell,
makes the instrument sound mellow. Over
all, the trumpet has more variety of tone than
any other instrument of the orchestra, but the
exploitation of its wide range of sound has
been confined mainly to popular music, espe-
ciallyjazz. Two other trumpets may be heard
in orchestral music: a small, high trumpet in
D and a large bass trumpet in Eflat.

The horn

The horn mainly used in the orchestra is
the double horn, which is in fact two horns
in one. It is often called the French horn, an
archaic and misleading term. The bore of the
horn is narrow and very long, widening to
a funnel-shaped bell at the end. There are four
valves. Three are used to obtain a chromatic
scale, as in the trumpet, although the valves
are rotary in action and do not contain pis-
tons. The fourth valve opens an extra-long
length of tubing, effectively converting the
instrument into a deeper horn: this is why
itis called a double horn. The longer section
is used to give a warm, dark sound, while
the shorter horn is brought into play when
brilliant high notes are required. In this way,
the horns can create a glowing veil of tone
colour but also cut through with a bright
flare of sound. The right hand is placed in
the bell, where it can control tuning and also
the tone. If the hand is thrust up the bell, the
horn produces a soft, metallic but piercing
sound. Mutes are therefore rarely used. The
horn is a transposing instrument pitched in E.

The trombone
The trombone has a cylindrical bore for

about two-thirds of it length and then widens
into a flared bell, giving a rich and powerful

sound. All notes away from the harmonic
series are obtained by moving the slide to
various positions. Continuous movement of
the slide gives a glissando very characteristic
of the instrument. The same kinds of mutes
are used as with the trumpet. The trombone
is not a transposing instrument. Most or-
chestral players use the tenor trombone.
A bass trombone capable of deeper sound is
often called for, and many trombonists have
an attachment that brings an extra length
of tubing into play to reach the lower notes,
rather like the double horn. Trombones have
been made with valves instead of a slide, but
in these the majestic sound is lost so the valve
trombone has not been widely used.

The tuba

Tubas are the lowest brass instruments.
They come in various sizes and ranges and
are equipped with a varying number of
valves. The tuba has a reputation as a mu-
sical elephant, but its sound is not always
weighty and it can be played with grace
and agility. Many tubas have a wide conical
bore and are played with a cup mouthpiece.
Wagner tubas, developed by the German
composer Richard Wagner, are more horn-
like in shape and sound, and are played with
a funnel mouthpiece.

The bugle

The bugle has a wide conical bore, giving
a broad sound without the brilliance of the
trumpet. The military bugle has no valves
and is used to give signals, but several instru-
ments have been made with valves to exploit
the bugle’s sound. The highest-valved bu-
gles are called flugelhorns and have much the
same range as the trumpet. The flugelhorn
produces a beautiful mellow sound, which
has best been exploited in jazz, especially
by Miles Davis. The lower members of the
family are played with the bell pointing up-
wards. They are the tenor horn, baritone horn
and euphonium or tuba. All are used in brass
bands, giving these ensembles their distinc-
tive mellow sound. The tuba is one of those
played in the symphony orchestra. Valved
bugles were developed in the early 1800s. In
1845, Adolph Sax, the Belgian instrument-
maker best-known for the saxophone, pat-
ented a complete family and called them
saxhorns, a name that still survives today.

The cornet and the cornett

These two brass instruments, so alike in
name, are in fact totally different. The cornet
is a descendant of the post-horn, the horn
used by coachmen to signal their coming. It
was invented in about 1825 in France and is
like trumpet with a narrow conical bore. Its
sound is round, not so brilliant as the trum-
pet and not so mellow as the flugelhorn. It is
often played with great agility in brass bands.

The cornett is an obsolete instrument that
was popular from the late 1400s to about
1800. It solved the problem of obtaining
notes outside the harmonic series by hav-
ing a row of finger-holes along the tube, like
a woodwind instrument. Furthermore, it
was made of wood. Nevertheless, it is con-
sidered a brass instrument because it was
blown with the lips. The longest-lasting
were the low members of the family — the
serpent, so called because of its shape, and
the ophicleide.

Vocabulary

bore vrtani, kalibr, vnitfni pramér

flared ZVONnovy

valve ventil, klapka

piston pist

rotary otocny

adjust upravit

mute dusitko, sordina

piercing ostry, pronikavy

sinister zlovéstny, hrozivy

bucket védro, dzber

confine omezit

exploitation  vyuziti

misleading zavadéjici, mylny

funnel trychtyt

veil 24voj, zastfenost

glowing viely

cut through  profiznout

flare néhlé vzplanuti, zazéfeni

thrust vrazit

call for pozadovat

weighty mohutny, tézky, objemny

agility hbitost, mritnost

bugle polnice, roh, kiidlovka
(skupina Zestovych néstroji)

flugelhorn kridlovka

round kulaty, obly

obsolete zastaraly

Text byl prejat ve zkracené podobé z publikace The
Book of Music. MacDonald Edcational Ltd. And QED
Ltd., 1977.

JUBILEA, ZPRAVY, RECENZE, STALE RUBRIKY 60







