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RANE BAROKO V. FRANCESCO BORROMINI

A GIROLAMO FRESCOBALDI

Jaroslav Bldha

V celém cyklu Hudba a obraz poprvé
srovnavame hudbu s architekturou.
Pfitom zejména v rané kiestanské este-
tice byly pravé hudba a architektura po-
vazovany za pribuzné umélecké obory,
které spojoval zejména disledny rad
jako projev univerzalni harmonie. Podle
sv. Augustina jsou ,,... hudba i architek-
tura sestry, protoze obé jsou détmi po-
¢tu; maji stejnou hodnotu, nebot v hudbé
se vé¢na harmonie ozyva, kdezto v ar-
chitekture zrcadli. Spole¢nym jmeno-
vatelem hudby a architektury tedy jsou
»pocetni poméry, coz zdraznil pravé
sv. Augustin v prohlaseni: ,,Pulchritudo
est aequalitas numerosa“ (Krasa je v po-
Cetnich pomérech).

Podstata architektury radikélniho ba-
roka, kterou zde zastupuje kostel San
Carlo alle Quattro Fontane (ptiloha 3,
Hv 2015/¢. 1, obr. 7) slavného italského
architekta Francesca Borrominiho
(1599-1667), spociva v jinych charakte-
ristickych znacich, coz bude nazorné de-
monstrovat nasledujici analyza. To v$ak
neznamena, Ze by architektura radikal-
niho baroka postrddala fad. Ten se také
projevuje i v ,,poéetnich pomérech ale
Borromini i dal$i architekti radikalniho
baroka akcentuji spise jiné optické rysy
svych staveb: aktivni vztah tvaru a pro-
storu, dynami¢nost, monumentalnost
a okdazalost, které sméfuji k divadelnim
efekttim prostorové iluze z hlediska mor-
fologie a k itoku na city a smysly véficich
z hlediska vyrazu.

Obdobnymi znaky se vyznacuje i rané
barokni polyfonie, jejiz instrumentalni
podobu reprezentuje predevsim tvorba
Girolama Frescobaldiho (1583-1643).
Jejim nazornym prikladem je notova
ukazka zacatku Ricercaru cromatico il
Credo (priloha 3, Hv 2015/¢. 1, obr. 9)
z nejslavnéjsiho cyklu varhanni hudby
Fiori musicali (1635), jenz se stal vzorem
pro varhanni kompozice baroka po na-
sledujici stoleti, v¢etné kompozic mla-
déhoJ. S. Bacha. Jiz tento notovy zaznam
a predevsim zvukova ukazka (You Tube)
nazorné demonstruji adekvétni charak-
teristické rysy jako radikalni baroko F.
Borrominiho: aktivni vztah hudebniho
tvaru a hudebné strukturniho ¢asu, dy-
namic¢nost kontrapunktujicich hlasd,

zvukovou monumentalnost a okdzalost.
V nasledujici formalni analyze budeme
sledovat jednotlivé vyse uvedené znaky
konkretizované na vybranych dilech
obou umélcti.

Aktivni vztah architektonického tvaru
a prostoru napovida jiz krajné slozity
a originalni ptidorys Borrominiho kos-
tela, ktery vzbuzuje pocit napéti a nejis-
toty. Slozitost ptidorysu dana vzdjemnym
pronikdnim a prostupovanim prostoro-
vych jednotek se promita i do hmotného
obalu stavby a jeho vztahu k vnitfnimu
prostoru. Pfimka a rovna plocha zdi jsou
nahrazeny esovité prohnutou kfivkou
a vyduté a vypoukle prolomenymi plo-
chami zdi. Aktivni vztah tvaru a prostoru
je tedy tésné propojen i s druhym zna-
kem architektury, a to je dynamiénost.
Nazornym ptikladem je piisobivy kon-
trapunkt dolniho a horniho patra pru-
¢eli Borrominiho chrdmu San Carlo alle
Quattro Fontane. Plynulost esovité zpro-
hybané ,,melodické linie“ ¥imsy dolniho
patra se dramaticky stfetavd s rytmicky
vyraznou kaskddou vydutych prohnuti
linie fimsy horniho patra s expresivné
ostrymi hroty zlomt. Odvazna kadence
elipsovitého medailonu v hornim patre
v plisobivé konfrontaci s vyrazné plas-
tickou balustradou vypouklého oblouku
dolniho patra umocnuje dramati¢nost
aaz uto¢nou expresivnost této charakte-
ristické stavby radikalniho baroka.

Hrubym omylem by vsak byla do-
mneénka, Ze veSkerd aktivita a dramatic-
nost je soustfedéna do kypivych forem
hmoty, ze prostorové vztahy jsou jen
pasivnim dusledkem aktivity hmotného
obalu stavby. V charakteristickém interi-
éru architektury radikalniho baroka jste
uzaslymi svédky agresivni rozpinavosti
vnitfniho prostoru. Jeho podstatou je
dramatické prostupovani prostorovych
utvart. Jeho fascinujici vysledek se pro-
jevuje nejen v celkovém prostoru fe$eni
stavby, ale i v detailu. Presvéd¢ivym
svédectvim je pohled do kupole jiného
Borrominiho kostela - kostela San Ivo
(priloha 3, Hv 2015/¢. 1, obr. 8). Slozité
prostupovani prostorovych jednotek
se promita do krajné dynamického a dra-
matického stridani vydutych obloukt
a ostrych hrotd zlomi, které je jasné

¢itelné ve vyrazné plastické fimse jako
pudorysu kupole - tedy obdobny princip
kontrastu jako v pfipadé dolniho a hor-
niho patra priceli chramu San Carlo
alle Quattro Fontane. A tak vysledkem
nového nazoru, jenz vychazi z celistvé
predstavy architektonického prostoru
ahmoty, je slozitd polyfonie rafinovanych
kontrastnich linii, hmot a prostorovych
jednotek, jejichz fascinujici kontrapunkt
dal vznik novému prostupovému nebo
pronikovému typu architektury.
Aktivni vztah hudebniho tvaru a hu-
debné strukturniho ¢asu v Ricercaru
cromatico il Credo G. Frescobaldiho
se vyznacuje podobnymi znaky jako
vztah architektonického tvaru a pro-
storu v Borrominiho kostele. Ten se ne-
projevuje jen ve vzdjemném prolindni
samostatnych melodickych linii odpovi-
dajicim kontrapunktu linii fims praceli
Borrominiho chramu, ale i v prolinani
zvukovych ploch, jez je dané barevnym
bohatstvim varhannich rejsttika. Stejné
vyrazné se prosadil i kontrast — at jiz
melodicky ¢i rytmicky. A pravé komple-
mentdrni (doplikovy) rytmicky kontrast
a postupné vrstveni hlast jsou prostred-
kem dynamic¢nosti, ktera je — obdobné
jako v Borrominiho chramu - tésné pro-
pojena s aktivnim vztahem hudebniho
polyfonniho tvaru a hudebné struktur-
niho ¢asu. Jednim z klicovych faktori
dynami¢nosti Frescobaldiho ricercaru je,
jak jiz bylo zminéno, postupné vrstveni
hlasii v imita¢ni technice kontrapunktu,
kterd - spolu s dal$imi charakteristic-
kymi znaky - pfedjima nejpropracova-
néjsi formu varhanni hudby pozdniho
baroka, fugu. Zaroven je vsak tfeba na-
lezité zddraznit, Zze predev$im diky imi-
ta¢ni technice nechybi Frescobaldiho
ricercaru rad. Presto vyrazné dominuje
expresivita, zejména v harmonické slozce
razantné ovlivnéné chromatismy. Ty na-
padné pfipominaji Sweelinckovu slavnou
skladbu Fantasia cromatica (priloha 2,
Hv 2014/¢. 1, obr. 7). To neni ndhoda,
protoze Frescobaldi v rané fazi for-
movani osobitého hudebniho projevu
Vlamsko navstivil. Zaroven je tieba si
uvédomit zdsadni rozdil dany odlisnou
nabozenskou orientaci - tedy rozdil mezi
protestantem Sweelinckem a katolikem

Frescobaldim. Melodickym vychodis-
kem Frescobaldiho polyfonniho tvaru
je gregoriansky choral jako cantus fir-
mus. Monomelodickd podstata grego-
rianského choralu je pri¢inou absence
latentni harmonie. Proto se také tak ¢asto
prosazuji v obou typech melodické linie
- melismatickém i sylabickém - chroma-
tické postupy. A tak vysledkem nového
hudebniho projevu, vychédzejictho z me-
lodicko-harmonické syntézy, je slozity
imita¢ni typ kontrapunktu propojujici
prisny fad vedeni jednotlivych hlast
s dramati¢nosti a dynami¢nosti spojenou
s kontrasty, at jiz rytmickymi, melodic-
kymi ¢i harmonickymi.

Monumentalnost barokni architektury
nespociva jen v kolosalnich rozmérech.
Pravé rozméry San Carlo alle Quattro
Fontanne jsou téméf titérné. Ne na-
darmo jej Italové familiarné nazyvaji
»San Carlino“ (Svaty Karli¢ek). Barokni
architektura neni monumentalni svymi
rozméry ale podstatou: kypivou energii
mohutnych hmot a dramatickymi kon-
trasty. Obdobné je tomu i s polyfonnimi
varhannimi skladbami G. Frescobaldiho.
Jejich impozantni zvuk naplnuje cely
prostor chramu, podstata jejich zvukové
majestatnosti spociva ve zptisobu vedeni
hlast, ptisobivych dramatickych kontras-
tech a v proménach polyfonni faktury.

Barokni chramy pfimo hyti okdza-
lou nadherou vzacnych riznobarev-
nych mramord, zlata a pestrych barev.
Adekvatni zvukova okdzalost je cha-
rakteristickd i pro skladby Girolama
Frescobaldiho.
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FROM THE CONTENT

The third issue of Music Education introduces interesting contributions,
although this year it was really written with a sweaty face. J. Bldha continues
with the series Early Baroque. In his article, he has compared music and
architecture for the first time in the whole series. Early baroque polyphony
is demonstrated by the work of Girolamo Frescobaldi. The basis of radical
baroque architecture is shown on work of a famous Italian architect Francesco
Borromini. We meet J. Blaha also in the interview about sense and usefulness

of artistic comparatistics, in connection with two already published parts of
the publication Art and Music. We note that the publication Art and Music.
Shape, Space and Time 1/2 gained the second place at Charles University in this
year’s prestigious competition of high quality monographs. The interview with
J. Blaha was led by M. Nedé¢lka.

S. Pechédek remembers the work of Viktor Kalabis, one of the most

CESKY

frequently played and published Czech composers of the 2™ half of the 20"
century abroad. Not a small amount of this composer and pedagogue’s work
was devoted to children, especially children choirs. J. Kopfivova continues

with the series Music Trips over Europe. The third part is devoted do Austria.
M. Kolostova reminds the 75" birth anniversary of the professor Belo Felix,

FOND

a significant personality of Slovak music pedagogy, university pedagogue,
composer, music journalist. We can find out how hedgehogs play in the article
Autumn Hedgehogs. The author is E. Jenckova. The text by K. Dytrtova Audio-
visual Exhibition Project and Sound Accompanying Programmes describes the
ongoing exhibition Radiolaria which is an audio-visual project by P. Mrkus
which can be visited in Emil Filla’s Gallery in Ust{ nad Labem. The international
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music-pedagogic conference which took place in Poland at the Pomeranian
Pedagogical Academy on the occasion of the 50" death anniversary of E.
Preussner, a music pedagogue and the chairman of Mozarteum in Salzburg
in 1959-1964, deals with continuity and changes in music pedagogy. The
information is provided in the article by J. Chacinisky.

J. Kopiivova and P. Sovova inform about a holiday international music-
educational course in Plzen in their article Singing Gardens. The textbook
of melody by Antonin Rejcha — About Melody - has been translated almost
after 200 years into Czech for the first time. B. Kljuni¢ claims that it is both an
interesting period theoretic work and textbook and it is also possible to use it as
a supplementary teaching material in secondary and tertiary music education.
Rejcha’s About Melody was completely prepared for edition by Roman Dykast.
As usual, we find the regular section From Music Anniversaries and About
Music in English. The note supplement introduces piano arrangements of songs
from Zpévnik pdtelstvi (The Songbook of Friendship) by V. Kalabis.

AUS DEM INHALT

Die dritte Nummer der Zeitschrift ,, Musikerziehung® bringt interessante Beitrédge, auch wenn sie in diesem Jahr tatsichlich im Schweifle des Angesichts
entstanden ist. Der Zyklus ,Frithes Barock® von J. Bldha wird fortgesetzt. In diesem Beitrag vergleicht er zum ersten Mal in dieser Reihe Musik mit
Architektur. Als Beispiel fiir die Polyfonie des frithen Barocks wird das Werk von Girolamo Frescobaldi angefiihrt. In was das Wesentliche der Architektur
des frithen Barocks besteht, wird am Schaffen des berithmten italienischen Architekten Francesco Borromini demonstriert. J. Blaha begegnen wir noch
einmal im Gesprich iiber den Sinn und die Niitzlichkeit der kiinstlerischen Komparativistik, und zwar im Zusammenhang mit den zwei bereits erschienenen
Publikationen ,,Bildende Kunst und Musik".

Die Publikation ,,Form, Raum und Zeit“ Nr. I/2 hat im diesjahrigen Jahrgang des anerkannten Wettbewerbs der hochwertigen Qualititsmonografie den 2. Platz

erhalten. Das Gesprach mit J. Bléha fithrte M. Nedélka. S. Pechécek erinnert uns an das Werk von Viktor Kalabis, einen der am meisten gespielten und am haufigsten
verlegten Komponisten in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts im Ausland. Nicht wenig widmete sich dieser Komponist und Padagoge dem Schaffen fiir Kinder,
vor allem dem Werk fiir Kindergesangschore.
Die Reihe von J. Koptivova ,,Musikalische Ausfliige durch Europa“ wird fortgesetzt. In der 3. Folge geht es um Osterreich. An den 75. Geburtstag von Professor
Belo Felix, einer bedeutenden Personlichkeit der slowakischen Musikpadagogik, Hochschulprofessoren, Komponisten und Musikpublizisten erinnert uns M.
Kolostova. Aus dem Artikel ,Herbst-Igeln“ kénnen wir erfahren, wie Igel miteinander spielen. Autorin ist J. Jen¢kova. Im Text von K. Dytrtova mit dem Titel
»Audiovisuelles Ausstellungsprojekt und begleitende Tonprogramme® geht es um die gerade laufende Ausstellung ,,Radiolaria“ Das ist ein audiovisuelles Projekt
von P. Mrkus, das man in der Galerie Emil Filla in Usti nad Labem besuchen kann. Die internationale Musikpddagogische Konferenz, die in der Akademie in
Pommern anlésslich des 50. Todestages des Musikpadagogen und Vorsitzenden des Mozarteums in Salzburg von 1959-1964 E. Preussner stattfand, beschiftigte
sich mit der Kontinuitit und den Verdnderungen in der Musikpédagogik. Dariiber informiert uns der Beitrag von J. Chacinsky.

Zum Melodienlehrbuch von Antonin Rejcha (Anton Reicha) ,,Eine Abhandlung iiber Melodien® gibt es nach fast 200 Jahren eine erste tschechische Ubersetzung. B.
Kljuni¢ bemerkt dazu, dass es sich zum einen um eine interessante zeitgeméafe theoretische Abhandlung und auch um ein interessantes Lehrbuch handelt und zum anderen
ist es moglich, den Aufsatz als zusitzliches Lehrmaterial an Fach- und Hochschulen im musikalischen Schulwesen zu nutzen. Die Edition des ,,Melodienlehrbuchs® von
Anton Reicha wurde komplett von Roman Dykast vorbereitet. In der dritten Ausgabe fehlen auch nicht die regelméfigen Rubriken der ,, Musikjubilden® und ,;Uber Musik
in Englisch® Die Notenbeilage enthilt eine Aufbereitung fiir Klavier der Lieder im ,,Liederbuch der Freundschaft“ von V. Kalabis.
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MUZY BELA FELIXA -
K 75. NARODENINAM EMERITNEHO PROFESORA BELA FELIXA

Marianna Kolostovad

Anotdcia: Prispevok reflektuje pohlad na profildciu vyraznej osobnosti slovenskej hudobnej pedagogiky emeritného profesora Bela Felixa
- vysokoskolského pedagdga, skladatela, hudobného publicistu, trpezlivého radcu a netinavného porotcu (v oblasti detského divadia)
a usmerriovatela. Poukazuje na viacdimenziondlnu povahu jeho aktivit. Akcentuje zavedenie tvorivej dramatiky a tvorivého vyucovania
na skoldch. Integruje ludsky, odborny a umelecky profil Bela Felixa.
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je vyddvdn za financni spoluticasti

Klucové slovd: Belo Felix — profil, tvorivd dramatika, detské divadlo, hudobno-dramatické ¢innosti, hudobné dielne, polyestetické projekty.

»Obdarovanie srdca“ mizou nazvanou
hudba nastalo u malého chlapca z Divina
(*9. 5. 1940) - kde bol jeho otec dedin-
skym ucitelom a evanjelickym kantorom
- uz v utlom veku.

Spomienka prvd:

»Mal som vtedy Cosi viac ako pdt rokov
a s oblubou som chodil pociivat za dvere
triedy, najmd, ked sa tam spievalo. VZdy
som sa pripojil — na chodbe pred triedou
sa to velmi pekne ozyvalo. Ale raz, ked
otec necakane spev zastavil, ¢o som ja,
pravdaze, nemohol vediet, spieval som da-
lej a ja som veru decibelmi nesetril... Hned
sa otvorili dvere a starsi chlapci vybehli
zistit, ¢o sa deje. Velmi som sa zahanbil
a rozplakal som sa. Ale otec ma nepokar-
hal, naopak, odvtedy som mohol na hu-
dobnej vychove sedavat v triede a spievat
s ostatnymi. Myslim, Ze to bol mdj prvy
krok k hudbe.*

Otec ako vyborny huslista a klavirista
velmi rychlo postrehol synovo mimo-
riadne hudobné nadanie. Vecery pred
spanim spojené s otcovou hrou na hus-
liach boli silnym motivujicim a in$pi-
rujucim impulzom, aby sa - najskor,
za jeho pomoci - zacal na nich ucit hrat.
Po ukonéeni fudovej $koly v Dvornikoch
sarodina prestahovala do Lu¢enca. Otec
kapil radio a on ako maly chlapec pri
kazdej prilezitosti na nom krutil poten-
ciometrom, preladoval vlnové rozsahy
a spozndaval (pre neho dovtedy nezndmu)
orchestralnu hudbu.

Spomienka druhd:

»Raz podvecer som zas ,lovil’ v éteri.
Vtom ma ako blesk z jasného neba za-
siahla hudba. Dodnes ma mrazi td neuve-
ritelnd sila tych klesajiicich kvint a kvdrt

! KAZIMIROVA, G. Hudbu som si vymyslal uz odma-
licka (rozhovor s prof. Belom Felixom). Bibliotheca
Universitatis, 5. ro¢., ¢. 4 (2009/2010), s. 4., Banskd
Bystrica : Univerzita Mateja Bela. Dostupné [online]

: www.library.umb.sk.

Profesor Belo Felix

(vtedy som to, pravdaze, nevedel identifi-
kovat), akoby sa pretrhla priehrada a na-
hromadend energia ma totdlne zaplavila.
Lenze moji najblizsi - otec, mama, brat
a stari rodicia nezdielali moje nadsenie
a nerusene sa rozpravali. Okrikol som ich,
aby micali, ale vysledkom boli len nechd-
pavé pohlady a pokyn, aby som to vypol.
Od zlosti som sa rozplakal a urazeny
az na smrt som vybehol na dvor.“

Takto opisuje Belo Felix silny zazitok
z detstva, ktory ho priviedol k trvalému
a neustale rastiucemu zdujmu o hudbu.
Hoci pri starom rodinnom radiu nevedel,
aku skladbu pocuva (L. van Beethoven:
Symfénia & 9 d mol s Odou na radost,
1. ¢ast), a uz vobec nemohol tusit, Ze
znie v sonatovej forme, jeho dalsi zivot
rozhodol o jeho smerovani.

V roku 1958 maturoval na Strednej
pedagogickej $kole pre vzdelavanie
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ucitelov narodnych $kol v Lucenci.
Hudba sa stala pre neho hodnotou, ener-
getickym potencidlom zmyslotvornym
motivom. Po ukonceni Vy$sej pedago-
gickej $koly v Bratislave (1960), odbor
slovensky jazyk-hudobna vychova, zacal
ucit na umiestenku v zakladnych $ko-
lach v Ziari nad Hronom, Velkej Lehote
a Hronskom Benadiku. V roku 1979
viedli jeho kroky do Domu pionierov
a mladeze v Ziari nad Hronom. V dome
deti pracou s detskym divadlom zacal
ziskavat prvé skdsenosti s metodami
tvorivej dramatiky a ich uplatnovanim
v hudobnej zlozke detského divadla,
ktoré neskor naplno rozvinul a reflekto-
val v spolupriéci s detskymi divadelnymi
subormi.

Délezitym medznikom v stratégii ur-
¢ovania jeho budtcnosti bolo prestaho-
vanie do Banskej Bystrice a pdsobenie
v Mestskom dome deti a mlddeze. Banska
Bystrica sa stala miestom jeho odbor-
ného napredovania i osobnych ambicii.

V septembri 1991 nasttpil ako interny
pracovnik na katedru hudobnej vychovy
pedagogickej fakulty s orientdciou
na 1. stupeni ZS. Na pedagogickej fakulte
mal vytvorené priaznivé podmienky
na sebarealizdciu, aplikovanie §tidiom
i dlhodobou praxou nadobudnutych ve-
domosti a zru¢nosti. V tom case sa plne
venoval vyucovaniu i mimo$kolskym
hudobnym aktivitam v spolupraci s det-
skymi divadelnymi subormi. Spociatku
vyuéoval hru na klaviri a hudobnt tedriu.
Jeho prvou ambiciou bolo odovzdat $tu-
dentom nielen teoretické poznatky, ale aj
pristup, ktory by oni sami mohli neskdr
uplatnit v praxi. V tomto smere mal do-
zaista vyhodu oproti ostatnym kolegom,
ktori vysli priamo z akademického pros-
tredia, ved devitndst rokov praxe na za-
kladnej 8kole a dal$ich dvanast rokov
v mimogkolskom prostredi mu umoz-
novalo uplatnit Sirokospektralne sku-
senosti a zrucnosti verifikované praxou
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a zaclenit ich do pripravy a vzdelavania
buducich uditelov. Prednasal harmoéniu,
vyucoval hudobno-dramatické a tvo-
rivé dielne, hudobno-vytvarny ateliér,
so Studentmi realizoval réznorodé hu-
dobno-edukac¢né aktivity a polyestetické
projekty. Presiel obrovskou skolou praxe
a jeho hudobnopedagogické krédo (po-
¢as posobenia na vysokej $kole) vychadza
a smeruje k nej:

Nikdy sa nevzdat permanentnej prdce
so Studentmi, kde sa formuju partnerské
vztahy a ucitel je primus inter pares — prvy
medzi rovnymi; Motivovat Studentov pre
prdcu a nadsenie z nej, ktoré moézu zis-
kat len od rovnako nadseného a zanie-
teného pedagéga; Poskytnit im hlboky
zdZitok z hudby, ktord je okolo nds, ale aj
v nds a ktoru spolocne dokdzu vytvorit;
Vybudovat u nich solidny teoreticky zdk-
lad, ktory im umozni v praxi reflektovat
to, ¢o sa naucili v skole.

V rokoch 1999-2004 zastaval funkciu
veduceho katedry hudobnej vychovy.
Na docenta sa habilitoval na PF UMB
v roku 1998 v odbore Tedria vyucova-
nia predmetov vSeobecnovzdeladvacej
a odbornej povahy, $pecializacia tedria
vyuéovania predmetov na 1. stupni ZS
pracou na tému Rozvijanie elementdrnej
detskej hudobnej kreativity prostried-
kami tvorivej dramatiky v Skolskej a mi-
moskolskej hudobnej vychove. V januari
2003 obh4jil dizerta¢nu pracu s ndzvom
Hudobno-dramatické cinnosti na ZS
a v oktdbri toho istého roku sa pred
vedeckou radou Fakulty humanitnych
vied UMB v Banskej Bystrici inauguro-
val predndskou Hudobno-dramatické
projekty ako prostriedok polyestetickej
vychovy na ZS. V roku 2004 bol preziden-
tom Slovenskej republiky vymenovany
za profesora.

Svoj Zivot rozdelil rovnocenne me-
dzi ¢innost kompozi¢nu, pedagogicku
a publicistickd. Skladatelsky sa prejavil
ako znalec citlivej detskej duse, so zmys-
lom pre jasné hudobné vyjadrenie a las-
kou k drobnej$im formam. Vzdy mu bola
blizka bezprostrednd hudobnost. V zbo-
rovej tvorbe sa neraz stal autorom textovej
zlozky, resp. vzdy vedel siahnut po bas-
nach najpdsobivejsich, aby ich zhudob-
nil. Detom venoval podstatnu ¢ast svojej
kompozi¢nej tvorby. Zanrova pestrost -
detské tane¢né piesne, narocnejsie zbo-
rové kompozicie dedikované vyspelym
vokalnym telesim na Slovensku, detské
muzikaly realizované vylu¢ne s detskymi
interpretmi, komponovanie scénickej
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hudby pre profesionalne divadlo (Ludus
v Bratislave), tvorba hudobnych progra-
mov pre Bibianu, hudba k bdbkovym
hram a vernisazam sved¢i o invenénosti
skladatela. Svojimi hudobnymi a kom-
pozi¢nymi aktivitami prenikol aj do za-
hrani¢ia (medzi madarskych a srbskych
Slovékov).

Jeho dalSie smerovanie - orientdcia
na tvorivé dielne a hudobné divadlo -
neprislo okamzite. Mnozstvo aktualnych
podnetov k premyslaniu o novych kon-
cepciach - najmai v oblasti intencional-
nej vychovy - ziskal ako spolupracovnik
profesorky Evy Langsteinovej pri reali-
zacii rozsireného vyucovania hudobnej
vychovy a tvorby radu ucebnic hudob-
nej vychovy pre ZS od roku 1996. Nové
ucebnice a metodické prirucky pre vyu-
¢ovanie hudobnej vychovy v 2.-9. roc.
ZS vyrazne akcentuju tvorivo-huma-
nisticky princip a nové druhy ¢innosti.
Jeho zasluhou a pod jeho gesciou prave
hudobno-dramatické ¢innosti viacdi-
menziondlne rozsirili ¢innostnua $kalu
vyucovania hudobnej vychovy na sko-
lach. Faktom zostava, ze zavedenie tychto
¢innosti s ich ndslednou transforméciou
do hudobnych dielni a jednotlivych pa-
ralel do s$tudijnych programov vysoko-
$kolskej pripravy uditelov priniesli nielen
novu kvalitu vyucby v duchu komplex-
nosti, ale aj kvantitativny narast zaujmu
$tudentov prave o tento typ semindrov,
kurzov a tvorivych dielni. Za zmysluplné
a pre §tudentov obohacujtice povazujeme
verejné prezenticie komponovanych
hudobno-eduka¢nych a polyestetic-
kych programov, vizualno-akustickych
a interaktivnych projektov realizova-
nych celostatne (cykly vystav o hudbe,
rozhlasové reldcie), castokrat so silnym
etickym posolstvom. Tak sa centrom jeho
badatelskych pozicii natrvalo stala tvo-
rivd dramatika a aktivity s iou stvisiace.
Teoreticka reflexia k uvedenej problema-
tike sa prejavila samostatnymi kniznymi
titulmi Druhd miiza detského divadla
(1989, 2. preprac. vyd. 1996), Etické im-
pulzy populdrnej hudby (1996), Hudobno-
dramatické Cinnosti na 1. stupni ZS
(2003), Hudobné umenie v etickej vychove
(2012), v spoluautorstve Malovand hudba
- znejuci obraz (1992), Tvorba ako hra
(1996) ai., mnozstvom vedeckych stadii,
odbornych ¢lankov a stati publikovanych
v roznych odbornych periodikach, ¢aso-
pisoch a zbornikoch doma i v zahraniéi,
ako aj aktivnymi vystupmi na domécich
i medzinarodnych konferencidch.

Aj dnes sa vyrazne angazuje ako ¢len
autorského kolektivu na tvorbu ucebnic
a metodickych priru¢iek hudobnej vy-
chovy pre 2.-9. ro¢nik ZS, ¢len celotat-
nej predmetovej komisie pre hudobnu
vychovu pri SPU (od roku 1999), ¢len
expertnej skupiny pre vychovné koncerty
pri NHC v Bratislave, poradného zboru
pre detské divadlo pri MK SR, porad-
ného zboru pre detski dramaticka tvo-
rivost na Slovensku pri NOC, ako ¢len
predstavenstva Asocidcie ucitelov hudby
Slovenska, sekcie popularnej a alternativ-
nej hudby, ¢clen SOZA a LITA’. Figuroval
ako predseda komisii na udelovanie ve-
deckych hodnosti PhD., vedeckopedago-
gického titulu docent a profesor. Dodnes
je 8kolitelom doktorandov v $tudijnom
programe Didaktika hudobného umenia.

Belo Felix je slovenskej (nielen odbor-
nej) verejnosti znamy ako trpezlivy radca
a neunavny porotca na rozli¢nych pre-
hliadkach, festivaloch spojenych s det-
skym divadlom a umeleckym slovom. Je
jednym z odbornych garantov celoslo-
venského projektu Supertrieda, dodnes
posobi ako $éfredaktor ¢asopisu Muzy
v 8kole, je ¢lenom redakcnej rady caso-
pisu Hudebni vychova. Vzacnou a mi-
moriadne cennou bola pre Bela Felixa
spolupraca s vyraznymi osobnostami
¢eskej hudobnej pedagogiky - s profeso-
rom Jaroslavom Herdenom, profesorom
Jozefom Rihom, profesorom Ludkom
Zenklom, profesorkou Evou Jenc¢kovou,
docentkou Hanou Vénovou a dal$imi.

Je organizdtorom letnych hudob-
no-dramatickych dielni so slovenskymi
detmi z Madarska, spoluorganizatorom
nespocetného mnozstva semindrov pre
ucitelov k novym ucebniciam hudobnej
vychovy, celoslovenskych hudobnych
dielni - Hudobna dvorana - na VSMU
v Bratislave (s prof. Jurajom Hatrikom),
aktivne spolupracuje s MC UMB pre za-
hrani¢nych Slovakov, s MPC v Banskej
Bystrici, s Divadlom z pasdze v Banskej
Bystrici, s obc¢ianskym zdruZenim
Struzielka a Rotary klubom v Ostrave
na letnych taboroch s mentélne postih-
nutymi detmi, participuje na projek-
toch v Detskom domove v Zlatovciach,
vedie hudobné dielne na festivaloch
v Moéenku a Sali.

Za vyznamnu mnohostrannu ¢innost
pre rozvoj detskej dramatickej tvorivosti
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a ochotnickeho divadla na Slovensku bol
v roku 2000 oceneny Medailou Daniela
Gabriela Licharda, je drzitelom dvoch
cien rektora UMB v Banskej Bystrici:
prvu ziskal v roku 2000 (s profesorkou
Evou Langsteinovou) za udebnice hu-
dobnej vychovy pre ZS, druhu v roku
2001 za vyznamnu vedecko-pedagogicku
a umelecku ¢innost. V roku 2007 mu bola
udelena Strieborna medaila Univerzity
Mateja Bela za rozvoj, budovanie a ga-
rantovanie nosnych $tudijnych odborov
a programov, a v roku 2010 - pri prile-
zitosti zivotného jubilea 70. narodenin
- Zlata medaila Univerzity Mateja Bela
v Banskej Bystrici za vyznamny rozvoj
odboru Didaktika hudobnej vychovy
a za celozivotnu organizatorsku, publi-
ka¢nu a populariza¢nu ¢innost v oblasti
hudobnej edukacie.

Profesor Belo Felix nikdy nebol ty-
pom vedca odtrhnutého od $kolskej
prace a zivej hudobnej i umeleckej
praxe. Neoby¢ajne priatelsky intelektual
milujuci poéziu a ver$ovanie, u ktorého

sa snubi jedine¢nost ducha s mocnym
osobnym vyzarovanim. Clovek aktudlne
v¢lenujuci vietko nové, progresivne nie-
len do filozofie hudby;, ale aj do filozofie
zivota. Vzacny kolega, s ktorym je mozné
viest dialdg ¢i polemizovat o comkol-
vek...Tvorivy element ludského ducha sa
viacrozmerne prejavil vo vSetkych oblas-
tiach jeho aktivneho Zivota. Jeho pdso-
benie na Pedagogickej fakulte Univerzity
Mateja Bela v Banskej Bystrici integruje
v $irokom kontexte stabilizovanie prin-
cipov tvorivého vyucovania v celom
spektre ¢innosti s umeleckou tvorbou
a mimoriadnym osobnostnym vkladom.

V roku 2014 mu rektorka Univerzity
Mateja Bela v Banskej Bystrici na na-
vrh Vedeckej rady Pedagogickej fakulty
UMB priznala Cestny titul profesor
emeritus za vyznamny prinos v oblasti
vedy a umenia. Ako emeritny profesor
a $kolitel doktorandov nadalej rozvija,
profesiondlne skvalitnuje a obohacuje
priestor v oblasti hudobnej pedagogiky
na Slovensku, ¢im vytvdra priazniva

VYTVARNE UMENIA HUDBA

Rozhovor s Jaroslavem Bldhou

Michal Nedélka

V letech 2012 a 2013 vydalo nakladatelstvi
TOGGA dva dily cyklu Vytvarné uméni
a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1 a I/2.
Jejich autorem je docent PhDr. Jaroslav
Bléha, Ph.D., jehoz ¢tenati Hudebni vy-
chovy dobfe znaji, protoze jiz od ro¢niku
1994/1995 pravidelné na druhé strané
obalky kazdého ¢isla publikuje cyklus
¢lankt Hudba a obraz. To jsou dostate¢né
padné duvody, pro¢ jsem Jaroslava Blahu
pozadal o rozhovor.

Jak souvisi dlouhodoby cyklus ¢ldnki Hudba
aobrazv Hudebnivychové s vasimi publika-
cemi cyklu Vytvarné uméni a hudba?

Velmi uzce. Cyklus Hudba a obraz mél
- avlastné stdle ma — nazorné demonstro-
vat smysl a uZite¢nost umeélecké kompara-
tistiky, kterd nabizi komplexnéj$i pohled
na vyvojové peripetie uméni nez izolovana
analyza jednoho oboru. Stale pal¢ivéji jsem
v8ak postradal metodologickou zékladnu
umélecké komparatistiky, a s pribyvajicimi
¢lanky, studiemi a publikacemi jsem jeji ne-
zbytnost pocitoval stale naléhavéji. Zaroven
jsem si byl plné védom uskali, ba pfimo

Vytvarné uméni a hudba

Tvar, prostor a ¢as |/1

Jaroslav Blaha

rizik spojenych s pokusem o vypracovani
metodologie tak specifického oboru. Proto
jsem tak dlouho vahal a hledal odvahu.
Jsem upfimné rdd, Ze jsem se nakonec

klimu zalozend na nonkonformnom pri-
stupe, praktickej skusenosti a ,sluzbe®
na prospech hudobnej kultivacie ¢loveka.

odhodlal k tomuto kroku, jehoz vysled-
kem jsou zatim dva dily cyklu Vytvarné
uméni a hudba. Pfedem vsak zdtiraznuji,
ze takovyto interpreta¢ni model nepovazuji
za obecné platny ¢i snad dokonce zavazny
pro tento specificky obor. Je tfeba jej chapat
jako prispévek k postupné krystalizaci me-
todologie umélecké komparatistiky, jehoz
zamérem je polozit zdklady komparativ-
niho jazyka vytvarného umeéni a hudby.

Zduraznil jste uskali ¢i pfimo rizika spojend
s formovdnim metodologické zdkladny
umélecké komparace. Mohl byste je konkrét-
néji formulovat?

Nejvétsi uskali je spojeno s tim, Ze drtiva
vétsina Ctenafd je zaméfend jen na jeden
z obou sledovanych druhti uméni, a tu-
diz snadno podléha obavam, Ze nedokaze
s adekvatni odbornou erudici proniknout
kpodstaté oboru, vnémsz je laikem. To vSak
ani neni potteba. Nejdulezitéjsi je si uvédo-
mit, v ¢em spociva podstata vzajemnych
vztahti sledovanych uméleckych druhd,
jejichz spole¢nym jmenovatelem je umé-
lecké dilo jako projev doby. Nejvétsi obavy
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jsou spojeny s naro¢nosti, jiz na laika klade
hudba, a to predevsim diky abstraktni pod-
staté jejiho fenoménu. Ze zkusenosti ze své
pedagogické praxe mohu potvrdit, Ze jak-
mile se pocatecni strach a nejistota rozptyli,
je cesta ke komparaci otevtena. To kone¢né
potvrzuji i ¢asto vynikajici komparaéni se-
mindarni prace studentt katedry vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty UK. Odborné
teoretické vzdélani v obou uméleckych dru-
zich je vSak nezbytné pro autory védeckych
monografii umélecké komparatistiky — at
jiz teoretickych ¢i metodologickych.

S predchozim tiskalim tizce souvisi v ¢isté
védecké roviné i oborovy purismus, ktery
s prehnanou horlivosti stfezi ¢istotu a ne-
dotknutelnost oboru a vystavuje jej tak
do nebezpe¢né izolace. Tak jako je od uve-
fejnéni Einsteinovy teorie relativity jasné,
zZe Cas a prostor nelze vnimat izolované,
ale v jejich vzajemné interakci, tedy jako
¢asoprostor, tak souc¢asna multimedialni
kultura pfesvédcivé demonstruje nesmy-
slnost izolace jednotlivych druht uméni.

Jaky podil maji ¢isté metodologické aspekty
na celkové koncepci obou doposud vydanych
dili Vytvarného uméni a hudby?

Ty jsou soustfedény jen do uvodni kapi-
toly dilu 1/1, ktera je v porovnani s ostat-
nimi kapitolami daleko nejstru¢néjsi.
Podstatné vétsi diraz kladu na konkrétni
aplikaci na vybranych vytvarnych a hudeb-
nich dilech. Ta v§ak nejsou fazena chrono-
logicky, ale rozdélena typologicky - tedy
podle zptisobu zobrazeni ¢i hudebniho vy-
jadfeni. Proto jsou také oba dosavadni dily
vybaveny bohatou obrazovou dokumentaci
a notovymi ukdzkami. Soucasti kazdého
diluje i CD s hudebnimi ukdzkami a barev-
nymi reprodukcemi v digitalni podobé. Je
tedy mozné pii poslechu hudebni ukazky
sledovat na monitoru odpovidajici obra-
zovou ukazku.

Casopis Hudebnivychova je uréen predevsim
ucitelim hudebni vychovy. V jejich zdjmu
se Vds tedy zeptdm, jak se komparace vytvar-
ného uméni a hudby miiZe uplatnit v peda-
gogické praxi a jak vtomto smyslu miiZe byt
uzite¢ny Vads ctyrdilny cyklus?

V tomto ohledu mohu vychdzet z kon-
krétnich dlouholetych zkusenosti. Ty jsou
spojeny s aktivitou absolventt katedry vy-
tvarné vychovy, kteti vyuzivaji komparace
obou uméleckych druhti nejen prilezi-
tostné, tedy v nékterych hodinach vytvarné
vychovy, ale nékteti dokonce ve spolupraci
s uciteli hudebni vychovy zavedli na stfed-
nich skolach volitelny predmét, jenz je za-
méfeny na komparaci vytvarného uméni
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a hudby. Vychodiskem této aktivity byl
a stale je predmét Kontexty uméni 1 a 2,
realizovany na katedfe vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty UK. Prednasky jsou
zde postaveny na komparaci vytvarného
umeéni a hudby, zatimco v semindfi zapoju-
jeme i dal$i umélecké druhy. A s tim je spo-
jena i druhd ¢ast Vasi otazky, kterd se tyka
vyuziti publikaci cyklu Vytvarné uméni
a hudba v pedagogické praxi. Pro studenty
kontextti uméni jsou zdkladni studijni lite-
raturou a zUstava ji pro oblast mezipfedmeé-
tovych vztaht i v pedagogické praxi. Tam
je navic idedlni moznost spoluprace uci-
teldi vytvarné a hudebni vychovy, protoze
mohou propojit odbornou znalost svého
oboru ve vzajemné symbidze. Samoziejmé
1ze v ramci projekti rozsitit komparaci o li-
teraturu, dramatickou vychovu atd.

Zde se pfimo nabizi obdobnd spoluprdce
i mezi katedrami hudebni a vytvarné
vychovy.

Viak také existovala a existuje. Jeji reali-
zace v$ak nardZi na fadu uskali, predev$im
rozvrhové sladéni atd. Asi ve ¢tyfech aka-
demickych letech se v pfedmétu Kontexty
umeéni sesli studenti obou kateder a jejich
spoluprace prinesla mimotradnou kvalitu
zdvére¢nych seminarnich praci. Dokonce
tfi studenti katedry hudebni vychovy si
zvolili kompara¢ni téma diplomové prace.
I'soucasné vedeni obou kateder podporuje
spolupraci v rdmci pfedmétu Kontexty
uméni, zatim vSak narazime na vyse uve-
dené problémy. Je to velka $koda, protoze
by se v pripadé kooperace studentti obou
kateder droven pfedmétu Kontexty uméni
vyrazné zvysila.

Vratme se zpét k publikacim Vytvarné uméni
a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1 a I/2. Jakou
roli v ramci celkové koncepce hraje podtitul
ajaky divod ved| k zvidstnimu ¢islovdni jed-
notlivych dilu?

Podtitul jasné vymezuje tiroven interpre-
tace umeéleckého dila jako hierarchii jed-
notlivych rovin interpreta¢niho procesu.
Zakladnim prvkem struktury vytvarného
a hudebniho dila je tvar. Jeho vztah k pro-
storu ve vytvarném umeéni a k casové
struktufe v hudbé predstavuje zakladni
dil¢i vztah struktury vytvarného ¢i hudeb-
niho dila. Na tyto interpreta¢ni Grovné je
zaméfen dil I/1 a I/2. Odtud vyplyva i ¢is-
lovéni. Rimské &islo oznacuje dil zaméfeny
na Uroven interpretace vymezenou podti-
tulem. Arabskd ¢isla se tykaji jednotlivych
knih dilu, jejichZ spole¢nym jmenovatelem
je prislusna droven interpretace. Kniha 1

Vytvarné uméni a hudba
Tvar, prostor a &as /2

|aroslay Bliha

|- MSICA VivA

je zaméfena na vytvarné uméni a hudbu
od pocatkit do impresionismu, kniha 2
od konce 19. stoleti do konce 20. stoleti.
Obdobné feseni zvolili i autofi Déjin Ces-
kého vytvarného uméni, kde se kazdy dil
sklada ze dvou knih. Dil II vénuje pozor-
nost Tektonice a struktufe - tedy treti,
nejvyssi trovni interpretace uméleckého
dila, a opét se bude skladat ze dvou knih
II/1 a I1/2.

1

Kde mohou zdjemci z fad uciteltii hudebni
vychovy dosud vydané publikace Vytvarné
uméni a hudba I/1 a I/2 sehnat a kdy vyjde
dalsidil-1l/1?

Nejlevnéji a nejpohodInéji v interne-
tovém obchodé nakladatelstvi TOGGA.
Na webové adrese www.togga.cz kliknou
na TOGGA OBCHOD a v rubrice ,,nejpro-
davangjsi knihy“ je najdou hned na za¢atku
seznamu. Dil I/1 stoji K¢ 340,- a podstatné
obsahlejsi dil 1/2 je za K¢ 465,-. Postovné
se neplati a knihy dostanou hned druhy den
po objednévce. Domnivam se, Ze by tyto
publikace mély byt pfedevsim v knihov-
nach gymnazii a jinych sttednich skol, aby
s nimi mohli u¢itelé hudebni a vytvarné vy-
chovy pracovat. Dal$i dil - Vytvarné uméni
ahudba. Tektonika a struktura II/1 - by mél
vyjit na konci roku 2015, nejdéle v prvni
poloviné roku 2016.

Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor
a cas 1/2 ziskala v letosnim rocniku pres-
tizni Soutéze vysoce kvalitnich monografii
na Univerzité Karlové 2. misto. Gratulujeme.

AUDIOVIZUALNI VYSTAVNI PROJEKT

A ZVUKOVE DOPROVODNE PROGRAMY

Katefina Dytrtovad

Anotace: Audiovizudini uméni rozsifuje tvahy a mozZnosti v pfedmétech hudebni a vytvarnd vychova. Otevird problematiku médii obecné
a umozniuje starsi média obou oblasti chdpat v jejich strategiich, nikoliv ve sluzebné pozici pouhého nosice. Text rozebird probihajici vystavu
Radiolaria, audiovizudini projekt autora Pavla Mrkuse v Galerii Emila Filly v Usti nad Labem. Zkoumd i ndsledujici doprovodné programy.

Kli¢ovd slova: audiovizudIni uméni, tvorba, zvuk, obraz, rytmus, potencialita, pozndni.

Vystava Radiolaria', audiovizualni projekt
autora Pavla Mrkuse v Galerii Emila Filly
v Usti nad Labem, pro ktery byla slozena
perkusionisticka skladba Martina Svarce,
poskytla prostor k zvukovym a vizualnim
uvahdm ve vazbé k vystavenym audio-
vizualnim projekcim a k doprovodnym
programum, které logicky spojovaly vazby
akustického a vizualniho tvaru.

Expresivita obor( — nesnadnost hodnoceni
kvality tvorby

Ve $kolnim prostfedi jsou tyto discipliny
zastoupeny dvéma expresivnimi predméty,
které jako jedny z mala - spolu s drama-
tickou a literarni vychovou a s tviréim
psanim - iniciuji tvorbu zdka a kompli-
kuji tak vyucovaci strategie tim, Ze ne-
mohou predem beze zbytku védét, co
bude vyucovano. Otevira se tak pomérné
hluboky rozdil v pfipravé a zptisobech
vyuky mezi ucitelem, ktery vi, co bude
ulit, protoze zna predem celek transfor-
movanych informaci, a jeho kolegou, ktery
nemtiZe - pfinejmensim v procesu tvorby
zdka a v nasledné reflexi — védét, k cemu
se bude muset vyjadrit, co rychle rozpo-
znat a s ohledem na kvalitu posoudit.

Jak se kvalita tvorby Zdka, ale i sledova-
ného autora stanovi? Jak poznédme, ze nase
interpretace je kvalitni, Ze jsme se s dilem
»neminuli“? Opravdu jsme interpretovali
vnitini konstrukéni vazby, které pro nas
autor v dile napjal a vyladil, a jdeme tudiz
svymi prosttedky po jeho cestach? Mohli
jsme se nechat strhnout nasi aktualni né-
ladou a mluvit pov§echné a neur¢ité o dile
a o svych aktudlnich vnitfnich pocitech,
které s dilem ptili§ nesouvisi. Miizeme mit
jiz své vyzkousené vnimatelské navyky,
atoto dilo je tak jiné, Ze ndm nase obvyklé
postupy selhavaji.

Jak poznat, co z nekone¢nych mnohosti
a vlastnosti dila vybrat jako podstatné pro

' Radiolaria, video z vystavy, dostupné http://vimeo.
com/118402550 [cit.4.3.2015].

tvorbu vyznamu? Co s ¢im spojit? Co cha-
pat doslovné, a co rozpoznat jako metafo-
ru?? Stanovme proto zac¢ate¢ni doslovné
vlastnosti projektu, kterych si v§imne
kazdy. Otazkou je, kdo a jak je rozvine
do celkového konceptu. Tedy jsme si jich
v§imli, tfeba i roztfisténé, béhem vnimdani
projektu. Zkusme ovéfovat soustavnost je-
jich pouziti nejprve autorem, posléze tim,
kdo pro vystavu pripravuje doprovodné
edukativni programy pro zéky a studenty.

Za kvalitni dilo povazujeme vnitiné
husté usporadané a ve svych vazbach
vyladéné dilo. Kvalitu dila mtizeme urcit
pouze ovérenim jeho funk¢nosti vdaném
kontextu, v tomto pripadé ve svété uméni.?
Kvalitu doprovodnych programt budeme
poméfovat mirou pochopeni tohoto kon-
ceptu, ale také mirou presnosti vnimani
na urovni vnimatele. Jde ndm o prohlou-
beni a inovativnost zdzitku vzhledem
k projektu.

Vnitfni konstrukce dila
a tvorba jeho interpretace

Vyjdeme-li z predpokladu, ze lidska
mysl konstruuje vyznam tak, Ze operuje
v opozitech, pak plati, Ze ,vyznamy véci*
jsou tim, ¢im ostatni nejsou*. Aby mohly
byt napjaty vazby v celé konstrukci dila
a dilo ukotveno v $irsim kontextu hodno-
tového systému svéta lidi a svéta uméni,
tak potom autor a posléze i vnimatel dila
musi umét spatfovat totéZ v jiném a v pro-
tipozici - jiné ve stejném. Tuto unikavou

? Vztahy mezi doslovnym predvadénim vlastnosti
(exemplifikaci) a metaforickou exemplifikaci (expresi)
zavadi spolu s pojmem denotace Nelson Goodman
(Goodman 2007).

* Neni Zadny névod, jak ¢ist uméni, ani neni pevny
vycet vlastnosti, jaké ma pripadné dilo obsahovat.
»Klastr®, tedy shluk podminek, které dilo splno-
vat muze, vystihuje unikavost problému (Kulka;
Ciporanov 2010).

+ Siteji se touto problematikou zabyva Jaroslav
Peregrin (Peregrin 1999).

hranici musi neustale balancovat®. Vnitfni
konstrukce dila je pak vyslednici vazeb
ve vyclenéném kontextu, kde funguji jista
pravidla. Jejich objasnéni je cilem nésle-
dujiciho hledani a objevovani.
Prozkoumame navrzenou vlastnost,
napriklad méfitko nebo rytmus, a po-
stupné se jejim domyslenim vynofi jeji
(zpocatku pouze zbézné) pocitované opo-
zitum. Tak se stane, Ze se z nesoustavné
sledované vlastnosti muze stat diisledna,
celek objasnujici kategorie. Pak se pri-
vatni a zcela soukromy zazitek zdmér-
nym domyslenim a sdilenim slovy muze
stat soucasti pomyslné osy, kde pocate¢ni
doslovnost ve svém propracovani vygene-
ruje v celém projektu své varianty a sva
opozita a stane se syntetickym pozadim,
které umozni dilo usadit do kontextu
jinych dél. Nésledujici text by tedy rad
priblizil myslenkové operace na pomezi
mentéalniho prostoru toho, kdo vnima,
a konceptudlniho prostoru kultury, ktera
presahuje a zastfeSuje osobni rozmeér.

Meéitko velkych projekci

Toho znaku - velkoformétovych pro-
jekei napojenych na zvukové podnéty
a mensich svételnych boxd, které se zvu-
kem nesouvisely - si v§iml kazdy navstév-
nik projektu, i velmi malé déti. Nas zajima,
jak tuto neoddiskutovatelnou doslovnost
zhodnotit pro tvorbu syntetického kon-
ceptu za projektem.

Velkoformatové projekce byly prede-
v§im velmi télesné plisobivé. Vystava Pavla
Mrkuse se celd odehréava v tmavém pro-
storu, vnémz velkoformatovd videa, ktera
reaguji na zvuk, sama tvori svételné zdroje.
Uzavird na$e pole pozornosti do svych
»ramu’ Stojime-li pfed velkym formatem,

5 ,Dekonstruktivni Derridovska tradice zde v pojmu
différance podtrhuje neurcitost a plynuti hranic vy-
znamovych poli mezi podobnosti rozdilného a rozdi-
lem podobného. Différance je neustdlym ,odkladem
uréenosti’ pfi védomi ,inskripce stejného, které neni
identické™ (Slavik a kol. 2013, s. 101).
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pak ve véudypritomném zvuku a s jedi-
nym osvétlenim v okolnich tmach nejenze
jsme ozafovani a pronikani zvukem, ale
jiné ramy a omezeni nds tou dobou nemo-
hou jiz ovlddat. Velkoformatové projekce
nas ,ma“ Doslovné svym svétlem a zvu-
kem, psychicky svym velkym formatem.

Velké projekce interaguji také mezi se-
bou a divaka ubezpecuji svou velikosti
o hlavnim inspira¢nim zdroji - m¥izovcich
(radiolériich), jednobunéénych organis-
mech, Zijicich v hloubce 3,6-7,4 kilome-
tru v hlubinach oceanu, kde panuji takové
tlaky a ndm nezndmé zvuky, Ze nase télo
nikdy nemize jejich svét fyzicky zblizka
pozorovat a promyslet. Modravé hloubky
mofe a nezmérné hloubky vesmiru jsou
evokovanym prostfedim. Ano, vystavni
zamér zde opravdu ptisobi velmi soma-
ticky. Svétlo v tmach - mizeme k nému
dojit a nechat se jim zalit a ozafit. Zvukem
provibrovat.

Naopak, v oddélenych kojich vystav-
niho prostoru, ¢asto ,jako v muzeu®
ve vitrinach nebo ,jako obraz na zdech,
tedy v lidském méftitku, jsou instalovany
tiché, na zvuku nezavislé mensi svételné
boxy nebo videa, na kterych radiolérie,
jejichz popis v Ottové slovniku nau¢ném
byl hlavni inspiraéni zdroj, tise levituji,
nebo jemné ,,dychaji, pulsuji a ziji svym
vlastnim rytmem. Evokuji nepravidelny
dech, pohyb meduz ¢i podivné stavebni
principy spojené se smritovanim a pulsaci.
Vyslednou expresi téchto malych zjeveni
je odusevnélost, odhmotnénost a tzas
z prvotnich tviréich principt. Byt na po-
¢atku a vidét prvni sklady nardstani a frak-
talnosti. Viditelné pulsuji podle rytmu
a zakonitosti, kterym nerozumime. Jsou
z jejich svéta. Exprese ¢istoty, nebeského
jasu, tichych kulminaci, vitrazovych pru-
svitd, kiehkych architektur. Dostate¢nou
paralelou je snad jen duchovni riist a zrani.

Rozumime-li akei a reakci, jsme ovla-
déni formatem; shlizime-li k objek-
tim, nerozumime jejich existenci. Jestli
toto pravidlo opravdu plati soustavné,
spolubuduje hlavni koncept projektu.
Somati¢nost a zdroven duchovnost,
mytologi¢nost s védeckymi popisnymi
inspiracemi. Touto metodou domysleni
doslovné vlastnosti k tvorbé konceptu
muzeme pokracovat.

Rytmus podnécujici a vtistény
Rytmus je dal$i vS§udyptitomny kon-

struujici fenomén. Zde je nutné zduraz-
nit, Ze vystava ma dvé polohy: se zvukem
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a v tichu. Neni tomu tak, Ze statické ob-
jekty vyvozené z radiolarii predvedou své
pohyby po ataku zvuku, ale je to tak, ze
jiz pohyblivy a pulsujici, levitujici tvar
rozvine po zvukovém podnétu svou po-
tencialitu k ovladnuti prostoru. Pak jsme
v udivu, jak rozmanity a rytmicky od-
lisny byl vyckavajici hybné-klidovy stav
a jak program pretransformoval tfistivé,
tupé, zvonivé, duté i zvu¢né barvy perkusi
do vizudlu. A jak klidova pulsace souvisi
s pravé takovym, a ne jinym rozvinutim
kompozice. Tedy procesualita ovladajici
jisté kompozi¢ni zaméry a kompozi¢ni
pravidla podkladajici proces.

Z hlediska procesuality zvuku bychom
mohli oéekavat nejzajimavéjsi zmény
dané tokem zvukil. Pravé proto jsme
prekvapeni, Ze se situace obraci. Spis
nez zmény procest sledujeme promény
kompozic: jaky levitujici a pulsujici tvar
v sobé nese pravé takovou potencionalitu
rozvoje — ale nemusi k ni dojit. Vhimame
paralelu k na$im Zivotim, k tajemstvi
predti$téné vybavy, kterd se ale nemusi
nikdy rozvinout, nebude-li v podnétném
kontextu. Jsme Gcinni pouze za téchto
podminek, a kdyz ty nenastanou, k ob-
jevu sebe nemusi nikdy dojit. Toto ta-
jemstvi setkdni vnéjsiho s vnitfnim, tato
podminénost kontextem mé velmi oslo-
vila svou aktudlnosti.

Interpretace chce tuto autorskou kon-
strukci vnitfnich vazeb znovu objevit
a opét zkonstruovat, a to prosttedky toho,
kdo interpretuje, coz je zakladni situace
u animaci nebo u dal$ich druht dopro-
vodnych programi. Nepredchazi-li jejich
ptipravé konstrukce konceptu, jsou ¢asto
velmi napodobivé a opakuji to, co je na vy-
stavé doslovné k vidéni. Napriklad jako
doslovné zadani si lze tfeba na této vystavé
predstavit: autor vytvotil radioldrie, které
jste pravé vidéli, vytvorte i vy sami svou
radioldrii. Nebo ve zvukové oblasti: autor
vyuzil program, ktery transformuje zvuky
do pripravenych kompozic, pfistupte
k mikrofonu, vytvarejte zvuky a pozorujte
promény kompozic.

Znalost konceptu -
predpoklad kvalitni animace

Takovato zadani nijak nezvysuji vsi-
mavost divaka. To, ¢eho si vS§imne i malé
dité, se pouze mnozi. Jakd zadani mutze
vyprodukovat znalost konceptu? U nich
musi vnimatel myslet a jejich napliiova-
nim v ¢innosti objevuje hlubsi souvislosti:
v§iml sis, ze zvuky ovliviiuji projekce? Hraj

na télo pred mikrofonem nejprve velice
slabé a $ustivé zvuky, pak je zmén na silné
a znélé. Utvor kombinace (slabé-znélé,
silné-$ustivé) a popis, jak se tato proména
projevila v kompozici. Jak klidovy pohyb
v projekci souvisi se zvukovymi uc¢inky?
Pro¢ myslis, Ze jsou tyto projekce vedle
sebe? Vyzkousej ucinek spojité melodie
avkontrastu k ni G¢inek rytmickych razt
vytvofenych na télo. Pouzij svou promluvu
co nejvice melodicky, a posléze co nejvice
se zdiraznénim rytmu. Jak se to proje-
vilo v projekei? Jak se fe¢ lisi od hudby?*
Nakresli rozdil mezi ,,tupé dopadnout®
a ,lehce odskocit® (Dvoji odli$nd exprese
navazujici na radiolarie v boxech, které
reaguji zménou pohybu na neviditelny
podnét.) Sam vymysli dvojice, které vyply-
vaji z toho, cos vidél na vystavé (v analogii
k predeslému samostatné vytvorené na-
méty). Jak bys popsal rozdil mezi zvukem
¢inelu a bubnu? Nakresli to. Co by se stalo
s dilem, kdyby autor pouzival u tichych
radiolarif tlustou stopu a ne tenkou své-
telnou linku? atd. (Srovnani exprese zvuku
a kresby.)

Zdveér: doslovnost, kterd snizuje
tvdrdi discipliny na pouhé technikareni

I kdyby Zaci ¢i studenti neuméli odpoveé-
dét, jejich mysl si tyto myslenky pripustila
aanimdtor miize s dokonc¢enim tlohy po-
moci. Vysledkem budou pochopené nové
vybudované strategie, kterymi vnimatel
rozsitil svou zkusenost a pristé je muze
sam pouzit. Doslovné ¢innosti uvedené
vyse nic z toho nefesily. Vyuzily to, ¢eho
si vnimatelé v§imli sami od sebe a bez
jakéhokoliv zaméru recyklovali. Takova
tvorba se pak podoba spi$ vzorniku, chybi
ji koncepce a ma nejen velmi nizkou po-
znévaci iroven, ale ma i mélkou zdZzitko-
vou rovinu. Chybi ji védomé vyjadieni
nového obsahu a nedava moznost k hle-
déni alternativ s vyuzitim rozmanitosti
predstav, spojenych s urcitym vyrazem.
Nedostatek variant zptsobuje, Ze zak ¢i
student neni schopen odhadnout kvalitu
projektu, ani neni veden k jejimu posu-
zovani. Neudi se rozhodovat, ani kriticky
myslet. Pasivné pfijima, a neni zaruceno,
ze videa nevnimal podobné, jako svételné
efekty na diskotéce. Tedy viibec neporo-
zumél tomu, pro¢ by takovy projekt mél
byt povazovany ,,za uméni®

% Nic nebrani tomu, aby animator v galerii dispono-
val nahrdvkami nebo odkazy - napiiklad Bériovych
experimentti ze 60tych let https://www.youtube.com/
watch?v=8mxGHXCMPcM [cit. 8.3.2015].
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Anotace: Viktor Kalabis (1923-2006) patfil v druhé poloviné 20. stoleti k nejhranéjsim a nejvyddvanéjsim ¢eskym skladateltim v zahranici.
Vénoval se prevdzné instrumentdlIni hudbé, ale i v oblasti sborové vytvoril nékolik opusd, které mohou i v dnesni dobé obohatit repertodr pre-
devsim sbort déti mladsiho skolniho véku. Zdsluhu na tom md nejen Kalabisova invencné bohatd hudba, ale také kvalitni bdsnické predlohy
(hlavné V. Ctvrtek a F. Hrubin). Cdst této tvorby byla vyddna tiskem, zbylé rukopisy jsou uloZeny v archivech CHF a Ceského rozhlasu.

Klicovd slova: Viktor Kalabis, sborovd tvorba, détsky pévecky sbor.

Dilo Viktora Kalabise (1923-2006) pred-
stavuje v kontextu vyvoje hudby 20. stoleti
originalni a nezaménitelnou syntézu bo-
hatych hudebnich i mimohudebnich pod-
nétd. Pokud jde o mimohudebni inspirace,
je tfeba na prvnim misté zminit ptirodu
nou Kalabisova zajmu ztstal svét moderni
techniky a civilizace, ktery tak vyraznym
zpusobem ovlivnil hudbu mezivale¢né ge-
nerace. Pfedev$im svymi instrumentdlnimi
skladbami se Kalabis zaradil mezi nejvy-
znamnéj$i pokracovatele polyfonni tradice
v ¢eské hudbeé 20. stoleti. Vysel z tradi¢ni
terciové harmonie, postupné vsak u ného
silila zaliba zahustovat akordickou struk-
turu sekundovymi a septimovymi intervaly,
coz vedlo nékdy az ke clustrtim. Od jasného
tondlniho zakotveni sméfoval v nékterych
dilech pres bitonalitu az k atonalité. Pfesto
se vSak po cely zivot vyhybal experimen-
talnim vybojtim. Velmi kritické stanovisko
zaujimal napt. k dodekafonii a pozdéji k tzv.
Nové hudbé. V oblasti tvorby pro déti
se tyto harmonické vyboje uplatnily pouze
v poslednim sborovém cyklu.

V Kalabisové skladatelském odkazu jed-
noznacné prevladaji dila instrumentalni
- symfonie, koncerty, komorni skladby
pro rtizna obsazeni. Naproti tomu v pou-
hych 14 skladbach skladatel pouzil vokalni
slozku - vedle 5 pistiovych cyklii sem patii
7 sborovych opusti (4 cykly détskych pisni
a sbort, 2 sbory smiSené a sbirka uprav li-
dovych pisni) a 2 kantaty.

Viktor Kalabis se narodil v Cerveném
Kostelci v rodiné postovniho zaméstnance.
V roce 1929 byl otec prelozen do Solnice

u Rychnova nad Knéznou, kde rodina stra-
vila deset let. Kalabis zde vychodil obecnou
Skolu a v roce 1934 zacal dojizdét na realné
gymnazium v Rychnové. V té dobé byl jiz
velmi dobrym klaviristou a v rychnovském
salonnim orchestru se uplatnil i jako saxo-
fonista. K zdsadnimu zlomu v Zivoté rodiny
doslo roku 1939, kdy byl otec prelozen
do Jindtichova Hradce. Kulturné podnétné
prostiedi mésta se stalo Kalabisovi skute¢-
nym a trvalym domovem. Jeho hudebni
zajmy obsahly hudbu klasickou i jazzovou
- stal se ¢lenem zdejstho muzského sboru
Smetana, ale hral také na saxofon v jazzo-
vém orchestru. Po maturité nastoupil jako
pomocny ucitel v Mélniku. Zde se zapojil
do hudebniho Zivota mésta jako sbor-
mistr Zenské casti Péveckého a hudebniho
spolku Mélnik. Ve volnych chvilich zajizdél
do Prahy, kde uz od roku 1943 bral soukromé
hodiny harmonie u J. Ridkého a dirigovan{
uP. Dédecka. V té dobé byl jiz pevné rozhod-
nut, Ze se bude profesionalné vénovat hudbé.
Hned v roce 1945 se zapsal na Filozofickou
takultu UK, kde studoval vedle hudebni védy

téz estetiku, filozofii a psychologii; soucasné
byl pijat i na prazskou konzervatot do kom-
pozi¢ni tfidy E. Hlobila. Studium na uni-
verzité ukondil roku 1949, z konzervatote
presel v roce 1948 na nové zalozenou AMU,
kde se stal zikem J. Ridkého (kompozice)
a K. Janecka (teorie).

Rok 1952 jehrani¢nim rokem v Kalabisové
zivotg, a to jednak ukoncenim studii, jed-
nak siatkem s cembalistkou Zuzanou
Rutizickovou. Hned po skonceni $koly zii-
stal Kalabis v zaméstnaneckém poméru
na AMU, kde zacal vyucovat hte partitur,
avsak jiz v inoru 1953 musel z rozhodnuti
V. Dobiase, vedouciho katedry skladby, pro
nedostatek davéry skolu opustit. Pevné pra-
covni zakotveni na nasledujicich dvacet let
ziskal v Ceskoslovenském rozhlase, a to diky
J. Pauerovi, jenz mu nabidl misto hudeb-
niho redaktora a reziséra v redakci pro déti
a mladez. Léta stravena v rozhlase pfinesla
Kalabisovi kazdodennim kontaktem s na-
hrévaci praxi spoustu podnétd i pro vlastni
tvorbu; ve sborové oblasti Slo predevs$im
o spolupraci s détskym péveckym sborem
v Cele s B. Kulinskym. Zvlast zasluzn4 byla
Kalabisova spolutcast pfi zalozeni mezi-
narodni rozhlasové soutéze mladych ta-
lentti Concertino Praga, kterd diky nému
ziskala koncertni zdzemi v Jindfichové
Hradci. Od poloviny 50. let si zacal ziska-
vat renomé také jako hudebni skladatel, a to
nejen na domacich pédiich a u domacich
vydavateld, ale i v zahranici, kde se postupné
stal nejhranéj$im a nejvydavanéj$im ceskym
skladatelem své generace.

Pocatky Kalabisovy vokalni tvorby spa-
daji do poloviny 50. let. Mezi roky 1953
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a 1958 napsal $est pisni pro déti, které
sdruzil do cyklu Détské pisné, op. 15
(1. Mamince - J. V. Sladek, 2 Snéhuldk —
V. Ctvrtek, 3. Mdminy o¢i - J. V. Svoboda,
4. Bourka, 5. Kopu, kop. brambory — obé
V. Ctvrtek, 6. V Iété je vrabecek - J. V. Sladek).
Jednoduché jednohlasé pisné, urcené pro
déti predskolniho nebo mladsiho $kolniho
véku, mohou byt provadény sélové i sbo-
rové. Jejich zpévna melodicka linka je har-
monicky i rytmicky ozvlastnéna klavirnim
doprovodem. Vysly ve sbirce Kytice pisni
pro déti a pionyry, Supraphon, 1958, né-
které z nich byly také zarazeny do tehdejsich
ucebnic hudebni vychovy pro zakladni skoly.
V roce 1962 vydal Ceskoslovensky roz-
hlas Zpévnik pratelstvi,? obsahujici Gpravy
13 pisni riznych narodi z celého svéta.
Kalabis se podilel na $esti z nich, a sice
vytvofenim klavirniho doprovodu k ori-
gindlnimu jednohlasu: 1. Pasdcek (¢inska),
2. Pochodujeme pres hory (Svédska, autor
O. Thunmann), 3. Ndmornickd (danska),
4. Dozinky (belgicka), 5. Pisert o Mandrinovi
(francouzska), 6. Prijdou desté (indicka).
Bohatych zku$enosti z rozhlasového
vysilani pro $koly vyuzil Kalabis ve své je-
diné sbirce didakticky zaméfenych tprav
lidovych pisni. Bezprostfednim podnétem
ke shromazdéni a vydani 20 ¢eskych, mo-
ravskych a slovenskych pisni, jez vysly pod
nazvem Album lidovych pisni, op. 23, pro
détské hlasy s klavirem® byla objednavka
SHYV, kde také sbirka roku 1963 vysla.
Kalabistiv nazor na ,,domysleni ¢i ,,dotva-
feni“ v pisnich obsazené latentni harmonie
byl v protikladu s pojetim reprezentovanym
napt. V. Novakem ¢i pozdéji P. Ebenem:
»Lidova pisen potfebuje v Gpravé jen ram,
nic vic. Nesmi byt znasilnovana ani har-
monicky, ani jinak. Tyto upravy jsou mym
hlasem do polemiky, jak je délat.“* Lidové
pisné zachovava Kalabis vesmés v ptivodni
jednohlasé podobé, jeho ,,uprava“ tedy spo-
¢iva vyhradné v jejich obohaceni klavirnim
doprovodem. Part nastroje je zamérné kon-

! Sbirka obsahuje dale pisné E. Straska, J. E Fischera
aJ. Valka.

? TUREK, M.; KARASKOVA, H. (ed.) Zpévnik pid-
telstvi. Praha : Ceskoslovensky rozhlas, 1962. Autory
Ceskych textti jsou V. Ctvrtek (& 1), ]. Volddn (& 2-4,
6)a]. Vozab (¢ 5).

* Obsahuje tyto pisné: 1. Okolo Frydku, 2. Okolo
Treboné, 3. Konopa, konopa, 4. Cerné oci, jdéte spdt,
5. Kde ty jedes, miij Janicku, 6. Vyletéli dva holoubci,
7. Muzikanti, co déldte, 8. Dyz sa bucek zelend, 9. Ten
chlumecky zdmek, 10. Stoji hruska v oudoli, 11. Beskyde,
Beskyde, 12. Pridi, Janik premileny, 13. Pred susedovym
zeleny ofech, 14. Ja nechci Zddného, 15. Vrt sa, dévéa, 16.
Tovacov, Tovacov, 17. U panského dvora, 18. Koupim
jd si koné vrany, 19. Tece voda proti vodg, 20. Jen mné,
duddcku.

* PILKA, J. Viktor Kalabis. Portrét skladatele, s. 57.
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cipovan technicky velmi jednoduse, aby ka-
zdy ucitel byl schopen jej zahrat. Pfesto zde
1ze objevit nékolik rozdilnych doprovod-
nych typi. Jen v nékterych pisnich je kla-
vir omezen na prosty akordicky doprovod
(napt. Ten chlumecky zamek, Stoji hruska
v oudoli). Casto se objevuje zdvojeni me-
lodické linky, a to bud ve vrchnim dopro-
vodném hlase (Cerné o¢i, Okolo Tteboné,
Okolo Frydku), nebo vlevé ruce (Beskyde,
Beskyde, Konopa, konopa). Zajimavéjsi
jsou ostinatni stylizace doprovodu (Pridi
Janik premileny, Te¢e voda proti vodé) nebo
doprovod s protimelodii ve svrchnim hlase
(Dyzsabucek zelena, Vyletéli dva holoubci).

Spole¢né s J. Hanusem se Kalabis podi-
lel v roce 1973 na vydani obsahlého sbor-
niku pisni pro matetrské skoly Skfivanek.’
Kromé 60 pisni riznych autorti® obsahuje
slovnik metodické pokyny B. Viskupové
k pohybovému ztvarnéni pisni a dalsi
metodické poznamky P. Jistela. Kalabis
a Hanus$ provedli hudebni revizi pisni
a u nékterych z nich se autorsky podileli
na instrumentalnim doprovodu.

V roce 1973 se padesatilety skladatel
vyvazal ze zaméstnaneckého poméru
v rozhlase. Zatimco v predeslém dvace-
tileti se soustfedéné kompozi¢ni praci
mohl vénovat predev$im o prazdnindch,
které travil z vétsi Casti v Jindfichové
Hradci, v nastavajicim obdobi lidské
i umélecké zralosti se tvarci prace stava
skladatelovou hlavni Zivotni naplni. Jeho
tvorba, jez vznikala prevazné na objed-
navku domadcich i zahrani¢nich inter-
prett a vydavatelstvi, se diky dostatku
¢asu kvantitativné znacné rozrostla.
V rozmezi let 1973-1986 také vzniklo Sest
opustl s pouzitim sborové slozky.”

Prosté Ctyfi pisnicky pro nejmensi, op. 37
s doprovodem klaviru (1973. V. Ctvrtek:
1. Hromova - Srpen, 2. Viastovei - Zafi,
3. Bramborovd - Rijen, 4. Koleda - Prosinec)
jsou urceny détem predskolniho véku.
V Jirkovské skladatelské soutéZi pro détské

5 HANUS, J.; KALABIS, V. (ed.) Sk#ivdnek. Sbornik 60
pisni pro materské skoly s doprovodem klaviru, event.
dalsich (détskych) hudebnich ndstrojii.

% S. Princl, V. Bldha, A. Cmiral, K. Haba, V. Ptacek,
B. Viskupovd, J. Zezula, D. Kardos, J. R. Lehnert,
V. Vesely, R. Hréek, E. Strasek, M. Skodova, J. Tayerle,
M. Hajkd, R. Kubernat, V. Kovatik, J. Jindfich,
M. Petras, J. Razek, E. Chodura, J. Kticka, L. J. Urks,
J. Buzek. O. Riha, A. Spindlerova, J. Oliva a pisné
lidové.

7 Vedle détskych sbort se jedna o komorni kantatu
Vojna, op. 45, pro smi$eny sbor, flétnu a cimbél (nebo
klavir) na slova lidové poezie (1977), diptych smise-
nych sborti Svitdni, op. 51 (1979. V. Sefl) a Podzim,
op. 60 (1983, E Halas) a kantétu pro alt a tenor sdlo,
smi$eny sbor a komorni orchestr Canticum cantico-
rum, op. 65, na biblicky text (1986).

sbory ziskaly pisnicky v roce 1973 2. cenu.®
Do tvird soutéZe v Jirkové zaslal Kalabis
i nasledujici cyklus péti dvou- a tfihlasych
kanonickych sbort s doprovodem flétny
ahoboje Pisnicka se zpiva, op. 40, na basné
ze Spalicku E Hrubina (1974. 1. Cdp a Zdby,
2. O¢ka, 3. U vody, 4. Kopretiny, 5. Rucicky,
tleskejte). Tentokrat vSak sbory odbornou
porotu nezaujaly, byla jim vytknuta pii-
li$nd ndro¢nost a tézka dostupnost hoboje.
Prtes toto nepochopeni predstavuji s vtipem
napsané drobné skladbic¢ky, v nichz dopro-
vodné dechové néstroje ptisobivé dotvareji
polyfonni fakturu, zajimavym zptisobem ji
barevné obohacujia predstavuji tak vhodny
material k rozvoji polyfonniho citéni jiz pro
sbory stfedniho stupné technické vyspélosti.

Vyvrcholeni Kalabisovy sborové tvorby
pro déti predstavuje naro¢ny cyklus Tii
détské sbory, op. 47, namétové sjednoceny
paralelou mezi zvitaty a hudebnim nastro-
jem (1978. V. Ctvrtek. 1. Trubka a kohout,
2. Housle a kos, 3. Basa a medvéd). Vysoka
intonacni naro¢nost dvou- az ¢tyrhlasych
sbort vyplyva do zna¢né miry z kompli-
kované harmonické struktury skladeb:
»Kalabis uziva harmonickych prostredkii
roz$ifené tonality, v niZ se stridaji ve vo-
kalnim partu akordické paralelismy takika
po celé stupnicové skale, durmollové pro-
mény, rychlé modulace do ténin terciové
pribuznosti pomoci alterovanych akordi.
Velmi charakteristické je spojeni diatonické
harmonie vokdlniho partu se ¢tyfzvuky v t6-
niné terciové chromatické ptibuznosti, a také
v bitonalnim piikrém zvuku v tritbnovém
poméru. Vicekrét se objevuje ¢tyfzvuk, ktery
vznika z nonového akordu uzitim krajnich
terci, a paralelismy tohoto akordu.“

V priabéhu 90. let kvantita Kalabisovy
tvorby podstatné poklesla, z ¢asti také
vinou zhorsujiciho se zraku. Po otevieni
hranic mohl mezinarodné uznavany skla-
datel castéji nez dfive zajizdét do ciziny
na ¢etnd provedeni svych skladeb. Kalabis
nikdy nepatfil mezi rezZimem preferované
umeélce, nebyl v8ak také (s vyjimkou nu-
ceného odchodu z AMU) vyraznéji poli-
ticky perzekvovan. Spole¢enského uznani
jeho umélecké i organizaéni prace se mu
dostalo u prilezitosti 60. narozenin, kdy mu
byl udélen titul zaslouzilého umélce.

Literatura:

PILKA, J. Viktor Kalabis. Portrét skladatele. Praha :
Academia, 1999. 206 s. ISBN 80-200-0702-4.
BURESOVA, A. Cantus iuventutis. Olomouc :
Univerzita Palackého, 2002. 139 s. ISBN 80-244-0437-0.

8 Ed. Jirkov : Klub pracujicich v Jirkové, 1974.
" BURESOVA, A. Cantus iuventutis, s. 97.
ISBN 80-244-0437-0.

Namornicka

Danska lidova
¢esky text : Jiri Voldan
klavimi aprava : Viktor Kalabis
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Pochodem - Ziveé

Pochodujeme pies hory

hudba : Olaf Thunmann
Cesky text : Jiri Voldan
klavimi uprava ; Viktor Kalabis
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Andantino

Pasacek

Cinska lidova
Sesky text : Vaclav Ctvrtek
klavirni uprava : Viktor Kalabis
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v refrénu po druhé sloce se zpiva ,guggu,
guggu’, v refrénu po sloce tfeti ,,guggu,
guggu, guggu® Text pisné je o radostné
nalad¢, viné, hudbé a lasce.

Pfinacviku nejprve procvic¢ime vyslov-
nost na zakladé nahravky a vysvétlime
zaktim vyznam neznamych slov dle nize

tleskneme a na treti luskneme soucasné pravou i levou rukou. Luskdme i na ptidana

zvoldni ,,guggu” (,kuku®) v druhé a tfeti sloce.

| Doprovod refrénu hrou na télo |

lusknuti

. v N i FF A e ! |
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Jakmile Zaci zvladnou melodii pisné,
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prejdeme k nacviku doprovodu refrénu B e e == |
I

hrou na télo. Vyuzivame tfi prvky: ples-
kani o stehna, tleskani a luskani. Stfidavé

Na zavér se nau¢ime doprovod na melodické Orffovy nastroje v postupnych krocich:

1. Jedna skupinka zaka zpiva piseni a druha tleskd rytmus doprovodu jednotlivych nastroju.
Nasledné ukoly skupin prohodime.

2. Zci reaguji na zménu harmonie pisné. Jakmile zazni ténika (G dur), tleskaji.

pleskani pravou a levou rukou do stehen
v prvnim taktu refrénu napodobuje tre-
molo tympéant. Pocinaje nasledujicim
taktem doprovazime zpév pravidelnou
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pulzaci: na prvni dobu pleskneme obéma
rukama do stehen, na druhou dobu

Pokud zazni dominanta (D dur), pleskaji do stehen.
3. Zéci nacvi¢i doprovod na Orffovy melodické néstroje.
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Pravidelnd pulzace doprovodu je prerusena v prvnim taktu refrénu, ve kterém zazni

pomaly zpév na text ,,di-ri-a“

Doprovod na melodické Orffovy ndstroje

Sopranovy xylofon

Altovy xylofon

Basovy

metalofon/ ﬁiﬂ f = = = = = |
. L . — 1 4 - e ¢ — 4

basové kameny = B - ks . . T |

Ref.:Di—ri-a
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Po zvladnuti prvni sloky a doprovodu prejdeme k nacviku dalsich slok:

Text

Volny preklad

1. Und jetzt gang i ans Petersbriinnele
Und da trink i an Wein
Und da hér i an Gugu
Aus der Mostflaschn schrein
Ref.

1. Ajdu k Petrové fontdné
A tam se napiji vina
Atam slysim kukacku
Kricet z Idhve
refrén

2. Kaufts ma a mein grean Janker,
Kaufts ma a mein schean Huat,
Kaufts ma a mei liebs Dirndl,
Weil i einruckn muabB.

Ref.

2. Kup mi zelenou bundu

Kup mi hezky klobouk
Kup mi milé dévce
ProtoZe se musim odrazit.
Refrén

3. Und der Adam hat d’liab aufbracht

3. AAdam vynalezl Idsku

Und der Noah den Wein A Noah vino
Und der David das Zithernschlagn, A David zvuky citery
‘s miial3n Steierer g ‘wen sein. Musel byt ze Styrska.
Ref. refrén

Teoretickd cdst

Teoreticka ¢ast zprosttedkovava Zivotni data jednoho z nejznaméjsich rakouskych
hudebnich skladatelt a nabizi texty k ivaze o komer¢nim vyuziti Mozartova jména.

Pracovni list

Po stopdch
Wolfganga Amadea Mozarta v Salzburgu
Wolfgang Amadeus Mozart (vl. jm. Johannes
Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart)
se narodil 27. ledna 1756 v 20 hod. v Salzburgu a je
povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich rakous-
kych skladatelt. Jeho otec Leopold (1719-1787) pu-
sobil jako houslista u arcibiskupa Hieronyma von
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Colloreda (1732-1812) a velmi zahy objevil syntiv
velky hudebni dar. Od raného véku ho u¢il hudbé
a cestoval s nim po celé Evropé. Roztrzky mezi synem
a otcem, stejné jako se salzburskym biskupem vedly
az k odchodu Wolfganga roku 1781 do Vidné, kde
pusobil jako nezavisly skladatel a umélec. Zemfel 5.
prosince 1791 ve véku 35 let tamtéz.

Meésto Salzburg je s postavou W. A. Mozarta
neodlucitelné spojeno. Naleznete zde Mozartiv
rodny dam (Mozarts Geburtshaus, Getreidegasse
9) i budovu, ve které ndsledné od roku 1773 s rodici

prebyval (Mozarts Wohnhaus, Makartplatz 8).
Rodny dtim navstivi az 5000 navstévnika denné.
U prilezitosti prvniho ro¢niku Mozartovych hu-
debnich slavnosti, ktery se konal roku 1842, vznikl
na namésti v centru mésta Mozartiv pamatnik
(Mozartdenkmal, Mozartplatz) dle navrhu so-
chaitt Ludwiga von Schwanthalera a Johanna B.
Stiglmayera. Bronzova socha véetné podstavce méfi
témér 7 metrii. Ceremonie slavnostniho odhaleni
4.9. 1842 se zicastnili i oba synové W. A. Mozarta
- Franz Xaver a Carl Thomas. Timto aktem byla na-
startovana slavna Mozartova éra mésta. Mozartovy
slavnosti se konaji pod nédzvem Salzburské slavnosti
(Salzburger Festspiele) dodnes a patfi k jedném z nej-

Na oslavy 250. skladatelovych narozenin roku
2006 vyhradilo Rakousko na reklamni kampan 4
miliony euro. V Salzburgu se pocitalo s navstévnosti
okolo 2 miliond turistd. Byla zrekonstruovéna kon-
certni sinn Haus fiir Mozart v centru mésta. V ramci
letnich slavnosti (Salzburger Festspiele) bylo uvedeno
v8ech 22 Mozartovych oper, dale vice nez 1000 spe-
cidlnich poradi.

Prodejni znacka MOZART

Krétky, avsak plny Zivot rakouského skladatele inspi-
roval fadu divadelnich a filmovych tviirct. K nejzna-
méj$im filmim patii zajisté snimek Amadeus reZiséra
Milose Formana, ktery byl ocenén osmi Oskary, ziskal
13 nominaci na Oscara a dal$ich 32 ocenéni vcetné
Ctyt Zlatych globt (Golden Globe Award). Hudba
W. A. Mozarta zni po celém svété a je casto citovana
i v aranzich rockové a popularni hudby. Fenomén
Mozarta se stal v Rakousku vyznamnym hospo-
darskym faktorem, ktery zvy$uje obrat a ptisobi jako
ldkadlo na turisty. Skladatelovo jméno se objevuje
na produktech riizného druhu. K oblibenym patii
Mozartovy koule, medailénky, kostky ¢ilikéry.! Napad
Mozartovych kouli se zrodil u cukrafe Paula Fiirsta
roku 1890 a o 15 let pozdéji byl ocenén zlatou medaili
na vystavé v Pafizi. Jednd se o ru¢né délané nugatové,
pistaciové, marcipanové sladkosti, které jsou zabaleny
v modrosttibrném alobalu. Ackoli se jedna o ptivodni
recepturu tohoto komer¢né tspésného napadu, se-
Zenete je pouze ve Ctyfech salzburskych cukrafstvich
First. Na internetovych strankach naleznete diskuze
o kvalitdch kouli raznych vyrobct véetné fotografii
jejich prufezi.? Mozartovo jméno prodava produkty
nejen potravinafského priimyslu, jako napf. Mozartiv
mlé¢ny koktejl, Mozarttiv jogurt, Mozartova $unka,
Mozarttv salam, ale i fadu upominkovych predméta
(sosku, porcelanovy hrnek, tricko aj.). Komer¢nim
uspéchem produktii nosicich Mozartovo jméno by byl
prekvapen i sam skladatel. Nékteré internetové obchody
nabizeji hudebni nosi¢e a Mozartovy sladkosti v rdmci
jednoho prodejniho portalu.’ Jméno Mozart ptejimaji
i turistické destinace, obchody a restaurace (napt. zimni
stfedisko Ski Amadé v Rakousku, Mozarttiv pension
ve Vidni, Mozartova lékdrna v Némecku, Mozartiiv
hostinec v Innsbrucku). Mozartovo jméno je soucasti
rakouskych hudebnich téles (napt. Mozartchor v Linci,
Wiener Mozart Orchester, Mozarteum Orchester
v Salzburgu), festivalti (Mozartwoche Salzburg), na-
daci (Internationale Stiftung Mozarteum), koncertnich
domu (Haus fiir Mozart v Salzburgu) i salzburské uni-
verzity Mozarteum. Date-li heslo ,Mozart“ do google
vyhledévace, zobrazi se Vam okolo 14 700 000 stranek.*
Zkratka tézko se setkate v Rakousku s ¢lovékem, ktery
by o W. A. Mozartovi nikdy nic neslysel.

! Vice na www.mozartkugel-shop.at
* Napt. na http://de.wikipedia.org/wiki/Mozartkugel
* Napf. www.mozart-shop.at

* Dle 2. 6. 2015 na www.google.at.

1: misto narozeni W. A. Mozarta
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PODZIMNI JEZKOVANI

Eva Jenckovd

DVA JEZCI

5: ,vynalezce* Mozartovych kouli
_A__F

6: film Milo$e Formana

hudba: Stanislav Chudoba /ipr. E.J./
slova: JindFich Balik a Eva Jenékovd

stace. Cu-py du-py

u cha-lu-py dva je-Zci se ho-ni,

tfe-ti Cde-ka

JAK SIHRAJI JEZCI

Motivace:

o Ve veselé détské pisni dovadéji mali
jezci jako déti. Honi se kolem plotu,
cupitaji i dupou a hlavné ¢ekaji na pa-
dajici jablicka. Dobte védi, jaké dobroty
se z jabli¢ek pripravuji!

o Vite to také? Poslechnéte si pisnicku a za-
pamatujte si, co chce jezek z jablek uvafit.
Jedli jste nékdy kompot z jablek? Kdo
zvas ochutnal ovocné knedliky s jablky?
Je toto jidlo sladké nebo slané?

« Vekterém rocnim obdobi se nejvice vati

jidla z jablek? (Na podzim.)

na ja-bli- ko,

se -di pod ja - blo-ni.

2. Cupy dupy u chalupy,
hnedle vedle plotu,
kdyz téch jablek bude vice,
dd je do kompotu.

3. Cupy dupy u chalupy,
hnedle vedle jedle,
kdyz téch jablek bude vice,
udéld z nich knedle.

4. Cupy dupy u chalupy,
jeZci Zizen maji,
zaZenou ji mostem z jablek,
moc si pochutnaiji.

o Zkuste si vybavit jesté dal$i pokrmy,
které se z jablek pfipravuji!

Priklad: jablkovy zavin, kola¢ nebo buchta

s jablky, jablka v Zupanu, Zemlovka, pec¢ena

jablka, jable¢ny most, povidla z jablek, jab-

le¢né pyré (presnidavka), jable¢na dren,

ktizaly z jablek a jiné.

1. Zpév pisné Dva jezci

o Vesela détskd pisen s podzimni tema-
tikou ma intona¢né snadno dostupnou

melodii v rozsahu $esti tonil. Zakladem
melodické linie je ¢tyftonovy intona¢ni

9: salzburska koncertni sifl (némecky)

Tajenka: Usedlost na prazském Smichove,
na které pobyval Mozart béhem svych po-
bytﬁ v Praze. Gprivné ieseni: Bertramka)

model s pofadim stupiiti 5-6-5-3, pii-
pominajici détsky popévek Zlatd brdna,
ktery se v pisni o jezcich je$té zopakuje
na ¢tvrtém a tretim stupni. Tato kle-
sajici melodie je v predvéti i v zavéti
stejna, lisi se jen svymi zavéry.

o Pti zpévu melodie pisné dbejte na ryt-
micky pravidelné staccato ve sviznéj$im
tempu. Nejlépe se vam to podari ptipec-
livé vyslovnosti.

o Nezapomerite také na spravné nade-
chy. Dokazete hospodatit s dechem tak,
abyste kazdou ¢ast pisné zazpivali na je-
den nadech?

+ Melodie pisné je snadna. Dejte si vSak
pozor na Cisté zazpivany volny nastup
5. stupné na zacatku pisné.

2. Hddanka pro bystré posluchace:

Kdy jeZek bézi a kdy cekd?

o Poslouchejte pozorné a viimnéte si, ze
pti honiéce dvou jezkii je melodie neu-
konéena, dokonce si jesté ,,poskoci vys®.
Naopak v zavéru pisné, kdyz jezek sedi
pod jabloni, melodie stale klesa dolu, tato
melodie je ukoncena.

o Poslechnéte si obé ¢asti pisné s melodii
ukoncenou i neukoncenou vlibovolném
poradi. Jakmile dozni zahrana melodie,
zopakujte ji zpévem na prislu$na slova.

3. Rytmickd deklamace
s hrou minidFivek Bodlinkové rytmy

o Slova pisné Dva jezci si nejlépe zapa-
matujete ve spojeni s hrou na ozvu¢na
minidfivka: Jako by to byly jezkovy bod-
linky, které hned jak se vzdjemné dotknou,
rychle odskoci.

« Visichnisivezméte do rukou ozvuénd mi-
nidfivka a postavte se po obvodu kruhu
¢elem ke stiedu. Poslouchejte slova nové
pisné, ktera v rytmu fika pani uditelka,
a pozorné sleduijte, jak pfitom pouziva
a kombinuje ritizna mista kolem svého
téla pro rytmickou hru s minidiivky.
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Priklad:

Hra s minidtivky nad hlavou, pred télem

a za télem, vlevo ¢i vpravo, pod kolenem,

uder o riizné Casti téla, pripadné o podlahu;

hralevou nebo pravou rukou, stfidani riiz-
ného poctu uderti, hra na minidfivka shora

i zdola a dal$i moznosti.

o Vasim tkolem je hrat na ozvu¢na mi-
nidfivka stejnym zptisobem jako pani
ucitelka. Hlavné jde o vase pohotové
reagovani, kdyz zméni zptisob nebo
misto uderu pti hfe na minidfivka. Jedna

se o tzv. hru na zrcadlo.

Zkuste si z této hry zapamatovat riizné
zpusoby pouziti minidtivek, pfipadné
hledejte jesté dalsi moznosti. Je-li vase
zasoba dostate¢nd, mtiZete zastou-
pit pani ucitelku a postupné se stiidat
v pohybové nabidce pro rytmickou hru
s minidrivky pfi jednotlivych slokach
pisné. Ostatni déti tuto hru zéroven
zrcadlové zopakuji, pfipadné ji mohou
spojit s rytmickou deklamaci slov pisné
o tiech jezcich.

4. Rytmickd hra minidrivek
s deklamaci Bodlinkovd stafeta

Slova pisné o tfech jezcich fikejte v rytmu
jako fikanku a vyzkousejte si pfitom
riizna tempa. Které tempo by nejlépe
odpovidalo honicce dvou jezkii? (rychlé
tempo). Stihnete vSechna slova fikanky
pfesné a srozumitelné vyslovit?

Pozndmka: Rtizna tempa rytmické dekla-
mace fikanky urcuje pani ucitelka hrou
rytmického ctyftakti pisné na ozvucnd
minidfivka. VSechny déti k interpretaci
fikanky rytmicky hraji na tento nastroj.

Tuto fikanku fikejte téz jednotlivé
po dvoutaktich a pritom hrajte pra-
vou rukou svym minidfivkem rytmus
na nastavené minidiivko vpravo stojictho
souseda. Dbejte na plynulost bodlinkové

Stafety!

5. Hudebné pohybovid hra dvojic
Velkd jizda s jezky

Kdyz se dva mali jeZci dost vybéhaji, jisté
se pak radi spolu projedou po zahradé.
Vite, jak se na tu jizdu chystaji? Inu: Jeden
se postavi doptedu, druhy za néj a pak
se spolu chyti za bodlinky, aby se neztra-
tili. Kdyz se jim zachce, udélaji celem vzad
a vysttidaji se v tizeni. Chcete se projet
jako jezci? Zkuste to!

Utvorte kruh a postavte se po jeho ob-
vodu levym bokem ke stredu. Pak utvorte
dvojice, v nichz druhy jeZek stoji tésné
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za svym prvnim jezkem. Mezi jednotli-
vymi dvojicemi nechte odstup asi 50 cm.
Protoze neméte bodlinky, které jsou
kjizde jezkii potieba, pouzijte misto nich
ozvu¢na minidtivka. Kazdy prvni jeZek
je na krajich sevie do dlani a poté opte
kolmo o ky¢le tak, aby minidfivka ,tr-
¢ela® do stran jako bodlinky. Druhy jeZek
pak na né polozi sva minidfivka a zkusi
jimi tukat podle rytmu slov pisné jakoby
bodlinkou o bodlinku. Tukat lze bud stti-
davé, nebo obéma rukama soucasné.
Dvojice jezkii nejprve zpiva a hraje bod-
linkami vestoje na misté, pak lze ptipojit
rytmické cupitani na misté. Kdyz se tato
ptiprava dafi, mohou se dvojice jezkii
projet po kruhu se zpévem 1. sloky.
Mezi jednotlivymi slokami pisné dvo-
jice jezki tzv. ,prepfdhne“: Oba jeZci
se po dozpivani sloky rychle oto¢i celem
vzad. Tim si vzajemné vyméni své role
a zaroven se zméni i smér jejich jizdy.
Pokud se vam Velkd jizda s jezky po ob-
vodu kruhu dafi, miizete si ji vyzkouset
také volné v prostoru. Dokazete se v ném
vzajemné vyhybat a pfi jizdé se nesrazit?

6. Hudebné pohybovd hra dvojic
Jizda jezéi rodiny

o Na spolecnou jizdu se chystd i celd jezci

rodina. Vite, kdo vsechno do ni patii?
No prece tita jezek, mamka jezkovd
a mali jezecci. Kazdy z nich md rad ji-
nou jizdu: Tata jeZek jezdi pomalu, uz tési
se na zimni spanek. Mambka jezkovd po-
jede rychleji, pred zimou ji Cekd jesté dost
prdce. Zato mali jezecci se urcité projedou
co nejrychleji.

Jak se projedete s jez¢i rodinou vy? Opét
ve dvojicich s hrou na minidfivka, jen
chiize se bude lidit. Pti jizdé tdty jezka
dvojice déla kroky vzdy na tézkou dobu
taktovou, pro jizdu mamky jezkové vy-
hovuje pravidelna chtize (metrum) a p1i
jizdé malych jezkii je tieba cupitat drob-
nymi krcky vsouladu se slabikami slov

(rytmus).

7. Rytmické hrdtky Na prochdzce s jezky

Jak je videét, v rodiné jezki se sice kazdy
rad nékdy sveze, ale vétsinou musi jeZci
chodit pésky. Chiize kazdého z nich je
jind: Tdta jeZek téZkopddné dupe, mamka
jezkovd si razné vykracuje a mali jeZecci
vesele cupitaji.

Nyni si predstavte tyto jezky na pro-
chazce kolem chalupy. Zazpivejte si
o nich znamou pisni¢ku a zahrajte
kazdému z nich do kroku na dfevéné

nastroje. K dispozici méte dvé rytmickd
vejce, dvé velké rytmické zdtky a jesté dvé
rytmické zdtky malé.

 Na tyto nastroje budou postupné hrat
tfi muzikanti. Poslouchejte, zda zahraji
kazdému jezkovi spravné do kroku. Jak
maji hrat?

Tidta jezek: Hra dvéma rytmickymi vejci
sttidavé o podlahu ¢i dfevénou desku
na tézké doby taktové (8x).

Mamka jezkovd: Hra dvéma velkymi ryt-
mickymi zatkami stfidavé o podlahu ¢i
dfevénou desku - metrum (2x v taktu).

Jezecci: Hra dvéma malymi rytmickymi
zatkami sttidavé o podlahu ¢i dfevénou
desku - stale pravidelny rytmus osminek.

Ukol pro sikovné muzikanty:
o Zahrajte spole¢né ve trojici do kroku pro
vsechny jezky!

Sluchovd hddanka:

o Otocte se zady k trojici hract a hadejte
podle zvuku nastrojli i rytmu, ktery
z jezkii, piipadné ktera dvojice se pravé
prochazi.

8. Bodlinkové staccato s prddlovou gumou

Vychozi postaveni: Postavte se za sebou
po kruhu, levou rukou se drzte pradlové
gumy se spojenymi konci - asi 50cm
na osobu.

Pohybové provedeni:

« Melodii pisné Dva jezci je tfeba zpivat
krétce (staccato) a ve sviznéj$im tempu.
Vybornou pomickou k procvi¢eni této
pévecké techniky se zacinajicimi zpé-
vacky je napjata pradlova guma, o kte-
rou se pri zpévu ukazovac¢kem drnka
pravidelny rytmus pisné jako o jezkovy
pichlavé bodlinky. Tato senzomotoricka
hra bezprostfedné iniciuje zpév staccato
a logicky vede déti ke spravné volbé
tempa.

o Drnkdni o pradlovou gumu nejprve pro-
cvicte na misté v koordinaci s rytmickou
deklamaci slov pisné ¢i s jejim zpévem.
Pokud se vam dafi, miZete jesté pripojit
cupitani drobnymi krii¢ky po obvodu
kruhu. Nezapomente v§ak po kazdé
sloce zménit smér pohybu!

« Pri drnkéni stfidejte oba ukazovacky.
Naptiklad pravym ukazovéckem hrajte
v predvéti, pak levym ukazovackem v za-
véti pisné.

Pozndmka: Sttidani ukazovacka pti hre

na pradlovou gumu podle formového ¢le-

néni mimo jiné ucinné rozviji dechovou

funkci, vede déti k logickému rozvrzeni

nadecht pri zpévu.

9. Jezkovdni s pradlovou gumou

o Jezkovdni viechny jezky ndramné bavi.
Tanéi sviij hip hop a potddné se ptitom
rozcvici. Predhdnéji se v predvddeént bod-
lin, které jim z téla tréi do vech svétovych

Vychozi postaveni: Postavte se po obvodu
kruhu ¢elem ke stfedu. Ve vysi pasu pred
télem se drzte obéma rukama pradlové
gumy se svazanymi konci. Na kazdého je
treba asi 50-75cm.

Pohybové provedeni:

o Jezkovy bodliny predvedete snadno po-
moci pradlové gumy. Protahuijte ji stfi-
davé obéma rukama do v§ech moznych
smért kolem téla, kam az se vam po-
dafi pradlova guma natdhnout. Vyuzijte

ptitom pohybu celého téla ve sméru ka-
2dé predvadéné bodliny.

Pokud vas jezkovdni pobavilo, zatancete
si ho znova s protahovanim bodlin jako
tdta jezek, mamka jezkovd i jako mali
jezecci.

Nezapomerite, Ze kazdé jezkovini se tanci
v rytmu pisné Dva jeZci!

stran. UZijte si také super jeZkovini!

ZPRAVA O MEZINARODNI HUDEBNE PEDAGOGICKE KONFERENCI
KONANE NA AKADEMII POMORSKA VE StUPSKU

Jarostaw Chacinski

Anotace: Tento pfispévek informuje o mezindrodni hudebné pedagogické konferenci, kterd se konala ve dnech 16.-18. fijna 2014 na Pomoranské
akademii ve Stupsku, Polsko. Nesla ndzev ,Kontinuita a promény v hudebni pedagogice. Historické perspektivy v evropském kontextu a aktu-
dIni souvislosti” a byla pordddna na pocest hudebniho pedagoga Eberharda Preussnera. Ten byl mimo jiné také blizkym spolupracovnikem
Lea Kestenberga, némeckého hudebniho reformdtora, ktery ve tficdtych letech zaloZil Spolecnost pro hudebni vychovu. Souvislost s ceskou hudebni
pedagogikou, stejné jako fakt, Ze Kestenberg se narodil na Slovensku, pfimo vybizely k novym diskusim. Konference se zticastnilo pres padesdt
pedagogli z nékolika evropskych zemi, pricemz hojné zastoupeni mély visegrddské zeme.

Kli¢ovd slova: hudebni pedagogika, hudebnivychova, Leo Kestenberg, Eberhard Preussner, hudebné pedagogickd konference, interkulturni dialog,
srovndvaci hudebni pedagogika, tradice v hudebni vychové.

Ve dnech 16.-18. fijna 2014 se v Polsku, je v soucasnosti Zadouci prfi vytvareni e Tradice a inovace ve v§eobecném hu-
na Pomoranské akademii ve Stupsku ko- mnohostrannych vztaht mezi zemémi debnim vzdélavani.

nala mezinarodni hudebné pedagogickda stfedni Evropy. Na druhé strané byl po- « Soucasné predstavy o hudebnim vzdé-
konference, jez nesla nazev Kontinuita nechan prostor pro spole¢nou soucasnost lavani jako dualismu praxe a teoretické
a promény v hudebni pedagogice. abudoucnost. reflexe.

Historické perspektivy v evropském kon- Akce se zacastnilo vice nez padesait « Hudebni vzdélavani jako nekondici
textu a aktudlni souvislosti. ucastnikil ze sedmi evropskych zemi: ukol v duchu humanismu a $ifeni
Ptvodnim (i kdyZ ne jedinym) impul- z Polska, Némecka, Lucemburska, téchto hodnot a kulturniho dédictvi.

sem k jejimu uskute¢néni bylo 50. vy- Madarska, Ceské republiky, ze Slovenska

ro¢i umrti stupského rodaka Eberharda a Ukrajiny. Konference slouzila také Konferenci zahdjili Jarostaw Chacinski
Preuflnera (1899-1964), hudebniho pe- jako férum k pocté dalsich vynikajicich a Friedhelm Brusniak otevienim vystavy
dagoga a predsedy Mozartea v Salzburgu hudebnich pedagogti 20. a 21. stoleti o Eberhardu PreufSnerovi z roku 2011,
vletech 1959-1964. Otci myslenky védec-  ze stfedni a vychodni Evropy a k diskusi ~ kterou poskytlo Mozarteum Salzburg.
kého setkani byli dr. Jarostaw Chacinski, o tamnich kulturnich a sociopolitickych  Ta byla prezentovana diky zprostredko-
zastupce feditele Hudebniho institutu souvislostech v mezioborovém amezind-  vani prof. dr. Monikou Schwarzenbauer
Akademie Pomorska, a zde jiz nékolik rodnim kontextu. a prof. dr. Thomasem Hochradnerem
let hostujici prof. dr. Friedhelm Brusniak  Konference fesila nasledujici témata: ve Vseobecném lyceu v Slupsku, ve kte-
(Univerzita Wirzburg), predseda « Leo Kestenberg, Eberhard Preussner, rémuzpredvicenez 100 lety pracovaljako
Mezinarodni spolecnosti Lea Kestenberga Carl Orff, Ernst Kfenek, Zoltan Kodaly  uditel Preufineriiv otec Oskar Preufiner.
(IKG). Eberhard Preufiner byl v dobé - hudebni pedagog v kontextu my$- Annemarie Brusniak a Aleksandra
Vymarské republiky dlouholetym spolu- lenek reformni pedagogiky, obecné Stanecka vystavu pro Stupsk specidlné
pracovnikem Lea Kestenberga. Pravé spo- otazky hudebni vychovy a jejiho prepracovaly a texty opatfily polskym
jeni téchto dvou osobnosti - PreufSnera vyvoje. prekladem. Mimoradné stimulujici byl
a Kestenberga — nabizelo pozoruhodné « Hudebni pedagog v sociokulturnich ndsledné hlavni projev prof. dr. Ute Jung-
napinavou perspektivu k diskusim: podminkdch; historické aspekty Kaisera (Frankfurt nad Mohanem), ktery
na jedné strané mohl byt reflektovian a soucasnost. se setkal s Zivym ohlasem u uditeld, stu-
historicky vyvoj tohoto védniho oboru, « Hudebnipedagogika v mezinarodnim dentt a dal$ich ucastnikd konference.
coz vedlo k otazce ,kulturni paméti® Ta dialogu - rozdily a podobnosti.
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Samotna konference byla zahdajena
akademickym obfadem na zamku po-
motanskych vévodti ve Stupsku. Po uvod-
nich projevech patronky Cornelie
Pieper, némecké generalni konzulky
v Gdansku, a rektora Akademie Pomorska
prof. dr. Romana Drozda, prednesl
prorektor pro védu prof. dr. Tadeusz
Sucharski hlubokomyslnou tvodni pred-
nasku o spole¢né kulturni Evropé. Pres
tematickou rozmanitost prezentaci, kterd
byla od ucastnikd z rtiznych zemi s roz-
dilnymi hudebnimi a hudebné pedago-
gickymi tradicemi oc¢ekdvana, vsichni
sdileli spole¢nou predstavu o zédkladech
predmétu jak v historickych, tak v aktual-
nich souvislostech. Zaroven bylo zfejmé,
ze otazkam, které se tykaly mozného
vyvojového vzorce mysleni na evropské
a mezindrodni drovni, je tfeba vénovat
vice pozornosti. Za zminku jisté stoji,
ze tak mimoradna osobnost, jako je Leo
Kestenberg, je v zemich Visegradské sku-
piny (kromé Ceské republiky) relativné
malo zndma, byt historie hudebniho vzdé-
lavani je zde obdobna jako v Némecku.

V naésledujicim vybéru dutlezitych
prispévki jsou uvedeny hlavné ty, které
odkazuji na nutnost systematizace oboru
(Irena Mednanskd, Slavka Kopcakova
(Slovensko), Milo$ Kodejska (Ceska
republika), Alicja Kozlowska-Lewna,
Gabriela Konkol (Polsko), a ptispévky,
jez upozornuji na pottebu $iroké kontex-
tualizace hudebni pedagogiky v kulturni
pedagogice. Jejich autory jsou Andrzej
Michalski, Violetta Przerembska, Elzbieta
Frotowicz, Jarostaw Chacinski (Polsko).
Referujici se opakované pokouseli uchopit
mys$lenky z dila a Zivota Lea Kestenberga,
zejména v prezentaci zkusenosti z vlast-
nich zemi (Gabor Bognar, Jézsefné
Dombi - Madarsko, Damien Sagrillo -
Lucembursko, Lena Pulchertovd — Ceska
republika, Eva Kralovd, Jana Huddkova,
Martina Prochédzkova, Eva Ku$nirova
- Slovensko). Pozornost byla vénovana
téZz tématu umélecké tvorby soucas-
nych skladatelt (Katarzyna Chacinska,
Joanna Schiller Rydzewska, Danuta
Wasko - Polsko a dalsich). Nechybély
také odkazy na vidci osobnosti hu-
debniho vzdélani jako napt. jsou Ernst
Kienek (Frauke Hess, Némecko), Carl
Orff (Beata Michalak, Ryszard Popowski,
Polsko), Kodaly (Judit Rajk, Madarsko).
Céste¢né kritické piispévky se tykaly
nejen historickych aspekti, ale také
informaci a zku$enosti se sou¢asnym
uplatnovanim znamych koncepci, kon-
ceptli a metod zminénych hudebnich
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pedagogti a pokusii o jejich neustdlé zdo-
konalovéani. V rdmci konference se ko-
naly téZ workshopy se studenty v duchu
Orffova a Kodalyho pristupu k vyuce
zpévu (Jitina Jitickova — Ceska republika,
Anna Jeremus-Lewandowska, Katarzyna
Wyporska-Wawrzczak, Ewa Misiewicz —
Polsko). Ptsobiva byla téz prezentace
Dorothey Barth (Osnabriick), jez na pri-
kladu hudebné estetického vzpominko-
vého projektu s zaky z Némecka a Polska
vyzdvihla nutnost polsko-némecké zi-
dovské vymény.

Hudebni pedagogové z Némecka,
kteti byli pozvani Mezindrodni spo-
le¢nosti Lea Koestenberga, se zabyvali
specificky Eberhardem Preufinerem
a Leo Kestenbergem (Christoph Richter,
Wilfried Gruhn, Friedhelm Brusniak,
Andreas Eschen, Anna-Christine Rhode-
Jichtern). Vitanym doplitkem byl v tomto
kontextu prispévek Judity Kucerové
z Brna o malo znamych zdrojich k tématu
»Leo Kestenberg jako zastupce brnénské
klavirni skoly*

Mezi udalosti, které umocnovaly do-
jem z konference, 1ze po¢itat v neposledni
radé také koncert z dél skladatelt zemi
Visegradské skupiny, interpretovanych
umélci z Polska (Katarzyna Chacinska,
Joanna Bernagiewicz, Anna Jeremus-
Lewandowska), Ceské republiky (Petr
Hala) a Madarska (Noemi Maczelka,
Judit Rajk, Bence Asztalos). Podnétné
bylo téz uvedeni muzikalu Chopin stu-
denty Hudebniho institutu Akademie
Pomorska (scénar a rezie Monika Zytke),
avystava o Leu Kestenbergovi, pfipravena
Leo Kestenberg Musikschule v Berliné.
Uskutec¢nilo se téz predani Sestisvazko-
vého vydani spisti Lea Kestenberga jako
darku od vydavatelstvi Rombach - Verlag
Freiburg Akademii Pomorska.

Konference, ktera byla finan¢né a mo-
ralné podporena Mezinarodnim visegrd-
skym fondem a némeckym generalnim

konzulatem v Gdansku, dosahla nékolika

dulezitych cilt:

o vysla vstric stéle vyslovované potrebé
intenzivnéjsi vymeény zkusSenosti hu-
debnich pedagogt ze stfedoevrop-
skych zemi, ktefi provadéji vyzkum,
a téch, ktefi se vénuji praxi;

o konferenci navstivila skupina tcast-
nikd z dalezitych center téch césti
Evropy, které tvori specificky predél
mezi vychodoevropskou a zépadoev-
ropskou kulturou;

o z jednani vyplynulo, Ze nadéle pte-
trvava potteba reflexe spoleéného
hudebné pedagogického dédictvi ja-
kozto vystavby mezindrodniho dia-
logu o rtiznych postojich, predsudcich
a stereotypech.

Jak je znamo, Leo Kestenberg, ktery
se stal vedle Eberharda Preufinera sku-
te¢nym patronem konference, ve svém
Zivoté tyto myslenky propagoval.

I diky uddlostem, jako byla napt.kon-
ference ve Slupsku, zaziva nyni histo-
rickd osobnost Lea Kestenberga jistou
renesanci.

Konference prispéla téZ k posileni po-
védomi o hudebni pedagogice a o hu-
debnim Zivoté ve visegradskych zemich,
v Némecku, Rakousku, Lucembursku
nebo na Ukrajiné. Uéastnici konference
se mohli také seznamit s vynikajicimi
hudebnimi umeélci uvedenych zemi. Byly
téz prijaty konkrétni dohody, tykajici
se vymény védeckych publikaci, organi-
zace a Ucasti v navaznych konferencich
v zemich stfedni Evropy, pravidelného
zvefejiiovani ¢lanki v hudebné-pedago-
gickych odbornych ¢asopisech (mj. v Ars
inter Culturas), stejné jako podpory vy-
ménnych programu (po vzoru programu
Erasmus).

Prelozila Jifina Jirickovad

.ROZEZPIVANE ZAHRADY"V PLZNI

ZPRAVA Z MEZINARODNIHO HUDEBNE-VYCHOVNEHO KURZU

Jitka Koprivovd, Pavla Sovovd

Ve dnech 28. 7.-2. 8. 2015 se konal v Plzni
v duchu pedagogickych ideji Carla Orffa
18. ro¢nik mezindrodniho kurzu s na-
zvem ,Rozezpivané zahrady*, ktery byl
zafazen do programu Plzen - Evropské
hlavni mésto kultury 2015. Akci poradalo
Oblastni centrum elementarni tvorby
OCET o.p.s., Ceska Orffova spole¢nost
a Pedagogicka fakulta Zapadoceské uni-
verzity v Plzni. Kurz byl dale podporen né-
meckou Nadaci Carla Orffa, Magistratem
meésta Plzné a Plzeiiskym krajem.

Na seminafi, jehoz cilem bylo prispét
k dalsimu rozvoji holistické a elemen-
tarni hudebni pohybové pedagogiky
ve $kolach a dalsich zafizenich, se setkalo
pies osm desitek ucastnikit z 18 zemi
svéta a 4 kontinentd. Hlavnimi lektory
byli Lenka Pospisilova (ZS a MS gen. E.
Fajta, Praha a PedF UK, Praha), Barbara
Haselbach (Carl Orft Institut, Salzburg)
a Andrea Ostertag (Carl Orff Institut,
Salzburg), doprovodné ateliéry vedli Jitka
Koptivova (PedFUK, Praha a Adalbert
Stifter Gymnasium, Linz), Vera Zolkina
(Salzburg) a Coloman Kallds (Salzburg).
Lektofi nabizeli nové cesty k hravému
uchopeni hudby a $kolniho udiva, k im-
provizaci ¢i ke zdokonaleni pohybovych
a hudebnich dovednosti.

Kurz s tématem ,,Rozezpivané zahrady*
(»Singing gardens®) byl zahdjen ceskymi
buchtami a vystoupenim Chrasteckého
lidového souboru. Dale probihal v kras-
nych prostorach Meéstanské besedy
v historickém centru Plzné a v blizkosti
parkovych prostor, ve kterych se odehra-
vala i pfiprava a realizace zavére¢nych
hudebné-vychovnych projektt ucastniki
semindre. Kromé samotnych vzdélavacich
lekei ¢ekal na ucastniky doprovodny pro-
gram otevfeny vefejnosti, napt. spolecné
velery aktivniho muzicirovani a tanco-
vani ¢i koncert ceské hudby s interprety
M. Hfebickovou Kozékovou, M. Timovou
aP. Vorackem. Soucasti akce byl také tyden
tvir¢ich dilen pro déti v kulturnim centru
Plzen-zastavka. Hlavniho pedagogického
vedeni se ujala Jana Jezkova.

Tradice téchto letnich mezinarodnich
seminai v duchu pedagogickych ideji
Carla Orffa trva jiz témét dvé desitky
let. Prvni ro¢nik se konal v malebnych
Slavonicich, v méstecku na pomezi Cech,

Zdbér z hodiny Andrei Ostertag

Moravy a Rakouska, na popud ¢eské absol-
ventky Orffova Institutu Hany Weihsové
a Colomana Kallése, ktery pomaha s je-
jich organizaci dodnes. Po nékolikaleté
uspés$né mezikulturni spolupraci zemi
vychodni a zépadni Evropy se tradice
ptivodné v Ceské republice potrddaného
kurzu rozsirila i do sousednich zemi.
V soucasné dobé se tento kurz kona kazdy
rok v jiné zemi a jeho koncepce byla rea-
lizovana i v Polsku, Madarsku, Slovensku
a Slovinsku. Vyucovacim jazykem je ang-
lictina. PFisti rok (12.-17. 7. 2016) se bude

kurz s titulem ,,Orff meets Koddly* konat
v madarském Pomazu. Hlavnimi lektory
budou Manuela Widmer (Orff Institut,
Salzburg), Soili Perkio (Finsko) a Lenka
Pospisilova (CR). Jubilejni dvacaty ro¢nik
bude hostit v roce 2017 slovenska Nitra.

Zéjemci o dalsi seminate v duchu ideji
Carla Orffa jsou srde¢né zvani na semi-
néfe Ceské Orffovy spole¢nosti, nejblize
na kurz od 27. 11. do 29. 11. 2015 v praz-
skych Letnianech. Vice informaci naleznete
na webovych strankach www.orff.cz.
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REJCHOVO ,POJEDNANI O MELODII”V CESKEM PREKLADU

Bojana Kljuni¢

Ucebnice melodie Antonina Rejchy
»oslavila“ v nedavné dobé malé jubileum
- 200 let od prvniho vydani. A takika
v odstupu dvou stoleti se dockala prv-
niho ¢eského prekladu. Z hlediska
dnesni terminologie bychom mobhli fici,
ze se v podstaté jedna o velmi dobfre
zpracovanou dobovou didaktiku vyuky
utvareni spravné melodie, v jejiz stavbé
musi byt pfitomny urcité kvality, které
se budou projevovat také v celku hudebni
kompozice. Pravé tento pozoruhodny
pedagogicky aspekt mé zaujal, kdyz jsem
si ,Pojedndni o melodii“ poprvé precetla
a porovnala jsem si ho s tématem knihy,
kterou jsem pravé ptipravovala k vydani'
a kterd ma tudiz svym tematickym za-
méfenim k recenzované publikaci také
¢asové velmi blizko.

Soucasného ¢tendre Rejchova spisu by
nemélo prekvapit, ze se jeho ucebnice
melodie postupné zabyva také problema-
tikou hudebni formy. Takika na konci ob-
dobi hudebniho klasicismu pravé Rejcha
jako jeden z prvnich provadi teoretickou
reflexi vyvijejiciho se formalniho uspota-
dani hudby a za nejdokonalejsi poklada
tzv. ,velkou dvoudilnou formu® (grande
coupe binaire), v dnesni terminologii na-
zyvanou ,sonatova forma“ Zdaraznéme
tuto informaci: teprve v roce 1814 je pod-
niknut prvni pokus o popsani klicové
formy hudebniho klasicismu. Pokud
ptinos Rejchova spisu budeme nahlizet
i z této stranky, neni az tolik podstatné,
ze ,sonatovou formu“ definuje jako dvoj-
dilnou (teprve ve tficatych a ¢tyficatych
letech 19. stoleti se postupné rozviji do-
bova rozprava k otdzce poctu hlavnich
dila této formy), ale spiSe by nds méla
zaujmout skutecnost, ze francouzska
terminologie (zejména vyraz coupe) na-
hlizi na stavbu hudebniho dila (a Rejcha
mluvi o tom, Ze jeho spis ukaze pilite,
na nichz je stavba hudebni kompozice
zalozena) z hlediska antickych ideald, ji-
miz se obecné inspiroval cely klasicismus
18. stoleti. V koncepci uéebnice to zna-
mena, Ze Ize studenta instruktivné naudit,
z jakych hudebnich prvki a jakym postu-
pem lze komponovat (= skladat, sesta-
vovat) hudebni kompozici (= skladbu).
Rejcha si pripravil filozoficko-estetické

' Kljuni¢, B. Hudebni didaktickd interpretace: na mo-
delu Beethovenovych klavirnich sondt. Praha, 2014.
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vychodisko pro své hudebni uéebnice
nejprve ve spise ,,Hudba jako ryze citové
uméni“?, Jako zakladni estetickou dok-
trinu ustanovil (po vzoru antickych filo-
zoft1) kategorii »,jednota v rozmanitosti®
Jednotu hudebni kompozici dodava hu-
debni myslenka (ve francouzstiné idée —
zde jen letmo pfipomenme Rejchtv vliv
na jeho zaka H. Berlioze a jeho idée fixe).
Rozmanitost (ve francouzstiné variété)
spociva v opracovavani hudebni mys-
lenky, v jejim variovani, a podle Rejchy
je pravé grande coupe binaire formovym
schématem, v némz lze nejlépe naplnit
ideal ,jednoty v rozmanitosti“. V prv-
nim dilu je hudebni my$lenka nejprve
predstavena ve své celkové jednoté.
V druhé ¢asti je rozvijena, variovana.
Neboli nejprve je exponovana a potom
provadéna - povsimnéme si, Ze Rejchuv
navrh postavit rozmanitost v druhém
dilu na rozvijeni mySlenky (francouzsky
dévelopement) se zachoval v fadé jazyka
jako termin pro druhy dil sonatové formy
(na rozdil od ¢eského terminu prove-
denti, ktery ponékud otrocky nasleduje
némecky termin Durchfiihrung). Rejcha
ovsem nemluvi o hudebni formé, ale voli
termin coupe. Vice nez tvar (ve francouz-
§tiné by termin forme konotoval pravé
spiSe tvar) chce Rejcha terminem coupe
odkazat na to, Ze je podstatné, do jakych
proporcijsou dil¢i ,tvary“ skladby rozte-
zany (la coupe = tez). Je to dalsi anticky
idedl vytazeny obdobim klasicismu, ktery
maé pro Rejchu jako esteticka kategorie
zasadni vyznam. Hudebni kompozice
musi byt proporcéné vyvazena, protoze
je nejenom pri tvlrci ¢innosti sestavo-
vdna, skldddna z jednotlivych proporé-
nich dild, ale soucasné je takto proporéné
také poslucha¢em vnimana. Jinak fe¢eno
- umeélecka, estetickda hodnota skladby
je predev$im déna tim, jak se v ni pro-
jevuje proporéni vyvazenost. A Rejcha
toto kritérium vyuziva jako hodnotici
prostfedek. Poukazme jenom na zaji-
mavé srovnani kvalit propor¢ni stavby
melodie mezi Piccinnim a Gluckem.
Rejcha zde stale doznivajici esteticky
spor druhé poloviny 18. stoleti jedno-
znacné fesi v prospéch Glucka, protoze
v Piccinniho melodické stavbé odhaluje

* V edi¢nim zpracovani Romana Dykasta byl tento
spis v ¢eském prekladu vydan v roce 2009.

zasadni prohresky vici proporéni rov-
novaze, ktera pusobi nepfiznivé na po-
sluchacav cit.

Pravé protiklad mezi rozumem a citem
je dalsim hodnoticim kritériem, které si
Rejcha pripravil jiz ve spise ,,Hudba jako
ryze citové uméni® Pod zna¢nym vlivem
Kantovy filozofie se domniva, Ze uméni
na rozdil napfiklad od matematiky ne-
smi byt zaloZeno na rozumu, ale naopak
na citu. Jednozna¢né tak pro sebe a své
uméni, hudbu, fesi jeden z dominantnich
estetickych sport celého 18. stoleti, a to
zda se ,krasnd uméni® vydéluji na za-
kladé toho, Ze napodobuji (tedy opét zno-
vuoziveni jedné z antickych estetickych
kategorii, tentokrat mimésis) ,krasnou
prirodu® Rejcha tuto mimetickou teo-
rii odmitd a argumentuje pravé tim, ze
koncept napodoby je zalozen na opera-
cich rozumu, tedy na ¢innostech, které
se uméni protivi. Uméni naopak potte-
buje aktivizovat ¢innost citu, ktery do néj
vnasi zcela jiné kvality, jeZ jsou zaloZeny
na jiz vy$e uvedenych estetickych kate-
goriich, ale nikoli na napodobé. Hudba
je pro Rejchu ptikladnym uménim, které
z hlediska své podstaty nejméné potie-
buje napodobu. Jeji krasa naopak spo-
¢iva v kombinac¢ni hie téni, kterou cit
oceni, pokud neni ru$en tfeba zminénou
nevyvazenosti.

Predpoklady k hudebni tviiréi ¢cinnosti
Rejcha nespatfuje pouze ve vrozené ge-
nialité, ale v rozvijeni talentu, k ¢emuz
mé napomoci pravé typ systematického
instruktivniho pojednani. Rejcha od sebe
jednoznaéné oddéluje to, co je v oblasti
melodie nauditelné a co je nenauditelné,
a ¢im se tedy nebude a ani nemtize zaby-
vat. Nenaucitelny je samotny melodicky
napad. Ale nauditelny je zptisob, jak ma
byt s timto melodickym ndpadem dale
zachdzeno, jak se md rozlozit aZ na ty
nejmensi ¢asti (zde pouziva termin ,,de-
komponovat®), které jsou déle rozvijeny
a prispivaji k diilezité rozmanitosti hu-
debni skladby.

Rejchovo ,,Pojednani o melodii“ kom-
pletné edi¢né pripravil Roman Dykast.
Soucasti vydani je také Dykastiiv doslov
»UCebnice melodie Antonina Rejchy®
ve kterém shrnuje zékladni cile, metody
a prostfedky Rejchovy prace a upozor-
nuje na cetné terminologické problémy,

které jsou trochu jako ndstrahy pri-
chystany pro soucasného preklada-
tele, protoze odborné terminy, které
by se v mnoha pripadech nabizely, ne-
bylo mozno pouzit vzhledem k tomu,
Ze jsou v soucasné hudebni oznacovaci
praxi pouzivany v jinych vyznamovych
souvislostech. Dykastova studie oviem
Ctenafe seznamuje také s okruhem do-
bovych kritickych polemik, které byly
v ptipadé ucebnice vedeny, zejména
negativni hodnoceni Frangoise-Josepha
Fétise, ktery vedle Rejchy pedagogicky
pusobil na konzervatofi v Pafizi a vy-
razné se literarné projevoval jako jeho
nazorovy oponent a ,,rival®

Rejchovo ,Pojednani o melodii®
v prvnim ¢eském prekladu neni pouze
zajimavym dobovym teoretickym

spisem a ucebnici, ale mize byt také po-
uzivano jako doplnujici vyukovy mate-
ridl ve stfednim a vysokém hudebnim
$kolstvi, v némz paradoxné dlouho-
dobé chybi predmét ,Melodie®, ktery by
na stejné urovni dopliioval vyucované

predméty ,,Hudebni formy*, ,Harmonie*
a ,,Kontrapunkt®.

DYKAST, Roman (ed.) Antonin Rejcha - Pojedndni
o melodii. Praha : Togga, 2012, 268 stran,
ISBN 978-80-87258-52-1.

Z HUDEBNICH VYROCI (CERVENEC-ZARI 2015)

Petra Bélohldvkovad

1. 7. - Erik Satie, 90. vyroc¢i amrti fran-
couzského skladatele a klaviristy (1866-
1925); William James ,Willie“ Dixon,
100. vyro¢i narozeni amerického blueso-
vého hudebnika (1915-1992)

2. 7. - Zdenék Kosler, 20. vyroc¢i umrti
¢eského dirigenta (1928-1995)

3. 7. - Viktorie Svihlikova, 100. vyroci
narozeni ¢eské klaviristky, cembalistky
a pedagozky (1915-2010)

6.7. - Emile Jaques-Dalcroze, 150. vyro&i
narozeni $vycarského hudebniho pedagoga,
metodika a skladatele (1865-1950)

9. 7. - David Leo Diamond, 100. vyro¢i
narozeni amerického skladatele (1915-
2005, 13. 6. - 20. vyroci umrti)

10. 7. - Henryk Wieniawski, 180. vy-
ro¢i narozeni polského houslisty, peda-
goga a skladatele (1835-1880); Carl Orff,
120. vyroci narozeni némeckého skladatele
a pedagoga (1895-1982)

21.7. - René Adamek, 60. vyroci narozeni
¢eského klaviristy a pedagoga (1955)

22. 7. - Jan Maria Dobrodinsky, 90. vy-
ro¢i narozeni ¢eského sbormistra, dirigenta
a pedagoga (1925)

24. 7. - Jean-Louis Tulou, 150. vyroci
umrti francouzského flétnisty, pedagoga
a skladatele (1786-1865)

27. 7. - Mario Del Monaco, 100. vyroci
narozen( italského tenoristy (1915-1982)
29.7. - Mikis Theodorakis, 90. vyro¢i na-
rozeni feckého skladatele (1925)

* ok %

1. 8. - Véclav Véznik, 85. vyroci narozeni
¢eského operniho reziséra a pedagoga
(1930)

2. 8. - Pietro Mascagni, 70. vyroci imrti
italského skladatele a dirigenta (1963-1945)
3. 8. - Karel Fiala, 90. vyroci narozeni
¢eského operetniho pévce a herce (1925)
8. 8. - Jan Leopold Kunert, 150. vy-
ro¢i umrti ceského kapelnika, pedagoga
a skladatele (1784-1865); Mirko Skampa,
80. vyro¢i narozeni ¢eského violoncellisty
apedagoga (1935); Stépan Rak, 70. vyroci
narozeni Ceského kytaristy a skladatele
(1945)

9. 8. - Dmitrij Sostakovi¢, 40. vyrodi
umrti ruského skladatele, klaviristy a pe-
dagoga (1906-1975)

10. 8. - Alexander Konstantinovi¢
Glazunov, 150. vyroci narozeni ruského
skladatele a pedagoga (1865-1936)

14. 8. - Miroslav Venhoda, 100. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa, sbormistra,
varhanika a pedagoga (1915-1987)

15. 8. - Petr Kofromn, 60. vyro¢i narozeni
Ceského skladatele, dirigenta, hudebniho
teoretika a pedagoga (1955)

20. 8. - Otakar Ostr¢il, 80. vyro¢i amrti
Ceského skladatele a dirigenta (1879-1935);
Jifi Hosek, 60. vyroci narozeni ceského vi-
oloncellisty a pedagoga (1955)

26. 8. - Humphrey Searle, 100. vyroci
narozeni anglického skladatele a pedagoga
(1915-1982)

31. 8. - Itzhak Perlman, 70. vyroci naro-
zeni izraelsko-amerického houslisty, diri-
genta a pedagoga (1945)

* % %t

1. 9. - Seiji Ozawa, 80. vyroci narozeni
japonského dirigenta (1935)

2.9. - Vladimir Valek, 80. vyro¢i narozeni
¢eského dirigenta (1935)

9.9. - Sona Cervena, 90. vyroci narozeni
¢eské operni pévkyné (1925)

11. 9. - Eduard Hanslick, 190. vyroci
narozeni rakouského hudebniho kritika
a estetika ¢eského ptivodu (1825-1904);
Arvo Pirt, 80. vyroc¢i narozeni estonského
skladatele (1935)

14. 9. - Jaroslav Uhli¥, 70. vyrodi naro-
zeni ¢eského skladatele popularni a filmové
hudby (1945)

15. 9. - Albert Schweitzer, 50. vyroci
umrti némeckého varhanika, muzikologa,
lékare a teologa (14. 1. 1875-1965, 140. vy-
ro¢i narozeni); Anton Webern, 70. vyroci
umrti rakouského skladatele a dirigenta
(1883-1945)

23. 9. - Vincenzo Bellini, 180. vyroci
umrti italského skladatele (1801-1835)
26.9. - Béla Bartok, 70. vyroc¢i umrti ma-
darského skladatele, klaviristy, folkloristy
a pedagoga (1881-1945)

30. 9. - Lubos$ Fiser, 80. vyro¢i narozeni
¢eského skladatele (1935-1999)
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KOLOSTOVA, M., The Muses of Belo
Felix -To the 75" birthday of Professor
Emeritus

This paper reflects the view at the profes-
sional development profile of a significant
Slovak personality of music education -
professor emeritus Belo Felix - a univer-
sity teacher, composer, music journalist,
patient mentor, tireless reviewer (in the
area of children's theater), advisor and
guide. It highlights the multidimensional
nature of his activities. It emphasizes the
introduction of creative drama and crea-
tive teaching in schools. It integrates the
human, scientific and artistic dimensions
of the professional profile of Belo Felix.
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CHACINSKI, J., Report on the interna-
tional music education conference held
at Akademia Pomorska in Slupsk

This paper is a report about the interna-
tional music education conference that took
place at the Akademia Pomorska in Slupsk,
Polen, on the 16 "-18 " Oktober 2014. The
conference was called “Music Education in
continuity and change. Historical perspec-
tives in the European context and current
challenges” and it was organized to com-
memorate a native of Slupsk Eberhard
Preussner, music historian, teacher and the
president of the Mozarteum in Salzburg,
who collaborated with Leo Kestenberg, who

was the reformer of the educational music in
Germany and also the founder of the Czech
Society for Educational Music in the thirties
of the 20" century. Connections with the
Czech music education and the fact that
Kestenberg was born in Slovakia, opened
up new possibilities for discussions. About
50 participants from several European
countries, whereas Visegrad countries were
widely represented, took part in.
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DYTRTOVA, K., Audiovisual exhibi-
tion project and accompanying audio
programs

Audio Visual art is the ability to extend con-
siderations and possibilities of Music and
Art Education. Opens up the issue of the
media in general and allows older media
in both areas to understand their strategies,
not in mere carrier of duty position. The text
discusses the current exhibition Radiolaria,
audiovisual project by Pavel Mrkus in Emil
Filla Gallery in Ust{ nad Labem. It exam-
ines the following supporting programs.

Keywords: audiovisual arts, creation, sound,
image, rhythm, potentiality, knowledge.
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PECHACEK, S., Viktor Kalabis and his
Pieces for Children’s Choruses

Viktor Kalabis (1923-2006) belongs to the
most performed and most edited Czech
composers abroad in the second half of 20"
century. He prefered instrumental music
but he also wrote several choral pieces that
could enrich the repertory especially of
smaller children in our days, as well. These
peaces are based on Kalabis’s invented
and emotional rich music and incorpo-
rated masterly written poetry (V. Ctvrtek,
E Hrubin). Some of his compositions were
edited, and the remaining manuscripts
are deposited in the archives of the Czech
Musical Fund and of Czech Radio.

Key words: Viktor Kalabis, choral works,
children’s choruse.s
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KOPRIVOVA, J., Musical trips to Europe -
Part III. ,, Austria“

The four-part series is devoted to teaching
European music. The third musical journey
goes to Austria. The theoretical part of the
article is about the didactic process knowl-
edge of the important musicians of the
country and discusses about cultural legacy
from Wolfgang Amadeus Mozart and about
commercialization of his name. The practical
part contains traditional songs with rhyth-
mical accompaniment on Orff instruments.

Keywords: European music, Austria, folk-
song, Wolfgang Amadeus Mozart, teaching
practices.
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O HUDBE ANGLICKY - PRIMITIVE AND ANCIENT MUSIC

Stanislav Pechdcek

There is a tendency to see musical history
as a process of continuous development
culminating in the pinnacle of Western
art music. The study of primitive music
does not support such ethnocentric as-
sumptions, and reminds us that a mate-
rially simple culture, such as that of the
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African pygmies, is no bar to the creation
of complex, highly structured music.
There have been various ideas about
the origins of music. Darwin thought that
singing began with imitating animal cries,
and Rousseau that the origin of song was
in speaking with a raised voice. Others

have thought that music originated with
rhythm or work rhythms. Still others be-
lieved that music had the same origins
as a speech, both beginning with sound
communication.

The earliest “scales” were probably
groups of notes which evolved by “fill-
ing in” simple, easily recognizable inter-
vals of fourth and fifths which occurred
when people sang together. When such
note groups were sung at different pitches,
they overlapped to make five- or seven-
note scales. Pentatonic scales are found in
Chinese, Celtic, Eskimo and African mu-
sic, and may date back to Neolithic times.

In primitive choral singing, it is com-
mon for each singer to sing his or her
own version of the tune, rather than sing
exactly what everyone else is singing. This
is called heterophony (“mixed voices”)
and it is the origin of polyphony. Some
primitive peoples, such as the African
and Malaysian pygmies, have highly de-
veloped polyphony, featuring canon and
hocket (each person singing one note of
a melody, as in bell-ringing). The call-
and-response pattern (chorus answering
soloist) also originates in primitive music.

The first instruments were often adap-
tations of existing implements which had
other use (e.g. musical bow from hunter s
bow, pot-drum from clay pot, rattle from
seed-drill). Rhythm instruments seem to
have developed first, to accompany sing-
ing and dancing, and melody instruments
came later.

Ancient music

After the discovery of farming, some
favoured areas became “cradles of civili-
zation”, where crop surpluses made it pos-
sible for a proportion of the people to live
in cities. Ancient music (as opposed to
primitive music) begins with this social
transformation.

Western musical theory is usually as-
sumed to date from the ancient Greeks,
but there is no doubt that they, in turn,
took their ideas about music from ancient
Mesopotamia and Egypt. The ancient
Chinese and Indians knew the consonant
intervals of octave, fifth and fourth, and
made them the starting point of various
scale systems, including ultimately our
own. The ancients had no conception
of relating pitch to frequency, but they
worked out the relationship between
notes of different pitches and the string
(or pipe) lengths needed to produce
them, which came to the same thing.

As civilization developed, earlier ani-
mist believes gave way to a more “scien-
tific” view, in which music, mathematics,
astronomy and religion were closely in-
tertwined. The Mesopotamians came

to worship the planets, and believed in
a harmony between macrocosm (uni-
verse) and microcosm (man), which was
mirrored in music and caused by number.
Mesopotamia and Egypt both contrib-
uted to Greek musical theory, particularly
through Pythagoras, who studied in the
temples of both countries in the 6 cen-
tury BC. In both countries, the number
7 had great significance, and it is likely
that both the Mesopotamians and the
Egyptians possessed a seven-note scale
which was borrowed by the Greeks.

Ancient Greece

The origins of Greek music are shrouded
in the myths and legends of the Heroic
Age beginning with the separation of
mainland Greece from Minoan Crete, c.
1400 BC. According to these, the small
lyre, flute and reed-pipe (aulos) were in-
vented by Hermes, Hyagnis and Marsyas,
while Orpheus was the “father of songs”
and Olympus introduced the traditional
reed-pipe melodies.

By the Epic Age (8%-7% centuries BC)
there were three overlapping trends.
Professional bards or minstrels sang
epic poems about the gods and heroes,
accompanied by the kitharis or large lyre.
The first great work of Western literature,
Homer s Iliad (c. 850BC) was based on
such bardic songs. Then there was the
music and dance of the countryside, as-
sociated with the pan-pipes of syrinx.
Finally there was the communal music of
citizen choruses, which sang at religious
ceremonies, weddings, funerals and other
public and festive occasions.

After the Epic Age, the bards widened
their repertoires to include popular and
topical themes. It is because such poems
were accompanied on the lyre that song-
like poetry is still called “lyric” poetry.

In the Athens of the 6" and 5% centuries
BC, the tradition of lyric poetry merged in
the classical Greek drama, written by poet-
musicians (dramatists) such as Aeschylus,
Sophocles, Euripides and Aristophanes.
The music was sung in unison by the cho-
rus, either unaccompanied or sometimes
with aulos or lyre, as a commentary on the
principal action. The dance (orchesis) was
performed by the chorus in a space, called
the orchestra, in front of the stage. (The
modern meaning of the word orchestra
dates from early Italian opera, when musi-
cians were seated in front of the stage.)

For the Greeks, and other ancient as well
as primitive peoples, the modern concept

of music as a self-contained activity had
little meaning. “Music” (mousike) meant
mental culture in general, as opposed to
physical culture (gymnopedia), which to-
gether were the main branches of Greek
education. Plato stressed the importance of
music education, believing that it revealed
the principles (noumena) rather than the
mere appearances (phenomena) of nature.

Greek scales were based on descending
four-note groups called tetrachords, after
the four strings of the early lyre. The top
and bottom notes of these groups were
fixed a perfect fourth apart while the tun-
ing of the two “inside” notes was varied
to give different genera or types of tetra-
chord. Seven-note scales, or harmoniai,
were formed by linked tetrachords. Such
scales were extended over two octaves,
from which different octave scales, or
modes, were selected. The mode for C
to C, for example, corresponded to our
modern major scale.

Pythagoras (c. 585-c. 479 BC), the
founder of Greek musical theory, used
a monochord (stretched string) to cal-
culate the length ratios of every con-
ceivable musical interval. Following his
Mesopotamian and Egyptian teachers,
he and his followers developed the cor-
respondence of music and number into
a cosmology which decisively affected
Greek and later European thought.

The body of Greek musical theory was
passed to medieval Europe by the later
Roman writers, such as Boéthius, and to
a great extent by the Arabs. Almost all the
actual music played by the Greeks has,
however, been lost. Notation was intro-
duced only in the 4" century BC, after the
decline of classical music, and less than
twenty fragments of written music survive.

To be continued.

Vocabulary

pinnacle vrchol

assumption predpoklad, domnénka
bar zde: prekazka

overlap prekryt, presahovat
clay hlina

rattle chrestitko

cradle kolébka

surplus prebytek

intertwine proplést, propojit
worship uctivat

be shrouded byt zahalen

overlap prekryvat se, pfesahovat
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conceivable myslitelny

Text byl prejat ve zkracené podobé z publikace The
Book of Music. MacDonald Edcational Ltd. And
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