RANE BAROKO VI. KAREL SKRETA A ADAM MICHNA Z OTRADOVIC

Jaroslav Bldha

Klicovym spole¢nym jmenovatelem
uméleckého odkazu malite Karla Skréty
(1610-1674) a skladatele Adama Michny
z Otradovic (1600-1676) je jejich po-
staveni prikopnikt ceského barokniho
malifstvi a hudby. Jejich historicky vy-
znam coby zakladatelt ¢eské barokni
tradice je umocnén i nespornou kvalitou
jejich uméleckého projevu, srovnatelnou
s vyznamnymi osobnostmi evropského
raného baroka. Ne ndhodou je Adam
Michna z Otradovic tak ¢asto srovnavan
s Heinrichem Schiitzem z hlediska jejich
adekvatni role ve formovani narodn tra-
dice barokni hudby. O adekvatnim po-
staveni Karla Skréty v kontextu ¢eského
barokniho malifstvi nelze pochybovat; je
jesté zfetelnéjsi a suverénnéjsi.
Historicka role zakladateli ceské ba-
rokni tradice v§ak neni jedinym spolec-
nym jmenovatelem obou umélcii na jejich
cesté k osobitému malifskému a hudeb-
niho projevu vrcholné faze jejich tvorby.
Tim dal$im je vychodisko rané faze jejich
tvorby z predchozi domadci tradice - tedy
z pozdni renesance a manyrismu na dvote
Rudolfa II. Ov§em vysledky dosavadniho
badani o roli domaci tradice na formovani
tviir¢iho projevu obou sledovanych umélct
jsou diametralné odli$né. Nesporny vliv
dvorskych malifti Rudolfa II. a jeho pro-
slulé sbirky, v niz byli bohaté zastoupeni
i italsti (predevs$im benatsti) renesancni
a manyristi¢ti malifi, na ranou tvorbu
Karla Skréty je dolozen presvéd¢ivymi ar-
gumenty dlouhodobého badatelského usili
a existenci bohatych archivnich pramend.
O ,rudolfinskych kofenech pocate¢ni
faze tvorby Adama Michny z Otradovic
toho vime Zalostné mélo. Dtivodil je hned
nékolik. Tim prvnim je propastny rozdil
dochovanych dobovych informaci o Zi-
voté a tvorbé obou umélcty, coz &asteéné
vyplynulo z pfedchoziho textu. Mnohé
vSak lze odvodit z kompara¢ni analyzy.
Ta je ve srovnani ranych obrazd K. Skréty
s vrcholnou tvorbou prednich dvorskych
malifi Rudolfa IL., pfedev$im van Aachena
a Heintze st., disledné uplatnéna od prv-
nich skrétovskych badateltl az po precizni
kompara¢ni analyzy soucasnosti. Badani
ohledné rané tvorby A. Michny se uspo-
kojilo konstatovanim, Ze ,mistrovsky
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Po komparaéni analyze, napt. se skladbami
Krystofa Haranta z PolZic a Bezdruzic, ani
stopy. S tim zdanlivé souvisi rozdil ve vé-
hlasu dvornich malifti Rudolfa II. a po-
staveni hudby na dvote Rudolfa II. To je
véak zdsadni omyl. Rudolfinskd kapela,
v jejimz Cele stali tak prosluli skladatelé
jako Philippe de Monte ¢i Jakobus de Kerle,
patfila k nejleps$im a nejvéhlasnéj$im hu-
debnim télesim v Evropé. Navic ¢asové
pro Skrétu, ktery by o deset let mladsi. To
v dtisledku znamend, ze Skréta nemohl své
velké vzory van Aachena a Heintze osobné
poznat — zato Michnovi bylo v dobé smrti
Krystofa Haranta 21 let. Je sice pravda,
ze Michna ptisobil v Jindtichové Hradci,
tedy mimo centrum déni, ale bylo by naivni
se domnivat, Ze nemél s Prahou kontakty.

Obdobna situace je i v konkretizaci
italskych vlivti na formovani stylové vy-
hranénosti Skréty a Michny. O italském
pobytu Karla Skréty, patrné v letech 1630~
1635, mame spolehlivé informace (prede-
v8im od teoretizujiciho malife Joachima
Sandrarta, Skrétova ptitele). Dokonce
je témér s jistotou potvrzeno, Ze nejdéle
(do roku 1634) pobyval v Benatkach a v po-
slednim roce ,,italského vandru® vystridal
Bolognu, Florencii a hlavné Rim. Velice
peclivé je v dosavadni Skrétovské odborné
literature zpracovan vliv konkrétnich ma-
lifd, ktef{ Skrétu ovlivnili. Z jeho starsich
soucasniki to byli predev$im Lodovico
a Annibale Carracciové, Quido Reni (bo-
lognska $kola), Nicolas Poussin a Claude
Lorrain (¥imska skola), ale i v Italii ptiso-
bici zaalpsti malifi jako Simon Vouet ¢i
Johann Liss ad. Vliv prikopnika barok-
niho realismu Caravaggia, ktery je v fadé
Skrétovych obrazii evidentni, byl patrné
zprostfedkovany caravaggisty (Vouet, ni-
zozem§ti malifi ad.) piisobicimi v Italii.
V Benatkach a v Rimé se Skréta vyrovnal
i s vlivy vyznamnych osobnosti vrcholné
renesance a manyrismu 16. stoleti, pre-
dev$im Tiziana, Tintoretta, Veroneseho,
Michelangela ad. V8echny tyto vlivy do-
kazal asimilovat do naprosto osobitého
a stylové rozmanitého malifského projevu
v originalni syntéze vSech proudii barok-
niho malifstvi.

Zatimco Skrétiv italsky pobyt je po-
mérné podrobné zmapovan a prede-
v$im opfen o solidni dobové prameny,
o zdroji italskych vlivii na formovani

charakteristického projevu Adama Michny
z Otradovic nevime v podstaté nic.
Pouze z kompara¢ni analyzy partitur
Michnovych duchovnich skladeb na la-
tinské texty, které v tomto medailénku
zastupuje Svatovaclavskd mse, a partitur
benatského koncertantniho stylu, jehoz
protagonistou byl Giovanni Gabrieli, je
mozné vyvozovat italské vlivy na formo-
van{ hudebniho projevu Adama Michny.
Domnénky o navitévé Rima roku 1638
i o kontaktech s Vidni jako transformacni
stanici benétskych vlivi jsou pouhé speku-
lace bez doloZeni v pramenech. Charakter
vyrazné Ceské provenience nese Michnova
pisiiova tvorba na Ceské texty (prevazné
jeho vlastni) - zde reprezentovana nejpro-
slulejsi Michnovou sbirkou Loutna ceska.

Vyvojové peripetie tvorby Karla Skréty
a Adama Michny budeme demonstrovat
na dvou dilech z riznych vyvojovych ob-
dobi; zaroven budou tato dila nazornou
ukazkou formalni a vyrazové duality umeé-
leckého projevu obou umélcit. Dovrseni
rané faze Skrétovy tvorby zastupuje obraz
Sv. Karel Boromejsky nav$tévuje nemocné
morem v Mildné z roku 1648 (ptiloha 4,
HV 1/2015, obr. 10). Zde se v osobité
skrétovské asimilaci prosazuji predevsim
charakteristické rysy barokniho klasici-
smu: peclivé vyvazena statickd kompozice
v dokonale promysleném rytmu vertikal,
horizontal a diagonal a stfidma, ukaznéna
barevnost. Robustni postavy nemocnych
morem v levém dolnim rohu obrazu pro-
zrazuji pouceni z Michelangelovych fresek
v Sixtinské kapli — mozna byly zprostted-
kované slavnymi freskami A. Carracciho
z Galerie Farnese. Pomérné mélky prostor
ukazuje na patrné neptimy vliv Caravaggia
(nejspise Vouet). Vysledkem je osobita asi-
milace italskych vlivii navysost originalni
Skrétovy syntézy.

Obréceni sv. Pavla, asi 1659 (ptiloha 4,
HV 1/2015, obr. 11), reprezentuje vrcholné
obdobi umélcovy zralosti. Strhujici dy-
namicka kompozice razantné lomenych
ktivek vypjaté vyrazové naléhavosti je de-
monstrativni ukdzkou uplatnéni principt
dynamického baroka. Presto jsou jako vy-
chodisko uvadény stejnojmenné obrazy
klasicisty Lodovika Carracciho (1587-88)
a realisty Caravaggia (1600-01). Tento
zdanlivy rozpor souvisi s mimoradnou
Skrétovou schopnosti syntetického pro-
Inuti ridznych proudd do jednotného



vytvarného nazoru s rozmanitymi modi-
fikacemi podle namétu ¢i dalsich souvis-
losti. O tom svédc¢i i obraz Kiest Kristiv
ztéhoz roku, kde Skréta propojil spiritudlni
lyriku a klasicistni kompozici Q. Reniho
s caravaggiovsky dramatickym temnosvi-
tem. Toto srovnani je dtikazem formového
avyrazového dualismu, ktery je pro pade-
sat4 léta Skrétovy tvorby ptiznacny.

Vychodiskem Michnovy pisiiové tvorby
na vlastni Ceské texty je jeho studium na jin-
drichohradeckém jezuitském gymnaziu.
Je vSeobecné znamo, Ze hudebni vzdélani
v jezuitském Skolstvi mélo vynikajici uro-
ven. Stejné nesporny je zdanlivé prekvapivy
fakt, Ze jezuité podporovali ¢estinu, a neni
vylouceno, ze Michnovu pisiiovou tvorbu
na ¢eské texty podporovali, dokonce mozna
i objednali. Jednohlasé ¢i dvojhlasé pisné
s instrumentdlnim doprovodem ve sbirce
Loutna ceska (tiskem vy$la r. 1653) se vy-
znacuji prehlednou a jednoduchou hudebni
strukturou, opfenou o zpévnou, prostou
melodii s pravidelnou periodicitou a gene-
rélni bas.

Svatovaclavska mse (asi konec 60. let)
je vrcholnym dilem Michnovy duchovni
hudby na latinské texty. Spole¢nym jme-
novatelem s jeho ¢eskou pisiiovou tvorbou
je prosta, prehlednd melodie. Ve srovnani
s prizra¢nou homofonii dvojhlasych pisni
je kontrapunkt Svatovaclavské mse dokla-
dem Michnovy kompozi¢ni virtuozity. Tu
nazorné demonstruje notova ukazka sbo-
rového $estihlasu vstupniho Kyrie s tés-
nymi nastupy hlast v mistrovsky zvladnuté
imitaci (priloha 4, HV 1/2015, obr. 12).
Vychodisko z benatského koncertantniho
stylu se projevuje i flamboyantni zvukovou
barevnosti v témbrovém kontrastu sviti-
vych zestil (trubky a pozouny) a lyrického
zvuku smyécl a obdobném vokalnim
kontrastu s6lovych hlast a sbort. Ve své
formaélni a vyrazové dramati¢nosti tudiz
vykazuje Michnova Svatovaclavskd mse
obdobné znaky jako Obraceni sv. Pavla
Karla Skréty.
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FROM THE CONTENT
The introductory article of the last issue of this year, whose author is the head of the
Music Education Department at the Faculty of Education, Charles University in
Prague doc. Palkovska, says thank you to a previous chief editor doc. PaedDr. Hana
Vanova, CSc. for ten years of management of the Music Education magazine. At the
same time, she informs the readers about doc. Vanovés decision to leave the post of
the chief editor and pass the editorial baton further. During the last ten years, the
magazine bolstered its position of a professional and specific periodical in the field
of music pedagogy, thanks to which it ranked on the list of non-impacted reviewed
magazines. The article by Jifi Kusdk From the History of Regional Music Education
in Ostrava from 1890 to 1918. Comprehensive, Municipal, Secondary Schools, Institutes
for Teachers informs about significant development changes of Ostrava music educa-
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tion at the turn of the 19" and 20" century. The article deals with historic overview
and frame characteristics of music education in Ostrava from 1890 to 1918 with the
focus on comprehensive, municipal, secondary schools and institutes for teachers.
The first part of the article by Gabriela Coufalova The Reflection of the Projects
Focused on Composing of Children in Music Journalism in German Speaking
Countries in the 1950s and 1960s of the 20™ century describes the projects dealing
with creative activities of children and elementary composing in music education in

German speaking countries, from the point of view of their reflection in the period
professional music print of the 1950s and 1960s of the 20™ century.

Jifi Kantor with his article The Need of Development of Music Education of Pupils
with Special Educational Needs as a Reaction to Inclusive Trends reacts to current
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je vyddvdn za financni spoluticasti
growing tendencies and gradually rising society demand for the realization of N C HF
music education in pupils with special educational needs. The aim of the article is
to introduce some sources which might help to systematize ground for the concep-
tualization of future scientific researches, and examples of musically-pedagogical
conceptions which were proved to be effective when employed in the pupils with
special educational needs. Jitka Kopfivova concludes with the last part of Music
Trips over Europe — 4" part “France” her four-part series of articles focused on
didactic processes in education of European music.

Jan Prchal a Martin Grobar inform about the new possibilities of the use ICT
technologies in everyday music education at elementary schools. Rafaela Drgacova
and Eva Hubatové remember two significant personalities of music education -
Bozena Viskupova and Jaromir Klobouk. Eva Hubatova also informs about the
award of J. J. Ryba’s prize for a significant act in the field of music education and pop-
ularization of music to the pedagogue Lenka Pospisilova. Libuse Tichd brings the
interview with a piano virtuoso Evgeny Kissin who visited The Grammar and Music
School of the Capital City of Prague in spring. The authors Lenka Ptibylovd, Ivana
ASenbrenerové and Jifi Bezdék inform about three new books: Jan Vicar: Songs and
Melodramas (1977-2012, Marie Liskovd: J. J. Ryba and St. John of Nepomuk and Véra
Sustikovd: Zdenék Fibich and Czech Concert Melodrama. The issue finishes with
the overview of music anniversaries in October, November and December 2015.

AUS DEM INHALT
Im Leitartikel der letzten diesjahrigen Ausgabe der Zeitschrift bedankt sich die Autorin, die Leiterin der Abteilung fiir Musikerziehung an der Padagogischen Fakultét
der Karlsuniversitat Dozentin Palkovska, fiir die 10jahrige Leitung der Zeitschrift Musikerziehung bei der Chefredakteurin Dozentin PaedDr. Hana Vanova.
Gleichzeitig informiert sie die Leser iiber die Entscheidung von Dozentin Vérova, die Arbeit als Chefredakteurin zu beenden und den imaginéren redaktionellen
Staffetenstab weiterzureichen. Wihrend der letzten 10 Jahre hat die Zeitschrift ihre Position als fachspezifisches Periodikum auf dem Gebiet der Musikpadagogik ver-
starkt. Aufgrunddessen wurde die Zeitschrift in die Liste der neimpakton... rezensierten Zeitschriften aufgenommen.

Der Artikel von Jiti Kusak ,, Aus der Geschichte der regionalen Musikerziehung Ostravas in den Jahren von 1890-1918. Allgemeinschulen, Biirgerschulen, Fachschulen,
Lehrerinstitut® informiert iber grundsitzliche Entwicklungsverinderungen in der Ostrauer Musikerziehung wihrend des Ubergangs vom 19. zum 20. Jahrhundert.
Der Beitrag beschiftigt sich mit einem historischen Uberblick und einer Rahmencharakteristik der Musikerziehung in Ostrau in den Jahren von 1890-1918 mit dem
Fokus auf Allgemeinschulen, Biirgerschulen, Fachschulen, und dem Lehrerinstitut. Der erste Teil des Beitrags von Gabriela Coufalova ,,Reflexionen zu Projekten mit
Augenmerk auf das Komponieren von Kindern in der Musikpublizistik der deutschsprachigen Lander in den 50.er und 60.er Jahren des 20. Jahrhunderts® stellt Projekte
vor, die sich mit kreativen Tétigkeiten von Kindern und grundlegendem Komponieren im Rahmen der Musikerziehung beschiftigen und in den deutschsprachigen
Léndern realisiert wurden und zwar aus der Sicht deren Reflexion in der zeitgendssischen musikalischen Fachpresse der 50.er und 60.er Jahre des 20. Jahrhunderts.

Jiti Kantor reagiert mit seinem Artikel ,,Die Notwendigkeit der Entwicklung der musikalischen Bildung von Schiilern mit speziellen Bildungsanforderungen als Reaktion
auf inklusive Tendenzen" auf die gegenwirtig ansteigenden inklusiven Stromungen und die langsam steigende Nachfrage nach einer Realisierung musikalischer Bildung von
Schiilern mit speziellen Bildungsanforderungen in der Gesellschaft. Ziel des Artikels ist es, einige Quellen vorzustellen, die bei der Systematisierung der Ausgangspunkte
fiir eine Konzeption der zukiinftigen wissenschaftlichen Untersuchungen helfen konnen. Auflerdem stellt er musikalisch-padagogische Konzeptionen vor, bei denen eine
Effektivitdt der Anwendung bei Schiilern mit speziellen Bildungsbediirfnissen bereits dokumentiert wurde. Im letzten Teil mit dem Titel ,,Musikalische Ausfliige durch
Europa - Teil IV. Frankreich beendet Jitka Koptivova ihren vierteiligen Zyklus. Die Beitrage konzentrierten sich auf didaktische Methoden im européischen Musikunterricht.

Jan Prchal und Martin Grobar machen uns mit neuen Methoden bekannt, wie man ICT Technologien wihrend des tiblichen Musikunterrichts an Grundschulen nut-
zen kann. Rafaela Drgacova und Eva Hubatova machen uns auf zwei bedeutende Personlichkeiten der Musikerziehung aufmerksam, auf Bozena Viskupova und Jaromir
Klobouk. Eva Hubatova informiert uns auch iiber die Verleihung des Preises J. J. Ryba an die Musikpadagogin Lenka Pospisilové fiir bedeutende Verdienste auf dem
Gebiet der Musikerziehung und fiir die Popularisierung der Musik. Libuse Tichd schreibt tiber ein Gespréch mit dem Klaviervirtuosen Evgeny Kissin, der im Friihjahr das
Gymnasium und die Musikschule der Hauptstadt Prag besucht hat. Die Autoren Lenka Ptibylov4, Ivana ASenbrenerové und Jiti Bezdék informieren tiber drei Neuigkeiten
auf dem Biichermarkt: Jan Vicar ,,Lieder und Meldodramen (1977-2012)%, Marie Liskova ,J. ]. Ryba und der heilige Nepomuk und Véra Sustikovd ,,Zdenék Fibich und das
tschechische Melodrama in Konzertausfithrung® Diese Ausgabe der Zeitschrift endet mit der Ubersicht von Musikjubilien im Oktober, November und Dezember 2015.
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PODEKOVANI

V tomto roce se rozhodla ukoncit svou praci $éfredaktorky ¢asopisu Hudebni vychova pani doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc.
Vedla redakéni radu od roku 2006, kdy prevzala tento post od prof. Jifiho Kolate.

Casopis, jehoz prvni kroky se datuji rokem 1953, vyrazné posilil béhem jejiho desetiletého piisobeni svou pozici specifického,
dilezitého odborného periodika. Oslovuje jak ucitele matefskych a zakladnich $kol, kterym prfindsi notovy i metodicky material
pro jejich pedagogickou praxi, tak védecké a pedagogické pracovniky a doktorandy, ktefi zde publikuji své ideje a vystupy svych
vyzkumd. Tato koncepce je predevsim vysledkem jasného nazoru pani doc. Vanové, a samoziejmeé takeé jeji tviir¢i spoluprace
s redak¢ni radou a dal$imi odborniky.

Béhem jejiho ptisobeni se podatilo mnohé. Casopis byl zatazen do seznamu neimpaktovanych pozitivné hodnocenych od-
bornych ¢asopist, clanky v ném uvefejnéné se mohou uchazet o bodové hodnoceni v registru védeckych publikaci RIV. Pani docentka
vytvorila tym recenzisti a zajistila ve, co je pro ¢asopis v takové pozici diilezité. Zaroven zachovala jeho autenti¢nost a vyznam pro
pedagogickou praxi ucitelt hudebni vychovy. Diky ni prekonal ¢asopis cetné krize a systémové zmény poslednich let a stal se stabilnim
a respektovanym odbornym periodikem.

Jménem katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy, jménem odbornikd, ktefi v ¢asopise publikuji,
jménem uciteldl, pro které se stal ¢asopis Hudebni vychova partnerem v jejich pracovnim zivoté, dékuji pani doc. Hané Vanové
za dlouholetou, ndro¢nou, velmi peclivou praci a preji ji dal$i uspéchy v jejich novych pracovnich ukolech.

Doc. MgA. Jana Palkovskd
vedouci katedry hudebni vychovy

VéZeni Ctendfi

dékujeme za Vasi ptizen v roce 2015 a do nového roku 2016 Vam ze srdce
prejeme pevné zdravi, hodné $tésti, spokojenosti a mnoho pracovnich
i osobnich uspéchu.

redakce casopisu Hudebni vychova

Omlouvam se ¢tenditim a predplatiteltim za opozdéné vydani
tohoto ¢isla ¢asopisu.
PhDr. Petra Bélohldvkovd, Ph.D.
vedouci redaktorka c¢asopisu Hudebni vychova
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Z DEJIN REGIONALNI HUDEBNI VYCHOVY V OSTRAVE

V LETECH 1890-1918. OBECNE, MESTANSKE, STREDNI SKOLY,

UCITELSKY USTAV

Jiri Kusak

Anotace: Ostravskd hudebni vychova prosla v obdobi 1890-1918 vyvojovymi proménami, které souvisely se stavem, vyvojem a koncepcemi
nadregiondini hudebni vychovy. Ostravskd hudebni vychova vymezeného obdobi se realizovala ve dvou liniich, a to v rdmci odborné hudebni
vychovy na strané jedné, a v rdmci obecnych, méstanskych skol a stfedniho $kolstvi na strané druhé. Samostatnou kapitolu tvorfi hudebnévy-
chovné aktivity na slezskoostravském ucitelském ustavu. Pfispévek se zabyvd historickym ndstinem a rdmcovou charakteristikou hudebni
vychovy v Ostravé v letech 1890-1918 se zamérenim na obecné, méstanské, stredni skoly a ucitelsky ustav.

Klicovd slova: Ostrava, region, déjiny hudebni vychovy, skolstvi, hudebni kultura

Metodologické pozndmky

Studie vychazi z dlouholetého hudeb-
névédného vyzkumu v oblasti déjin re-
gionalni hudebni vychovy v Ostravé.
Vyzkumna prace zahrnovala studium
archivnich prament, literatury, kritické
zhodnoceni dosavadnich zpracovani
predmétu tématu, diferenciaci biblio-
grafie podle obsaznosti a faktografické
zavaznosti. Z hlediska metodologického
jsme ve studii vyuzili pfedev$im metodu
filologicko-historického studia prament,
metodu kritického srovnavani ptibuznych
projevil a metodu syntetickou.

Ostrava byla vzdy povazovana za mésto
primyslové, kde z hlediska historického
nenalézame markantnéjs$i hudebni tra-
dici. Situace se ovSem zménila na pocatku
20. stoleti, kdy Ostrava zaujimala posta-
veni jednoho z nejvyznamnéjsich cen-
ter v ¢eskych zemich s vyspélou hudebni
kulturou.! Ostravska hudebni vychova
prosla v Ostravé ve sledovaném obdobi
vyvojovymi proménami, které zasadnim
zpusobem souvisely se stavem, vyvojem
a koncepcemi nadregiondlni hudebni vy-
chovy. Déle je tfeba zduraznit, ze hudeb-
névychovné aktivity v Ostravé musime
sledovat, analyzovat a kriticky hodnotit také
v relaci s paralelné se rozvijejici ostravskou
hudebni kulturou obdobi 1890-1918.

Pocatky institucionalni hudebni vy-
chovy v Ostravé v 90. letech 19. stoleti
a na pocatku 20. stoleti mizeme kon-
frontovat s dobovym kontextem a tenden-
cemi umélecké (resp. hudebni) vychovy.
Na prelomu 20. stoleti dochazi k aktivaci
hnuti za uméleckou vychovu, které bylo

! STEINMETZ, K., MAZUREK, J., KUSAK, J.,
OLSAROVA, P. Ostrava hudebni. Vjvoj hudebni kul-
tury jednoho mésta v poslednich 160 letech. Ostrava:
Ostravska univerzita, Pedagogicka fakulta, 2014, s. 6.
ISBN 978-80-7464-664-5.
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vyznamné posilovano prispévky v peda-
gogickych ¢asopisech. Zminéné prispévky
jednozna¢né deklarovaly i jiné moznosti
nez pouze zpév ,jako jediny hudebnévy-
chovny prostredek a cil ve $kole“?

Pro diisledné nastinéni vyvojovych trendi
ostravské hudebni vychovy do roku 1918
a relevantni interpretaci historickych faktt
si musime povsimnout interregionalnich
presahtt mimo Ostravu. Upozornujeme
zejména na situaci, kdy stav a troven hu-
debni vychovy v Ostravé byly tzce spjaty
s osobnostmi, které v dané dob¢ absolvo-
valy odborné studium, napt. na brnénském
muzském ucitelském tustavu ¢i varhanické
$kole (Kusak v monografii® o Emilu Habovi
nastinuje koncepci, formy vyuky a vystupni
profil absolventa varhanické $koly v Brné).

Z brnénskych absolventl miizeme zmi-
nit Karla Budika, Antonina Hradila, Cyrila
Metodéje Hrazdiru, Eduarda Marhulu,
Edvarda Runda, Viléma Petrzelku.* Uvedeni
absolventi brnénskych gkolskych instituci
vytvorili spole¢né s ostatnimi vyraznymi
pedagogickymi osobnostmi — Eduardem
Bartoni¢kem, Rudolfem Kadlec¢kem,
Arthurem Ko&nnemannem, Karlem
Patockou, Frantiskem Dvorackem, Adolfem
Pospisilem personalni zaklad pro tspésné
etablovani, rozvoj a spolecensky potfebnou
modernizaci hudebni vychovy v Ostravé.

Kromé zminéného brnénského udi-
telského tstavu a varhanické skoly mély
zna¢ny vliv na proces zkvalitnovani

? GREGOR, V., SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vjchovy
v Ceskych zemich a na Slovensku. Praha: Supraphon,
1973, 5. 56.

3 KUSAK, J.: Emil Hdba. Interregiondlni priseciky
hudebni kultury Moravy a Slezska 20. stoleti. Ostrava:
Ostravskd univerzita, Pedagogicka fakulta, 2006,
s. 27-28. ISBN 80-7368-188-9.

* MAZUREK, J. Hudebni Zivot Ceskych obyvatel
Ostravy v obdobi 1880-1918. Spisy Ostravské univer-
zity, ¢. 119. Ostrava: Ostravskd univerzita, Pedagogicka
fakulta, 1999, s. 39. ISBN 80-7042-142-8.

hudebni vychovy (v té dobé zpévu) i regio-
nalni ucitelské ustavy v Pfiborte a ve Slezské
Ostravé (do roku 1918 Polské Ostrave).

Ostravska hudebni vychova se v obdobi
1890-1918 realizovala ve dvou liniich,
a to v ramci (spolkovych) hudebnich skol
na strané jedné, a v ramci obecnych, més-
tanskych skol a sttedniho $kolstvi na strané
druhé. Samostatnou kapitolu tvoti hudeb-
névychovné aktivity na slezskoostravském
ucitelském ustavu. V dal$im textu se bu-
deme zaméfovat jen na zmifovanou dru-
hou linii, tzn. obecné, méstanské, stiedni
$koly a také ucitelsky ustav.

Ostravska hudebni vychova, respektive
celé ostravské skolstvi, se rozvijely v obtizné
dobé ndrodnostni konfrontace ¢eského
a némeckého obyvatelstva. Svédectvim
mohou byt napf. protinémecké ¢lanky
v dennim tisku, které zdtiraznovaly ceské
vzdélavani a vztah k matefskému jazyku.

Nastin hudebni vychovy na obecnych
a mé$tanskych $kolach obdobi 1890-1918
je ve srovnani s odbornou hudebni vy-
chovou (reprezentovanou predevsim
Akademickou hudebni $kolou Rudolfa
Kadlecka, Musik-Bildungs-Anstalt Arthura
Kénnemanna a spolkovymi hudebnimi
$kolami) a sttednimi $kolami do jisté miry
problematicky, nebotk seriézni interpretaci
historickych faktti mame k dispozici pouze
omezené mnozstvi odkazi a reflexi.

I presto Ize zobecnit, Ze se ostravska hu-
debni vychova na obecnych a méstanskych
$kolach snazila rozvijet v intencich moder-
niza¢nich trendt uplatiiujicich se v hudebni
vychové nadregionalniho kontextu, ovéem
nezapominajicich na primérni zaklad hu-
debni vychovy - lidové pisné, coz reflektuje
¢lanek priblizujici déni na Konferenci uci-
telstva moravskoostravského okresu. Text
ptispévku dokonce apeluje na ucitele, aby
se neomezoval pouze na ucebni hodiny,
ale ,,i mimo dba svého tkolu ucitelského



a zdarného pusobeni viibec®.* Mame tedy
doklad o procesu uvédomovani si dilezi-
tosti role ucitele a jeho hudebnévychovné
¢innosti i v mimoskolnim prostredi.

Z denniho tisku je také ziejmé, ze
ostravské obecné a méstanské skoly
spolupracovaly v ramci dobroc¢innych hu-
debnévychovnych aktivit. Dne 2. a 3. dubna
1910 usporadal Spolek ku podporovani
Zactva obecnych a méstanskych kol
v Moravské Ostravé détskou zpévohru
Krakonos$ (text: B. Plumlovska, hudba: B.
Vendler), ktera tak méla poprvé premi-
éru na Moravé. Do té doby byla uspésné
uvadéna v Narodnim divadle v Praze.®
Na zminénych ostravskych predstavenich
zpévohry Krakono$ doprovodil zaky (blize
neurceny) smyc¢covy orchestr.

Hudebni vychova v Ostravé se také rea-
lizovala na ostravskych stfednich skoldch
v ramci nepovinného zpévu. Ve vztahu
ke spolkovym hudebnim $koldm (rozvi-
jejicim odbornou hudebni vychovu) mu-
zeme nalézt analogii, a to pedagogické
pusobeni absolvent brnénskych $kol-
skych instituci, zvlasté zaka Leose Janacka.
Mazurek upozornuje na vliv Janacka a jeho
zakd v oblasti hudebni vychovy (zpévu)
v ostravském prostredi. Velmi zajimavym
faktem je, Ze ostravska hudebni vychova
nehledala primarné inspira¢ni zdroje v ak-
tudlnich hudebnévychovnych koncepcich
(Max Battke, Emile Jaques-Dalcroze), do-
konce ji neovliviiovaly ani tehdejsi zahra-
ni¢n{ hudebnépedagogické trendy. ’

Gregor sice akcentuje vliv rakous-
kych a némeckych hudebnich pedagogt
na profilaci celonarodni hudebni vy-
chovy, zvlasté konani sjezdd v Berliné
(1903, 1904, 1906, 1908, 1911) a s nimi
souvisejicich kurzt, v ramci nichz k ndm
pronikaly moderni impulzy hudebnévy-
chovné teorie a praxe®, ale ve srovnani
s vy$e uvedenymi fakty ostravska hudebni
vychova sméfovala jinou cestou - totiz
v pojeti ostravské hudebni vychovy krys-
talizovala spiSe snaha o sepéti s osobnosti
Janacka, o navazovani na jeho tvaréi praci
v $ir§im slova smyslu. Hudebni vychova
v Ostravé reflektovala ,,Janac¢kem prosazo-
vanou perfektnost a véestrannost hudebni
ptipravy (vcetné uplatnéni nejnovéjsich

* Ostravsky dennik, 17.7. 1905, s. 8.

% Ostravské listy, 25.3. 1910, s. 4.

" MAZUREK, J. Hudebni Zivot ceskych obyvatel
Ostravy v obdobi 1880-1918. Spisy Ostravské univer-
zity, ¢. 119. Ostrava: Ostravskd univerzita, Pedagogicka
fakulta, 1999, s. 42. ISBN 80-7042-142-8.

8 GREGOR, V,, SEDLICKY, T. Dé&jiny hudebni vyichovy
v Ceskych zemich a na Slovensku. Praha: Supraphon,
1973, s. 60.

predevsim psychologickych poznatki),
projevujici se nejen v hudebnépedago-
gické, ale i skladatelské, folkloristické
a hudebné-kritické ¢innosti jeho zaka®®

Zahajeni institucionalni hudebni vy-
chovy (v kontextu stfednich $kol se jed-
nalo o nepovinny zpév) v Ostravé v oblasti
ostravského stfedniho $kolstvi zarazujeme
do roku 1897, kdy se v Ostravé otevielo
mati¢ni redlné gymnazium. Na gymna-
ziich se vyucoval tzv. nepovinny zpév,
v ramci kterého studenti méli moznost
ziskat zasluhou vyznamnych externich
vyucujicich zakladni pévecké, respektive
hudebni dovednosti. V hudebnévychov-
ném kontextu sttedoskolského prostredi
se zaslouzili o profilaci zkoumaného
predmétu Karel Patocka, Eduard Marhula
a pozdéji také Eduard Bartonicek, Karel
Budik, Gabriel Decker.

Z divodu komparace a komplexnéjsiho
nahledu na zkoumanou problematiku mu-
zeme uvést také bohaté aktivity v oblasti
orchestralni hry u némecké komunity Zijici
v Ostravé. Napt. v roce 1909 Alois Capello
inicioval vznik Orchestru stfedoskolskych
studentt (Orchester deutscher Studenten
der Ostrauer Mittelschulen).’® V orchestru
ztejmé plisobili i ¢esti instrumentalisté."
Tuto tezi potvrzuje i zminka o pfihldSeni
zhruba Ctyficeti studenttt mistnich stred-
nich $kol do orchestru, ktery mél zahajit
svoji ¢innosti dne 3. ffjna 1909."* Na za-
kladé uvedenych faktt lze tedy usuzovat,
ze existence studentského orchestru méla
zdsadni vyznam pro rozvoj sttedoskolské
hudebni vychovy jak ¢eského, tak némec-
kého obyvatelstva Ostravy v daném ob-
dobi 1890-1918.

V ramci ostravskych stfednich $kol
rozvijela hudebnévychovnou ¢innost
také Skola spolku Dobromila (spolek
Dobromila zaloZen v roce 1897).1 Skola
dobroc¢inného spolku Dobromila zor-
ganizovala ve sledovaném obdobi - po-
dobné jako mati¢ni gymndazium - hudebni

? MAZUREK, J. Hudebni Zivot Ceskych obyvatel
Ostravy v obdobi 1880-1918. Spisy Ostravské univer-
zity, €. 119. Ostrava: Ostravskd univerzita, Pedagogicka
fakulta, 1999, s. 42. ISBN 80-7042-142-8.

10 Blize STEINMETZ, K., MAZUREK, J., KUBESOVA,
H. Kapitoly z historie némecké hudebni kultury
v Ostravé 1860-1945. Osobnosti, instituce, reflexe.
Ostrava: Ostravska univerzita, Pedagogicka fakulta,
2013, s. 89-94. ISBN 978-80-7464-397-7.
""MAZUREK, ]. Hudebni Zivot Ceskych obyvatel
Ostravy v obdobi 1880-1918. Spisy Ostravské univer-
zity, €. 119. Ostrava: Ostravskd univerzita, Pedagogicka
fakulta, 1999, s. 44. ISBN 80-7042-142-8.

2 CAPELLO, A. Das Studentenorchester. In Theater
— und Musikbltter 3, 1909-1910, ¢. 4, s. 57.

¥ Do roku 1930 doslo k nékolika reorganizacim a zmé-
nam nazvu skoly.

akademie, vecirky a plesy, na kterych t¢in-
kovaly studujici divky.

Pro kvalitativni rozvoj hudebni vychovy
ve sledovaném obdobi 1890-1918, ale také
nasledné v mezivale¢ném a protektoratnim
obdobi, mély zdsadni tlohu ucitelské astavy,
které mohly poskytnout adekvatni hudebni
vzdélani budoucim pedagogim. Utitelské
ustavy poskytovaly ¢tytleté studium, jejichz
kurikulum bylo vyrazné orientovano také
na hudebni ptipravu studentd, kteti méli
Ve vyuce moznost seznamit se s aktualnimi
hudebnépedagogickymi a didakticko-me-
todickymi otazkami.

V roce 1904 doslo v Ostravé ke ztizeni
Ceského uditelského ustavu, ktery v na-
sledujicich letech rozvijel vyraznou hu-
debnévychovnou ¢innost. Prvni zprava c.
k. ustavu na vzdélavani ucitelti v Polské
Ostravé zdiraznila vyznam vzniku insti-
tuce nejen pro ¢esky narod, ale také pro
potteby regionu. ,,Kazdy narod a kazda
zemé v mocnafstvi naem ma nyni své
ucitelské ustavy. Trojjazycné Slezsko do-
¢kalo se svého ¢eského tstavu ucitelského
po dlouhém usilovani a mnohych prekaz-
kach na Polské Ostravé.“!

Vznik ucitelského ustavu miizeme z hle-
diska dobovych potteb regionalni hudebni
vychovy a aspiraci pedagogt (ve vztahu
k hudebni vychové a hudebni pedagogice)
povazovat za vyrazny pocin v systému do-
bového ostravského Skolstvi.

Zdvéry

Na zdkladé uvedeného historického
nastinu hudebnévychovnych aktivit
v Ostravé obdobi 1890-1918, podloze-
ného hlubsim studiem relevantnich ar-
chivélii, dobového denniho tisku a dalsich
zdrojl, miZeme uvést nékolik sumarizac-
nich zavéra.

V obdobi 1890-1918 se v Ostravé roz-
vijely hudebnévychovné aktivity na obec-
nych, méstanskych a stfednich skoldch
a ucitelském dstavu.

Zna¢nym problémem zkoumaného ob-
dobi ovem ziistalo postaveni nepovinného
zpévu na stfednich $kolach, jehoz reSeni
se presunulo také do dalsich etap historic-
kého vyvoje hudebni vychovy v Ostravé.

Vysledky ¢inorodé hudebnévychovné
prace na ostravskych $koldch muizeme
dolozit konanim hudebnich akademi,
slavnosti a daldich prilezitostnych akci
s hudebnim programem, které vyrazné
obohatily hudebni Zivot ostravského

" Prvni zprdva c. k. ustavu na vzdéldvdni ucitelii
v Polské Ostravé za dobu od sk. roku 1905-06 do k.
roku 1908-09, Polska Ostrava 1909.

PUVODNI VEDECKE STATE A VYZKUMNE ZPRAVY 57




obyvatelstva, a doplnily v daném obdobi
1890-1918 uskute¢néné sborové, orches-
tralni, komorni koncerty, operni, baletni
a operetni predstaveni.

Zminéné akce generované $kolskymi in-
stitucemi byly vét$inou kladné ptijimany
ostravskou verejnosti, jejichz reflexe nalé-
zame v dobovém dennim tisku.
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FLEXE PROJEKTU ZAMERENYCH NA KOMPONOVANI DET/

V HUDEBNI PUBLICISTICE NEMECKY MLUVICICH ZEMI

V 50.A 60. LETECH 20. STOLETI" — 1. CAST

Gabriela Coufalovd

Anotace: Predklddany text pribliZzuje projekty tykajici se kreativnich ¢innosti déti a elementdrniho komponovdni v rdmci hudebni vychovy
realizované v némecky mluvicich zemich, a to z pohledu jejich reflexe v dobovém odborném hudebnim tisku 50. a 60. let 20. stoleti.

Klicovd slova: kreativita, elementdrni komponovdni, hudebni periodika, némecky mluvici zemé.

Témata rozvijeni kreativity déti, elemen-
tarni komponovani, nazyvané dnes tak-
téz composing in the classroom, zamérné
usporadavani zvuki do vlastnich détskych
kompozic, a to vSe v ramci bézné vyuky hu-
debni vychovy ve v§eobecné vzdélavacich
institucich, bylo v hudebnich periodikach
v byvalém Ceskoslovensku v obdobi 50.
let 20. stoleti zmifovano spiSe okrajove,?
podobné jako v tisku zahrani¢nim. Jiz
od obdobi 60. let 20. stoleti v§ak povazuje
zahrani¢ni hudebni publicistika toto téma
za natolik naléhavé, ze se pocet publiko-
vanych textd k tématu rozvijeni kreativity
a elementarniho komponovani postupné
zvysuje, az v nasledujicich dekddach né-

! Pfedkladand studie je zkracenou verzi textu pro
publikaci Hudebni pedagogika jinak, ktera bude vy-
dana vroce 2016 jako jeden z vystupt projektu GACR
Vyzkum post-indeterministickych kompozicnich metod:
komponovdni v hudebnich animacnich programech
a v hudebni vychové (r. ¢. 408/09/0121).

* Viz dvoudilnou studii Jaromira Synka, ktera sleduje
stejné téma se zaméfenim na projekty reflektované
v tehdej$im ceskosloveném odborném tisku:
SYNEK, J. Komponovani ve tfidach - reflexe projekta
zaméfenych na komponovani déti v ¢eské hudebni
publicistice od 50. let 20. stoleti — 1. dil. In Opus mu-
sicum, ro€. 43/2011, ¢. 3, 5. 46-57. ISSN 00862-8505.
SYNEK, J. Komponoviéni ve tfiddch - reflexe projekta
zaméfenych na komponovani déti v ¢eské hudebni
publicistice od 50. let 20. stoleti - 2. dil. In Opus mu-
sicum, ro€. 43/2011, ¢. 4, s. 44-53. ISSN 00862-8505.
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kolika ndsobné prevysi ¢eskoslovenskou
produkci.

Predkladany text by mél piiblizit projekty
tykajici se kreativnich ¢innosti déti reali-
zované v némecky mluvicich zemich, a to
z pohledu jejich reflexe v dobovém odbor-
ném hudebnim tisku. V némecky mluvi-
cich zemich, tedy v Némecku, Rakousku
a Svycarsku, vychdzi i v obdobi 50. a 60.
let 20. stoleti pomérné velké mnozstvi
hudebnich periodik, z nichz byly pro re-
SerSe k tématu rozvijeni hudebni kreativity
a komponovani déti ve tfiddch vybrany
nésledujici: z byvalé Némecké spolkové
republiky to jsou: Musik im Unterricht
(Mainz: Schott, 1956-1968), Musik und
Bildung (Mainz: Schott’s B. S6hne, 1969),
Die Musikforschung (Kassel: Barenreiter,
1948-1969), Neue Zeitschrift fiir Musik
(Mainz: Schott, 1960-1969). Z &asopisti
vychazejicich na uzemi byvalé Némecké
demokratické republiky byla re§erSovana
nasledujici periodika: Musik und Gesellschaft
(Berlin: Henschelverlag, 1951-1969), Musik
in der Schule: Zeitschrift fiir Theorie und
Praxis des Musikunterrichts (Berlin: Volk und
Wissen, 1950-1969). Z rakouskych ¢asopisit
vybirame casopis Musikerziehung (Vider:
Osterreichischer Bundesverlag, 1947-1969),
Osterreichische Musikzeitschrift (Videri: H.
Bauer-Verlag, 1946-1969), Studien zur

Musikwissenschaft (Viden: Breitkopf und
Hartel, 1945-1969) a Orff-Schulwerk-
Informationen (Salzburg: Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst ,, Mozarteum®
in Salzburg, 1965-1969). Z tizemi Svycarska
pak zminujeme alespon ¢asopis Dissonanz.
Die neue schweizerische Musikzeitschrift. /
Dissonance. La nouvelle revue musicale suisse.
Dissonance, jehoZ texty se v§ak vybraného
tématu ve stanoveném obdobi nedotkly.

50. léta: Zpév lidovych pisni - instrumentdlni

su

cinnosti - snahy o, tvorivé dité

Témata ¢lankd k hudebni vychové jako
by se za poslednich vice nez 60 let zménila
jen malo. Prvni ¢islo rakouského casopisu
Musikerziehung z roku 1950 uvefejnuje
text Maxe Haagera s apelem hned v titulu
~Musikerziehung tut not!“ - tedy ,,Hudebni
vychova v nouzil: ,Das erste, die Geburt
schopferischer Menschen ist, soweit sich
dies heute beurteilen lifSt, unserem Zutun
entzogen.® Ve stejném (Cisle tohoto ¢aso-
pisu se v textu ,Jede Musikerziehung sei

* HAAGER, M. Musikerziehung tut not! In
Musikerziehung, 1950/1951, s. 23-26; s. 23. (,,Pokud
to mohu dnes posoudit, pak je to nejdiileZitéjsi, tedy
zrozeni tvofivého clovéka, nasemu pocindni vzddleno. )
(pteklady vsech nasledujicich némeckych citaci po-
chazi od autorky ¢lanku)



allumfassend!”* vénuje Heinrich Jacobs
slozkdam hudebni vychovy, za jejiz nedilnou
soucast povazuje improvizacni cvicent: ,,In
jeder Musikerziehungsstunde soll der Schiiler
ausgiebig und griindlich sein Instrument, sein
Fach lernen; aber auch mufs er sich planmifSig
mit allgemeiner Musiklehre, Harmonielehre,
Musikgeschichte, Gehorbildung, Formenlehre
beschdftigen. Improvisationsiibungen und
Liedbegleitung miissen genau so gut betrieben
werden wie Volkslied-Singen und Partitur-
Lesen.*® Autofi se v tomto obdobi sice radi
zminujf o kreativité a improvizaci, vétsinou
se zde ale nevyskytuji zadné dalsi podrob-
nosti, jak tyto rozvijet. Fantazii a prozitek
v hudebni improvizaci zdlraziuje ve svém
textu Anna Lechner: ,, Ebenso wie das Kind die
Elemente des sprachlichen Ausdrucks durch
Selbstschaffen im freien Aufsatz kennen lernt,
ebenso wie wir im Zeichenunterricht nicht
mehr das Abzeichnen, sondern die gestalten-
den Krifte des Kindes zum Ausgangspunkt des
Bildungserfolges machen, so dringt das Kind
durch selbststindiges Umgehen mit den tonalen
und rhytmischen Elementen tiefer in den Sinn
der musikalischen Ausdrucksmoglichkeiten
ein. “ Pomoci téchto improviza¢nich cviceni
rozvijime ,[...] eine musikalische Grundkraft
des Kindes, die musikalische Phantasie. Wir
wollen durch die “Erziehung zum Ausdruck”
die 'Erziehung zum eigenen Erleben’ fordern®.
Autorka tedy uznava dtilezitost zazitku a im-
provizace, zaroven je vSak rozhodné skep-
ticka k vysledkdm této ¢innosti: ,,Auf keinen
Fall wird in den Kindern das Gefiihl geweckt,
daf sie komponieren konnen, so wie es nie-
mandem einfallen wird, dem freien Aufsatz
eine literarische Bedeutung beizumessen oder
die Kinderzeichnung als Gemdlde zu be-
trachten. Es wire auch ein Fehlurteil, dieses

' ,Kazdd hodina hudebni vychovy necht je komplexni!“
* JACOBS, H. Jede Musikerziehung sei allumfassend!
In Musikerziehung, 1950/1951, s. 52-63; 5. 52. (,V ka-
2dé hodiné hudebni vychovy se ma Zik fddné ucit hie
na sviij ndstroj i celém oboru; musi se ale také pldano-
vité zabyvat hudebni teorii, harmoni, déjinami hudby,
intonaci a sluchovou analyzou a naukou o hudebnich
formdch. Improvizacni cviceni a doprovody lidovych
pisni se musi péstovat stejné tak jako zpév lidovych pisni
Ci Ctend partitur.)
® LECHNER, A. Musikpddagogik im Rahmen
heutiger Erziehungsprobleme der Pflichtschule, In
Musikerziehung, 1953/1954, s. 308-313; s. 309. (,, Stejné
jako se dité seznamuje s elementy jazykového projevu
prostiednictvim psani viastnich volnych textii, stejné
jako v kresleni povazujeme za vzdéldvaci tispéch, kdyz
dité opusti obkreslovdni a zacne samostatné tvofit, pravé
tak pronikd dité pomoci samostatného zachdzeni s to-
ndlnimi a rytmickymi elementy hloubéji do smyslu
hudebnich vyrazovych moznosti. )
7 Ibid; s. 309. (,[...] hudebni fantazii jako zdkladni
hudebni schopnost ditéte. Chceme prostiednictvim
‘vychovy k viastnimu vyjddieni” podpotit “vychovu
k viastnimu proZitku’.“)

Improvisieren als ‘Inspiration” anzusehen,
es ist vielmehr die Abwandlung einer tona-
len Erinnerung, wie wir sie auch im Volkslied
finden.*® Dale autorka zdtiraziuje zakladni
princip, ktery by méla hudebni vychova re-
spektovat — tedy nutnost postupovat od hu-
debniho zazitku k poznani, jelikoz ve stfedu
zdjmu hudebni vychovy ,[...] steht nicht die
Musiktheorie, sondern die gestaltende Kraft
des Kindes.®

Némecka periodika 50. let se k nasemu
tématu prakticky viibec nevyjadiuji.

60. léta: Zdpad ve znameni Schulwerku
a prvnich kreativnich projektt pod ostrou
kritikou hudebnich periodik Vychodu

Obdobi 60. let 20. stoleti se vyznacuje
velkym mnozstvi zprav tykajicich se Carla
Orfla, jeho Schulwerku a metod vyuziva-
nych zejména v improviza¢nich cvi¢enich
v ramci instrumentalnich cinnosti déti
ruzného véku.' V oblasti kreativnich ¢in-
nosti a elementarniho komponovani ma-
zeme pozorovat alespori nékteré ,,naznaky*
Vychodoberlinsky ¢asopis Musik und
Gesellschaft se nejvice vénuje souhrnnym
zpravam o stavu hudebni vychovy v NDR,
v nichz se vyskytuji ob¢asné zminky o ne-
dostate¢nosti vyuky v oblasti improvizace
a kompozice. Nejedna se vsak vétsinou
o komponovani samotnych déti, nybrz napt.
o spolupraci skladateli s hudebnimi skolami,
pro néz jsou komponovéany nové skladby. Ty
maji zajimavé obsazeni a pfi jejich nasledné
realizaci spolupracuji skladatelé, pedago-
gové i zaci, kteti si ,[...] im personlichen

8 Ibid; s. 309. (,V Zddném pripadé bychom v détech
neméli probouzet pocit, ze umi komponovat, stejné tak
jako nikoho nenapadne prisuzovat zvidstni literdrni
vyznam slohové prdci nebo posuzovat jako uméleckou
malbu détsky obrdzek. Bylo by chybné povaZovat toto
improvizovdni za “invenci’, je to spie jakési obmériovdni
tondlni vzpominky, jak to zndme napf. z lidové pisné.”)
? Ibid; s. 312. (,,[....] neni hudebni teorie, nybrz tvofivi
schopnost ditéte.”)

1" Napt. v textech v periodikach ze SRN: WERDIN,
E. Betrachtungen iiber japanische Musikerziehung.
In Musik im Unterricht, 1966, Heft 4, s. 132-136.
Lehrgange fiir Orff-Instrumentarium. In Musik im
Unterricht, 1966, Heft 5, s. 180.

SCHWEIZER, G. Studientage der Frankrufter
Schulmusikabteilung in Riidesheim. In Musik im
Unterricht, 1965, Heft 1, s. 27-28.

Texty v rakouskych casopisech: KORDA, V.
Der Musikunterricht in der Mittelschule -
Unterrichtsmittel und Lehrbehelfe. In Musikerziehung,
1960/1961, s. 137-139.

POS, V. Das Orff-Schulwerk in der CSSR. In Musik
und Bildung, November 1969, s. 492-496.

Orffové ,,Schulwerku® je také vénovan cely sesit 9 ¢a-
sopisu Osterreichische Musikzeitschrift z roku 1962,
kde je kromé aktudlnich textii zvefejnén také seznam
¢lanka tykajicich se tohoto tématu uvetejnénych v le-
tech 1949-1961.

oder brieflichen Gedankenaustausch mit
den Komponisten iiber die neu entstandenen
Werke [...] sprechen™ To miize byt zaji-
mavou zkusenosti i inspiraci pro skladatele
i déti, stale se v8ak jedna ,,pouze” o inter-
pretaci skladatelem vytvorené kompozice,
nikoliv o samostatnou tvorivou kompo-
zi¢ni ¢innost déti. Prvni ,,zarodky“ tohoto
projektu se datuji jiz do roku 1958, kdy
Johannes Paul Thilman ,,[...] mit seinem
"Lichtenberger Konzert” den Startschuf8 fiir
eine enge Zusammenarbeit zwischen den
Komponisten und der Musikschule Berlin-
Lichtenberg abgegeben hatte'> Béhem dal-
$ich let se projektu ucastni dal$i clenové
Verband der Deutschen Komponisten'
se svymi kompozicemi."

Zapojeni skladatele do vyukového pro-
cesu je v této dobé povazovano spise za ra-
ritu, jak naznacuje text Hanse Hansky
~Wie kommt ein Komponist iiberhaupt zu
einer Schule? pro vychodonémecky ¢aso-
pis Musik und Gesellschaft."” Na prikladu
Joachima Werzlaua je zde li¢ena spise aktivni
préce se vznikajici skladbou, ktera se stava
zdkladem pro vyuku hudebni teorie neje-
nom ve tiidé, ale také pro ostatni ucitele
a dokonce i rodice, je nacvi¢ovana sborové
ivramciinstrumentalnich ¢innosti. Ackoliv
se jedna o velmi tenden¢ni text, ktery glo-
rifikuje socialistické kolstvi, a pisenl sama
udajné vznika na zakladé prosby déti o no-
vou pionyrskou pisen, nelze samotnému
uciteli/skladateli uptit moderni ptistup k vy-
uce hudebni vychovy a snahu aktivizovat
véechny zucastnéné. Diilezitost osobnosti
skladatele pfi zapojovani déti do tvori-
vych procest v ramci hudebni vychovy
zddraziuje mj. také Werner Felix v textu
Erziehung zur Musik: ,,Aber nicht nur die
Musikerzieher [ ...] tragen die Verantwortung
fiir die musische Bildung des Volkes, auch die
Titigkeit der Interpreten, besonders aber die
schopferische Titigkeit der Komponisten hat

' STEINBECK, K. Komponist und Volksmusikschule
- Weitere Ergebnisse der Zusammenarbeit. In Musik
und Gesellschaft, 1960, s. 163-164;5.163. (,,[...] v 0sob-
nim ¢i pisemném kontaktu vyménuji se skladateli své
ndzory na nové vznikajici dila®)

2Tbid; s. 728. (,[...] odstartoval svym lichtenbergskym

koncertem spoluprdci mezi skladateli a hudebni $kolou

v Berliné-Lichtenbergu.“)

% Svaz némeckych skladatelii.

' Naptiklad Kurt Schwaen (Eine kleine Abendkantate
fiir Frauenchor, Streicher und Blockfloten; Reisequintett
fiir Pioniere) &i Herbert KirmfBe (Ubungsstiicke fiir
zwei Trompeten). Podle STEINBECK, K. Komponist

und Musikschule. In Musik und Gesellschaft, 1962, s.

728-729;s.728.

!> HANSKA, H. Das Lied der ,,34“ - Ein Komponist

als Lehrer. In Musik und Gesellschaft, 1962, s. 559-562;

s. 559. (,Jak se viastné dostane skladatel do skoly?)
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ihren pidagogischen Aspekt, dem wir grofie
Bedeutung beizumessen haben. ¢

Bez povsimnuti odborného hudeb-
niho tisku nemohou samozfejmé zistat
konference ISME - o té v pofadi ¢tvrté,
konané ve Vidni v roce 1962, informuje
Elisabeth Toncourt-Schaeftlein v rakous-
kém casopise Musikerziehung. K nejzaji-
mavéj$i ¢astem patfi zminka o konaném
¢tythodinovém kurzu Improvisation in der
Musikerziehung" prof. Bresgena ze salzbur-
ského Mozartea: ,,Es handelt sich dabei nicht
um Improvisation im strengen Wortsinn,
denn die kann nur individuell sein, sondern
darum, daf§ das Schopferische in jedem
Menschen da ist - vor allem im Jugendlichen
- und sich betdtigen will“*® A dale autorka
pokracuje: ,,Und nun wurden verschiedene

"FELIX, W. Erziehung zur Musik. In Musik und
Gesellschaft, 1964, s. 659-663; s. 663. (,Ale nejenom
hudebni pedagogové nesou zodpovédnost za miizické
vzdeélani celého ndroda, nybrZ také interpreti a zvldsté
pak tvofivd cinnost skladatelit md sviyj pedagogicky
aspekt, jemuz prikldddme velky vyznam.*)

' Improvizace v hudebni vychové

* TONCOURT-SCHAEFTLEIN, E. Gedanken ei-
ner Musikerzieherin zur Veranstaltungen der IV.
Konferenz der ISME in Wien (I). In Musikerziehung,
1961/1962, s. 189-193; s. 190. (,,Nejednd se pfitom
o improvizaci v presném vyznamu tohoto slova, nebot
ta by musela byt pouze individudlni, nybrz o to, Ze ono
“tvofivé’ je pritomno v kazdém clovéku — a predevsim
v mladém - a chce se projevit.)

solcher Improvisationswege - aufgezeigt: im
Rhytmischen stark vom Sprachrhytmus aus-
gehend, im Melodischen der Sprachmelodie,
aber auch dem Sinngehalt des Textes fol-
gend, im Harmonischen vom Dudelsack
zu schweifenden Begleitstimmen, aber auch
ganzen Akkordverschiebungen, wie sie in
den alpenlindischen Jodlern vorkommen,
weiterfiihrend.“!* Podobny kurz s pouzitim
Orffova instrumentare pak v ramci konfe-
rence probéhl také za fizeni prof. Dr. Egona
Krause, ktery ,,[...] bei dieser Vorfiihrung in
erster Linie das Formempfinden zu wecken
versucht: er selbst stellte die musikalische
Frage, die Kinder antworteten. [...] Dies ist
alles sehr positiv und fiir Menschen, die das
noch nie gehort oder selbst versucht haben,
verbliiffend.

Jak se dozvidame z textu Wilhelma Kellera
pro rakousky ¢asopis Musikerziehung z roku
1964/1965, obsahuji osnovy pro predmét

1 Ibid; s. 190. (, A nyni byly odhaleny riizné zpiisoby
improvizace: v oblasti rytmu vychdzeji zejména z rytmu
lidské teci, v oblasti melodie z melodie teci, ale také
z obsahu textu, v oblasti harmonie od duddckych kvint
k jednoduchému doprovodu, nebo k posuniim celych
akordil, jak je zndme z alpského jodlovini.)

2Ibid; s. 192. (,[...] se pfi své prezentaci pokousi pro-
budit “cit” pro hudebni formu: pracuje s principem hu-
debni otdzky, na niz déti odpovidaji. [...] Vse je velmi
pozitivni a pro viechny, kdo néco takového dosud ne-
slyseli, velmi prekvapujici.”)

hudebni vychova pouze obecné formulace
tykajici se hudebni vychovy. Autor sam zde
v oblasti ,vytvareni hudby“ pozaduje, aby
kazdy zék sam slozil jednoduchou jedno-
hlasou melodii; ,,[...] wenn jeder Schiiler
pro Schuljahr nur e i n e Melodie produzierte,
ergibe sich bei einer Klassenfrequenz von
30 Schiilern am Ende einer achtjihringen
Schulzeit eine Liedersammlung von 240
Liedern pro Klasse.®' Také zdtraznuje, ze
by mél byt kazdy zak schopen nejenom
samostatné improvizace (napt. mezihry
v rytmickém rondu v jasné struktufe pred-
véti-zavéti), nybrz by se mél aktivné ucast-
nit také skupinovych instrumentalnich
improvizaci, kde hraje cela skupina sttidand
sOlisty na principu concerta grossa.?

O

' KELLER, W. Das musikalische Bildungsziel der
Hoheren Schule. In Musikerziehung, 1964/1965, s.
67-70;s. 68. (,,[...] pokud vyprodukuje kazdy zdk i jen
j e d n u melodii rocné, mohlo by vzniknout pri poctu
30 Zakii ve tiidé na konci jejich 8-leté skolni dochdzky
pistiova sbirka o poctu 240 pisni.®)

2 bid; s. 68.

POTREBA ROZVOJE HUDEBNIHO VZDELAVANI ZAKU SE SPECIALNIMI

VZDELAVACIMI POTREBAMI JAKO REAKCE NA INKLUZIVNI TRENDY

Jifi Kantor

Anotace: Vzhledem k silicim inkluzivnim tendencim Ize v ndsledujicich letech ocekdvat vzristajici spolecenskou poptdvku po realizaci hudebniho
vzdéldvdni Zdku se specidlnimivzdéldvacimi potfebami. Cilem tohoto pfispévku je predstavit nékteré zdroje, které u nds mohou podnitit rozvoj
dané oblasti a pomoci systematizovat vychodiska pro konceptualizaci budoucich vyzkumnych Setteni. Prispévek prezentuje priklady hudebné
pedagogickych koncepci, které jsou v Ceské republice zndmé a u kterych byla dokumentovdna efektivita jejich aplikace u Zdkii se specidlnimi
vzdéldvacimi potfebami. Ddle se zabyvd problematikou vyzkumu tcinnych metodickych strategii a postup( a nabizi nékterd doporuceni pro

tvorbu teorie a jeji aplikace v praxi.

Klicovd slova: specidlni vzdéldvaci potieby, specidlni hudebni vychova, hra na ndstroj.

1. Uvod

Zéci se specialnimi vzdélavacimi potfebami
(dale SVP) maji pfirozenou pottebu i pravo
participovat na hudebnim vzdélavani.
Nékteti zaci se SVP jsou dokonce schopni
v budoucnosti pracovat jako profesionalni
hudebnici, umélci nebo ucitelé a ptispi-
vat takto spole¢nosti, ve které ziji. Formy
a moznosti hudebniho vzdélavani se od-

viji od legislativnich systému jednotlivych
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zemi, typicky je vSak postupny prechod
k inkluzivnim formdm vzdélavani a par-
ticipaci zakd se specialnimi vzdélavacimi
potiebami v bézném vzdélavacim proudu
(Adamek, Darrow, 2010).

Vyznamnou soucasti hudebniho vzdéla-
vani je vyuka ve hf'e na ndstroj. V této oblasti
je viak situace v Ceské republice (dale CR)
stale pomérné neuspokojiva. Jako podstatny
problém se ukazuje nedostatena odbornost
ucitelti a absence specializovanych metodik

(Steftkovd, 2015). Z nékterych studif vy-
plyvd, Ze tento problém je jednim z hlavnich
zdrojt exkluze Zakt se SVP také v zahranic-
nich zemich, napt. v USA (Martiros, 2012),
kde je vsak nabidka vzdélavacich prileZitosti
pro tyto ziky mnohem $ir$i nez u nas.
Vyjimku z populace osob se SVP pred-
stavuji osoby se zrakovym postiZenim
- hudebni vzdélavani téchto zakd ma
v CR dlouhodobou tradici, jak je patrné
z mnoha teoretickych i metodickych



materidlt (jednim z mnoha ptikladu je stat

Josefa Smykala Zvldstnosti a metody roz-

voje hudebnich schopnosti nevidomych déti,

ktera vy$la jako priloha Defektologickych

lista roku 1978).

V tomto pfispévku budou struéné
predstaveny vybrané hudebni vzdélavaci
koncepce, které povazujeme za jeden
z potencialnich zdroju pro rozvoj vyuky
hry na hudebni néstroje a hudebni vzdé-
lavani zaka se SVP. Pti vybéru hudebné
pedagogickych koncepci byla sledovana
dvé zakladni kritéria:

+ jedna se o hudebnivzdélavacikoncepce,
ukterych je v literatute dokumentovana
efektivita jejich aplikace u zakd se SVP
— diky splnéni tohoto kritéria je mozné
olekavat praktickou upottebitelnost
analyzovanych zku$enosti smérem
ke skupiné zakua se SVP;

o jedna se o koncepce, které nejsou zcela
cizi v naSem kulturnim prosttedi - diky
splnéni tohoto kritéria je mozné zajistit,
Ze se piipadny prenos prikladi dobré
praxe muze dit na zakladé zkusenosti
jednotlivych uditeldi, nikoliv pouze
teoreticky.

2. Prezentace jednotlivych hudebné
pedagogickych koncepci

K metodikam, které vyrazné ovlivnily
domaci vyuku, patfi hudebné pedago-
gicka koncepce Orffav Schulwerk, ktera
je u nds znama diky adaptaci na ¢eské kul-
turni prostredi z konce $edesatych let od Ilji
Hurnika a Petra Ebena (1969) a také diky
propagaéni préci Ceské Orffovy spole¢-
nosti. Metodika Orffova Schulwerku se ob-
jevuje prakticky jako ojedinély teoreticky
koncept ve star$ich domacich publikacich
zaméfenych na specialni hudebni vychovu
(napf. Valenta, Krejc¢itova, 1997), je tedy
dobfe znadmy. Ptinos Orffova Schulwerku
pro rozvoj hudebnosti zakt se SVP spo-
¢iva v diirazu na rytmickou slozku hudby,
ve spojeni hudby s pohybem, v improviza-
cich na rytmické, jednoduse ovladatelné
nastroje atd. S Orffovym Schulwerkem
uzce souvisi muzikoterapeuticky model
Orffova muzikoterapie, jejiz zakladatelkou
je Gertrude Orff. V rdamci tohoto modelu
se vyuzivaji strategie facilitujici hru na na-
stroj i u zaku s téZkym stupném SVP, napt.
technika responzivni interakce.

Hudebné pedagogickda koncepce
Shinichiho Suzukiho (Suzuki, 1983) je dalsi
z metod, které jsou u nas zndmé. Obdobné
jako Orfiav Schulwerk nevznikla tato metoda
primarné pro zaky se SVP, ale byla u nich
uspésné aplikovana. V pripadé Suzukiho

metody vyuky hry na housle se jednalo o Zaky
s télesnym a zrakovym postizenim. Metoda je
vytvorena tak, Ze umoziiuje vyuku jiz u velmi
malych déti - za¢ina se od receptivnich pro-
gramtl, postupné se prechdzi k aktivni hre
na nastroj, vyucuje se prosttednictvim imi-
tace, ¢teni not se nechava aZ na pozdéjsi dobu
atd. Pravé tyto charakteristiky metody jsou
velmi vstiicné viici metodickym zvlastnos-
tem vyuky zaki se SVP.

Na zékladé hudebné-pedagogické kon-
cepce Zoltana Kodalyho vznikla na konci
50. let 20. stoleti americkd metodika s né-
zvem Vzdélavani prostfednictvim hudby
(Education Through Music, didle ETM).
Jeji autorkou je Mary Helen Richardson.
Ta musela modifikovat hudebni material
(z puvodniho madarského kulturniho
prostiedi na americkou folkovou scénu).
Do ETM byly zapracovany také poznamky
samotného Kodalyho. Pred slozitymi ukony
(napf. uceni not) se Richardson snazila
zaky vést ke spole¢nému zpévu, poslechu
hudby a posilovala jejich motivaci pomoci
hudebnich her (Bennett, 1987). Ukazkou
specifickych postupt v ETM jsou adaptace
Kodalyho imita¢nich technik, tzv. signdly
rukou. Jednd se o charakteristické pohyby
prsti, otdceni zapésti a jind cviceni na po-
sileni extenze a flexe. Tyto signdly vnaseji
do spole¢né hudebni zkuSenosti vizualni
akineticky prvek, ktery se vyuziva napt. pti
préci s détmi se sluchovym nebo s télesnym
postizenim. Pro déti, jejichz motorické po-
stizeni znemoznuje uzivat signaly rukou,
byly vytvoreny signaly pazi (Lathom, 1974).

Pro hudebni vzdélavani zakt se SVP
se pouziva také Dalcroseho hudebné pe-
dagogicka koncepce (Peters, 2000), ktera
vychazi z uzkého spojeni hudby a pohybu.
Zajimavosti je, ze sam Dalcrose vyucoval
hudbu nevidomé studenty v Barceloné.
Vytvoril specidlni eurytmicka cvic¢eni pro
pomoc lidem se zrakovym postizenim,
ktera vedla k rozvoji prostorové orientace,
prohloubeni dotykového vnimani, uvédo-
méni si hranic vlastniho téla a predev§im
ke zvy$eni a rozvoji sluchovych doved-
nosti. Jiz na pocatku 20. stoleti se pouzivala
ve specialnich zafizenich néktera euryt-
mickd cviceni pri praci s lidmi se zrako-
vym, sluchovym, mentdlnim i télesnym
postizenim (Mihule, Kovatik, 1989).

V Némecku je rozsifend metodika
Wernera Probsta, ktery prostfednictvim
poznatki pedagogti v 90. letech 20. stoleti
zkoumal moznosti vyuky hry na ndstroj
u zaka se SVP. Cilem bylo pripravit Zaky
na vyuku v béznych hudebnich $kolach,
k ¢emuz se vyuzivaly dvouleté vzdélavaci
moduly. Kromé vyuky hry dle notové

predlohy vyuzival Probst také vyuku podle
nehudebni grafické predlohy, hru zpaméti
aimprovizovanou hru v ramci vymezenych
tonu (Probst, 1991). Dopliikovou metodou
pro individualni vyuku je skupinovd hra
na nastroj, kterd nabizi moznosti spole¢-
ného muzicirovani zakd intaktnich i zakd
se SVP. Metodu Wernera Probsta a jeji ap-
likace popisuje Steftkova (2015).

Mezinarodné se stala znama také publi-
kace Therapy in Music for Handicapped
Child (Nordoff, Robbins, 2004), ktera
byla ptivodné vydana roku 1971 (v roce
1973 vysla s predmluvou Benjamina
Brittena). Autofi, znami jako zakladatelé
muzikoterapeutického modelu Kreativni
muzikoterapie, v ni na zakladé své praxe
popsali rozmanité hudebni aktivity a je-
jich modifikace pro zaky se SVP. Obsahla
Cast se vénuje také metodickym postuptim
hry na hudebni néstroje a pfesahtim hu-
debniho vzdélavani do oblasti edukacni,
stimula¢ni, psychoterapeutické atd.

Ackoliv mnohaletd prace Nordoffa
a Robbinse se tykala primarné klinické ob-
lasti, zaklad jejich metodiky je uzce spojen
oblasti hudebné pedagogickou. Autofi po-
psali koncept tzv. hudebniho ditéte, jehoz
aktivizace je zdkladem participace Zaki
na aktivnich hudebnich ¢éinnostech (im-
proviza¢nich i interpreta¢nich), a to véetné
zakd s tézkym stupném SVP (Nordoff,
Robbins, 1980). Prace Nordoffa a Robbinse
vyznamné ovlivnila ¢eskou muzikoterapeu-
tickou scénu, ¢aste¢né diky nékolika osob-
nim navstévam Cliva Robbinse v Praze.

Metodickou podporu ucitelé v CR umoznil
bezesporu moderni projekt SlySet jinak, ktery
navazal na koncepce britsko-némeckého
projektu Response a rakouského Klangnetze.
Vzhledem ke specidlnim vzdélavacim po-
tfebam zaku je v tomto projektu diilezitych
nékolik charakteristik — posun k osobni hu-
debni kultufe zakd a jejimu rozvoji, akcentace
interindividualnich specifik osobnosti Zaka
pri vytvareni hudby, Siroky koncepéni ramec
pro rozvoj kreativity, vyuziti postupt pro
elementarni komponovani (Kopecky, Synek,
Zouhar, 2014), netradi¢n{ hudebni nastroje,
véetné predmétti denni potieby (Coufalovd,
Medek, Synek, 2013). Domaci zkusenosti
s aplikaci této koncepce u zakt se SVP po-
pisuje sbornik z konference Slyset jinak 03
(Zouhar, Medek, Synek, 2003).

3. Doporuceni pro rozvoj hudebniho

vzdéldvdni Zdki se specidlnimi
vzdéldvacimi potifebami v Ceské republice

Jednotlivé pedagogické koncepce, které
byly predstaveny v predchozi ¢asti, vytvareji
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teoreticky ramec pro opodstatnéni pristupu
uditele k Zakovi se SVP a nabizeji rozmanité
metodické strategie a postupy pro realizaci
vyukovych situaci. Pti srovnani jednotli-
vych metodikIze vidét, Ze tyto postupy jsou
v nékterych pripadech obdobné, zatimco
v jinych pripadech se Ize setkat s original-
nimi ptiklady. Pravé toto srovnani napfi¢
ruznymi hudebné pedagogickymi koncep-
cemi povazujeme za uZiteCcnou moznost
pro tvorbu teoretického zazemi v oblasti
hudebniho vzdélavani zaka se SVP.

Jak ukazuji zahrani¢ni prispévky a pu-
blikace z této oblasti, hlavni pozornost
vyzkumnika jiZ nespoéivd v popisu jednot-
livych pedagogickych koncepci, ale ve vy-
zkumu udinnych strategii a postup, které
jsou opodstatnéné z hlediska cilt vyuky,
specialnich potteb zéka a dalsich faktora
determinujicich edukaéni situaci (Hammel,
Hourigan, 2011). TaktéZ je podstatna kon-
gruence edukacni teorie s filosofii a hod-
notami jednotlivych vzdélavacich systému
(v pripadé zakt se SVP jde predeviim
o akcentaci inkluzivni podoby vzdélavani
a jejich vychodisek).

Z hlediska vyzkumu u¢innych strategii
a metodickych postupt se v zahrani¢ni
literatufe objevuji napf. témata tykajici
se modifikace nota¢nich systému (McCord
a Fitzgerald, 2006), fyzické pristupnosti
a Upravy nastrojii pro zaky se SVP (napt.
Darrow, 2012), vyuziti modernich techno-
logii (Magee et al., 2014), evaluace vzdéla-
vacich programu atd. Tato (a samoziejmé
dalsi témata) prestavuji potencialni oblasti
pro vyzkum, ktery by byl uzite¢ny také
v domécich podminkach. Vlastni vyzkum
ucinnych strategii a postuptt v hudebnim
vzdélavani zakt se SVP je véak v CR mélo
rozvinuty.

Pfi predbéziné analyze hudebné vzde-
lavacich koncepci v predchozi ¢asti byly
identifikovany nékteré okruhy, které z hle-
diska vyuky hry na néstroj u zaka se SVP
povazujeme za vhodné pro hlubsi analyzu.
Ta by mohla pfinést systematizaci kom-
plexnéjsi a logicky usporddané teorie pro
budouci vyvoj metodickych postupii. Tyto
okruhy jsou nasledujici:

o Upravy hudebniho materialu vzhledem
k funkénim omezenim Zaki se SVP;

« modifikace nota¢nich systémti z hlediska
kodovani, abstrakce, symbolizace atd.;

o Upravy pristupnosti hudebnich nastrojt,
vyuziti pocitacové techniky a modernich
technologii vzhledem ke specifickym
potiebam zaku;

o analyza mozZnosti vyuziti rtiznych forem
vzdélavani (individualni, skupinova vy-
uka, hra v souborech atd.) a modifikace
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obsahu vzdélavani vzhledem ke speci-
alnim pottebam (identifikace smyslu-
plnych edukac¢nich cilti a modifikace
kurikula);

o analyza Gpravy techniky hry na nastroj
a sdélovani instrukci Zakovi;

o organizace vyucovacich hodin a vyuziti
rozmanitych her a cvi¢eni pro moti-
vaci zéka, pro rozvoj dil¢ich hudebnich
schopnosti (napf. reprodukce rytmic-
kych figur) atd.;

o zplisoby evaluace vyuky zaki se SVP.

Domnivame se, ze nékteré odpovédi
na tato témata mohou spocivat pravé v ana-
lyze metodickych postupii hudebné pedago-
gickych koncepci predstavenych v predchozi
casti. Dal$i moznosti, které by prispély
k tvorbé teorie zaloZené na saturovanych
datech, predstavuje popis prikladu dobré
praxe, realizace reSer$nich praci na zakladé
analyzy zahrani¢ni literatury a vyzkumnych
studii, popt. pfimo realizace vyzkumnych
Setfeni na dand témata. Ziskané zavéry by
mohly pomoci vytvorit dostate¢nou data-
bazi dat, na zdkladé které by mohly byt kon-
cipovany hypotézy pro dalsi vyzkum. Tyto
aktivity lze realizovat napf. v ramci projekt
zaméfenych na podporu inkluze, které jsou
v soucasné dobé koncipovany na vysoko-
$kolskych pracovistich.

4. Zdvér

Hudebni vzdélavani zéka se SVP pred-
stavuje v CR oblast, které je zapotiebi
vénovat velkou pozornost z diivodii spo-
lecenské naléhavosti, ale také vzhledem
k mezinirodnim umluvim, které CR za-
vazuji k rozvoji inkluzivniho vzdélavaciho
prostredi a k umoznéni ptistupu k hu-
debnimu vzdélavani pro zaky s riznymi
stupni SVP. V oblasti specialni hudebni
vychovy se jevi jako nejproblemati¢téjsi
vyuka hry na hudebni nastroje, ve které
se CeSti zaci se SVP setkavaji patrné s nej-
vétsim deficitem vzdélavacich prileZitosti.
Moznost pro aktudlni rozvoj této oblasti
spatfujeme v identifikaci uc¢innych stra-
tegii a metodickych postupti. Na zakladé
zavéru tohoto prispévku konstatujeme,
ze potencial pro dal$i analyzy se nachdzi
v oblasti vybranych hudebné pedagogic-
kych koncepci a popisujeme témata, kterd
by mohla pomoci konceptualizovat cile
pro tyto analyzy. TaktéZ jsou zde uvedeny
dal$i moznosti pro rozvoje teorie, které
se mohou stat vychodisky pro rozsifeni
nabidky vzdélavani uditeltl v praxi i stu-
dentti v pregradudlnich vysokoskolskych
programech.

Prispévek byl vytvoren v ramci projektu
IGA_PdF_2015_020 ,,Netradi¢ni pohledy
na kvalitu Zivota osob se specifickymi
potfebami®.

O
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HUDEBN/ VYLETY PO EVROPE - IV. CAST ,FRANCIE”

Jitka KopfFivovd

Anotace: Prispévek je posledni cdsti Ctyrdilného cyklu, ktery je vénovdn didaktickym postuptm privyuce evropské hudby. Aktudini hudebni cesta
vede do Francie a pfenesené i do Spanélska. V praktické édstije didakticky zpracovdn proZitkovy poslech predehry k opere,,Carmen*za doprovodu
na Orffovy ndstroje. Navazujici teoreticky usek popisuje Zivot a dilo francouzského skladatele G. Bizeta.

Klic¢ovd slova: evropskd hudba, Francie, Spanélsko, Georges Bizet, didaktické postupy.

Posledni vylet cyklu nas zavede do Francie
a prenesené i do Spanélska, kde se v Seville
okolo roku 1820 odehrava pribéh opery
»~Carmen® francouzského skladatele
G. Bizeta. I tentokrat je ¢lanek rozclenén
do dvou useki — praktické a teoretické
sekce. Praktickd ¢ast didakticky zpraco-
vava operu, teoretickd se vénuje skladateli
G. Bizetovi.

Praktickd cdst

Opera francouzského skladatele G. Bizeta
meéla premiéru 3. brezna 1875 v Pafizi, a a¢-
koli ji sam skladatel povazoval za velmi zda-
filou, setkala se v den svého prvniho uvedeni
snetspéchem. Pravdépodobné i diky svému
naturalistickému realismu a osudové tra-
gi¢nosti, kterd byla dosud pro smér ,,opéra
comique” zcela atypicka, se dostavil tispéch
opery pozdéji. ,Carmen’, kterd vznikla dle
stejnojmenné novely francouzského spiso-
vatele Prospera Mériméeho (1803-1870),
chvalili soucasnici jako C. Debussy, E
Nietzsche, C. Saint-Saens, P. I. Cajkovskij &i J.
Brahms. Dnes tvor{ opera neodmyslitelnou
soucast repertoaru prednich divadelnich
scén na celém svété.

Dtive nez ptistoupime k prozitkovému
poslechu predehry opery, seznamime zaky
s jejim obsahem. Muizeme zvolit metodu
vlastni reSer$e na internetu, vyklad ucitele
¢i Cetbu z knihy ,,Privodce operni tvorbou®
Anny Hostomské'. Nasledné diskutujeme
ve tfidé o hlavnich postavach opery, jejich
osudech, technické naro¢nosti interpre-
tace roli a hlasovych oborech. Utitel pre-
béhem kterych mohou mladsi studenti
nakreslit vybrané hrdiny na bilé ¢tvrtky.
Ptehled hlavnich postav zachycuje i nasle-
dujici grafika:

Prozitkovy poslech zpracovava pouze
prvni ¢ast predehry opery - ¢ast ,,Allegro
giocoso’, kterd je komponovéna ve formé
ronda (AABACA). Notovy zapis (nejen)
ptedehry naleznete v internetové notové da-
tabazi ISMLP Petrucci Music Library. Nize
uvedena partitura zdlraznuje predevsim
party bicich néstroji. V upravé pro Orflovy
nastroje jsou pouZity tyto nastroje: triangl,
rolni¢ky, dfevény blok, ¢inely a velky bu-
ben, ktery Ize nahradit i jakymkoli mensim
bubinkem. Ptipravu aktivniho poslechu
roz¢lenime do jednotlivych metodickych
krokd, které realizujeme v del$im ¢asovém
rozpéti nékolika vyucovacich hodin v krat-
$ich usecich. Navrh didaktického postupu:

1. Pfiopakovaném poslechu ¢asti,, Allegro
giocoso“ z predehry opery Carmen zaci
spravné seradi karticky s oznacenim
jednotlivych ¢asti ronda (AABACA) dle
formy skladby.

A | A [ B A [ ¢ [ a

2. Ttidu rozdélime do tii skupin, které
nesou oznaceni jednotlivych ¢asti ,, A"
»B »C* Kazdd skupina stoji na opa¢ném
konci tfidy a pohybuje se pouze
na hudbu svého hudebniho useku.

A B

k C

Carmen Don José Micaela Escamillo
« cikdnskd divka « vojdk « snoubenka Dona Josého « toreador
+ mezzosoprdn - tenor « soprdn « baryton

' Hostomskd, A. Priivodce operni tvorbou. Praha :
Svoboda-Libertas, 1993.

3. Zaky rozdélime do tti skupin a nacvi-
¢ime s nimi nastrojové ¢innosti béhem
prvniho dilu ,,A* pomoci hry na télo
dle popisu aktivit v grafice. Posléze
rozddme nékterym zakim néstroje

a hrajeme s nahravkou. Béhem ostat-
nich dila ,,B“ a ,,C* se Zaci pohybuji
volné mistnosti.

Orffovy ndstroje Hra na télo
Dreveény blok « Dlari jedné ruky
drzime pred sebou.
Cinely Druhou rukou stfidavé
et pleskdme do stehna
ado pripravené dlané.
Velky buben | ™ i oy « Tlesknuti
« Dupnuti

4. Z4ky rozdélime do dvou skupin a pro-
cvi¢ujeme s nimi instrumentalni akti-
vity béhem ¢asti ,B“ a ,,C“ Rytmy si
osvojime nejprve hrou na télo, poté
s nastroji. Nakonec doprovazime na-
hréavku v usecich ,,B“ a ,,C*, béhem dilu
»A se Zaci pohupuji na misté.

Orffovy ndstroje Hra na télo
Tgl. ’:”_J_J_l « Tlesknuti

i~ « Treme dlané o sebe
Tgl.

+ Pleskdme o stehna
stfidavé pravou
alevou rukou

.
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5. Zavérem rozdélime tfidu do péti skupin a pristoupime ke hte celé partitury.
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r Georges Bizet se narodil 25. fijna roku v PafiZi jako Alexandre César
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ttiletého pobytu v Rimé zkomponoval Bizet operu ,,Don Procopio® a liturgické dilo
» “(1858). Kromé opery ,Carmen" jsou znamy i Bizetovy opery ,,Les
pécheurs de perles” (1863), ,,La jolie fille de Perth* (1867) ¢i ,Djamileh” (1872), avsak
opera popisujici va$nivy ptibéh ve $panélské Seville patii s prehledem k nejslavnéj-
$imu dilu G. Bizeta. Skladatel zemfel 3. 1875 v 36 letech nasledkem

srde¢ni prihody pobliz Patize. Shodou okolnosti v den $estého vyrodi svatby.

Napovéda: Delsarte - cervna - 16 - Offenbacha -1838 - 10 - Te Deum D

2 Pfi tvorbé pracovniho listu byly pouzity informace z webovych stranek de.wiki-
pedia.org




Hudba: Jirina Jirickova
Text: Katerina BartoSova Fialova
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MLSNY SNEHULAK

Hudba: Jirina Jirickova
Text: Katerina Bartosova Fialova
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PECEME PERNICKY

Predehra - zobcova flétna

Hudba: Jirina Jirickova
Text: Katerina Bartosova Fialova
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Z CYKLU ZIMNI PISNICKY

Jifina Jirickovad

Priloha tohoto ¢isla Hudebni vychovy
obsahuje tfi pisné pro déti mladsiho skol-
niho véku s ndzvy Vloc¢ka, Mlsny snéhu-
ldk a Pe¢eme pernicky. Pisné jsou soucasti
cyklu Pét zimnich pisnicek, které v roce
2012 na poeticky text Katefiny Bartosové
Fialové napsala Jitina Jitickova. Pisnicky
byly vénovany piipravnému oddéleni dét-
ského péveckého sboru Jificky, ktery au-
torka pisni vede, a jez také tyto pisné jako
prvni uvedl na svém adventnim koncerté
v prosinci téhoz roku v mladoboleslav-
ském Méstském divadle.

Pisnicky maji jednoduchy text i melodii,
takze jsou mlad$im détem snadno srozumi-
telné a déti si je lehce pamatuji. Ke zpévu lze
vedle klavirniho doprovodu vyuzit housle
¢izobeové flétny, vitany je doprovod kytary.
V pisni¢ce Mlsny snéhuldk je zapsany ryt-
micky dvojhlas. Zde je mozna hra na vlas-
ské orisky a kokosové skorapky, v dalsich
pisnich lze pak vyuzit rytmicky a zvuko-
malebny doprovod podle vlastniho uvazeni.
V pisni Vlo¢ka hezky se docili hezké nélady
pisné napriklad pouzitim zvonk ¢i chimes.

Pét zimnich pisnicek je mozné chapat
jako ,instruktivni“ pisné. Pt jejich zpévu
se déti pfi spravném vedeni u¢i vyrovna-
vat hlasové polohy, rozsifuji sviij hlasovy
rozsah. Pisné se détem dobrte zpivaji a déti
je tak dokdzi prednést s opravdovym pro-
zitkem. Publikované zimni pisné naleznou
uplatnéni u ptipravnych sborti, vhodinach
hudebni nauky na zékladnich uméleckych
Skolach i pti zpévu pri vyuce hudebni vy-
chovy na zékladnich skolach.

O

VYUZITIICT TECHNOLOGII V BEZNE VYUCE HUDEBNI VYCHOVY

NA ZAKLADNICH SKOLACH

Jan Prchal, Martin Grobdr

Anotace: Hudebni vychova - vyuZiti ICT technologii v bézné vyuce hudebni vychovy na zdkladnich skoldch.
Kli¢ovd slova: hudebnipedagogika, hudebnivychova, Leo Kestenberg, Eberhard Preussner, hudebné pedagogickd konference, interkulturni dialog,
srovndvaci hudebni pedagogika, tradice v hudebni vychové.

Kli¢ové kompetence: 1. Zdkladni vzdéldvdni
Ocekdvany vystup:

1. zdkladni vzdéldvdni = Uméni a kultura — . a Il. stuperi = Hudebni vychova — orientuje se v prilbéhu melodie, analyzuje jeji cdsti
2. zdkladnivzdéldvdni = Uméni a kultura — I. a ll. stuperi = Hudebni vychova — rozlisi jednotlivé tseky skladeb a sefadi je do logického celku —
vytvdri elementdrni hudebni nebo zvukové kompozice

3. zdkladnivzdéldvdni = Uméni a kultura — Il. stupert = Hudebni vychova — ovéfuje komunikacni ucinky vybranych, upravenych ¢i samostatné
vytvorenych zvukovych souborti v riznych souvislostech; nalézd vhodnou formu pro jejich prezentaci

Mezioborové presahy a vazby: Zdznam zvuku, jeho editace, fyzika.

Priirezovd témata: Nejsou prifazena Zddnd prifezovd témata.

Organizace fizeni u€ebni ¢innosti: Skupinovd, individudlni

Organizace prostorovd: Skolni tfida (idediné vybavend PC), individudini domdci prdce.

Soucasné ICT technologie a jejich vyuzi-
vani ve vyuce hudebni vychovy maji své
zastance i odptirce. Jeden nazorovy proud
vyzdvihuje pozitiva jejich integrace do hu-
debné vychovného procesu a upozornuje
predev$im na motivaéni pfinos této inte-
grace — soucasné technologie jsou zakéim
blizké a propojeni s bézné jimi uzivanymi
médii (podita¢, notebook, smartphone,
tablet) rozsifuje spektrum moznosti ak-
tivniho zapojeni zakt do procesu vyuky
a poskytuje novy druh kreativity a aktivit.
Nezanedbatelny je i argument, Ze tento pii-
stup vychdzi z realného aktudlniho stavu
soucasného ,,hudebniho prostoru, pracuje
ve zna¢né mife s hudebnim materialem 7a-
kiim blizkym (motivace!), reflektuje lépe

o

jejich potteby a prani. Dtlezitym faktorem
je i fakt, Ze nen{ nutna predbéznd doved-
nost hry na hudebni nastroj a moznosti vy-
uziti i mimo vyucéovaci proces jako takovy.
Zastanci tradi¢niho pojeti vyuky predmétu
naopak argumentuji nebezpecim pozvol-
ného opousténi tradi¢niho modelu ¢in-
nostniho pojeti hudebni vychovy a ztraty
tradi¢né pojimané hudebnosti jako takové.

Je prokazatelné, ze vyuzivani soucasnych
technologii funguje jako velmi dobrd mo-
tivace k aktivnim ¢innostem, otazkou vsak
zlstavd, zda lze tyto ¢innosti povazovat
za projev hudebni kreativity jako takové.
Tento ¢lanek nema prinést na tuto otazku
odpovéd, nicméné autofi textu se do-
mnivaji, Ze je nezbytné pojem hudebni

kreativity nové definovat a tyto projevy
do ného zahrnout.!

Hudebné pedagogicka vefejnost se déli
na zdkladé vy$e uvedeného na dvé ¢astia d-
vod tohoto nazorového rozdéleni nemusi byt
nutné podminén vékem. Divody mohou
byt rtizné — pocinaje formou a obsahem je-
jich studia a pfipravy na praxi po technické
zdzemi konkrétniho pracovisté. Dosavadni
zku$enosti dokazuji, Ze i v podminkach
bézné organizované zakladni skoly lze tyto
pristupy Uspésné realizovat, zalezi prede-
v$im na pristupu konkrétniho pedagoga.

' Grobar, M. Soucasna hudebni technologie a rozvoj
kreativity. Aura musica 6/2014. Ptispévek na konfe-
renci Hudebni vychova pro tieti tisicileti, Usti nad
Labem, 7. 11. 2014.
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Zamétime se nyni na nékolik konkrétnich prikladt vyuzivani ICT technologii ve vyuce.
Velmi ¢asto uvadénymi jsou piiklady vyuzZivani notacnich programi (Finale, Sibelius
a nékterych dal$ich). Pouzivani jakéhokoli nota¢niho programu vyzaduje alespon ele-
mentarni znalost hudebni teorie a pracuje predevsim s notovym zapisem. Jeho znalost
v této mife nepatii ke ocekdvanym vystuptim RVP ZV a jiz z tohoto diivodu je vyuziti
nota¢nich programti zaky diskutabilni.* Pro pedagogy je naopak vyuzivani nota¢niho
programu velmi pfinosné - pocinaje ptipravou po grafické strance profesionalnich no-
tovych materialti pro zrakovou oporu pti ¢innostech vokalnich nebo (byt na elementarni
urovni) ¢innostech instrumentalnich (pt.1). Nota¢ni program Sibelius umoznuje vytvafeni
pracovnich listd riizného druhu (pt. 2 a 3) a kreativnimu uzivateli poskytuje moznosti
vytvareni atraktivnich rytmickych a melodickych diktatt’ (pt. 4), podkladt pro poslechové
kvizy, webové prezentace partitur a v neposledni fadé pro vytvareni doprovodi pro vokalni
¢innosti a jejich export (WAV), i kdyz pro tuto ¢innost Ize vyuzivat vhodnéjsich hudebné
produkénich programi typu Cubase, Logic, Sonar aj. Této problematice se vénoval ve své
diplomové praci Mgr. Ondfej Musil (PdF MU Brno).*

PF. 1: Rytmické rondo — partitura (J. Prchal)

Pozorné poslouchej a sleduj jednotlivé rytmy!
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Ukol 1: Ktery z rytmid A— B—-C - I hraje tento nastroj? 7

Ukol 2: Ktery z rytmi A= B=C =D hraje tento nistroj?
-

=

Ukol 3: Ktery 2 rytmi A= B=C - D hraje tento ndstroj?

? Zcela jina situace je v ZUS.

* Rytmicky diktat kontrolni nasledny - Zaci upozorni na chyby oproti zapisu. Rytmicky diktat vyhledavaci -
Zaci vyhledavaji znéjici cviceni/piiklad.

* Musil, O. Nota¢ni program Sibelius ve vyuce HV. Aura musica 6/2014. Ptispévek na konferenci Hudebni
vychova pro tieti tisicileti, Usti nad Labem, 7. 11. 2014.
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Prdce s dostupnymi (volné stazitelnymi)
programy - Webaudio Drum Machine

V fadé studii byl prokazan rozvoj hu-
debni kreativity od prvni manipulace
s hudebnimi skladbami, pres vytvareni
samplt (vzorku) az ke skute¢né kompozici,
a to bez znalosti hry na hudebni nastroj.
Ve vétsiné studii prezentuji jejich autoii
z diivodu motiva¢niho hudbu v soucasné
dobé popularni. Technologie se k zakim
dostanou i bez ptispéni pedagoga a jde tedy
predevsim o to, jak jich vyuzit k rozvijeni
zakovy hudebnosti. Pro motivovani zaki
je velmi dilezity prvni kontakt s danou
technologii. Slozité prosttedi programu
a obtizna ovladatelnost predurcuje spise
neuspéch nez uspéch. Prikladem zcela
jednoduchého prostredi je napt. webova
aplikace Webaudio Drum Machine, kterd
umoznuje vytvorit jednoduchy ¢tyttaktovy
rytmicky motiv bicich nastroji. Na této
aplikaci lze demonstrovat zakladni hypo-
tézu pouziti hudebné-technickych pro-
stredkd, totiZ Ze nejprve je nutné osvojit si
zakladni dovednosti a zakladni teoretické

w2 004 o

Tnls
Pitiad i pastoph k obrdzkim!

== Tt =] Tom 5 Pl
Fronde ot Cymsin Temrs
Yop g el Krioplcan

o —

[
|

" " (1]

[ D frs

Tinke

Pr. 2 a 3: Pracovni listy (O. Musil)

«4—— Pr. 4 Rytmicky diktdt vyhleddvaci (J. Prchal)

— Zdci urci rytmus, ktery hraje urceny nd-
stroj (v mixdzni konzoli pedagog vyrusi
zvuk ostatnich ndstroji). Program Sibelius
umoZriuje zvolit velké mnozstvi hudebnich
ndstroju ve velmi dobré zvukové kvalité.



znalosti. V ptipadé aplikace WebAudio
Drum Machine zaktim nejprve vysvét-
lime princip jejiho fungovani. Na tabuli
nakreslime tabulku sloZenou z jednoho
radku a délenou na ¢tyfi policka, oznacend
¢islem. Pak libovolné zapiseme do téchto
poli zna¢ky - v tomto pripadé to bude
hvézdicka.

Po zapisu pristoupime k provedeni, Zaci
interpretuji hvézdicku tlesknutim. Pfitom
ucitel neukazuje do prislusnych poli sko-
kem, ale zobrazuje plynule prichod jed-
notlivymi poli¢ky. Ve chvili, kdy ukazuje
na znacku, zaci tlesknou. Vsichni zaroven

¥

nahlas pocitaji: “raz, dva, tf, ¢tyt?

Ve druhé fazi hry rozdélime policka
na poloviny a doplnime libovolné dalsi
znacky. Nasledné opét Zaci zapis realizuji
- nyni je nutné poditat: “Pr-v4, dru-h4,
tre-ti, (tvr-td” a na tuto skute¢nost zaky
upozornime.

Treti faze rytmické prupravy spociva
v dal$im déleni doby. Teprve nyni mizeme
upozornit na skute¢nost, Ze provadime
déleni doby na ¢tyfi ¢asti a také v tomto
ptipadé bude nutné pristoupit k tipravé de-
klamace. Nyni budeme fikat: “Pr-va do-ba,
dru-hé do-ba, tfe-ti do-ba, ¢tvr-ta do-ba”
Ptiklad provedeme.

1 2 3 4

* | * * * | * * *

Posledni fazi je pridani dalsiho radku,
ktery prifadime jinému zvuku, napt.
dupnuti. Pfi interpretaci mtizeme rozdé-
lit skupiny zaki a ndsledné kazdé priradit
jeden tadek, nebo Ize provést priklad tak,
ze kazdy zak interpretuje zapis samostatné.

1 2 3 4

* | * * * | * * *

* * *

V této hie je pouzito zjednoduseného
grafického zdznamu (notografie). Znacky
zapsané do poli predstavuji noty, ve své
podstaté kazda nota predstavuje informaci
k interpretaci ptislusného zvuku ¢i ténu
a stejné tak i libovolné znaky.

Ve své pedagogické praxi jsem zjistil, Ze
tento zptisob zapisu je zaky rychle inter-
pretovan a zaci ho chdpou lépe nez klasicky

notovy zapis. Na principu zjednoduseného
notového zapisu funguji mnohé soucasné
hudebni technologie. Aplikace WebAudio
Drum Machine’ predstavuje pouze ukazku
zjednodu$eného prostfedi. Policka zde
predstavuji kolecka a ucitelovo ukazovani je
nahrazeno tlacitkem Play. Tato aplikace ma
obrovsky uspéch také z hlediska zvukového
provedeni zépisu - Zaci nemuseji tleskat,
ale aplikace provede zvukovou interpretaci
samostatné.

K této aplikaci pfistupujeme az v této fazi,
tedy po tplném zvladnuti predchozi hry,
kdy jsme simulovali fungovani programu.

Prostfedi pocita¢ového programu
do velké miry predurcuje primarni moti-
vaci Zaka pro praci s nim. Stejné dulezita je
vsak také metodika pedagoga, s jakou dany
technicky prostiedek vyuziva.

WebAudio DOrum Machine o

S ] .9 .
L H L LN L L
- 9 * 09
..... o s s o @ e s s 0 00 0P e
- [ ] [ ] L]
o LN B0

a .
P r— > - " = il i G =
e 100mm = + =

Moznosti vyuziti programu AUDACITY6

Volné dostupna aplikace muze velmi
dobre a efektivné poslouzit pfi praci
se zvukem jako takovym. Pomoci tohoto
programu mtiZete zaznamenat libovolné
zvuky, importovat a exportovat WAV, AIFE,
mp3 soubory a dalsi.

Program ma prehledné a intuitivni pro-
stfedi alze jeho pomoci jednoduse zvukové
nahravky upravovat, sttihat, mixovat.

* http://chromium.googlecode.com/svn/trunk/
samples/audio/shiny-drum-machine.html

® Audacity je volné dostupny zvukovy editor a re-
kordér, freeware, ktery je $ifen pod licenci GPL.
Program tedy lze vyuzivat pro osobni nebo pod-
nikové ucely, ddle jej $itit, nebo upravovat. Tento
zvukovy editor a rekordér Ize vyuzivat pro Windows,
Mac OS X a GNU/Linux. Audacity umoziuje piimé
nahravani zvuku, pfevod nahravek z paski a desek
do digitalniho zdznamu, editaci zvukovych soubort
ve formatech Ogg, MP3, AIFF a WAV, zmény rych-
losti a ladéni nahravek, stfih, rozdélovani a michani
nahravek a mnoho dalsiho.

Lze pouzit jakoukoli nahravku, zvukovy
soubor vytvoreny ve vyse uvedenych pro-
gramech nebo si pomoci mikrofonu vytvo-
Fit nahravku vlastni.

S timto programem lze také editovat
zvukové soubory pouzitim ofiznuti, ko-
pie, michat audiostopy nebo pouzit riizné
efekty a vytvaret tak zvukové ukazky pro
receptivni ¢innosti v hodinach HV, ukazky
pro poslechové kvizy a v neposledni fadé
editovat ukazky pro uziti v prezentacich.

Velmi jednoduse lze transportovat je
do rtiznych formatt (napf. z wav. exporto-
vaného z programu Sibelius do MP3, tedy
souborti kapacitné mensich).

S pouzitim programii tohoto druhu
se otevira Siroké pole pro kreativni praci
se zvukem’ nebo projevy elementarni
kompozice. Tyto aktivity mohou, ale nutné
nemuseji byt vazany na vyuku hudebni vy-
chovy jako takovou (pofizovani zvukovych
soubortl ,,v terénu’, nasledny sttih a zpra-
covani na domdcich PC).

Dalsi efektivni moznost vyuziti ICT tech-
nologii ve vyuce hudebni vychovy pfed-
stavuji programy a aplikace s didaktickymi
hrami a programy. Nékteré nalezneme jako
soucast elektronické verze ucebnic, jiné Ize
zakoupit a pochopitelné je mozné je i vy-
tvaret. Rad bych na zavér upozornil na je-
den projekt, ktery je v soucasnosti ve fazi

7 Projekt Ceské ucho - garant dr. Lenka Dohnalova,
Ceska hudebni rada, projekt Zvukové mapa Liberce
— garant dr. Jan Prchal, ZS a ZUS Jablotiova, Liberec.
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ovérovani, ale nepochybuji, Ze si brzy najde
cestu k fadé pedagogti.

SLUCHOHRY

Projekt Sluchohry® je soucasti dokto-
randské prace Mgr. Martina Grobara,
ktera mj. ovéfuje motivacni aspekt grafic-
kého a komunika¢niho prostredi hudebni
aplikace. Program jiz ve fazi ovéfovani
prokazal pozitivni motivaci zaki a akti-
vizaci k hrani a uzivani i v mimoskolnim
prostiedi.

Sluchohry obsahuji ¢tyfi hudebné didak-
tické hry, které jsou zaméteny na rozvoj po-
slechovych dovednosti, smyslu pro hudebni
formu a v neposledni fadé hudebni paméti,
predstavivosti a analyzy.

Kazda z her ma tfi drovné naro¢nosti,
prinasi informaci o uspé$nosti pokust,
moznost dany tkol libovolné opakovat,
prubéiné bodovani a pracuje s hudeb-
nimi ukdzkami rtznych zanrd - s tématy
z hudby klasické i popularni. Ve vysledné
fazi bude mit pedagog moznost hudebni
ukazky ménit.

Hudebni pexeso - princip samoziejmé
neni novy, jedna se o klasicky test hudebni
paméti. To, co je nové, je pravé ono vyu-
Ziti v technickém zafizeni (tablet, mobil
aj.) Dalsi vyhodou pexesa je jeho mozné
zapojeni jako didaktické hry v kolektivni
hudebni vychové.

SLUCHOHRY

@ Hudebni pexeso

"sigmen

Melodické kostky - nabizeji casti
hudebnich témat nebo pisni rozdélené

% Sluchohry — Mgr. Martin Grobar a Ing. Jan Fibek.
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na jednotlivé Gseky v prehdzeném poradi.
Dany tikol nabizi k poslechu pouzitou ¢ast
skladby v pivodni podobé a hra¢ pretaho-
vanim kostky = useky radi do spravného
poradi.

SLUCHOHRY

B Melodické kosthy ry churies - whard 1 say

Frdpias
N =)

Posuvniky - pracuji s kratkymi tseky
melodii skladeb a pisni a grafickym zna-
zornénim jejich prabéhu. Po poslechu
ukazky hra¢ posunuje jednotlivymi kost-
kami (tény) do polohy odpovidajici spravné
vysce.

Sluchohry jsou prikladem efektivniho
vyuziti ICT technologii v hudebni vychové
obecné - jejich vyuziti je mozné jak v ko-
lektivni, tak individualné pojimané vyuce
s presahem do ¢innosti mimoskolnich.

Tento text si nekladl za cil kompletné ma-
povat moznosti implementace soucasnych
technologii do vyuky hudebni vychovy,
pouze naznacil nékteré moznosti a ptistupy,
které ICT technologie pfedmétu hudebni
vychova - a tedy pedagogiim a zakéim -
nabizeji. Je pouze na nas, jak je uchopime.

Vy$e uvedené priklady ukazuji integraci
hudebni technologie do klasického ¢in-
nostniho pojeti hudebni vychovy, obo-
hacuji ji a aktualizuji pro nasdi soucasnou
mladez. Domnivam se, Ze v tomto pojeti
predstavuje vyuziti hudebni technologie
spravny smér, kterym se mtize hudebni
pedagogika inspirovat.

O




BOZENA VISKUPOVA
OHLEDNUTI
ZA ZIVOTEM V TANCI

Rafaela Drgdcovad

Chvdla tance - svaty Augustin

Chvdlim tanec, nebot on clovéka osvobozuje od tize véci,
spojuje osamélého se spolecenstvim. Chvdlim tanec, ktery
vsechno poZaduje a vSemu prospivd, zdravi a jasnému
duchu i pohyblivé dusi: tanec je proménou prostoru,
Casu, clovéka, ktery je trvale v nebezpeci se rozpadnout,
stat se celym mozkem, viili nebo pocitem. Tanec naopak
Zada celého clovéka, ktery je zakotven ve svém stfedu.
Ktery neni posedly Zddostivosti po lidech nebo vécech
a démonii opusténosti ve viastnim Ja. Tanec Zadd clo-
véka osvobozeného a plynouciho v rovnovize vsech sil.
Chvalim tanec. O, clovéce, naué se tancit, jinak si andélé
v nebi nevi s tebou rady.

V sobotu 29. srpna 2015 zemfela ve véku
102 let pani profesorka Bozena Viskupova,
kterd celym svym Zivotnim zaméfenim
vedla studenty a pedagogy k ,,chvale tance“
pomahajicimu prekrac¢ovat hranice vlast-
niho J4, jak o tom pi$e v tvodnim textu
tohoto ohlédnuti svaty Augustin, jeden
z nejvyznamnéjsich uciteld, teologi a filo-
zoft pozdniho fimského cisarstvi.

Pani profesorka BoZena Viskupova
po cely svij dlouhy Zivot obohacovala
s nevycerpatelnym nasazenim hudebni vy-
chovu déti a mladeze, $kolila tisice ceskych

VZPOMINKA
NA OSOBNOST
HUDEBNIKULTURY

Eva Hubatovd

PhDr. Jaromir Klobouk (1915-2004) patfil
k vyznamnym osobnostem zapadoceské
hudebni kultury. U prileZitosti 100. vy-
ro¢i od jeho narozeni se 10. listopadu
2015 v plzenském hotelu Continental
konal vzpominkovy vecer. Na vynikaji-
ciho pedagoga, sbormistra a zakladatele
Zenského péveckého sboru na katedte
hudebni vychovy (nyni katedra hudebni
kultury) zavzpominala fada vzidcnych
hostu (viz foto ¢. 1). V prabéhu slavnost-
niho vecera vystoupily Div¢i akademicky
sbor a Plzensky akademicky sbor.

O

aslovenskych pedagogti matetskych, zaklad-
nich i pedagogickych skol, tvofila osnovy
vyuky tane¢ni prace ve §koléch a psala meto-
dické prirucky, z nichz stale studuji studenti
stfednich a vysokych 8kol. Vycet jeji celo-
zivotni prace je téméf nevycerpatelny a za-
hrnuje vychovnou, odbornou a uméleckou
praciv oblasti véeobecného a odborného hu-
debniho vzdélavani. Mohl by ale pokracovat
v oblastech sbératelstvi lidovych pisni, praci
v Ceské hudebni spole¢nosti a také v oblas-
tech mezindrodni spoluprace - za to véechno
ji byla v roce 2011 MSMT udélena Medaile
J. A. Komenského I. stupné.

Pani Bozena Viskupova vystudovala hru
na klavir a sborovy zpév na Statni konzer-
vatofiv Praze, kterou ukoncila absolutoriem
v roce 1945. Soucasné studovala problema-
tiku ,,dalcrozovské rytmiky“ u A. Dubské,
kterd prevzala své védomosti a dovednosti
od svého ucitele E. J. Dalcroze. Velky vliv
na jeji pedagogickou orientaci mél hudebni
skladatel Alois Haba, ktery ji v padesatych 1é-
tech nasméroval k pedagogickému piisobeni
na LSU, v té dobé si pani Bozena Viskupové
vybrala jako sviij hlavni pfedmét zajmu hu-
debné pohybovou vychovu. V Sedesatych
letech dvacatého stoleti si v§iml jejich pozo-
ruhodnych uméleckych a pedagogickych vy-
sledki hudebni skladatel Ilja Hurnik a spolu
s Vladimirem Po$em ji vybidli ke spolupraci.
V roce 1966 odjela na mezindrodni hu-
debné vychovny kurz do Orffova institutu
v Salcburku, kde se setkala se zahrani¢nimi

Fotografie (zleva):

1T .

Fotografie prof. BoZzeny Viskupové spole¢né
s doc. PaedDr. Milosem Kodejskou pfi slav-
nostnim prevzeti Medaile J. A. Komenského
(zdroj iForum UK v Praze).
vyukovymi trendy a poznala, Ze jeji prace
je velmi blizka principtim Orff Schulwerku.
Po navratu do vlasti se plné zamétila
na experimentalni ovéfovani téchto principti
a pod hlavi¢kou Pedagogické fakulty UK
v Brandyse nad Labem se zasadila o jejich
zavadéni do vyulovatelské praxe. Je tfeba
téz vyzvednout vysledky jeji mnohaleté
spoluprace s Pavlem Jurkovi¢em, Petrem
Jistelem a dal$imi vyznamnymi osob-
nostmi hudebni pedagogiky v rémci Ceské
hudebni spole¢nosti, jejiz pokracovatelkou
je od roku 1995 Cesk4 Orffova spole¢nost.
Jménem této spole¢nosti dékujeme za vse
dobré, co pani profesorka Bozena Viskupova
vykonala za celd ta dlouha léta na poli hu-
debné pohybové vychovy, a vétime, Ze sisni,
aspon podle slov svatého Augustina, budou
diky jeji celozivotni vasni pro pohyb a tanec
andélé v nebi uz védét rady...

doc. Mgr. MgA. JiFi Bezdék, Ph.D., prodékan pro védu a uméni PdF ZCU v Plzni a vedouci skla-
datelského oddéleni na plzeriské konzervatori, Mgr. et Mgr. Romana Feiferlikovd, Ph.D., z ka-
tedry hudebni kultury PdF ZCU v Pizni, syn Jaromira Klobouka Tomds Klobouk, profesorka
plzeriské konzervatore Ludmila Kotnauerovd, literdrni védec prof. PhDr. Viktor Viktora, CSc.,
jeden z byvalych Kloboukovych kolegu dr. Miroslav Mrdzek, doc. PaedDr. Daniela Mandysovd
z katedry hudebni kultury PdF ZCU v Plzni, hudebnici Jaroslav Kréek a Zdenék Bldha, zpévdk

a herec Josef Zima
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HUDEBNI S.0.S. PREDALO CENU JAKUBA JANA RYBY

Eva Hubatovdad

Na leto$ni rok ptipada 250. vyroci od na-
rozen{ vyznamného ¢eského hudeb-
niho skladatele a pedagoga Jakuba Jana
Ryby (*26. fijna 1765 - 18. dubna 1815).
K jeho pocté probéhl v Ceském muzeu
hudby v Praze slavnostni vecer, pii kte-
rém byla poprvé v historii pfedana cena
Jakuba Jana Ryby. ,,Za vyznamny pocin
v oblasti hudebni vychovy a za popula-
rizaci hudby“ cenu v podobé varhanni
pistaly od Hudebniho S.O.S. obdrzela
PaedDr. Lenka Pospisilova. Piedani se ko-
nalo v ramci koncertu, ktery byl vyvr-
cholenim eduka¢ni konference uditelt
matefskych skol ,,Orff a Komensky jedno
jest, poradané VOS, SOSP a Gymnéziem
Prahy 6, za finan¢ni podpory hlavniho
mésta Prahy.

Soucisti slavnostniho vecera byl kiest
»Zpévniku pro predskolacky DO-RE-
MI 1“ autorky PhDr. Marie Liskové.
Uvodni &ast tifdilného souboru publikaci
pfinasi vybér znamych i méné tradi¢nich
pisnicek, které jisté najdou uplatnéni pri
praci v matetskych a zdkladnich umé-
leckych $kolach a dalsich predskolnich
zafizenich. Inspiraci v ném naleznou i ro-
dice, ktefi chtéji své déti vést k aktivnimu
vztahu ke zpévu.

K velmi vzdcnym hostim pattil
doc. PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc., na-
rodni koordinator Evropské asociace udi-
telti vSeobecné hudebni vychovy (EAS) pro
CR, docent Pedagogické fakulty Univerzity
Karlovy v Praze, ktery od r. 2007 ptipra-
vuje Visegradské hudebni seminare a kon-
ference v oblasti komparace hudebnich
systému vzdélavani zemi V4 s ostatnimi
zemémi EU. Od r. 2011 také ptipravuje
Festival ndrodti v oborech détsky zpév
a tanec, ktery ma velky ohlas zejména v ze-
mich vychodni a jizni Evropy. Mimo to je
organizatorem ¢eskych a slovenskych dok-
torandskych konferenci, které napoméhaji
hudebné-vychovné praxi.

Dal$im z vyznamnych osobnosti byl
hudebni skladatel, pedagog a publicista
doc. Mgr. MgA. Jiti Bezdék, Ph.D., prodé-
kan pro védu, uméni a projekty Pedagogické
fakulty Zapadoceské univerzity v Plzni, ve-
douci oddéleni skladby a dirigovani na pl-
zenské konzervatoti a Skolitel doktorandu
na katedfe hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

Mezi dal$i vzacné hosty patiily
Mgr. Zdetika Ksirova z MSMT, Ing. Pavlina
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Fotografie (zleva):

Feditel VOS, SOSP a Gymndzia Prahy 6 PhDr. Mgr. Pavel Drtina, Ing. Ludmila KoFendrfovd
znakladatelstvi SPN a.s., PaedDr. Lenka PospiSilovd, PhDr. Marie Liskovd, Mgr. Zderika Ksirovd,
moderdtorka vecera Mgr. Pavla Sovovd, Ph.D. a recenzentka zpévniku PhDr. Helena Karnetovd
z Pedagogické fakulty Univerzity Hradec Krdlové

Fotografie (zleva): Dr.h.c. prof. Dr. Ing. Vidclav Liska, LL.M., MBA, doc. Mgr. MgA. Jiii Bezdék,
Ph.D., doc. PaedDr. Milos Kodejska, CSc., a PhDr. Marie Liskovd

Gucka z Magistratu hl. m. Prahy a vedouci
odboru $kolstvi Prahy 1 Mgr. Michaela
Vencova. Spolek Svatobor reprezentoval
Dr.h.c. prof. Dr. Ing. Véclav Ligka, LL.M.,
MBA, vedouci katedry spolecenskych véd
Fakulty stavebni CVUT v Praze.

Koncertni sl rozeznéla barokni hudba
v podani ansamblu PhDr. Katefiny
Hurnikové, Ph.D,, i hudba soucasnosti
Anny Mlinarikové a jejiho Bandu.

O

Foto: Eva Hubatovd

PaedDr. Lenka Pospisilovd, historicky prvni
drzitelka ceny Jakuba Jana Ryby



EVGENY KISSIN NA HUDEBNIM GYMNAZIU

Libuse Tichd

Noeer

soucasnosti je mimo jiné zndm svou
uzavienosti a plachosti. Jeho kontakt
s publikem a obdivovateli se odehrava
vylu¢né prostiednictvim koncertnich
pédii. O to neuvétitelnéji se jevi skutec-
nost, ze tento svétové prosluly umélec
nabidl vedeni Gymnazia a hudebni $koly
hlavniho mésta Prahy mozZnost usku-
te¢nit setkani se studenty a pedagogy,
na kterém nejen zahral, ale také odpo-
vidal na dotazy. Setkani se uskute¢nilo
4. bfezna 2015 v komornim sale $koly,
ktery byl zaplnén do posledniho mis-
tecka, atmosféra byla napjatd az k prask-
nuti, studenti byli dychtivi a plni
ocekavani. Na tvod se Kissin predstavil
u klaviru, zahral Chopintv Val¢ik h moll
a Pochod ze suity z Prokofjevovy opery
Laska ke tfem pomeran¢tim. Intenzita
hudebniho zézitku byla je$té umocnéna
prostfedim komorniho sélu, ve kterém
maji posluchadi tésny kontakt s umél-
cem a kromé vysledného zvuku mohou
zfetelné vnimat a pozorovat i proces
tvofeni. V pripadé Kissina musime
konstatovat, Ze i prosté znéjici melodie
Chopinova Val¢iku vytvari s obrovskym
zaujetim a duSevnim napétim, mimika
a gesta odrazeji velikou angazovanost
a soustfedénost umélce. Pou¢né a inspi-
rujici bylo pozorovat také praci hraciho
aparatu; hraje nejen prsty a pazemi, ale
doslova celym télem, to v§e v souladu
s veskerym hudebnim dénim. Citlivost
a zaroven i jistota a pevnost provedeni
byly neuvétitelnym zptisobem zkom-
binovany do dech berouciho vysledku.
Za své vystoupeni byl pianista odmé-
nén bouflivym potleskem a ihned poté
se rozbéhla beseda. Vétsinu dotazt kladli
studenti gymnazia a nutno konstatovat,
ze véechny dotazy i odpovédi byly za-
jimavé a pooteviraly prihled do umél-
cova my$leni a uvazovani. Odpovédi
byly ¢asto velmi prosté, jako Kolumbovo
vejce, o to vSak cennéjsi a poucnéjsi.
Zpocatku Kissin odpovidal trochu va-
havé a ostychavé, ale v prubéhu besedy,
kdyz vidél obrovské zaujeti a nad$eni
studenttl, se velmi uvolnil a mluvil pak
daleko zivéji, obsahleji a vadnivéji. Bylo
zfejmé, ze studenti si ho svou otevie-
nosti, nad$enim a opravdovym zajmem
zcela ziskali.

Jak studujete nové skladby?

Otevru si text, hraji jej a skladba sama
uz mi ukdze cestu, jak ji uchopit, poznat
a nacvicit. U zvlaste tézkych skladeb tato
cesta trva déle nez u ostatnich.

Co vds vedlo k rozhodnuti vénovat
se klaviru?

To nebylo Zadné rozhodnuti. Co mé v¢é-
domi a pamét sahaji, hral jsem na klavir od-
jakziva, uz mé nejranéj$i détstvi je spojeno
s hrou na klavir. Asi v tom hraji roli geny.

Cvicila s vami v détstvi matka - ucitelka
klaviru?

Ano, cvi¢ila se mnou pravidelné a ¢asto,
ale nikdy mé neucila.

Cvicil jste jako maly hodné hodin?

Ne, zpocatku jsem viibec necvicil hodné,
jen asi ¢tyfi hodiny denné. Teprve pozdéji
jsem zjistil, Ze mam-li nacvicit vse, co po-
trebuji, nestadi to a musim cvi¢it mnohem
delsi ¢as.

Poslouchdte nahrdvky jinych pianisti?

Ano, ale ne ihned v pocétku studia nové
skladby. Nejprve se se skladbou dikladné
sezndmim z notového zapisu, prostuduji si
ji a vytvorim si vlastni predstavu jeji inter-
pretace. Nasleduje detailni prace na jejim
nastudovani. Teprve poté si svou predstavu
zkonfrontuji s interpretacemi ostatnich
pianistd.

Madte pianistické vzory?

Nemdam. Ale kdyz sly$im hrat
tfeba Marthu Argerich, nebo Daniela
Barenboima, feknu jim, Ze se mi jejich
hra libi. U skladeb rtiznych autorti obdi-
vuji interpretace riiznych pianistii. V pri-
padé Chopina je to Arthur Rubinstein,
u Brahmse Julius Katchen, u Beethovenovy
sonaty Hammerklavier Emil Gilels, v pfi-
padé Ravelovy skladby Gaspar de la Nuit
Samson Francois.

Jak se pripravujete v den koncertu?
Cely den se vénuji chystanému koncertu.
Dopoledne si u klaviru projdu pomalu cely

J\*

program, to mi zabere asi 2—-4 hodiny.
Odpoledne pak odpocivam. Tésné pred
koncertem si projdu néktera tézka mista,
napt. tézké béhy, pasdze, skoky, slozité
harmonické postupy, komplikované po-
lyfonni plochy, to mi trva asi 45-50 minut.

Mdte trému?

Nemam rad termin tréma, strach z p6-
dia. Nemdm strach, ale ur¢itd mira trémy
je pro koncertni vystoupeni nezbytna.
Casem jsem prisel na dvé okolnosti, které
pfiméfenému zvladnuti trémy pomahaji:
1. Dobte se na koncert ptipravit, nepod-
cenit pfipravu, vénovat se studiu uvadé-
ného repertoaru s plnou zodpovédnosti
a zaujetim. 2. V den koncertu se zbytecné
nerozptylovat jinymi ¢innostmi. Plné
se koncentrovat na interpretovanou hudbu
nejen béhem koncertu, ale i v dobé bez-
prostfedné koncertu predchazejici.

Ddm vdm tézZzkou otdzku: jaky je vds
nejmilejsi autor?

To je naprosto lehkd otazka — Fryderik
Chopin.

Kterd hudba vdm pfindsi nejhlubsi zdZitky?
dostat.

Po této odpovédi se Kissin odmléel a po-
hrouzil do svych myslenek.

Po sérii otazek a odpovédi ukoncil pi-
anista setkani Gershwinovou hudbou,
plnou radosti, energie na jedné strané a ji-
mavé lyriky na strané druhé. Studenti od-
ménili Mistra dlouhotrvajicim potleskem
a ovacemi, které nebraly konce. Cela akce
méla naprosto neuvéfitelnou atmosféru.
U v8ech zacastnénych jisté zanechala hlu-
boky dojem, dodala jim inspiraci a pfi-
nesla zazitek na cely zivot.

O
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JAN VICAR: PISNE A MELODRAMY (1977-2012)

Lenka Pribylovd

V soucasné dobé nalezneme jen velmi
mélo novych vydani kvalitnich hudeb-
nich publikaci s tak Sirokou repertoa-
rovou nabidkou uréenou pro interprety
i hudebni badatele, jako je tomu v pri-
padé citované prace Jan Vicara. Osobnost
autora zajisté neni tfeba obs$irné pred-
stavovat, nebot jeho jméno je v hudeb-
nim svété pojmem. Jako vysokoskolsky
pedagog je profesorem na katedfe teorie
a déjin hudby na Hudebni a tane¢n{ fa-
kulté AMU v Praze a na katedfe muziko-
logie Univerzity Palackého v Olomouci.
Pedagogicky putisobi téz v zahraniéi.
Vénuje se hudebni védé a kompozici,
vytvoril ptiblizné $edesat skladeb riz-
nych hudebnich Zanrt a druhi od dél
orchestralnich az po kompozice pro dét-
ské sbory. Casto se nechavé inspirovat
folklérem ¢i riznymi oblastmi populdrni
hudby. Predlozeny sbornik navazuje
na predchazejici publikace zahrnujici
tvorbu pro Zenské, muzské a smisené
sbory, na Vicarovy hudebni materialy
rovnéz vydané Univerzitou Palackého
v Olomouci.

Jak konstatuji letopolty pripojené
k nazvu prace, autor zde nabizi zna¢né
retrospektivni pohled na svou tvorbu. Jiz
uvodni text nazvany ,,Pisnickafem a ces-
tovatelem® promlouva o skladatelovych
kompozi¢nich pocatcich na cesté za hu-
debnim dilem. Sbornik obsahuje deset
soubord, a to pisnovych cyklt ¢i soubort
melodramd, ptipadné samostatné zkom-
ponovanych dél vytvorenych v ¢asovém
rozmezi let 1977-2012. Skladby jsou
rfazeny chronologicky podle roku svého
dokonceni, nachdzime zde rovnéz udaje
o0 jejich premiérovém provedeni, pred-
chazejicim tiskovém vydani ¢i zvukovych
nahravkach.

Prvni skladbou jsou ,Variace na téma
olomouckého orloje® J. Vi¢ar zde i v dal-
$ich skladbach neuvadi pouze notovy
material, ale kazda kompozice je vyba-
vend detailné zpracovanym pojednanim
o vzniku, interpreta¢nim uplatnéni a jeho
frekvenci, rovnéz o pouzitém kompozic-
nim principu, se zarazenim anglického
prekladu zhudebnéného textu. Uvedené
variace z roku 1977, napsané na téma ha-
nacké lidové pisné ,,Dalekd, Serokd je cesta
po Holomdc “pro sopran, klavir a bici, sku-
tec¢né cituji pisen hranou vzdy v poledne
olomouckym orlojem. J. Vic¢ar povazuje
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tuto skladbu za sviij prvni pisnovy cyklus,
ktery vytvoril v prvnim roce studia kom-
pozice na brnénské JAMU. Cituje zde rov-
néz pouzity kompozi¢ni zdmér variaci tak,
jak tento text vytvoril podle zadani Zdenka
Zouhara, svého hlavniho brnénského vyu-
¢ujiciho skladby a hudebni teorie. Datem
ukonceni kompozice i teoretického vy-
kladu je 30. ¢erven 1977. Skladba je vedle
samostatné citovaného textu vybavend téz
prehledem notace pouzitého souboru bi-
cich néstroji a patfi¢nymi vysvétlivkami
tykajicimi se ptikladné typt palicek u jed-
notlivych néstrojt.. Dal$im zafazenym
souborem je ,,Japonsky rok®, cyklus tfi-
nécti pisni pro sopran, flétnu, klavir a pi-
ano préparé na slova japonského basnika
Macua Ba$6 v prekladu Miroslava Novaka
a Jana Vladislava z roku 1979. Soubor je
publikovan v podobé faksimile tiskového
vydani z roku 1984 (Panton - P 2310).
Pistiovy cyklus byl inspirovan skladate-
lovou navstévou v Japonsku v roce 1979.
V obsdhlém privodnim textu se ¢tenar
seznami s celym pribéhem genese a rov-
néz tspéchii koncertniho provadéni cyklu.
Text je doplnén znénim predlohy - tfinacti
haiku Macua Bagé - v pivodnim japon-
ském zépisu. S vyuzitim tohoto originilu
v japonstiné J. Vicar cyklus v roce 2012
upravil pod ndzvem ,,Nippon no Shiki“
(»Japonska ro¢ni obdobi®).

Takto je mozné postupovat dale, se-
znamovat se s hudebné velmi netradi¢né

orientalné pojatymi zpévy inspirovanymi
prikladné navstévou Babylonu.

V deském interpretacnim prostiedi jiz
nesporné zdomacnél cyklus pisni pro
détsky nebo stfedni hlas a klavir na texty
Ivana Janika, Jittho Zacka a Josefa
Bezdécky s nazvem ,,Sestero pisni roz-
marnych® Jednotlivé pisné vznikaly po-
stupné k raznym prilezitostem, soubor
byl kompletovan v roce 2003. Cyklus je
jednim slovem ptivabny, kompozi¢né
prindsi prvky z oblasti popularni hudby,
detaily ¢asto jazzové ladéné, vtipné texty
pisni jsou blizké détskému svétu. Pisné
je logicky mozné interpretovat indivi-
duélné, cely cyklus je vsak navic promy-
$len a vyladén schématem zakladnich
tonalnich vztaht, tempovymi i vyrazo-
vymi kontrasty. Pisné Ize téZ ad libitum
obohatit hrou na dalsi hudebni néastroje,
prikladné velky buben, zobcovou flétnu
a podobné. Ovsem rada skladeb tohoto
cyklu dostala moznost jesté jiné ,,zivotni®
aktualizace, na pfani Véry Sustikové, ini-
ciatorky a feditelky Mezinarodniho fes-
tivalu koncertniho melodramu v Praze,
je autor upravil do podoby melodramd.
Sbirka ,,Melodramky“ na texty Jifiho
Z4¢ka a Jindficha Balika vznikla v roce
2004 a opét diky vtipnym textim (pfi-
kladné v melodramech ,,Ufo, ufo, ufoni®,
i, Juchitl, jé mdm skfitka v uchu®) a také
kompozi¢né vyrazové spontanné poja-
tému klavirnimu partu vnesl cyklus no-
vého ducha do svéta melodramd. Autorka
této recenze se shodou okolnosti zticast-
nila premiéry trojice z téchto melodramd,
kdy s nimi dne 14. prosince 2004 vystoupil
Vlastimil Harapes za klavirni spoluprace
Daniela Wiesnera pravé na koncerté pora-
daném v ramci 7. Mezinarodniho festivalu
melodramu v Praze. Premiéra se setkala
s velkym ohlasem publika. Cyklus byl na-
sledné rozsifen o dalsi skladby, zejména
o melodram (Polo)vodnik se zkrdcenou
verzi Vodnika Karla Jaromira Erbena, kdy
prikladné Vodnik vedle mésicku zada téz
o svit zarovku.

Ostatné ve vtipu versti J. Zacka nachézi
J. Vicar zalibeni a inspiraci i dale. V roce
2009 vytvoril na jeho texty cyklus pro
détsky nebo stfedni hlas ,,Hanyskovy pis-
ni¢ky“ Na zavér predlozené publikace je
jesté zarazen cyklus z roku 2010 pro basba-
ryton (nebo mezzosopran) a klavir s na-
zvem ,,Ctyti pisné na slova Jiftho Zacka“.



A jesté dvakrat J. Zacek. J. Vicar
se ve svém komentafi svéfuje, ze ho
zaujaly Z&ckovy ,havlickovsky* ladéné
basné z jeho posledniho tviir¢iho ob-
dobi, jejich hudebnost se rozhodl melo-
dickou linkou pouze ,zduraznit® Cyklus
,Pisné ze suterénu“ je zde zrealizovany
ve dvou podobach. Jako cyklus-scéna pro
basbaryton, fagot, rozhlasovy ptijimac
a drozda z parku (rok 2008) a nasledné
jako melodramaticky cyklus-scéna pro
herce, hoboj, fagot, rozhlasovy pfijima¢
a rovnéz drozda z parku (rok 2010).
Nachazime zde evidentné novinkovy
kompozi¢ni utvar s nddechem ironie
a spolecenské satiry, jak o tom promlou-
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vaji texty typu ,,Castuska o referendu ¢i
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KUSAK, ]. Of the History of Regional
Music Education in Ostrava between
1890-1918 Primary Schools, Secondary
Schools, Colleges, Teachers’ Institute
Abstract: Music education in Ostrava
went through many development trans-
formations between 1890 and 1918. These
transformations were based on the condi-
tion, development and conceptions of the
supra-regional music education. In this
period, music education in Ostrava was
realized in two lines, namely as part of
specialized music education and within
primary and secondary schools and col-
leges. Music education activities at the
Teachers’ Institute are a separate issue.
The paper deals with the historic outline
and general description of regional mu-
sic education in Ostrava between 1890
and 1918 focussing on primary schools,
secondary schools, colleges and the
Teachers’ Institute.

Keywords: Ostrava, the region, the his-
tory of music education, the education,
the music culture

PhDr. Jifi Kusdk, Ph.D., Department of
Music, Faculty of Education, University of
Ostrava, e-mail: jir.kusak@osu.cz

COUFALOVA, G. Reflections on projects
focused on children s composing in music
magazines in german speaking countries
in the 1950s and 1960s (Part 1)

Abstract: The development and stimula-
tion of children’s creativity, elementary
composing, making music in the class-
room, creating of own graphic scores

citace z Haskovych ,,Osudii dobrého vo-
jdka Svejka“. Interpretace piedpokladd
spojeni s pripravenym CD obsahuji-
cim patfi¢né zvukové efekty, ocekavany
herecky projev konkretizuji téZ rezijni
poznamky zarazené v textu.

Co fici zavérem. PiedloZenou publi-
kaci s citovanou bohatou paletou pisiio-
vych a melodramovych cykli je nutné
uvitat a velmi kladné ocenit, a to z hle-
diska autorova kompozi¢niho invenc¢-
nfho bohatstvi a rovnéz zvolené textové
pestrosti. Slova chvaly si zaslouzi téz
precizni zpracovani doprovodnych tex-
tovych komentard. Interpretiim se takto
nabizi jinak zejména u soudobych au-
tort obtizné dostupny notovy material

and performing of own compositions
are the topics, which were in the former
Czechoslovakia in the 1950s and 1960s
not so often published like in the foreing
countries. The following text deals with
the reflections on these and thematically
related in music magazines in german
speaking countries in the 1950s and 1960s.
We recherched the most important jour-
nals from the former Federal Republic of
Germany, German Democratic Republic
and from Austria and Switzerland.

Keywords: creativity, elementary compos-
ing, making music in the classroom, ger-
man speaking countries, music magazins
chybi adresa
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KANTOR, ]. The development of musical
education for pupils with special educa-
tional needs as a reaction to inclusion
trends

Abstract: Due to increasing inclusion ten-
dencies a rising societal demand for the
realisation of musical education in pupils
with special educational needs may be ex-
pected in the coming years. This contribu-
tion aims to introduce several resources
that may foster the development of the
given area in the country and help system-
atise the theories for the conceptualisation
of future research enquiries. The contribu-
tion offers examples of such musical edu-
cation conceptions that are common in

s inspiraci pro ¢etnou koncertni realizaci.
Publikace je provedena ve velmi kvalit-
nim grafickém zpracovani.

V zavéru pripojme informaci o tiskové
realizaci, nebot pfiprava a vydani publi-
kace byly umoznény diky finan¢ni pod-
pore udélené roku 2012 Ministerstvem
$kolstvi, mlddeze a télovychovy v ramci
Institucionalniho rozvojového planu,
programu V. Excelence, Filozofické fa-
kulté UP v Olomouci: Podpora akade-
mickych pracovnikt Filozofické fakulty
Univerzity Palackého.

O
VICAR, Jan. Pisné a melodramy (1977-2012).

Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013,
283 s. ISBN 978-80-244-3316-5.

the Czech Republic and the application of
which has been documented to be effective
in pupils with special educational needs.
It further addresses the issue of research
of effective methodological strategies and
procedures and proposes several recom-
mendations for the formation of theories
and their application in praxis.

Keywords: special educational needs, spe-
cial musical education, playing a musical
instrument
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KOPRIVOVA, J. Musical trips to Europe
- Part IV. “France”

Abstract: The four-part series is devoted
to teaching European music. The fourth
musical journey points to France but the
main topic comes from Spain. The theoret-
ical part of the article describes the knowl-
edge about the composer Georges Bizet,
which is didactically processed. The prac-
tical part contains experiential listening of
overture to opera “Carmen” with rhythmi-
cal accompaniment on Orff instruments.

Keywords: European music, France,
Carmen, Orff instruments, Georges Bizet,
teaching practices.
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MARIE LISKOVA: J. J. RYBA A SV. J. NEPOMUCKY

Ivana Asenbrenerovd

Publikace nas provadi zivotem skladatele J.
J. Ryby a jeho dilem. Od détskych krucka,
pres studentska léta az po dospélost. Jeho
touhy realizovat se vhudebnim svété a ce-
loZivotni realita v podobé venkovského
uditele ho provézely cely Zivot. Dne$ni
uditelé by se divili, s ¢im v$im se musel
mlady Ryba v roli kantora vyporadat. Jako
velky klad povazuji i to, Ze je zde podan
zivotni pribéh v souvislostech - Zzivot
uditele a skladatele, spolec¢enské poméry,
historické okolnosti... Publikace tak tvori
kompaktni celek, ktery vypovidd o osob-
nosti i dobé v niz Zila.

sv. Jan
Nepomucky

Vétim, Ze bude zajimava nejen pro hu-
debniky, ale i pro ucitele hudebni vychovy
a ostatni pedagogy, ktefi v ni leckdy na-
jdou moudra kantorského femesla. Skola,
vychova, literatura a predevsim hudba - to
jsou hlavni pilite publikace, ktera je logicky

¢lenéna a psana velice ¢tivou a poutavou
formou. Mistopisné i duchovni spojeni
se sv. Janem Nepomuckym dopliuje te-
maticky celou praci, ktera je doplnéna
vkusnymi ilustracemi.

Cely spisek je dilem kompaktnim
a hlavné zasluznym pocinem. Nejen pro
laickou vefejnost, ktera se ¢tivou formou
dozvi podstatné informace ze Zivota skla-
datele, ale zejména pak pro hudbymilovné
posluchace.

O
LISKOVA, Marie. J. J. Ryba a sv. J. Nepomucky.
1. vyd. Zlin : Academia Economia, s.r.o., 2015. 64 s.
ISBN 978-80-87492-42-0.

KREST VYZNAMNE KNIHY O ZDENKU FIBICHOVI

Jifi Bezdék

Zdenék Fibich (1850-1900) vedle Bedficha
Smetany a Antonina Dvoraka dopliuje
trojici ¢eskych skladatela 2. pol. 19. sto-
leti, oznacovanych za zakladatele ceské
narodni hudby. Vyrazné zasahl do vSech
hudebnich oborti a éesky repertoar obohatil
o umélecky hodnotny scénicky i koncertni
melodram.

Tématu koncertniho melodramu za-
svétila cely sviij profesni zivot PhDr. Véra
Sustikova, Ph.D., kterd vydala zcela mimo-
fadnou publikaci, aspirujici na ¢eské muzi-
kologické dilo roku: ,,Zdenék Fibich a ¢esky
koncertni melodram®

Na snimku Evy Hubatové, pofizeném
pti kitu knihy dne 3. 9. 2015 v divadle
Viola, je autorka PhDr. Véra Sustikova,
Ph.D., s kmotrem knihy, vyznamnym ces-
kym muzikologem, skladatelem a pedago-
gem prof. PhDr. Janem Vicarem, CSc.

Jifi Bezdék
O
SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a Cesky koncertni

melodram. 1. vyd. Olomouc : Univerzita Palackého,
2014. 295 s. ISBN 978-80-244-4263-1.
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Z HUDEBNICH VYROCI (RIJEN-PROSINEC 2015)

Petra Bélohldvkovd

01. 10. - Paul Dukas, 150. vyroc¢i narozeni
francouzského skladatele, kritika a peda-
goga (1865-1935, 17. 5. — 80. vyro¢i umrti);
Véra Lejskova, 85. vyroci narozeni ¢eské
Kklaviristky a pedagozky (1930)

05. 10. - Zdenék Tomas, 100. vyroci na-
rozeni ¢eského pévce, sbormistra, dirigenta
a pedagoga (1915-1999)

08. 10. - Heinrich Schiitz, 430. vyro¢i na-
rozeni némeckého skladatele a varhanika
(1585-1672)

09. 10. - Camille Saint-Saens, 180. vyro¢i
narozeni francouzského skladatele, klavi-
risty, varhanika a dirigenta (1835-1921)
12. 10. - Artur Nikisch, 160. vyro¢i na-
rozeni némeckého dirigenta madarského
ptvodu (1855-1922); Luciano Pavarotti,
80. vyroci narozeni italského operniho
pévce (1935-2007)

14. 10. - La Monte Young, 80. vyroci na-
rozeni amerického skladatele (1935)
24.10. - Alessandro Scarlatti, 290. vyroci
umrti italského skladatele (1660-1725);
Luciano Berio, 90. vyroci narozeni ital-
ského skladatele (1925-2003)

25. 10. - Johann Strauss ml., 190. vyroci
narozeni rakouského skladatele a kapelnika
(1825-1899); Zdenék Pololanik, 80. vy-
ro¢i narozeni ¢eského skladatele, varhanika
a pedagoga (1935); Zdenék Hnat, 80. vy-
ro¢i narozeni ¢eského klaviristy a pedagoga
(1935)

26. 10. - Domenico Scarlatti, 330. vyroci
narozeni italského cembalisty, varhanika,
kapelnika a skladatele (1685-1757); Jakub
Jan Ryba, 250. vyrodi narozeni ¢eského

kantora, varhanika a skladatele (1765-
1815; 8. 4. — 200. vyro¢i umrti)

29. 10. - Bohuslav Cizek, 75. vyroci naro-
zeni ¢eského muzikologa (1940)

% ot %

01. 11. - Guido Adler, 160. vyroci naro-
zeni rakouského muzikologa, skladatele
a publicisty (1855-1941)

06. 11. - Jifi Antonin Benda, 220. vy-
ro¢i imrti ¢eského skladatele a kapelnika
(1722-1795); Edgard Varese, 50. vyroci
umrti amerického skladatele a dirigenta
francouzského ptvodu (1883- 1965)

16. 11. - Paul Hindemith, 120. vyroci
narozeni némeckého skladatele, violisty,
dirigenta, hudebniho teoretika a pedagoga
(1895-1963)

17. 11. - Jaroslava Modrochova, 80. vy-
rodi narozeni ¢eské sbormistryné a meto-
dicky (1935)

19. 11. - Jan Vaclav Hugo Vorisek,
190. vyroci umrti ceského skladatele, kla-
viristy a varhanika (1791-1825)

21. 11. - Henry Purcell (10. zati 1659,
Westminster - 21. listopadu 1695,
Westminster), nejvyznamnéjsi anglicky
hudebni skladatel obdobi baroka

22. 11. - Ivan Pafrik, 70. vyro¢i narozeni
¢eského dirigenta (1945)

27. 11. — Arthur Honneger, 60. vyroci
umrti francouzského skladatele $vycar-
ského ptvodu (1892-1955)

28.11. - Boris Krajny, 70. vyroci narozeni
¢eského klaviristy a pedagoga (1945)

% ot

01. 12. - Jaroslav Mihule, 85. vyro¢i na-
rozeni ¢eského muzikologa a skladatele
(1930)

08. 12. - Jean Sibelius, 150. vyro¢i na-
rozeni finského skladatele (1865-1957);
Josef Smetana, 100. vyro¢i narozeni Ces-
kého akordeonisty, skladatele a pedagoga
(1915-2000)

09. 12. - Elisabeth Schwarzkopf,
100. vyroci narozeni némecké sopranistky
(1915-2006)

10. 12. - Zdenék Sestak, 90. vyrodi na-
rozeni ¢eského skladatele a muzikologa
(1925)

12.12. - Francis Albert ,,Frank“ Sinatra,
100. vyroci narozeni amerického zpévika
a herce (1915-1998)

15. 12. - Jan Novotny, 80. vyro¢i narozeni
¢eského klaviristy a pedagoga (1935)

18. 12. - Francisco Manuel da Silva,
150. vyroci umrti brazilského skladatele
a pedagoga (1795-1865, 21. 2. - 220. vy-
ro¢i narozeni)

21. 12. - Theodora Strakova, 100. vyroci
narozeni ¢eské muzikolozky a muzeolozky
(1915-2010)

23.12. - Jan Dismas Zelenka, 270. vyroci
umrti éeského skladatele (1679-1745)

24. 12. - Alban Berg, 80. vyro¢i umrti
rakouského skladatele a klaviristy (1885-
1935, 9. 2. - 130. vyroci narozeni)

25. 12. - Bohuslav Korejs, 90. vyroci na-
rozeni ¢eského regenschoriho, varhanika
a skladatele (1925)

O HUDBE ANGLICKY - PRIMITIVE AND ANCIENT MUSIC I

Stanislav Pechdcek

The Jews

The Jews became distinct from the other
Semitic nomads of the Middle East under
Abraham in c. 2000 BC. Jewish instruments
of the nomadic period were the frame drum
(tabret or tof), flute (ugab) and small lyre
(kinnor). Their cult instruments were the
ram “s-horn (shofar), blown in times of dan-
ger or repentance; the trumpet (hazozra),
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used for signaling; and jingles (pa’amon)
worn by priests for magical reasons.

By 1050 BC the Jews had conquered
Palestine and settled there as shepherds
and farmers. Their culture drew on a varied
background of Mesopotamian, Egyptian,
Phoenician and Canaanite influences. In
Solomon s temple (built c. 950 BC), ri-
tual music was provided by the priests
and Levites (men of the Levi tribe). Sung
psalms were the basis of temple music,

accompanied by the kinnor and large ten-
-stringed harp (nevel). Trumpets and sho-
farim were also sometimes used, and dance
was important.

The earliest Christians were, of course,
Jews, and as Christianity spread from the 1*
century AD the influence of Hebrew temple
music was carried over into the Christian
church.

Following the Jewish dispersal from
about AD 200, the synagogue became the



characteristic place of worship. The rabbis
discouraged secular music and the use of
instruments, and only the shofar was allo-
wed. Individual rather than choral music
became the basis of worship, in the form on
cantillation of the Bible and prayers.

Rome

The music of the ancient Romans com-
bined Greek, Middle Eastern and native
Etruscan influences. From the Etruscans
came the tuba, a long straight trumpet of
bronze or leather-covered wood; the cornu,
a semicircular horn; and the buccina, and
animal horn trumpet. In the Roman army
the tuba sounded the attack or retreat,
while the buccina sounded the watches.
Other wind instruments included the
Greek aulos or reed-pipe (called tibia by
the Romans), the Middle Eastern bagpipe
and, by Imperial times, the water-blown
organ or hydraulis.

Stringed instruments included a large
version of the Greek kithara, with more
strings; various-sized harps and the long-
-necked pandore. Percussion included the
scabellum, a flapping hinged board, the sis-
trum (jingles based on the Egyptian sehem)
and cymbals, tambourines and bells.

Music was an important feature of Roman
social life at banquets and entertainments
and on state occasions such as Imperial tri-
umphs. Musicians had a well-defined sta-
tus and virtuosi were highly valued. Street
entertainers (joculators) combined music
with juggling and acrobatics, and were the
forerunners of the medieval jongleurs.

The Middle Ages |

The Middle Ages and Renaissance cover
more than a thousand years of European
history, from the collapse of the western
Roman Empire to the beginning of the 17
century and the start of “modern times”.
The foundations of Western art music were
laid in this long period, but the musical
achievements of pre- 1600 have their own
lasting value and should not be seen just
as a lengthy preparation for Mozart and
Beethoven.

The rise of polyphony

The style which began to develop in the
9™ century and which reached its height in
the Renaissance is vocal polyphony - mu-
sic for many voices. In polyphony, musical
interest is shared equally between the parts,
which move independently to produce an

interwoven texture. The subtlety of poly-
phony can be easily missed by ears accus-
tomed to the mainly homophonic music of
later periods, in which a “top line” is supp-
orted by subordinate parts moving in chor-
dal blocks. Polyphony was written not in
fixed major or minor keys, but in different
sections, or modes, of one diatonic scale.

The technique of polyphony is counter-
point. The word came from the earliest way
of writing music in two parts, in which the
two parts were fitted together note-against-
-note (point counter point).

The starting point for the development
of polyphony was the church plainsong,
or plainchant, of the early Middle Ages.
This was unaccompanied, single-line mu-
sic, sung in unison, which stemmed from
Greek and Jewish sources. Gregorian
chant, the body of plainsong codified by
Pope Gregory in the 6™ century AD, is
still the standard chant of the Catholic
Church. It perfectly expressed the Latin
words of the liturgy.

The first elaboration of plainsong, by
the 9 century or before, was to parallel
the plainsong melody in bare intervals of
octaves, fifths and fourths. This was called
organum, perhaps because early organs
also played in these parallel intervals. The
next step, taken by about the 10* century,
was to enrich the spare harmony of orga-
num with parallel thirds and sixths. This
device came from secular music, where it
was called fauxbourdon. Then a free-mo-
ving, sometimes improvised part called
the discantus (descant) was added above
the melody (cantus).

Polyphonic composition

With polyphony came the beginnings of
composition as a specialized activity. Early
polyphony reached a peak in the 12" and
early 13" centuries with the Notre Dame
School, i.e. the musicians associated with

the church Notre Dame in Paris. The grea-
test of these were Léonin and Pérotin.

The motet and conductus were the main
polyphonic forms of the earlier Middle
Ages. The motet, based on a plainchant
melody, or cantus firmus, was sung in long
notes by the tenor voice, and other fas-
ter-moving parts were added. The form
developed from tropes or insertions to
the plainsong mass. The conductus was
in simpler rhythm and its cantus firmus
was a secular or original melody rather
than a piece of plainsong.

Notation

The rise of polyphonic composition de-
pended on the development of adequate
ways of describing and notating musical
sounds. The Greeks had used letter names
for the notes of the scale, and this system
was passed on to medieval Europe by
Boéthius (c. AD 470-525). From about
the 7 century, the system on neumes be-
gan to be used as an approximate notation
for plainsong. The neumes were signs for
notes or groups of notes, which reminded
the singer when to go up or down but did
not indicate exact intervals.

In the 11" century the Benedictine monk
Guido d’Arezzo invented syllable names
for the notes of the scale as an aid to sight-
-singing. This principle has remained useful
ever since and is the basis of the modern
tonic sol-fa system.

Meanwhile, to enable composers to set
out their music in score, and to solve the
problem of showing pitch, staff notation
gradually evolved, together with a system
of proportional notation for time values.

To be continued.

Vocabulary:

repentance litost, pokani
dispersal rozptyleni

worship uctivani, zboZznovani
flap tfepotat se

hinged zavéseny

interweave proplétat se

texture struktura

subtlety nuance, jemnost
plainsong, plainchant choral

insertion vsuvka, vlozka

O

Text byl prejat ve zkrdcené podobé z publikace
The Book of Music. MacDonald Edcational Ltd. And
QED Ltd,, 1977.
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