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VRCHOLNE BAROKO .

ANDREA POZZ0 A HEINRICH IGNAZ FRANZ BIBER

Jaroslav Bldha

Jestlize abstraktni tvaroslovi slozitych
kleneb gotické katedraly vyvolava iluzi
transcedentniho univerza nadpozem-
ského svéta nepoznatelného smysly ani
rozumenm, iluzivni fresky kleneb a kupoli
baroknich chrami nabizeji pohled na-
prosto odlidny. Sugestivnim zptisobem
prevadéji transcedentdlni svét univerza
do viditelné smyslové formy atraktivnich
divadelnich vystupt nabitych dramatic-
kymi udélostmi. Cesta k spiritudlnimu
transcendentnu vede v baroku pres smy-
sly spojené s divadelnimi efekty a réto-
ri¢nosti. Nejuc¢innéj$imi prostredky
k dosazeni cile této cesty jsou monu-
mentalnost, okazalost, dynami¢nost
ailuzionismus - tedy ty charakteristické
znaky baroka, na které jsme odkazali jiz
v uvodnim medailonku Slohové proudy
baroka a problémy jejich interpretace
(HV 1/2014, 2. strana obalky) v sou-
vislosti se spoleénym jmenovatelem to-
hoto slohového obdobi. Ty samoziejmé
plati nejen pro vytvarné uméni ale i pro
hudbu.

Teatralnost a rétorika barokniho
malifstvi a hudby prochazi obdobnym
vyvojovym procesem, ktery kulminuje
na prelomu 17. a 18. stoleti. Prikopnik
barokniho realismu Caravaggio (pfi-
loha 3, HV 1/2014, obr. 8) byl velko-
lepym rezisérem strhujicich dramat
epické naléhavosti, jejichz dominant-
nim vyrazovym prostfedkem bylo
svétlo. Sugestivni barokni temnosvit

je hlavnim zdrojem divadelnich efektt
v hierarchizaci ,herci® vyjevu podle
jejich role v dramatu. Naprosto v$ak
chybi scéna jako ,kulisy“ dramatu - ta
je ponorfena do hluboké tmy, aby se di-
vak soustfedil na samotné postavy pri-
béhu. Atraktivnéjsi a okazalejsi divadelni
efekty vSak dokazalo rozvinout radikdlni
baroko - predevsim pak P. P. Rubens -
a to zasluhou svych charakteristickych
znakil: monumentalnosti, dynami¢nosti
a okazalosti. Strhujici pohyb a az hedoni-
sticky hytiva barevnost jsou zdrojem oka-
zalosti a rétori¢nosti divadelnich vystupt
Rubensovych velkoformatovych platen
(priloha 1, HV 1/2015, obr. 1). I Rubens
soustfeduje pozornost predev$im na pti-
béh a jeho aktéry. Kulisa jeho obraztim
nechybi, ale rozhodné nestrhava pozor-
nost divaka.

I pfes monumentalni rozméry nepu-
sobi Rubensovy obrazy tak teatralné
a rétoricky, jako nasténné a predevsim
néastropni malby v baroknich chramech
¢i palacich. Jestlize Carracciho fresky
z palace Farnese je§té ptisobi jako ob-
razy prenesené na sténu, pak nastropni
freska Pietra da Cortony Triumf bozi
prozietelnosti (1633-39) v Palazzo
Barberini je strhujicim dramatem, je-
hoz napéti graduje nejen virivy pohyb,
ale i prohloubenti iluzivniho prostoru.
Dalsi posun divadelnich efektd je spojen
s nastropni freskou Uctivani jména Jezi§
(1674-79) v lodi kultovniho jezuitského

Andrea Pozzo, Alegorie misijni &innosti jezuitd, 1691-92, ndstropni freska, Rim, Saint Ignazio

chramu Il Gest v Rimé, jejimz autorem
je G. B. Gaulli. Oproti jednosmérnému
pohybu vzhiru ve fresce P. da Cortony
Gaulli stupniuje napéti protipohybem
v jednotném prostoru, jenz ovlada celou
klenbu. Dosahuje tak iluzivniho efektu
prechodu z architektonického prostoru
kostela do fiktivniho prostoru ,otevie-
ného nebe®

Ve sluzbéach jezuitt byl i ¢len fadu
Fra Andrea Pozzo (1642-1709), ktery
se také podilel na vyzdobé chramu II
Gesti v Rimé. Nespornym vrcholem jeho
umeéni je vak nastropni freska Alegorie
misiondarské ¢innosti jezuiti (1691-94)
v jiném jezuitském kostele v Rimé: v San
Ignazio (pfiloha 3, HV 1/2016, obr. 7).

Jestlize Gaulli dokéazal vyvolat iluzi
prechodu z architektonického prostoru
do otevieného nebe, pak Pozzo propo-
jil architektonicky prostor s iluzivnim
prostorem nastropni fresky tak pte-
svédcive, Ze tvori opticky neoddélitelny
celek. Nastropni malba v kostele San
Ignazio tak predstavuje vrchol barok-
niho iluzionismu, ktery v nasledujicim
vyvoji malifstvi nebyl prekonan. V ¢em
spociva podstata Pozzova mistrovstvi,
které fascinuje divaky i dnes? Dokazal
spojit zkusenosti ze dvou profesi, které
ovladal - profese architekta a malife -
tak dokonale, Ze skute¢nd a malovana
architektura jsou téméf nerozeznatelné.
Dokonalym ptikladem je ¢ast sledo-
vané nastropni fresky, ktera predstavuje
Afriku (ptiloha 3, HV 1/2016, obr. 8)
jako jeden ze ¢tyt tehdy znamych konti-
nentt, na kterych jezuité $ifili svou mi-
sijnf ¢innost. Pozzo svou profesi ovladal
tak mistrovsky, Ze ovlivnil nejen své sou-
¢asniky, ale i malife dal$ich generaci -
a to nejen Itald, ale i umélcti ze zaalpské
Evropy. Pfi¢inou Pozzova véhlasu nebylo
jen jeho nesporné mistrovstvi, ale i teo-
retické znalosti a zku$enosti, které sepsal
v proslulém Pojednani o perspektivé,
z niZ je nasledujici poucent: ,,... iluzivni
prvky musi mit svij pravy ucin ... tj.
oklamat zrak ... ; tolik je jisto, ze velka
dila navrzena podle pravidel architek-
tury, malifstvi a perspektivy snadno §ali
oko; vzpominam si dokonce, Ze jsem vi-
dél lidi, ktefi chtéli vystoupit po schodisti

a poznali sviij omyl, teprve kdy?z je vlast-
noru¢né ohmatali.*!

Obdobny vyvojovy proces s nartistaji-
cim diirazem na teatralnost a rétori¢nost
se prosazuje i v hudbé. Je spojen pfede-
v§im s koncertantnim stylem s vicesbo-
rovou skladebni technikou. Jiz prikopnik
tohoto proudu barokni hudby Giovanni
Gabrieli dokazal propojit flamboyantni
zvukovou okazalost vokalné instrumen-
talni mnohohlasé polyfonie s prosto-
rovymi iluzivnimi efekty vicesborové
techniky, které mu umoziovala prosto-
rova dispozice chramu sv. Marka (napf.
dva ktiry a dvoje varhany) v Benatkach.
Tak jako nové moznosti akcentace tea-
tralnosti a rétoriky v malifstvi pfineslo
nésténné malifstvi, tak v barokni hudbé
tuto roli sehraly varhany. Monumentalni
zvuk a opalizujici nddhera barevné zvu-
kové palety varhannich rejsttikii vyvola-
vaji zvukovou iluzi, Ze impozantni zvuk
kralovského nastroje napliuje cely pro-
stor chramu. Nazornou demonstraci jsou
napf. ricercary Girolama Frescobaldiho.

Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-
1704) byl genera¢nim vrstevnikem
Andrey Pozza. Kdybychom tvrdili, Ze
v kontextu vyvoje ,hudebniho iluzioni-
smu“ a okdzalosti sehral Biber obdob-
nou roli jako Pozzo, dopustili bychom

V' Uméni a lidstvo. Uméni renesance a baroku

(ed. Huyghe, R.), Odeon : Praha 1970, s. 346.

se hrubého omylu. Biber se proslavil pre-
dev$im jako jeden z nejlepsich houslistt
své doby a proto jsou dodnes nejpopular-
néjsi jeho sonaty pro housle s continuem
- napf. Sonaty-Mystéria (kolem 1670).
Zaroven vsak napsal fadu instrumentél-
nich a vokalné instrumentalnich skladeb
pro salcbursky dom, které pattik vrcho-
ltm koncertantniho stylu druhé poloviny
17. stoleti. Nejproslulejsi z nich je Missa
Salisburgensis (1682) pro 53 hlasti s kon-
tinuem (ptiloha 1, HV 1/2016, obr. 3).
Posun koncertantniho stylu od pria-
kopnika G. Gabrieliho k H.I. Biberovi
se da srovnat s posunem iluzivni malby
od Caravaggia k Pozzovi, a to véetné
vSech charakteristickych znak, které
jsou s nim spojeny. Impozantni monu-
mentalnost Biberovy mée je dana jiz
poctem tfiapadesati znakd, ale i jejich
rozdélenim do sedmi samostatnych
sbortl, z toho je pét vokalnich a in-
strumentalnich a dva sbory trubacdské
s tympany. Navic Biber rafinované vyuzil
prostorové ¢lenéni salcburského dému
k prostorovym iluzivnim efekttim tak,
ze jeden sbor umisil k oltafi, ¢tyfi na em-
pory v hlavni lodi a trubaéské sbory
u varhan na zdpadni emporu. Okazalost
byla spojena se zvukovym leskem, a to
jak kontrasty vokalnich a instrumental-
nich hlast, ale i v koncertantnim stylu
oblibenym zvukové barevnym kontras-
tem smycct a Zzestl, ktery Biber jesté

posilil temnym, dunivym zvukem tym-
pant. K prostorové iluzi pfispély i dyna-
mické kontrasty a pfedevsim zahustovani
a fedéni faktury - a to nejen stfiddnim
tutti a sélistd (vokdlnich i instrumental-
nich), ale i celych sbort - které ptisobi
vyrazné plasticky. Ne nadarmo se v této
souvislosti mluvi o hudebné rétorickych
figurach. Celkovy dojem z této missa
concertata vrcholného baroka je stejné
teatralni a rétoricky jako v ptipadé na-
stropni malby Andrey Pozza.

O

V textu uvedené nasténné malby P. da Cortony
a G. B. Gaulliho najdete na www.wga.hu
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FROM THE CONTENT

The introductory article of this year’s third issue of the magazine called The Relationship of
Stage Fright, Self-Effectiveness and Self-Confidence in Czech, Croatian and American Students
of Music by Ena Stevanovi¢ describes the research whose aim was to find out whether the self-
effectiveness and self-confidence might be the cause of stage fright in the students who come
from different countries and different educational systems (the Czech Republic, Croatia, the
USA) and whether the possible difference might be caused by different educational experi-
ence of the students.

The second part of the article by Veronika Sevé¢ikova University Qualifying Theses at the
Department of Music Education at the Faculty of Education, University of Ostrava focuses on
the long-term and contemporary key trends appearing in creation of the university qualifying
texts at this department.

The trio of the authors Milo§ Kodejska, Marek Sedlacek and Radek Chalupsky introduce their
opinion on European music conference EAS Looking for the Unexpected: Creativity and Innovation
in Music Education in their article Looking for the Unexpected: Creativity and Innovation in Music
Education.

Music imagination which is the starting point for the creation of an elaborated structure
is the topic of the article On the Issues of Piano Interpretation and Pedagogy by Libuse Ticha.

The third part of the four-part series History of Music Education in the Czech Countries
whose author is Stanislav Pechd¢ek summarizes the professional preparation of music pro-
fessionals - interpreters (instrumentalists, singers and conductors) and music composers.

Belo Felix offers the review of the book by Marianna Kolostova called The Significant
Personalities of Slovak Music Pedagogy Viliam Fedor and Tibor Sedlicky.

The article by Petra Bélohldvkova called The Important Awards Given to Music Pedagogues
deals with the portraits of the music teachers who were given the medal of the 1% or 2" grade
for an outstanding pedagogical activity by the Ministry of Education, Youth and Sports this
year on the occasion of the Teachers’ Day. One of the awarded was also a long-term member
of the Department of Music Education at the Faculty of Education, Charles University, Zbynék
Blecha with whom the editors of the magazine did an interview. Alena Bure§ova brings the
interesting facts in connection with Leo§ JanaceK’s family in her article. The magazine issue
concludes with the overview Music Anniversaries from July, August and September 2016 and
the section About music in English.

AUS DEM INHALT

Der einleitende Artikel der diesjédhrigen dritten Ausgabe der Zeitschrift von Ena Stevanovi¢
Vztah trémy, sebeucinnosti a sebevédomi u ¢eskych, chorvatskych a americkych studentt
hudby (Verhéltnis von Lampenfieber, Selbstzweck und Selbstbewusstsein bei tschechi-
schen, kroatischen und amerikanischen Musikstudenten) beschreibt die Untersuchung,
ob Selbstzweck und Selbstbewusstsein die Ursache von Lampenfieber bei Studenten aus
verschiedenen Landern mit unterschiedlichen Bildungssystemen sein kénnen (Tschechische
Republik, Kroatien, USA) und falls ja, inwieweit die Unterschiede durch verschieden
Bildungserfahrungen der Studenten verursacht werden.

Der zweite Teil des Artikels von Veronika Sev¢ikova Vysokoskolské kvalifika¢ni
prace na katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v Ostravé
(Hochschulqualifikationsarbeiten der Fakultat fiir Musikpadagogik der Universitét Ostrava)
konzentriert sich auf die lang- und kurzzeitigen Trends, welche sich bei der Erstellung von
Hochschulqualifikationstexten an der KHV Pdf OU gezeigt haben.

Die drei Autoren Milo§ Kodejska, Marek Sedla¢ek und Radek Chalupsky geben in ih-
rem Artikel Hledani neo¢ekavaného: Kreativita a inovace v hudebni vychové (Suche des
Unerwarteten: Kreativitit und Innovation im Musikunterricht) einen Einblick in die eu-
ropéische Musikkonferenz EAS Looking for the unexpected: Creativity and innovation in
music education.

Libuse Tichd beschaftigt sich in ihrem Artikel K otdzkam klavirni interpretace a pe-
dagogiky (Fragen zu Klavierinterpretation und Pddagogik) mit der musikalischen
Vorstellungskraft, dem Ausgangspunkt fiir das Erstellen einer durchdachten Struktur.

Der dritte Teil der vierteiligen Reihe Historie hudebniho vzdélavani v ¢eskych zemich
(Geschichte der musikalischen Bildung in den bohmischen Landern) von Stanislav
Pechacek untersucht die fachliche Vorbereitung professioneller Musiker — Interpreten
(Instrumentalisten, Sdnger und Dirigenten) und Komponisten.

Belo Felix bietet eine Rezension des Buches von Marianna Kole$tova Vyrazné osobnosti
slovenskej hudobnej pedagogiky Viliam Fedor a Tibor Sedlicky (Viliam Fedor und Tibor
Sedlicky. Bedeutende Personlichkeiten der slowakischen Musikpadagogik) an.

Im Artikel Vyznamnd ocenéni udélend hudebnim pedagogim (Bedeutende
Auszeichnungen fiir Musikpadagogen) bringt Petra Bélohlavkova Portraits jener
Musikpddagogen niher, welche in diesem Jahr anlésslich des ,,Tages der Lehrer* die Medaille
des Bildungsministeriums ersten oder zweiten Grades fiir langjahrige herausragende pi-
dagogische Arbeit erhielten. Einer der Preistriger war Zbynék Blecha, ein langjahriges
Mitglied der Fakultat fiir Musikpadagogik PedF UK, mit dem die Redaktion der Zeitschrift
ein Gesprich fithrte. Alena BureSové prasentiert in ihrem Beitrag interessante Fakten zur
Familie von Leo§ Janaéek. Die Ausgabe der Zeitschrift endet mit der Ubersicht Hudebni
vyro¢i (Musikalische Jahrestage) im Juli, August und September 2016 und der Rubrik
O hudbé anglicky (Uber die Musik auf Englisch).
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EDITORIAL

Vazeni Ctenari,

také leto$ni tieti ¢islo ¢asopisu Hudebni vychova nabizi
fadu informaci napti¢ oblastmi hudebni vychovy a ji
spiiznénych disciplin.

Uvodni ptispévek Vztah trémy, sebeiicinnosti a sebe-
védomi u Ceskych, chorvatskych a americkych studentii
hudby popisuje vyzkum s cilem zjistit, zda sebeti¢innost
a sebevédomi mohou byt piivodcem trémy u studentt,
ktef{ pochazeji z rtiznych zemi a odlisnych vzdélavacich
systémt a zda ptipadné rozdily mohou byt zptisobeny
rozdilnymi vzdélavacimi zkuSenostmi studenttL.

Druha ¢&ast ¢lanku Vysokoskolské kvalifikacni prdce
na katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity v Ostravé je zaméfena na klicové
trendy dlouhodobé i aktualné se projevujici pti tvorbé
vysokoskolskych kvalifika¢nich textti na KHV PdF OU.

Prostfednictvim ¢lanku Hleddni neocekdvaného:
Kreativita a inovace v hudebni vychové nahlédneme
oc¢ima ucastniki na pribéh konference EAS Looking
for the unexpected: Creativity and innovation in mu-
sic education.

Didakticka studie K otdzkdm klavirni interpretace
a pedagogiky je vénovana hudebni predstavivosti, ktera
je vychodiskem pro vytvareni promyslené struktury.

Ptispévek Vyznamnd ocenéni udélend hudebnim
pedagogiim priblizuje portréty hudebnich pedagogu,
kterym byla v leto$nim roce u prilezitosti Dne ucitelt
udélena Medaile Ministerstva $kolstvi, mladeze a té-
lovychovy 1. nebo 2. stupné za dlouholetou vynikajici
pedagogickou ¢innost.

Ve ¢tvrtém Cisle ¢asopisu naleznete mj. nové infor-
mace o Akademické skole v Ostravé na prelomu 19. a 20.
stoleti, rozhovor s renomovanou péveckou pedagoz-
kou a autorkou fady publikaci dr. Alenou Tichou nebo
druhou ¢ast clanku Melodram do skoly - idea a projekt,
k némuz se vztahuji notové prilohy ¢. 3/2016 a 4/2016.

Petra Bélohldvkovad
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ABSTRACTS

STEVANOVIC, E. The Interrelationship
between Music Performance Anxiety,
Self-Efficacy and Self-Esteem in Czech,
Croatian and American University Music
Students

Abstract: Music performance anxiety (MPA) is one
of the most frequently reported problems among
music students and professional musicians. It can
potentially cause severe performance impairment
and distress. Possible contributing characteristics are
low musical self-efficacy, low self-esteem, inadequate
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VZTAH TREMY, SEBEUCINNOSTI A SEBEVEDOMI U CESKYCH,

CHORVATSKYCH A AMERICKYCH STUDENTU HUDBY

Ena Stevanovi¢

Anotace: Tréma je vdznym problémem mnoha studenti hudby a profesiondlnich hudebnikd, ktery miiZe zpisobit zdvazné poskozeni vykonu

a vyvolat utrpeni a stres. Faktory, které se vzdjemné ovliviiuji a urcuji intenzitu pisobeni trémy na vykon, jsou: sebevédomi, vnimand hudebni

sebeucinnost, uroven pripravenostirepertodru a vykonné zkusenosti. Cilem vyzkumu bylo prozkoumat, zda sebeti¢innost a sebevéedomi mohou
byt ptivodcem trémy u studenti hudby, ktefi pochdzeji ze tii odliSnych vzdéldvacich systémd, a stanovit eventudlIni rozdily mezi nimi; ddle
pak ziskat hlubsi informace o pricindch této souvztaznosti a zjistit, jestli pfipadné rozdily mizeme pricist rozlisSnym vzdéldvacim zkusenostem
studentu. Zdrovern je provedena analyza implikaci této studie pro ucitele a studenty v oblasti instrumentdiniho vzdéldvani.

Kli¢ovd slova: tréma u hudebnikd, sebevédomi, sebeucinnost, verejné vystupovdni.

Vyzkum se zabyva problematikou, kterd
je vétsiné studentti hudby a profesional-
nich hudebniki bytostné znama a ovliv-
nuje ¢asto kvalitu jejich interpretaéniho
vykonu. O spolecenské uzite¢nosti a ak-
tudlnosti feseného tématu svéd¢i fakt,
ze podle vyzkumnych udaji trpi trémou
vice nez 70 % zkoumanych hudebnikd!',
¢asto i véhlasnych. Nepriméfena kritika
pedagoga, neumérny vybér a nevhodny
zplisob piipravy repertoaru, nedostatek
prilezitosti vystupovat verejné a nedo-
state¢nd socidlni podpora mohou zna¢né
prispét k pocitu trémy a pusobit na stu-
dentovo sebevédomi a sebetcinnost
(dtwvéru ve vlastni schopnost dosahnout
urcitého cile). Proto neni prekvapivé, ze
vypéstovat si pozitivni pristup k verej-
nému vystupovani je pro mnohé hudeb-
niky kvuli trémé stale slozitéjsi.
Vyzkumy v oblasti hudebniho vzdé-
lavani ukazaly, Ze sebevédomi a sebe-
udinnost zna¢né ovliviiuji vystupovani
na verfejnosti. Percepce vlastni zdatnosti
urcuje, jak jedinec premysli, co ho mo-
tivuje, jaké ukoly si vybird, jak moc
se bude snazit a jak dlouho v tom vytrva.
Vnimana sebedcdinnost zvy$uje moznost
uspéchu nékolika zpiisoby. Jedinci, ktefi
maji vysokou duvéru ve vlastni schop-
nosti, vnimaji tézké ukoly jako vyzvu,
kterou museji zvladnout, a ne jako
hrozbu, jiz se museji vyhnout. Takové
osoby si stanovi naro¢né cile, ke kte-
rym se zavazuji. Udrzuji stejnou troven
snahy i v pfipadé netspéchu a v pfipadé
selhani se rychle vzchopi. McPherson

! WESNER, R. B, NOYES, R. a DAVIS, T. L.
The occurrence of performance anxiety among
musicians. Journal of Affective Disorders, ¢. 18,
1990, s. 177-185.
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a McCormick2uvedli, Ze studenti s vy-
sokym pocitem sebeucinnosti maji vétsi
pravdépodobnost tspéchu v tézkych
vykonnych situacich, jako jsou napft.
zkousky, nez studenti, ktefi maji stejné
schopnosti, ale maji niz§i ocekavani
od sebe sama.

Predmétem naseho vyzkumu je sebeu-
¢innost a sebevédomi hudebniki a jejich
vazba k trémé. Vyzkum byl realizovan
na vzorku 53 student hudby ve véku
od 21 do 33 let (kvantitativni) a 10 stu-
dentt hudby ve véku 22 do 30 let (kvali-
tativni), ktefi pochazeji ze tfi rozli$nych
vzdélavacich systémi (Manhattan School
of Music v New Yorku, Hudebni akade-
mie muazickych uméni v Praze a Hudebni
akademie v Zahtebu), s cilem:

o zjistit, zda sebetcinnost a sebevédomi
mohou byt plivodcem trémy u stu-
denti hudby, ktefi pochdzeji ze tii
rozli$nych vzdélavacich systémi;
zkoumat pripadné diference mezi té-
mito tfemi skupinami a blize analy-
zovat, zda tyto rozdily koresponduji
s jejich odlisnymi vzdélavacimi zkuSe-
nostmi a s nimi souvisejicimi postoji
k vefejnému vystupovani.

K ziskani $irsiho a vicestranného po-
hledu na fenomén trémy u konkrétniho
vyzkumného vzorku byla pouzita jak
kvantitativni, tak i kvalitativni vyzkumn4
metoda (dotaznik, tykajici se obecnych
informaci o studentovi, Rosenbergova
Skdla sebevédomi/M. Rosenberg, 19653
Shererova $kdla sebeticinnosti/M. Sherer

2 McPHERSON, G. E. a McCORMICK, J. The
contribution of motivational factors to instru-
mental performance in a music examination.
Psychology of Music, ¢. 31 (1), 2000, s. 37-51.

* ROSENBERG, M. Society and the adolescent
self-image. Princeton, NJ: Princeton University
Press, 1965. ISBN 9780691028057.

vy

aj. 1982%, kterd méri tti faktory sebeu-
¢innosti: vytrvalost, usili a iniciativu;
Skdla trémy u hudebniki °, kterd méti
somatické, kognitivni a behaviordlni
komponenty trémy, a semi-strukturo-
vany rozhovor, skladajici se ze 42 otazek,
ktery vytvotila autorka ¢lanku s cilem
prozkoumat, zda tréma muzZe mit své
pocatky ve vzdélavacich zkusenostech).

Interpretace vysledki vyzkumu

Celkové vysledky $kaly sebevédomi
a sebetcinnosti pro tento vzorek vy-
znamné koreluji s celkovym vysledkem
skaly trémy (korela¢ni koeficient’r = 0,53
a 0,65, statistickd vyznamnost’ p < 0,01,
viz tabulka ¢. 1).

* SHERER,M.,MADDUX,].E, MERCADANTE,
B., PRENTICE-DUNN, S., JACOBS, B.
a ROGERS, R. W. The self-efficacy scale:
Construction and validation. Psychological
Reports, ¢. 51, 1982, s. 663-671.

5> KENNY, D.T. The factor structure of the revised
Kenny Music Performance Anxiety Inventory.
International Symposium on Performance
Science, 2009. ISBN 978-94-90306-01-4.

¢ Pearsontiv korela¢ni koeficient (r) oznacuje
vzdjemny linedrni vztah mezi veli¢inami x a y.
Korela¢ni koeficient miize nabyvat hodnot
od -1 az +1, pticemz hodnota korela¢niho
koeficientu —1 znadi zcela nepfimou zavislost
a hodnota korela¢niho koeficientu +1 znaci
zcela pfimou zévislost. Pokud je korela¢ni ko-
eficient roven 0, pak mezi znaky neni zddna
statisticky zjistitelna linedrni zavislost.

" Hladina vyznamnosti (p) je predpokla-
dana pravdépodobnost zamitnuti nulové
hypotézy (ktera obhajuje stavajici stav véci)
za predpokladu, ze byla spravna. Hodnota
znamnosti, ur¢ena na zdkladé hodnoty tes-
tového kritéria, ptikteré Ize jesté zamitnout
vyznamnosti, kdy je mozné nulovou hypo-
tézu zamitnout, je 0,05.

Podle vysledki ze $kaly KMPALI, 13,2 %
respondentti ma vysokou uroven trémy
pred vystoupenim, 56,6 % ma stfedni
az vysokou uroven, 22,6 % ma nizkou
az stiedni uroven a 7,5% md nizkou
uroven trémy (viz graf ¢. 1).

Vysledky ukazaly, ze existuji vyznamné
korelace mezi celkovym vysledkem
ve $kale trémy a jednotlivymi polozkami
$kaly sebevédomi (viz tabulka ¢. 2).

Skutec¢nost, ze celkem 69,8 % respon-
dentt hlasilo, Ze ma pred vystoupenim
znaéné vysokou uroven trémy, potvr-
zuje, ze u vykonnych umélct je tréma
skute¢né problémem, ktery na$ vzdé-
lavaci systém dlouhodobé zanedbava.
Tento vyzkum dale potvrdil, Zze existuji
vyznamné rozdily v trovni sebeti¢innosti
a trémy mezi zkuSenymi a méné zkuse-
nymi respondenty. Studenti, ktefi uvedli,

ze méli dostatek prileZitosti vystupovat
vefejné, méli vyznamné vys$si pocit se-
betcinnosti a slabsi projevy trémy nez
studenti, jejichZ pocet prilezitosti pro
vefejné vystupovani na jejich fakultach
neodpovidal obtiZnosti repertoaru, ktery
se vyzadoval na zkouskach.

Skute¢nost, ze existuji vyznamné ko-
relace mezi polozkami $kaly sebevédomi
a celkovou drovni trémy, potvrdila, Ze
dilezitym prediktorem trémy je nizké se-
bevédomi. Studenti, ktet{ se domnivali,
ze nejsou dobfi v tom, co délaji, a ne-
respektovali sami sebe, méli vyznamné
vy$si troven trémy. Ze tif faktort sebe-
ucdinnosti, které méfi Shererova $kaila, je
tfeba povazovat za vyznamny prediktor
trémy obzvlasté nedostatek vytrvalosti.
Silnéjsi pocit trémy méli studenti, ktefi
se nezavazovali k cilim, pochybovali

Korelace
Sebevédomi | Sebeucinnost | Tréma
Sebevédomi Korelacni koeficient 1 0,45 0,65
Vyznamnost 0,00 0,00
Sebeucinnost | Korelacni koeficient 0,44 1 0,53
Vyznamnost 0,00 0,00
Tréma Korelacni koeficient 0,65 0,53 1
Vyznamnost 0,00 0,00

Tabulka ¢. 1: Korelace celkovych vysledki vsech pouzitych skal
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Graf ¢ 1: ProcentudlIni zobrazeni Grovné trémy vsech respondent

Polozky skdly sebevédomi

Korelace s celkovou urovni trémy

Obcas jasné pocituji svoji neuZite¢nost.

r=0,502, p<0,01

Chtél bych si sdm sebe vic vdZit.

r=20,421, p<0,01

Tréma

r=0,335, p<0,01

Tabulka ¢. 2: Polozky skdly sebevédomi, které jsou nejlepsimi prediktory trémy

o svych schopnostech vystupovat ve-
fejné a neuméli se vyporadat s neceka-
nymi potizemi na pédiu. Vysoké korelace
mezi polozkami skély trémy a celkovou
urovni trémy odhalily, Ze nejvyraznéj-
$imi ukazateli trémy jsou téZ negativni
kognice (obavy a negativni my$lenky),
somaticka uzkost (zrychleny srde¢ni
tep, buseni srdce, svalové napéti atd.),
psychologicka citlivost (tizkost jako rys
osobnosti) a nespolehliva pamét.

Zajimalo nas také porovnani existu-
jicich rozdilt v polozkach $kal sebeve-
domi, sebet¢innosti a trémy mezi tfemi
skupinami studenttt hudby. Americti
studenti, kteti vykazovali vyrazné vétsi
pocet prilezitosti pro vefejné vystu-
povani nez jejich kolegové z Ceské re-
publiky a z Chorvatska, méli vyznamné
vy$si skore v téch polozkach skaly sebe-
udinnosti, které méri usili. Zavazovali
se k nastavenym cilim a rychle se zo-
tavovali z neuspéchu. Ten je motivoval,
vybizel k vétsi aktivite.

Cesti a chorvatsti studenti méli vy-
znamné vyssi skdére v polozkach skaly
trémy, jez se tykaji strachu z negativ-
niho hodnoceni ostatnich. V kvalitativni
studii jsme se pokusili specifikovat, zda
jejich strach z negativniho hodnoceni
souvisi s jejich pfedchozimi vzdélavacimi
zku$enostmi.

Fenomenologicka analyza kvalitativ-
nich dat ukazala, Ze jsou vSichni respon-
denti dobfe obezndmeni s problémem
trémy. Hudebnici subjektivné uvadéji,
ze tréma silné ptisobi na kvalitu jejich
vystoupeni a ni¢i mnohé jejich kon-
certy. Respondenti se béhem vystoupeni
obecné citi neptijemné a nejisté a maji
strach, ze nebudou schopni kontrolo-
vat dilezité aspekty svého vystoupeni.
Symptomy, které uvedli, jsou vétsinou
kognitivni, jako naptiklad negativni
myslenkové vzorce a obavy, tykajici
se vysledku vystoupeni. Hudebnici dale
hodnoti své schopnosti negativné, do-
mnivaji se, Ze nejsou ,typ osobnosti
vhodny pro hrani na vefejnosti®, a maji
zivé a jasné vzpominky na vSechny nega-
tivni detaily svych vystoupeni. Nej¢astéji
uvedené fyziologické symptomy jsou:
ttas (rukou, nohou ¢i hlasivek), poceni
rukou, studené ruce a neptimérené sva-
lové napéti. Zajimavé je, zZe jsou nejvice
ovlivnéné presné ty casti téla, které hu-
debnik nejvice potfebuje pro realizaci vy-
konu (u klaviristt a violistky jsou to ruce,
u zpévacky hrdlo, jazyk a ¢elist, u klari-
netisty a trumpetistky rty). Specifickym
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situaénim spoustééem trémy je dilezité
s6lové vystoupeni (soutéz, zkouska).
Vystoupeni pred publikem sloZenym
z kolegti a z profesort zptisobuje nejvétsi
uroven trémy kvili nepfirozené atmo-
sféte a strachu z negativntho hodnoceni.

Hudebnici hovoti o riznych faktorech,
které mohou byt pri¢inou jejich trémy,
jako naptiklad: strach z neuspéchu,
ktery je vyvolany védomim vysokého
ocekavani pritomnych profesionala ¢i
respektovanych kolegt v publiku; po-
cit prehnané zodpovédnosti a strach
z toho, jak by neuspéch mohl ovlivnit
jejich budoucnost; sebekritika, perfek-
cionismus a nizké sebevédomi; nizkd
vnimana hudebni sebeucinnost ¢i nejis-
tota zpisobena neadekvatni pfipravou
(zapamatovani skladeb a nejasné metody
ptipravy). Studenti uvadéli, Ze nemaji
presné nastaveny plan cviceni a uréenou
metodu kontroly pokrokd, a ze se pti cvi-
¢eni spoléhaji pfedevsim na svalovou pa-
mét a na techniky opakovani. Faktorem,
ktery dodate¢né zvysuje trému a podpo-
ruje jeji udrzovani, je také neadekvatni
vykonna zkusenost hudebnika. Studenti
chorvatskych a ceskych akademii v této
souvislosti nejvice obvinovali vzdéla-
vaci systém, ktery jim neumoznil ziskat
dovednosti v ¢asté a pravidelné verejné
produkci. Studenti se domnivali, Ze moz-
nosti vystupovat na vefejnosti na jejich
fakultdch neodpovidaly obtiznosti reper-
toaru, ktery se vyzadoval na zkouskach,
a Ze je vzdélavaci systém neptipravil
na praktické a psychologické potize,
které verejné vystoupeni prinasi.

Co se tyce role pedagoga, vsichni
respondenti se zminuji o dulezitosti

HUDEBNIK

+ kognice

» sebehodnoceni

« predchozi zkusenosti
+ psychologickad citlivost
« sebelcinnost

- sebevédomi

Graf ¢. 2: Ndvrh modelu trémy

6 HUDEBN[VYCHOVA 3/2016

Polozky skdly sebeucinnosti

Korelace s celkovou urovni trémy

Pochybuji o svych schopnostech
vystupovat na verejnosti.

r=0,599, p<0,01

Neumim se vyporddat s necekanymi problémy.

r=0,412, p<0,01

Vypadd to, Ze nejsem schopny/d
vyrovnat se s mnohymi problémy v Zivoté.

r= 0,329, p<0,05

Tabulka ¢. 3: Polozky skdly sebeticinnosti, které jsou nejvyraznéjsimi prediktory trémy

Polozky skdly sebevédomi

Korelace
s celkovou
drovni trémy

Casto se ptipravuji na koncert s poci-
tem hrizy a pfedviddm katastrofu.

r=0,744, p<0,01

Pred nebo béhem vystoupeni mé zaplavi pocit paniky.

r=0,716, p<0,01

I'v nejvice stresujicich situacich jsem si jisty/d, Ze zahraju dobfe.

r=-0,685, p,0,01

Pred nebo béhem vystoupeni moje srdce tluce,
jako kdyby chtélo vyskoc¢it z hrudniku.

r=0,657, p<0,01

Obavy a nervozita z vystoupeni narusuji moji koncentraci.

r=0,599, p<0,01

Kvdli trémé jsem se vzdal/a vyznamnych koncertnich prilezitosti.

r=0,554, p<0,01

Pred nebo béhem vystoupeni citim zvysené svalové napéti.

r=0,552, p<0,01

Kdyz hraju bez not, moje pamét je spolehlivd.

r=-0,544, p<0,01

Pred koncertem nikdy nevim, jestli zahraji dobre.

r=0,540, p<0,01

Obdvdm se, Ze by mé ostatni mohli negativné kritizovat.

r=0,522, p<0,01

I kdyz pred tim hodné cvi¢im, stdvd se mi,
Ze na koncerté déldm chyby.

r=0,515,p<0,01

Stdvd se mi, Ze béhem vystoupeni pfemyslim o tom,
jestli to viibec zvlddnu zahrdt do konce.

r=0,513, p<0,01

Tabulka ¢. 4: Korelace polozZek skdly KMPAI s celkovou trovni trémy

VZDELAVACI SYSTEM
Pedagog Organizace
- osobnost
. styl vyuky

« zpusob hodnoceni »
Proces pripravy

« rozebirdni potizi
« nepfimérend priprava
« problémy s paméti

- prileZitosti pro verejné vystupovdni
 networking a socidlni podpora

kvalitniho osobniho vztahu s profeso-
rem. Domnivaji se, Ze by jejich vzéjemny
vztah mél ,fungovat i po lidské strance®
Studenti véfi, Ze by pedagog mél ptizpu-
sobit svij styl vyuky kazdému studen-
tovi a pristupovat k nému individualné.
Utinek piisného, ptilis ambiciézniho
a neosobniho pristupu se ukazal pro
sebevédomi respondentt jako $kodlivy.
Studenti uvadéji, ze jejich profesofi ¢asto
neuméli pracovat na aspektu koncertni
ptipravy, dostate¢né nerozebirali fyzické
a psychické aspekty vystupovani a v pro-
cesu pripravy se soustredili pouze na dil¢i

problémy. Mnozi z nich ze vzniku a udr-
Zovani trémy obvinovali svého ,,hroz-
ného pedagoga®, ktery se prili§ vénoval
jejich osobnosti, misto hudbé a ptipravé
na vystoupeni, hrubé se svymi studenty
zachazel, vyhrozoval jim a kritizoval ne-
pfiméfenym zptsobem.

Ze v$eho uvedeného muzeme dojit
k zavéru, ze tréma neni zplisobena jen
osobnimi faktory jedince, ale také ¢ini-
teli, které vzdélavaci systém muze vy-
znamné ovliviiovat, jako je napt. uroven
pripravenosti dila, socidlni podpora, po-
skytnuti prilezitosti vystupovat vefejné

VYSOKOSKOLSKE KVALIFIKACNI PRACE

a vhodny styl vyuky. Vysledkem na-
$eho badani je nasledujici model trémy,
ve kterém se charakteristiky hudebnika
a vzdélavaciho systému vzajemné ovliv-
iuji a uréuji droven trémy u hudebnikd.

O

NA KATEDRE HUDEBNI VYCHOVY PEDAGOGICKE FAKULTY

OSTRAVSKE UNIVERZITY V OSTRAVE - 2. CAST

Veronika Sevcikovd

Anotace: Studie je zamérena na systematickou charakteristiku vysokoskolskych kvalifikacnich praci, které byly na pracovisti (katedra hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v Ostraveé) realizovdny v pribéhu padesdti uplynulych let, tedy od jeho zaloZeni'v roce 1965
do roku 2015. Skrze deskriptivné analyticky pristup k problematice (autorka zhodnocuje cca jedendct set praci vcetné triceti sedmi praci diser-
tacnich) dospivd k hodnotici syntéze klicovych trendi dlouhodobé i aktudiné se v tvorbé vysokoskolskych kvalifikacnich praci projevujicich.
Cilem studie je mj. také prezentace a propagace odborné a oborové ¢innosti pracovisteé.

Kli¢ovd slova: Vysokoskolské kvalifikacni prdce (VSKP), katedra hudebnivychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v Ostravé (KHV PdF
OU), doktorské studium, disertacni prdce, klicové trendy v tvorbé vysokoskolskych kvalifikacnich praci.

4. Klicové trendy dlouhodobé i aktudlné
se projevujici pri tvorbé vysokoskolskych
kvalifikacnich texti na KHV PdF OU

Vedeni, oponovani, konzultovani,
studiu a analyze VSKP a studentskych
odbornych text v oboru hudebni teo-
rie a pedagogika se vénuji dlouhodobé
(publika¢né od roku 2010). Od roku
2009 vedu na KHV PdF OU seminare
k tvorbé bakalarskych a diplomovych
praci. Pfednasky a seminafe k proble-

matice psani studentskych odbornych

praci rovnéz vedu i na Fakulté uméni

OU v oboru Interpretace a teorie in-

terpretace. Aktualné konzultuji texty

vice nez patnacti doktorandd, z nichz
tfi jsou v soucasnosti mymi svéfenci,

a své disertaéni materidly budou

v brzké dobé obhajovat. Svou pedago-

gickou a akademickou potieba suma-

rizovat v jednom komplexné pojatém
dile praxi ziskané znalosti, v¢etné
zcela konkrétnich problémovych pri-
kladd, osobnich vypovédi a kasuistiky,

shromazdénych béhem mnohaleté vy-
ukové praxe, jsem v lonském roce uro-
¢ila vydanim tematické monografie,’
s niz harmonizuje a komplementarni
celek tvoti studijni opora urcend prede-
v§im nasim aspirantim - bakalaftm.?
Systematicka analyza, popis a intepre-
tace vybranych kategorii, které obsahuji
a které vykazuji v prubéhu padesatileti
obhajené VSKP na KHV PdF OU, se na-
vic staly pfedmétem diplomové prace
nasi posluchacky Gabriely Tvardkové.’

Mé vlastni bezmala dvacetileté zkuse-
nosti s VSKP na KHV PdF OU mi umoz-
nuji dospét k nasledujicim zobeciiujicim
konstatovanim:

1 SEVCIKOVA, Veronika. Studentské odborné
texty jako problém. 1.vyd. Ostrava: Pedagogicka
fakulta, 2015. 266 s. ISBN 978-80-7464-766-6.
2 SEVCIKOVA, Veronika. Rukovét tvorby
bakaldiské prdce. Ostrava: Ostravska univerzita,
2013. 122 s. ISBN 978-80-7464-410-8.

3 TVARDKOVA, Gabriela. VSKP jako problém
- VSKP na KHV PdF OU v letech 1965-2015.
Ostrava 2016. Diplomova prace. KHV PdF OU.

« zkuSenosti aspirantl — bakalari s psa-
nim rozsahlych odbornych texta jsou
minimalni, vyjimku tvofi pouze absol-
venti konzervatori, ktefi zpracovavali
tzv. absolventskou praci;

pouze v ojedinélych pripadech resi as-
piranti témata, k nimz nemaji Zadny
osobni vztah, dominuje tendence zpra-
covavat problematiku, jiz se dlouho-
dobé sami vénuji;

prace studentt na kvalifika¢nim za-
dani kulminuje s blizicim se terminem
odevzdani dila, kontinudlni ptistup
k psani je vyjimec¢ny, ndrazovitost
tvorby prevazuje nad systemati¢nosti;
piistup bakalatskych studentt k VSKP
je pragmaticky, jejich smysl vétsina
z nich vidi pfedev$im v naplnéni stu-
dijni povinnosti a cili k ziskani titulu,
vyjimku predstavuji pouze ti studenti,
ktefi fe$i téma spojené s vlastni peda-
gogickou ¢i uméleckou praxi;
aspiranti - magistfi naopak intenzivné
vnimaji jako cil tvorby svého diplo-
mového textu rovinu komplexniho
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seberozvoje, chtéji tedy nejen psat
o tom, co je bavi a zajima, ale ptaji
se po $irsim smyslu tématu a tvorby
jako takové pro jejich budouci profesni
Zivot;

zku$enosti aspirantt - magistra s psa-
nim odborného textu byly jiz ziskany
tvorbou vlastni bakalarské prace, po-
ucuji se tak z vlastnich chyb a omyld,
predem poditaji s problémy a jsou si
védomi svych limitd;

volba diplomového tématu je silné
ovliviiovana osobnosti vedouciho
prace; osobni pozitivni zkuSenosti
s nim a vzdjemné sympatie byvaji
hlavnimi davody, pro¢ aspiranti -
magistti ¢asto opakuji spolupraci
s akademikem;

studenti u diplomovych textd proje-
vuji také silné tendenci drzet se svého
tématu a neusiluji o radikalni zménu
oborového sméfovani ¢i pojeti prace
oproti obhdjenému bakalatskému
textu;

individudlni zku$enosti studentd na-
byté pti bakalarském fizeni se jedno-
zna¢né pozitivné promitaji do pribéhu
plnéni diplomového zaddni a zvysuji
tak droven zavére¢nych praci v nava-
zujicim magisterském studiu;

pii tvorbé VSKP vyuzivaji aspiranti
tematicky pribuzné ¢i metodologicky
analogické texty, jde primarné o elek-
tronicky internetovy systém Theses.
cz, v ném? jednak prabéziné ovéruji
jedine¢nost svého zaméru a jednak
provadéji reSersni praci;

rovnéz interni Databidze VSKP
na Portalu OU je pro autory mimo-
fadné nosnym zdrojem inspirace
a podnétt k zamysleni i autokorekci;

aspiranti téz pracuji s VSKP jako
s prameny: nachazeji v nich jedine¢nd
svédectvi ordlni historie a analyzy
ustniho svédectvi, dale pak originalni
nepublikovany prilohovy materidl
nebo analyzy produkti ¢innosti, prip.
jiné praktické vysledky realizovanych
projektus;

samostudium VSKP také aspirantim
prindsi tvarci inspiraci a tfibi kritické
mysleni, obhajené texty jsou pro stu-
denty metodologicky navodné, nabi-
zeji originalni zptsoby formalniho
fe$eni, jde o to, ucit se na omylech
a optimalnich feSenich druhych.

Diplomantka Gabriela Tvardkova pro-

vedla komplexni revizi a korekci archivu
bakalarskych a diplomovych praci KHV
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PdF OU (analyzovala 1031 textt, stav
archivu k prosinci 2015). Nésledné vy-
brala sedm kontrolnich segmentu, které
ve vSech pracich vyhledala, podrobila
zkoumani, statistickému zpracovani

a

vyhodnoceni a pokusila se rovnéz

o jejich interpretaci ve smyslu zobecnéni
klicovych trendd, jez se v tvorbé VSKP
realizovanych na pracovisti projevuji:*

pramérny pocet roéné obhajovanych
VSKP na KHV PdF OU je 20, ro¢ni
prumér bakalarskych texta je 17, di-
plomovych pak 19;

nejkrat$i nazvy VSKP jsou dvou-
slovné (celkem 7 praci, napt. ,, Hudebni
Jesenik®, ,Bluegrassovd hudba®,
»Jaroslav Foltyn®), naopak nejdelsi
nazev je ctyftadkovy ,,A: Kompozice
hudebniho dila pro déti. Autorskd spo-
lupréice na muzikalu ,Vzpoura hmyzu*
B:Vyuziti folkléru a détské poezie v ho-
dindch hudebni vychovy na 1. stupni
zdkladni skoly®

vyrazny pocet VSKP rezignuje ve svych
nazvech na kritéria odbornosti, vy-
znamové jasnosti a srozumitelnosti
(19,11 % praci) - tento trend kulmi-
noval v 90. letech, kdy se hojné obje-
vuji nazvy typu ,Hudba a dramatickd
vychova®, , Tvofivd osobnost v hudbé®,
»Nebojme se hudby*, ,Diskuse o big
beatu“ad.;

pojmy, které se v ndzvech VSKP obje-
vuji nejéastéji, jsou logicky ,,hudebni
vychova® (19,59 %), ,zdkladni skola“,
»sbor®, ,hudba®, ,dité*, ,zak";
nékterd témata jsou ve VSKP fesena
opakované - takovych typt témat bylo
detekovano celkem 13, napt. ¢tyrikrat
feSeny problém ,, Antonin Dvofdk a li-
dovd pisen(z toho trikrat v 60. letech)
¢itéma ,,Vyuziti détskych hudebnich nd-
strojil... (ve vyuce na zakladni skole
apod.), jez bylo feseno celkem pétkrat
na prelom 70. a 80. let;

VSKP pomérné hojné (17,56 %) pracuji
i s podtitulem, od roku 2000 dokonce
muzeme hovofit i o novém trendu
v titulkovani tohoto typu (v roce 2000
mélo podtitul dokonce cca 40 % VSKP)
- aspiranti tak usiluji o stale vétsi kon-
kretizaci a precizaci svého tématu;

! Nasledujici data jsou pouzita z diplomového
textu TVARDKOVA, Gabriela. VSKP jako pro-
blém — VSKP na KHV PdF OU v letech 1965-
2015. Ostrava 2016. Diplomova prace. KHV
PdF OU.

> Nasledujici ptiklady jsou vybrany z archivu
kvalifika¢nich praci KHV PdF OU (préce z let
1965-2015).

VSKP se nejcastéji kloni k nésle-
dujicim typologickym zaméfenim:
hudebné analytické, komparativni
a biografické texty, prace profilujici
umélecké ¢i zajmové hudebni téleso
a prace zaloZené na hudebné pedago-
gickém projektu;

32,98 % VSKP se vénuje ,,prizkumu®,
tj. realizuje empiricky vyzkum pro-
stfednictvim metod pozorovani, roz-
hovoru, dotazniku, testu, $kdlovani ¢i
projektové metody - prace tohoto typu
se objevuji od 90. let kontinudlné;
VSKP se v priibéhu ¢asu rozsahové
zvét$uji, nejmensiho rozsahu obecné
dosahoval vlastni text dila v 60. le-
tech (v praméru do 40 stran vlastniho
textu), v roce 2007 byl primérny pocet
stran vlastniho textu VSKP 70;
nejméné rozséhly text VSKP byl ob-
héjen v roce 1979, celé dilo tvotilo
pouhych 16 stran (jadrem prace totiz
byly pocetné audioprilohy), nejrozséh-
lejdim byla naopak prace z roku 2009
majici 306 stran (autorka detailné
zpracovavala v mnoha ptilohach no-
tovy archiv chramovych péveckych
sbort ve vybranych lokalitach);
samostatnou kapitolu VSKP tvofi
texty, které ve svych nazvech i zamé-
fenich akcentovaly dobovou politickou
objednavku. Tato tendence je masivné
zastoupena u tituld vzniknuvsich v 70.
letech: ,Socialistickd vychova mlddeze
v hudebni vychové na ZDS (vychova
hudbou ve vyucovacim procesu)*,
»Osobnost ucitele hudebni vychovy v so-
cialistické Skole (2ddouci profil dnesniho
ucitele hudebni vychovy ve srovndni
s dobou minulou: formy jeho angaZova-
nosti v komunistické vychové mladeze
i dospélych)“ ad.;

vyraznym trendem projevujicim
se od 90. let je ¢lenéni VSKP na tzv.
teoretické a praktické oddily a snaha
segmentovat vlastni text dila do od-
dilt, kapitol a podkapitol - autofi takto
jasné usiluji o zptehlednéni materialu,
jeho ¢lenéni ucelné podrtizuji logice
problémové vypovédi;

pouze 59,26 % VSKP pracuje s po-
znamkovym aparatem, detailni ana-
lyza tohoto kontrolniho segmentu
vSak prokazala, Ze od poloviny 90.
let se vyrazné zvySuje pocet dél, ktera
s timto parametrem odborného textu
pracuji (po roce 2010 nachazime VSKP
bez poznamkového aparatu spise vy-
jimeéné - napf. v roce 2000 bylo cel-
kem obhdjeno 23 praci, z toho jen 11

s poznamkovym aparatem, v letech
2011 a 2012 bylo obhdjeno 35 a 36
praci, z nichz v§ak pouze u jediné ab-
sentoval pozndmkovy aparat);

72,55 % VSKP obsahuje ptilohovy
material, ¢asto jde o fotografie, gra-
fickd zobrazeni, obrazky, seznamy,
a protokoly dotaznikd, nejéastéji zde
vsak z oborové povahy studia nalez-
neme prilohy jiné - notové materialy,
fotokopie program, bukletii a propa-
gac¢nich materialti, od 90. let se jako
samostatné prilohy objevuji masivné
i audio- a nov¢ i videozaznamy;

ve 40,44 % VSKP nalezneme dopro-
vodné potvrzovaci materialy fazené
ptimo do textu, nejc¢astéji jde o kratka,
prostorové nenaro¢nd schémata, ob-
razky a grafy, které nenarusuji plynuti
textu a slouzi jako doklad pro vyklad
- analyza prokazala, ze trend pouzivat
tento typ zobrazeni se zvy$uje po roce
2000 (v letech 2000, 2001, 2005, 2007,
2010, 2011 a 2013 se objevuje u vice
nez 50 % obhajenych praci);

¢asti Abstrakta a Klicova slova, véetné
jejich anglickych ekvivalentd, se jako
soucasti VSKP zacaly nahodile obje-
vovat jiz od roku 1999 - od roku 2010
byly kodifikovany jako zdvazné sou-
¢asti véech obhajovanych VSKP;
seznamy vyuzitych zdroju (litera-
tury a prament) nalezneme ve viech
analyzovanych VSKP, rozbor jedno-
zna¢né prokazal stale stoupajici ten-
denci v poctu vyuzivanych domacich
i zahrani¢nich zdrojt, nové pak inter-
netu (poprvé se pritom odkaz na stu-
dovanou zahrani¢ni literaturu objevil
az v roce 1988);

nejc¢astéji vyuzivanymi zdroji pro
tvorbu VSKP jsou jednozna¢né mono-
grafie a ¢asopisy, po roce 2000 rovnéz
internet (v roce 2000 jej cituje jedind
prace, vletech 2009, 2010, 20122 2013
uz vice nez 60 % VSKP).

VSKP samoziejmé ze své povahy ¢asto
vykazuji mnohé nepresnosti a pochybeni,
jak obsahového, tak predev$im formal-
niho charakteru. Vyplyva to predevsim
ze skutec¢nosti, Ze jde spiSe o mimotadné
vystupy vysokoskolského studia, jejichz
cetnost se nemuZe rovnat vystuptim re-
alizovanym dstnim a vykonovym zkou-
$enim ¢i pisemnym testovanim, kterym
jsou aspiranti zpravidla v pribéhu studia
opakované podrobovani. Zkousky a testy
stale v ¢eském vysokoskolském prostredi
predstavuji tradi¢ni, a tedy i masivné
prosazované zplisoby ovéfovani znalosti

a dovednosti studentt. U fady studijnich
obort a v nich realizovanych predmétt
vlastné ani neni myslitelné, aby hodno-
ceni oborové pripravenosti aspirantt
probihalo jinymi formami. Kvalifika¢ni
texty jsou navic svou povahou, zamére-
nim, cili a rozsahem natolik mimoradné,
Ze srovnani s jinymi odbornymi texty
vznikajicimi béhem studia na vysoké
$kole vlastné neni viibec mozné. Tvorba
VSKP je proto vzdy aktem viestranné je-
dine¢nym a naro¢nym a jejich hodnoceni
zakonité vyzaduje zna¢nou zkusenost,
citlivost, toleranci a velkorysost nejen
ze strany hodnotiteld, ale i ¢tendfi.

To, Ze muze jit o materidly do zna¢né
miry nezralé a v mnoha smérech snadno
zpochybnitelné, v§ak neni primarnim
dtivodem k jejich zdrcujici kritice, pau-
$alnimu odmitnuti ¢i dokonce dehone-
staci. Neni mozné k nim pfistupovat
jako k jedinému a definitivnimu cili
studentova snazeni, ale naopak je tfeba
je prijimat jako momentalni svédectvi
individudlniho zrani a jako jeden z celé
fady prostfedka ziskani oborové gra-
duace. Hodnotitelé by méli byt schopni
posuzovat je chapavé a s nadhledem.
Jejich kritické reflexe by mély vzdy ustit
do motivujicich doporudeni a celoZivot-
nich profesnich povzbuzeni.

TVARDKOVA, Gabriela: VSKP jako pro-
blém - VSKP na KHV PdF OU v letech 1965-
2015. Ostrava 2016. Diplomové prace. KHV
PdF OU.
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HLEDANI NEOCEKAVANEHO:

KREATIVITA A INOVACE V HUDEBNI VYCHOVE

Milos Kodejska, Marek Sedldcek, Radek Chalupsky

Anotace: Cldnek charakterizuje pohledy na vyznamnou evropskou hudebni konferenci EAS s ndzvem Looking for the unexpected: Creativity
and innovation in music education (Hleddni neocekdvaného: Kreativita a inovace v hudebni vychové). Uskutecnila se ve Vilniusu (Litevskd

republika) v bieznu 2016. Milos Kodejska popisuje vyznam organizace EAS (European Association for Music in Schools ) a Visegrddsky hudebni

tym. Marek Sedldcek hodnoti priibéh konference a vystoupeni ceské studentské, doktorandské a ucitelské delegace z univerzit v Brné a v Praze.
Radek Chalupsky priblizuje ¢innost studentského féra EAS jako inspiraci pro soudobou hudebni vychovu ve skoldch.

Klicovd slova: European Association for Music in Schools, Visegrddsky hudebni tym, studentské férum EAS, détskd hudebni kreativita, hudebni

kreativita ucitele, pedagogické inspirace pro vzdéldvani.

European Association for Music in
Schools (EAS) je mezinarodni hudebné
vychovnd organizace, ktera se zabyva
predev$im vseobecnym hudebnim
vzdélavanim. Je velmi dobfe organi-
za¢né strukturovana a jeji jadro tvori
prezidium a sympozium 25 narodnich
organizatorti. Organizace EAS dava vy-
niknout narodnim hudebnim kulturdm
a vzdélavacim koncepcim a pomaha po-
silovat v détech cit a smysl pro hudebni
krasu. Organizace EAS rozviji $kolni
hudebni vychovu tak, aby jeji metody
a formy respektovaly soudobé potteby
déti a mladeze. Kazdoro¢né porada
v jiném evropském staté konference,
které maji stanoveny jednotici program.
Letos, ve dnech 16. a7 19. biezna, probéhl
24. ro¢nik této konference v litevském
hlavnim mésté Vilniusu. V jejim rdmci
se uskute¢nily také dva relativné samo-
statné programy, a sice Studentské forum
EAS a Doktorandské féorum EAS.

Ceska skupina slozend ze studentd,
doktorandky a vysokoskolskych uci-
teld dzce spolupracovala pfi ptipravé
na konferenci s tzv. Visegradskym hu-
debnim tymem, ktery zalozil v roce 2006
v Praze doc. Milo$ Kodejska. Tento tym
pripravuje na Pedagogické fakulté UK
v Praze mnozstvi riznych visegradskych
metodickych seminaft, koncertti a dok-
torandskych konferenci. Rovnéz usku-
te¢nuje svou ¢innost ve vSech Ctyfech
visegradskych zemich. Jeho praci pod-
poruje Mezindrodni visegradskych fond
v Bratislavé a velmi ¢asto Grantova agen-
tura UK i jiné védecké nebo rozvojové
fondy. Spole¢né vystupuje na evropskych
hudebnich konferencich a v soucasné
dobé patfi k nejprogresivnéjsim evrop-
skym regionalnim tymam. Tak tomu
bylo i letos ve Vilniusu v ramci student-
ského a doktorandského féra a evropské
konference EAS.
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Pfina$ime pohledy na tuto vrcholnou
hudebné vychovnou udélost od vysoko-
$kolského ucitele Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity doc. Marka
Sedlacka a studenta Pedagogické fa-
kulty Univerzity Karlovy Bc. Radka
Chalupského.

Milos Kodejska

European Association for Music in
Schools hostila podobné jako v minu-
lych letech po ¢tyfi dny velké mnozstvi
(nejen) evropskych vysokoskolskych
pedagogti, hudebné vychovnych specia-
listti a studentti. Béhem ¢tyf dnd, od 16.
do 19. bfezna, se uskutec¢nilo 83 prezen-
taci v 41 prednaskovych a workshopo-
vych sekcich. Registrovano bylo celkem
166 ucastniki z 33 zemi. Samotné kon-
ferenci tradi¢né predchézelo student-
ské férum, které hostilo 25 studentq,
a férum doktorandské, kterého se za-
¢astnilo 11 studentt. Ceskou republiku
zde reprezentovali studenti Bc. Markéta
Ottova (PdF MU), Bc. Radek Chalupsky
(PedF UK) a doktorandka Mgr. Hana
Havelkovd (PdF MU). Hlavni téma
konference bylo Looking for the unex-
pected - Creativity and innovation in
music education (Hledani neocekéva-
ného: Kreativita a inovace v hudebni
vychové). Litva prezentovala své hudebni
tradice a zvlasté uzasnou hudebnost déti
a mladeze na celkem sedmi koncertech,
které radila do prestdvek mezi konfe-
ren¢nim jednanim a do samostatnych
vecernich akei. Asi nejvétsi uspéch skli-
dilo vystoupeni chlapeckého péveckého
sboru Dagilélis z Siauliai pod vedenim
sbormistra Remigijuse Adomaitise, je-
hoz témbrové pojeti v kombinaci s in-
tonacni a rytmickou preciznosti se stalo
mimoiddnym, dechberoucim zazitkem.

Obdobnou profesiondlni kvalitu prezen-
tovaly vokalni komorni soubor Color
Jazz déti ve véku deseti az tfinacti let
nebo univerzitni hudebné divadelni
soubor Klaipéda Youth Theatre, je-
hoz mladi aktéfi ve svych jevistnich
performancich jiskii Zivouci vitalitou
a perfekcionismem.

Pfed samotnym jednanim konference
a vjeho prubéhu se uskutec¢nila dvé pra-
covni setkani ndrodnich koordinatort
EAS jednotlivych clenskych statt. Tak
jak samotné téma konference napovida,
i zde se diskutovaly predevsim otazky
kreativity z hlediska narodnich kurikul
instituciondlni hudebni vychovy, kon-
krétné jaky prostor je ji ve $kolnich sys-
témech jednotlivych statt vénovan.

V sekci vénované statim visegrad-
ské ctyrky vystoupili prof. Mgr. art.
Irena Mednanska, PhD. (Slovensko),
doc. PhDr. Marek Sedlac¢ek, Ph.D.,
a Mgr. Radka Hladilovéd (oba CR),
dr. hab. Mirostaw Dymon, prof. UR,
a MA Gabriela Konkol, PhD. (oba
Polsko), prof. Dr. Maczelka Noémi,
DLA (Madarsko). Vystoupili na spole¢né
téma Kreativita v hudebni vychové ve vi-
segradskych zemich (mozZnosti, imple-
mentace, problémy). Noemi Maczelka
prezentovala kromé narodniho kurikula
hudebni vychovy také systém a kon-
cepci konsorcia madarskych univerzit
vzdélavajicich budouci ucitele (Szeged,
Pécs, Budapest, Szombathely, Eger, Baja
a Kecskemét), které programové vycha-
zeji ze zdsad a stanovisek podobnych
EAS. Gabriela Konkol hovotila o me-
todologii a implementaci interdiscipli-
narniho kreativniho projektu pro déti
prvniho stupné zékladnich $kol v Polsku,
ktery probihd formou umélecky zamé-
fenych workshopt, zahrnujicich napft.
vyrobu vlastnich hudebnich néstroju

nebo zabyvajicich se specidlnimi hu-
debné eduka¢nimi hrami podporujicimi
imaginaci a tvofivost. Irena Medianska
pribliZila strategii Ministerstva $kolstvi
Slovenské republiky pro rozvoj kreati-
vity na zakladnich a stfednich $kolach;
ministerstvo distribuuje Zdktm ve formé
dotace tzv. vzdélavaci poukazy pro mi-
moskolni ¢innost (centra volného Casu,
zékladni umélecké $koly), kde v nabidce
dominuje uméni véetné hudby, a tzv. kul-
turni poukazy pro navstévu profesional-
nich kulturnich instituci (divadel, muzei
apod.), které realizuji kulturni akce pro
déti a mladez a zprostredkovavaji jim
tak kulturni hodnoty.! Marek Sedlacek
s Radkou Hladilovou uvedli vysledky
série hudebné sociologickych vyzkumu
hudebnich preferenci vysokoskolskych
studenttt v Ceské republice, které dlou-
hodobé provadi katedra hudebni vy-
chovy Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity. Vysledky potvrzuji pozitivni
fakt — vyznamny vliv hudebni vychovy
na hudebni postoje, schopnost identifi-
kace slySené hudby, ochotu poslouchat

! Prof. Mednanska byla pti prilezitosti leto$ni
konference v Litvé slavnostné jmenovana cest-
nym ¢lenem EAS.

itakovou hudbu, kterd se béznému poslu-
chaci zda prilis slozitd nebo nezajimava.’

V neposledni fadé Ceskou repub-
liku reprezentovala doc. PhDr. Judita
Kucerova, Ph.D. Predstavila ¢esky kon-
cept evropského hudebné vychovného
projektu MusikKreativ+ s nazvem K hu-
debné folklornim kotentim: Regiondlni
zvldstnosti lidové hudby. Ten v ramci
projektu Erasmus+ usiluje o podporu
a rozvoj hudebni kreativity mladeze
formou spoluprice a spole¢ného vystu-
povani zaki, studentt a ¢lentt hudebné
folklornich soubort prislusného regi-
onu. Byly zde prezentovany vysledky
tydenniho hudebniho workshopu, ktery
probéhl letos ve dnech 7. az 13. Gnora
v Brné, za aktivni ucasti déti a mladeze
z Ceské republiky, Némecka, Francie
a Madarska.’?

Pristi konference EAS bude vroce 2017
v rakouském Salzburgu. Bude soucasné
i regionalni konferenci ISME.

Marek Sedldcek

2 Srov. CRHA, Bedrich a kol. Postoje vysoko-
skolskych studentii v Ceské republice k artifi-
cidlni hudbé prvnich dvou tietin 20. stoleti. 1.
vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2015. 248 s.
ISBN 978-80-210-8089-8.

3 Viz Musikkreativ+ [online]. Dostupné z:
http://musik-kreativ-plus.eu/cs/

Visegrddsky hudebni tym - zleva:
dr. hab. Mirostaw Dymon (Polsko),
prof. Maczelka Noémi (Madarsko),
prof. Irena Medrianskd (Slovensko)
a doc. Milos Kodejska (CR)

V ramci 24. konference EAS probéhlo
ve dnech 15. az 18. bfezna 2016 jiz
po ¢trnacté studentské forum. Dvacet
pét studentt ucitelstvi hudebni vychovy
z dvanacti evropskych stati mélo moz-
nost po tfi dny sdilet své znalosti, zkuse-
nosti a nazory, hovoftit o pojeti hudebni
edukace ve svych zemich a predevs$im na-
vzajem se ucit a spole¢né zkouset predem
ptipravené hudebni aktivity. Kazdy z nas
mél pfivézt tfi: jednu tzv. rozehfivaci
(warm up) aktivitu, jednu narodni pisen
a jednu aktivitu propojenou s kreativitou
- hlavnim tématem leto$ni konference
a tedy i studentského fora.

Jelikoz mé osobné velice oslovuje ¢in-
nostni pojeti hudebni vychovy v duchu
ideji C. Orffa, rozhodl jsem se svym ev-
ropskym kolegtim zprosttedkovat akti-
vity, které jsem nacerpal u lektorek COS.
Rozehtivaci aktivita Hello everybody
doprovazend hrou na télo a ¢eskd lidova
pisen Vejr (matenik) pochazeji ze semi-
natrt Lenky Pospisilové, ¢lanek Ludmily
Bajerové (roz. Vackové) Zvednéte se z la-
vic, publikovany v ¢asopise Hudebni vy-
chova*, byl mou inspiraci k aktivité In the
Hall of the Mountain King, propojujici
kreativitu s hudebné pohybovou vycho-
vou a aktivnim poslechem.

Jiz samotné zahdjeni studentského
féra naznacovalo, Ze volba ,,orffovského*

+* VACKOVA, L. Zvednéte se z lavic. Hudebni
vychova. 2012, ro¢. 20, ¢. 1. ISSN 1210-3683.
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pojeti nebyla ndhodna. Jedna z hlavnich
organizatorek, Ruta Girdzijauskiené
(Klaipeda University), totiz zacala bez
jakéhokoliv tvodu rytmickou hrou
na ozvénu. Po kratkych proslovech
a uvitani od nasich supervizort a orga-
nizatord studentského féra — Dr. Branky
Rotar Pance (University of Ljubljana)
a prof. Olivera Krdmera (Rostock
University of Music and Drama), ktefi
byli po celou dobu konani féra nasi ne-
ocenitelnou oporou, pak nasledovala
seznamovaci aktivita, v niz jsme si méli
vybrat jedno pismeno ze svého jménaa to
néjakym zptsobem ,0zvulit® I rozdéleni
do mensich skupin probihalo za pomoci
zvukil: kazdy dostal neprithlednou kra-
bi¢ku od fotografického filmu naplnénou
jednim z nékolika raznych materiald;
podle zvukd, které vznikaly pti pohybu
s krabi¢kami, se vytvorilo nékolik sku-
pin. Ty pak mély za ukol kreativnim
zpusobem ztvarnit zndmou melodii -
uryvek z Beethovenovy Ody na radost,
hymny Evropské unie, basné oslavujici
lidské pratelstvi. Symbolicky jsme tak
zakon(ili prvni den studentského féra,
netusice, Ze na jeho konci bychom tuto
pisent mohli s klidem prohlasit i za nasi
vlastni hymnu.

Nisledujici dny byl na$ program zcela
zaplnény. V ramci seminafe s Kristinou
Zaldokaité, vynikajici sbormistryni
a zpévackou, jsme si mohli vyzkouset
techniku gospelového zpévu a naudili
se nékolik gospelovych pisni. Uastnili
jsme se prednasky jedné z prednich
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svétovych odbornic na uméni, kreativitu
avzdélavani, profesorky Pamely Burnard
(University of Cambridge), ktera se zaby-
vala rznymi projevy kreativity v hudbé
a potfebou vzajemné spoluprice védy,
vzdélavani a pramyslu (predev$im
ve smyslu vyvoje novych technologii
a aplikaci pro zkvalitnéni vyuky hudby
ve Skolach). Nasledné jsme o hlavnich
bodech této prezentace diskutovali
v na$em studentském féru a shodli jsme
se mimo jiné na tom, Ze je uréité dobré
véemozné podporovat détskou kreati-
vitu a otevienost vii¢i hudbé a kreativni
praci s ni, ale také na tom, ze zvlasté
v ramci hudebni edukace je tento ter-
min ¢asto naduzivany, ¢i nespravné uzi-
vany a ztraci tak svou ptivodni hodnotu
asmysl. Jeden nas kolega charakterizoval
kreativitu takto: ,,Kreativita znamend do-
volit si vytvaret chyby. Uméni je védét,
které z nich ponechat.“ Uastnili jsme
se také mnoha doprovodnych akei od za-
hajovaciho vecdera védecké konference,
ptes fadu zajimavych a velmi kvalitnich
koncertu litevskych péveckych sboru
az po spole¢nou veclefi, po niz jsme si
mohli za doprovodu folklorni kapely
a pod vedenim zkuSenych tanec¢nikd
vyzkousSet nékteré litevské tance. Velice
zajimavym a ozivujicim prvkem kon-
feren¢nich dntt byla rtiznd hudebni
vystoupeni, ktera byla v¢lenéna pfimo
do programu konference.

S trochou nadsazky by se dalo fict,
ze jedno z nich mélo na starosti i nase
studentské féorum. Tim se dostavam

zpét k hlavnimu cili studentského féra
- vzajemnému sdileni raznych ptistupt
k hudebni edukaci prostfednictvim nami
pripravenych aktivit. Pfi jejich prezento-
vani, je$té v ramci naseho studentského
kruhu, jsme vyuzili jiz pfi prvnim se-
tkani zavedeného modelu malé a velké
skupiny. Pracovali jsme nejprve v men-
$ich skupinach, v nichz jsme se navza-
jem ucili své aktivity a nékteré z nich
jsme poté predvadeéli a udili i ve skupiné
velké. V pétek, v posledni den fora, jsme
pak spole¢né vytvorili kratky vybér cel-
kem dvandcti aktivit a usporadali jsme
je ve workshop pro tcastniky védecké
konference. Ten byl akademiky ptijat
velmi kladné. Pro mne osobné vsak
bylo dilezitéjsi, Ze se z nds, z 25 cizinci
z riznych zemi, ktefi se pfed nékolika
desitkami hodin je$té ani neznali, stal
diky spole¢nému prozivani hudby, ko-
operaci v uplynulych dnech a intenzivni
pripravé naseho spole¢ného workshopu,
skute¢né dobry tym, kolektiv podobné
naladénych lidi se spole¢nym cilem.
Nebal bych se fict kolektiv zndmych,
pratel. A v tomto jsem pro sebe nalezl
ono necekané, jehoz hledanim se zaby-
vala celd védecka konference: Hudba je
katalyzatorem emoci, ktery urychluje
sblizovani lidi a prohlubuje mezilidské
vztahy. Pfedpokladam, Ze vétSina ¢tenata
Hudebni vychovy jiz k tomuto objevu
taky néjakou cestou dospéla. Nebylo by
vSak dobré, podélit se o néj i se zbytkem
svéta? Ale jak? Nejlépe prostrednictvim
hudby samotné, jejim prozivanim v ho-
dindch hudebni vychovy. Je to tézky tkol,
ale silné dojmy, které si odvazim ze stu-
dentského féra ve Vilniusu, mé motivuji,
abych se ho pokusil splnit.

Radek Chalupsky

O

Uspavanka s hloupymi kocoury a pani mysi
(z cyklu "Uspavanky")

hudba: Petr Jezil
text; Jan Skacel
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Kdyz ji chytnem, tak jsme v pasti.
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V rozhlase se strhla veCer mela

Text: Josef Kainar Hudba: Petr Jezil
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K OTAZKAM KLAVIRNI INTERPRETACE A PEDAGOGIKY

Libuse Tichad

Anotace: Rozsdhlé mnoZstvi tikolt ve vyucovdni klavirni hry vyZaduje promyslené strukturovdni. Hudebni predstava je vychodiskem pro
vytvdreni této struktury. Prdce na technice i na budovdni hudebni predstavy musi byt zastoupeny vyvdZené.

Kli¢ovd slova: vyucovdni klavirni hry, hudebni predstava, volnost paZe, hudebni frdze.

Klavirni pedagog fesi na vsech stupnich
néstrojového vyucovani velké mnozstvi
ukolt soucasné: rozviji zdkovu hudeb-
nost, buduje nédstrojovou techniku, se-
znamuje zdka s nesmirnou $ifi klavirni
literatury, se zdkonitostmi struktury
a usporadani skladeb, pomah4 mu na-
lézat pravidla stylové interpretace, se-
znamuje jej s poznatky souvisejicich
disciplin - estetiky, sémiotiky a dalSich.
Je pochopitelné, ze Groven predavanych
znalosti musi byt pfizptisobena vyspé-
losti zaka, avSak i u zacate¢nika jsou
v ulitelové projevu a predev$im v zazemi
a opore jeho konani tyto slozky zpravi-
dla v celé $ifi obsazeny. Uc¢itel musi dat
svému pusobeni na zdka smysluplnou
strukturu a hierarchii. Logickou struk-
turu musi mit cely vyucovaci proces,
jednotlivé vyucovaci lekce, studium
jednotlivych skladeb a cvideni, i jejich
samotnd interpretace. Vhodné uspo-
radani hraje v celém vyucovacim pro-
cesu zasadni roli. Nejde jen o utfidéni
a vhodny vybér informaci a rad, které
uditel zakovi poskytuje, ale také o jejich
nejvhodnéjsi vyvazeni a usporadani po-
dle individuélnich potfeb zdka, podle
planu, skladeb. Nedocenovanou slozkou
vyucovaciho procesu nastrojové hry je
aktivni propojeni sluchu, zraku a hmatu
ve vyucovacim procesu, které prispivaji
k vétsi ndzornosti, srozumitelnosti a tr-
valosti pfedavanych poznatk.

Pfi praci u nastroje je zcela nezbytné
vychazet z hudebni predstavy. Hudebni
predstavivost a celkova hudebnost je
tedy tim prvnim, co u zéka rozvijime.
G. Nejgauz ve své praci O umeéni klavirni
hry pise: ,Cim je jasnéjsi to, co se md udé-
lat, tim je jasnéjsi i to, jak se to md udeé-
lat. Sdm cil uz ukazuje prostredky k jeho
dosaZeni. V tom je rozlusténi techniky
opravdu velikych klaviristii - uskutec-
nuji slova Michelangela:,Ruka podiizend
rozumu.” Proto trvdm na tom, aby hu-
debni rozvoj predchdzel rozvoji technic-
kému, nebo aby v krajnim ptipadé oba

probihaly spolu, ruku v ruce.” Uz prvni
tony, které zak hraje, by mély néco vy-
jadrovat; vedme dité k sluchové aktivité
od samotného pocatku vyucovaciho
procesu. Sluch predskolnich déti a déti
rané $kolniho véku je nejcitlivéjsi a velmi
tvarny a je schopen obrovského vyvoje.
Veskera sluchova aktivita v tomto ob-
dobi rozviji zakovy sluchové dispozice
zptisobem, ktery se v pozdéjsim véku
nebude jiz nikdy opakovat. Védomi této
skute¢nosti dava pedagogim zadinaji-
cich klavirista obrovskou zodpovédnost
za dobry start a rozvoj toho, co pfi na-
strojové interpretaci hraje rozhodujici
roli - tedy sluchové predstavivosti, jeji
citlivosti a bohatosti. Sluchové predstavy
je nutné v ndstrojovém vyucovani pro-
pojit s pohybovou realizaci. Pohybové
realizace zvukovych predstav budujeme
u zdka postupné, po jednotlivych kro-
cich. Klavirni pedagogové ¢asto v poca-
te¢nim vyucovani upfednostnuji praci
na budovani pohybovych navykd, to jest
na klavirni technice, a to na ukor prace
na budovani hudebni predstavivosti. Pti
praci s vyspélej$imi zdaky mtizeme casto
vidét opa¢nou nevyvazenost: pedagog
s nimi fe$i predev$im hudebni pfedstavu
- zvukovou, dynamickou, tempovou,
rytmickou, agogickou, barevnou a sty-
lovou stranku hry - a malou pozornost
vénuje technice, jistoté a bezpeci pri
hre, pohodlnému posazeni prsti a vahy
pazi do klaves; malo zakum radi, jak
problematicka mista a technické obtize
bezpecné vyresit a zvladnout. To vede
ke hfe nejisté, nepresvéd¢ivé a neprina-
$ejici plnohodnotny umélecky zazitek ani
interpretovi, ani poslucha¢tim. Vhodné
vyvazeni slozky hudebni i technické je
ve vyucovacim procesu zcela nezbytné,
presné v duchu vyse zminéné Nejgauzovy
poznamky, Ze je nutné védét, co se ma
udélat, ale stejné nutné je také védét, jak
se to ma udélat.

Castym problémem, se kterym se kla-
virni pedagog setkava, je hra bez patti¢né

! Nejgauz, G. G. O uméni klavirni hry. SPN
Praha, 1983, s. 63.

volnosti a svobody. Jde o zasadni otazku,
kterou je nutno fesit diisledné uz od sa-
motného pocitku vyucovani. Z4k, ktery
se nauci hrat s pocitem télesného napéti,
bez uvolnéni a bez urcitého pohodli pri
hfte, je negativné limitovan ve véech sloz-
kach. Zvukova stranka jeho hry nemuze
vyuzit praci svala celé horni poloviny
téla, protoze napéti, které v jeho pazich
vznikd, vytvori pfekazku mezi velkymi
zadovymi svaly, svaly ramene a nadlokti
na jedné strané, a men$imi svaly pred-
lokti a drobnymi svaly dlané a prsth
na strané druhé. Nemuze tedy vytvorit
ton plny, hutny, bohaty na alikvotni tény,
pro jehoz vznik je nezbytné uzit pravé
vahu paze a praci velkych svalt paze,
zad a celého téla. Tvofeni ténu se u takto
napnutého a neuvolnéného zdka omezi
na praci prstd, dlané a predlokti. Tyto
drobné a slabé svaly maji schopnost
rychlého a presného pohybu. Jejich dis-
pozice mizeme skvéle vyuzit v brilantni
technice a pfi hfe jemnych odstini, vyza-
dujicich velikou citlivost hmatovou i slu-
chovou. Zcela nezastupitelnou roli hraji
v procesu presné a detailni koordinace
pohybu prsti po klaviatufe. Pro hru veli-
kého, plného, nosného a bohatého zvuku
jsou vSak drobné svaly zcela nevhodné.
Predstavuje-li si interpret, ze citlivymi
konecky prstl ,,dosahuje“ na zvolené
klavesy, thoz je mnohem presnéjsi a vy-
sledny zvuk je tedy logicky ¢istsi, nez vy-
kona-li obdobny pohyb s pocitem neseni
paze velkymi svaly. Bude-li v8ak chtit pi-
anista vytvorit veliky a nosny zvuk, bo-
haty na alikvotni tény, je nutné vyuzit
svaly nadlokti, ramen a zad a hrat s poci-
tem spousténi tize do klaves a neseni paze
po klaviatufe. Je samoziejmé, Ze pfi hie
pianista vyuziva pfedevsim $irokou skalu
kombinaci obou téchto principti, umoz-
nujici mu bohaté nuance zvukovych ba-
rev, dynamickych stupnua i thozovych
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odstinéni.” Genrich Nejgauz k tomuto
tématu podotyka: ,,Bohuzel se jesté dnes
setkdavam s klaviristy, zvldsté s klavirist-
kami, ktefi nevédi, co je vdha, tiha, zati-
Zeni, rozmach a hraji,za v§ech zivotnich
okolnosti’ jen prstiky. Promitite mi, ale
pripominaji mi kastrdty, kteti zpivaji jen
v nejvyssim diskantu.“?

Od pocatku bychom méli dodrzovat
zasadu pfiméfené volnosti hraciho apa-
ratu. V ruské klavirni pedagogice se v této
souvislosti mluvi o pruzném tonusu, coz
je termin, ktery danou skute¢nost vyjad-
fuje zcela ptiléhavé. Pro navozeni zakovy
volnosti je vhodné vyuzit vSech moznych
zpuisobtl sdéleni a predani. Zakladnim
zptisobem jsou vedle vysvétleni téZ po-
hybova cviceni, umoznujici zakovi lépe
si navodit a prozit pocit volnosti celého
hraciho aparatu. Jednim z vhodnych cvi-
&ent je hra na hadrové panenky. Z4k stoji
zcela uvolnéné v hlubokém predklonu.
Velmi pomalu se naptimuje, télo i paze
zistavaji zcela uvolnéné, paze visi volné
z ramene s pocitem tihy. Uéitel uchopi
zakovu ruku za konecky prstit a pomalu
ji zveda do vysky, zak pritom aktivné
nepomdhd, necha ruku stale volné vi-
set. Zékovi miizeme Fici: ,Ruku si pdj-
¢im, nech mi ji, nic s ni nedélej, zase ti
ji vratim.“ Po zvednuti ruky do vysky
ji pedagog pusti a ruka volnym padem
klesa zpét. Zak pti tomto cviceni ziska
pocit volného zavé$eni paze v ramen-
nim kloubu, pocit vdhy paze, a naudi
se v ptipadé potfeby s pazi nemanipu-
lovat, pouze citit jeji tihu. Tento pocit
¢asto vyuzije pfi he, kdy je nutné netlacit
do klaves, ale pouze vyuzivat tihu paze
k tvofeni nosného, plného a barevného
téonu. Mimo pohybova cviceni je samo-
zfejmé nutné navozovat pocit volnosti
pazi pfi vyuce vhodnymi radami a pfi-
rovnanimi. Ze slovnich spojeni, ktera
pro navozeni spravného pocitu volnosti
mohu doporucit, jsou to napt. rady: ,,roz-
prosttit se do klaves®, ,vristat do kla-
ves®, ,zavésit se do klaves®, ,,pohodlné,
s divérou se ponotit do klaves“. Zakovi
spravny zpusob thozu také predvadime
a zacilujeme jeho pozornost jak na zvu-
kovou, tak i na pohybovou stranku hry.
Miuzeme zakovi sdélovat pocit volnosti

? Problematikou vzdjemné vazby mezi svalo-
vou praci pianisty, mechanismem pohybu kla-
ves a vyslednym zvukem se podrobné zabyva
anglicky pianista a pedagog Tobias Matthay
ve své knize The Act of touch in all its Diversity.
Bosworth & Co. LTD., London 1903.

* Nejgauz, G. G. O uméni klavirni hry. SPN
Praha, 1983, s. 71.
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i ptilozenim jeho paZe na svou pti hre.
Tento zptisob bezprostfedniho predani
pocitu funguje velmi dobte, podminkou
je vSak v tomto pripadé zcela pozitivni
a neproblémovy vztah s zakem.

Pocit volnosti tzce souvisi s faktem,
ze hudba a jeji interpretace je Zivym or-
ganismem: hra nikdy nesmi byt statick4,
strnuld, vzdy musi pfirozené dychat. Tak,
jako navazuji jednotlivé fraze v uréitém
rytmu na sebe, podobné se v jasném
rytmu pohybuji, ziji a dychaji paze a celé
télo klaviristy. Neni tim minén uméle vy-
volany zbyte¢ny vnéjsi pohyb pazi a téla,
ale pfirozeny, vnitfné citény pohyb, ktery
funguje podobné jako dychani ¢i tlu-
kot srdce. Jako se v Zddném okamziku
zivy organismus zcela nezastavi, tak ani
v zadném okamziku ndstrojové hry in-
terpret nemtZe prestat svymi pazemi
dychat, pohupovat, zit. Kazdé preruseni
zivého toku déni, zvuku i pohybu pfinese
pferyv nejen do pohybové realizace, ale
i do celistvosti proudu znéjici hudebni
struktury. Nasledkem je ztrata kontinu-
ity, pfirozenosti i volnosti, protoze kazda
staticnost vede ke strnulosti.

Hudebni fe¢ sestdva z mnoha vrstev
a soucasné je ¢lenéna do mensich i vét-
$ich celkt na mnoha hierarchickych
urovnich. Tuto skute¢nost si pfi hie mu-
sime rovnéz uvédomit a k tomuto uvé-
doméni vést i zaky. Se zaky samoziejmé
rozebereme formu a ¢lenéni studovanych
skladeb, velkou pozornost je vsak zapo-
tfebi vénovat predevsim stavbé jednotli-
vych frazi. Fraze je nejmensi smysluplny
celek ve skladbé a pro interpreta jeden
ze stavebnich tdtvard, jejichz realizaci
re$i. Fraze musi zit, dychat, mit logic-
kou stavbu, klenbu. Z4ci maji tendenci
na pocatku studia skladby drobit fraze
na mensi ¢dsti, ¢asto na jednotlivé tony.
Takovato interpretace je strnuld, neziva.
Klavir se svym sloZitym pfevodnim me-
chanismem neni jednoduchym néstro-
jem pro prirozené vedeni frazi. Daleko
snadnéji klenou fraze pévci ¢i hradi
na dechové néstroje, jimz uz dech sam
napovida, jak frazi vést a rozvijet, a po-
dobné hraci na smyc¢cové nastroje, jimz
pohyb pfi vedeni smycce a oblé vymény
pti zméné sméru smyku pomahaji pra-
béh a stavbu fraze spravné citit. Pravé
nedostatek kontinuity a celistvosti pfi
izolovaném pohybu prstii u mnoha zak
zpusobuje, zZe fraze nedychd, nedrzi po-
hromadzé a je rozbita. Je tedy nutné pro-
pojit jednotlivé pohyby prsti celistvym
pohybem zapésti a paze. Uz Chopin fikal,

ze zapésti hraje u klaviristy stejnou roli,
jako dech u zpévaka. Zapésti je nejpo-
hyblivéjsi kloub v téle, umoziujici pohyb
vSemi sméry, a muze proto tuto scelu-
jici roli nejlépe naplnit. Zakovi pomize
pro pohybové vyfeseni celistvosti fraze
jasna a presvédciva zvukova predstava.
Ucitel muze frazi zakovi predehrat, zak
spolu s ucitelem muze pak frazi celistvé,
na jeden dech zazpivat. Navozeni ce-
listvé pohybové predstavy napomuze
také prirovnani fraze ke smyku hraca
na smy¢cové néstroje. Zék miize zkouset
napodobit celistvy tah smycce pfi sou-
¢asném zpévu fraze, anebo napodobit
dirigentské gesto, vyjadtujici celistvost
a soucasné i charakter oné fraze. Leon
Fleisher na jednom ze svych master
class* predvadél studentce, jak uchopit
a interpretovat hlavni téma v prvni vété
Schubertovy Sonaty A dur. Studentka
hrala tuto frazi citlivé a s vyrazem,
av$ak s priliSnym akcentem na kazdy
detail a trochu umeéle a malo presvéd-
¢ivé. Fleisher ji u klaviru predved], jak
pésti pohupuje zcela pohodlné a volné
zleva doprava, a stejnym zpusobem
pak zahrél ono téma prosté, neokazale,
ptirozené, bez zbyte¢nych pohybu, ale
stale dychajici rukou a velmi soustfedéné
a niterné. Tento nejprirozenéjsi zpusob
posluchace zcela ohromil. Naprosta jed-
noduchost presné odpovidala charak-
teru Schubertovy kouzelné a neokdzalé
hudby. Ptirozenost, ispornost, neokdza-
lost a opravdovost je soucasti mistrovské
interpretace. Je pfitomna jak v detailech,
jako je hra a stavba frazi, tak i pfi vy-
stavbé a reSeni celych vét, skladeb, cykla,
ale také pfi praci na dramaturgii kon-
certtl a pti planech a budovani vlastniho
repertoaru a vlastniho uméleckého ristu.

Pfirozenost pfi dychdni fraze je po-
dobna pohybu pfi plavani. Pti jednotli-
vych tempech plavani vkladame nejvice
energie do pocatku plaveckého tempa.
Poté nasleduje prubéh tempa, vychaze-
jici z pocatecni vlozené energie, a uza-
vieni tohoto tempa, které volné vyplyne
z predchozi akce. Ve se déje soucasné
s pfirozenym dychanim, napomahajicim
udrzet pravidelny rytmus plaveckych
temp. Tento princip tizce souvisi s prin-
cipy ptirozené klavirni hry. Klavirista
vlozi energii do pocatku fraze, dale pak
vede tuto vloZenou energii pies vrchol
fraze az k jejimu zavéru. Ptirozené je

* Master class Leona Fleishera Beethoven /
Schubert. Praha, Koncertni sin sv. Vavfince,
31.10.2013.

pii stupiiovani napéti, coz byva nejcas-
téji pfi vzestupném melodickém pohybu,
vkladat do hry vice energie, zatimco pfi
poklesu napéti, opét nejcastéji pri melo-
dickém sestupu, energii nechat pusobit
bez dal$iho aktivniho snaZeni, pasiv-
néji, nechat frazi vyplynout, dodychat.
Prilisnd klaviristova snaha v pripadé
opadavajiciho napéti porusi rovnovahu
dychani, nddechu a vydechu, a ptisobi
ve hfe ruivé, upracované, tézkopadné.
Je dobré védét, kdy pridat energii a kdy
se nechat hudbou a tény vést, jen jim
jit naproti a vyuzit energii, kterou jsme
nashromazdili pfi pohybu vzhtru. Ve
musi ptirozené plynout, dychat, hovorit.

Samostatnou otazkou v problematice
stavby frazi je otazka pomlk. Pomlky
by mély dychat podobné¢, jako znéjici
hudba. V okamziku ticha se nesmi tep
a proud hudby zastavit. Pfes pomlku je
nutné se zivé prenést nejen ve zvukové
predstavé, ale také v pohybovém feseni.
Dech, ktery pianista vlozil do posled-
niho zahraného tonu, je tfeba prenést
pres pomlku do prvniho ténu, nasledu-
jiciho po ni. Jediné tak bude zaji$tén po-
cit celistvosti a pokra¢ovani hudebniho
proudu. V ptipadé, Ze pianista prestane
na poslednim ténu na chvili vést svou
hru, pfestane vnimat pocit vahy svych
pazi, nepodafi se mu navazat po pomlce
hudebni proud presvédcivé. Podobna
situace nastdavd prfi zméné polohy
ruky. Opousti-li pianista jednu polohu
a do jiné polohy se presouva skokem, ne
podkladem ¢i prekladem, plati zde stejny
princip, jako pfi hte pomlk.

Podobné, jako se stida napéti a uvol-
néni ve stavbé frazi, funguje pti klavirni
hreistfidani védomé a podvédomé ovla-
danych tond. Pfi cviceni skladeb, coz je
dlouhodoby slozity proces, uklada pi-
anista jednotlivé komplexy pohybd,
vychazejicich ze zvukové predstavy,
postupné do podvédomi; nejdilezitéjsi
opérné body ridi pfevazné védomé. Toto
¢lenéni bychom mohli metaforicky pri-
rovnat k soustavé elektrického rozvodu
v krajiné, kde ony tény a souzvuky, ovla-
dané védomé, jsou elektrickymi sloupy,
drzicimi a nesoucimi celé vedeni, a ony
komplexy na né navésenych tént a sou-
zvukil jsou elektrické vodice tyto sloupy
propojujici. Pro nacvik a uloZeni téchto
slozitych struktur do podvédomi je nutné
postupné zvladani jednotlivych casti
celku, zpravidla nejdfive v pomalém
tempu. Prace na studiu skladby muze
v této fazi probihat nejen u néstroje

hranim jednotlivych ¢asti, vrstev, celk,
ale také mentalnim studiem notového
textu bez néstroje. Pti zakové urcité za-
kladni zku$enosti se takovyto zpusob
studia jevi jako mnohem efektivnéjsi,
nez kdyz veskerd prace probihd pouze
u nastroje, kde je zak zcela zaméstnan
technikou hry, onim jak to udélat, a ne-
zbyva mu jiz dost pozornosti na stu-
dium skladby samotné, tedy na ono co
udélat. Hraje-li skladbu méné zkuseny
zak, ktery ji jesté nema dobfe nastudo-
vanou, opira se ¢asto predev$im o hma-
tovou pamét. Je nezbytné nutné opirat
provedeni soucasné o sluchovou, rozu-
movou i hmatovou pamét. Mame-li vy-
budovani vSech téchto tfi slozek paméti
podpotrit, je vhodné narusit stereotypy
hry. Hmatova pamét se zpravidla vaze
k jednomu ur¢itému zptsobu hry, ¢asto
k jednomu uréitému tempu, ve kterém
74k skladbu obvykle hraje. Pokud jej
nechdame hrat skladbu v tempu zcela
odlisném, nejlépe nékolikandsobné po-
malej$im, na hmatovou pamét se nebude
moci spolehnout a my tak podpotime
rozvoj sluchové i rozumové slozky. Z4k,
ktery umi zahrét skladbu v nékolikana-
sobné pomalej$im tempu, nez které je
predepsano, zpravidla nemiva sebemensi
potiz s hrou zpaméti, a to ani pii vypja-
téjsich situacich, jakymi jsou koncerty,
zkousky, ¢i soutézni vystoupeni. Dal$imi
moznostmi, jak cilené narusit stereotypy,
je rozlozit skladbu na jednotlivé vrstvy:
samostatné hrat harmonii, melodii hrat
napi. jen s basovou linii, nebo naopak
jen melodii se sttednimi hlasy, rozlozeny
doprovod hrat harmonicky, harmonicky
doprovod naopak rozlozené. Vhodna
je také prace s délenim skladby, naucit
se dle vyspélosti zaka zac¢inat od jednot-
livych ¢asti, frazi, ¢i takti.

Zakladem bezpe¢ného hrani je také
védoma hra. Je nutné aktivizovat Z4-
kav sluch, nehrat mechanicky. Je tfeba
védomé vnimat jednotlivé melodické
kroky a skoky, citit jejich odli$né na-
péti pti pohybu vzhiru a dolu, pfi hre
mensich a vétsich kroki, pfi pohybu
po jednotlivych stupnich téniny a pfi
hfe ténd z téniny vybocujicich. O tomto
véem je opét nutné s zakem, samoziejmé
s ohledem na jeho vék a vyspélost, mlu-
vit. U¢itel musi védét, na co konkrétné
zaka upozornit, a musi také umét pro-
blém co nejvystiznéji zformulovat tak,
aby zak dané problematice co nejlépe
porozumél. Vhodnym zptisobem vyuky
je i v tomto pripadé ucitelovo predve-
deni dané skladby ¢&i jeji ¢asti. Zakovo

aktivni hleddni nejvhodnéjsiho zptisobu
interpretace muzZeme podpofit predve-
denim nékolika rtznych variant pro-
vedeni a diskusi s nim o vhodnosti ¢i
nevhodnosti jednotlivych feseni. Mnohé
z tohoto 7dk ptirozené, intuitivné, mu-
zikdlné citi, ale upozornénim na danou
skute¢nost a srozumitelnym pojmenova-
nim se mu tato skute¢nost stane zfejmé;jsi
a srozumitelnéj$i. Vyslednad interpretace

Problém, se kterym se ¢asto pfi vyuce
setkavame, je nepochopeni souvislosti
a §ife vyznamu jednotlivych prvki no-
tového zapisu. Je nutné vést zaka ne
k slepému plnéni pokynii, danych mu
skladatelovym zapisem, ale predev$im
k pochopeni autorova zaméru a k hle-
dani prostfedkd k naplnéni tohoto
zameéru. Typicky pripad takového nepo-
chopeni miize nastat pfi realizaci dyna-
mického predpisu. Je nutné si uvédomit,
ze dynamickd oznaceni zdaleka nejsou
jen pouhym oznacenim sily, hlasitosti,
zvukové intenzity méfitelné v decibe-
lech. Znamenaji vice: jsou sdélenim cha-
rakteru, ktery md byt prostfednictvim
zvuku této sily vytvoren. Ani nejsilnéji
himici fortissimo nenaplni skladatelovu
my$lenku o velkolepém vrcholu skladby,
nebude-li sou¢asné védomé podporeno
dal$imi prostfedky hry, jako je ago-
gika, barva, tektonika a dalsi. Je dobré
si v této souvislosti uvédomit, Ze maly
posun v uzitych prostredcich miize zpti-
sobit veliky posun v celkovém vyznéni
interpretace.

Zavérem bych se jesté jednou rada vra-
tila ke klavirnimu ténu. Kvalitu klavir-
niho ténu ovliviiuji, stejné jako veskeré
hudebni déni v pribéhu interpretace,
slozité komplexy procesiti v interpretové
mozku, které nemtizeme v jejich boha-
tosti a slozitosti jednoduse uchopit a po-
jmenovat. Pojmenovat miZeme pouze
zakladni sméry a rysy téchto procest.
Cely slozity komplex mozkovych ¢in-
nosti je fizen a funguje na zékladé zvu-
kové piedstavy interpreta. Cim bohatsi
je interpretova zvukova predstava, tim
bohatsi odstiny prostiedki k jeji reali-
zaci mize interpret ve svych moznostech
nalézt. Tato bohatost spolu s jistotou,
radosti z interpretace a jiskrou nads$eni
a odevzdani se do sluzeb dila, to vse je
prislibem pro navozeni komunikace
s posluchacem, coz je podminkou pro
naplnéni posléni interpreta. Posluchaé
zpravidla interpretovi odpusti drobné
technické nedostatky, nejsou-li ovsem
tak zavazné, Ze znemoznuji pochopeni
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autorova sdéleni. Neodpusti ov§em
prazdnotu, fale$nost, nesrozumitel-
nost a nepresvéd¢ivost. Timto smérem
je tfeba vést zaky a studenty klavirni

hry, pro radost jich samotnych i jejich
obecenstva.

O
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HISTORIE HUDEBNIHO VZDELAVANI'V CESKYCH ZEMICH - 3. CAST

Stanislav Pechdcek

Anotace: Ctyrdilnd série ¢ldnkd mapuje historii hudebniho vzdéldvdni v Cechdch a na Moravé. Treti &dst se zabyvd odbornou pFipravou hu-
debnich profesiondlti — interpret( (instrumentalisty, zpévdkd a dirigentdi) a hudebnich skladateld.

Kli¢ovd slova: hudebni vychova, umélecké skolstvi.

Vychova hudebnich profesiondlii

V ramci specializovaného hudebniho
vzdélavani predstavuje samostatnou ob-
last vychova hudebnich profesionald, tj.
interprett (instrumentalistt, zpévaki,
dirigentt) a hudebnich skladateld.
Institucionalni zaklady této linie hu-
debniho $kolstvi byly poloZeny na po-
¢atku 19. stoleti. Z podnétu ceské
vlastenecké $lechty byla v roce 1810
zalozena Jednota pro zvelebeni hudby
v Cechich, jez se roku 1811 stala zfizova-
telkou prazské konzervatore. Jeji hlavni
cil se v zasadé nelisil od zaméfeni pozdéj-
$ich spolkovych hudebnich $kol, tedy vy-
chovavat orchestralni hrace a skladatele
pro potteby prazského hudebniho Zivota.
Zpocatku méla pouze tfidy smyccovych
a dechovych nastrojt, vedle toho se zde
vyucovala hudebni teorie, harmonie
a hra generalbasu. Dalsi studijni obory
(zpév, klavesové nastroje, dirigovani,
skladba) byly postupné zavadény v pri-
béhu dalsich desetileti. Ponékud kuriézni
skute¢nost, Ze se po témér celé 19. sto-
leti na konzervatofi nevyucoval klavir,
byla dana existenci fady soukromych
klavirnich $kol a také roku 1830 nové
zaloZené varhanické skoly, orientované
k vychové varhaniku a feditelt kird, je-
jimz zfizovatelem byla Jednota pro zve-
lebeni cirkevni hudby v Cechach. Obé
instituce byly po dlouhd desetileti sko-
lami soukromymi, financovanymi vedle
statnich subvenci z penéz dobrovolnych
sponzortl. V roce 1890 byly obé $koly
slouc¢eny pod hlavi¢ckou Prazské konzer-
vatore, kterd teprve od té doby poskytuje
profesionalni hudebni vzdélani ve vSech
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oborech. K zestatnéni konzervatore do-
$lo az v roce 1919.

V jinych méstech na nasem dzemi
z4dné jiné podobné tstavy neexistovaly.
Az vroce 1881 byla diky Leosi Janackovi
zaloZena varhanickd $kola v Brné, ktera
v disledku toho, Ze ve mésté neexistovala
konzervatof, nabizela také studium kla-
virua zpévu. Slouc¢enim varhanické $koly,
hudebni $koly Vesna a hudebni skoly
Besedy brnénské vznikla v roce 1919 br-
nénska konzervator. Dal$i konzervatore
byly u nas zaloZeny az po druhé svétové
valce. V soucasné dobé existuje v Ceské
republice celkem sedmnact stfednich
$kol, nesoucich ve svém nazvu pojme-
novani konzervatof. Z nich jsou stat-
nimi konzervatore v Ostravé (zaloZena

(1971), Teplicich (1971), Pardubicich
(1978) a v Ceskych Budé&jovicich (1980).
Specialni zaméfeni maji Konzervatof
Jana Deyla v Praze (1910, ptvodné
Deyltv tstav pro slepé) a Konzervator
Jaroslava Jezka (1991, ptivodné Lidova
konzervatof, 1958). Vedle toho existuji
cirkevni konzervatoife v Olomouci (1990)
a Opavé (1999) a soukroma Mezinarodni
konzervator Praha. Dalsich $est konzer-
vatofi je zaméfeno na vyuku tane¢niho
umeéni.

Vyznamnou soucdst vychovy profe-
siondlnich hudebnika predstavovala
u nas vojenska konzervatof, zalozena
roku 1923 pod nazvem Vojenskd hu-
debni skola; na Vojenskou konzervatot
byla prejmenovéna v roce 1991. Jejim
ukolem bylo vychovavat hudebniky pro
potteby vojenskych orchestrt. Sidlila
postupné na nékolika mistech - do roku
1950 v Praze na Pohotelci, poc¢atkem

padesatych let ve Spisském Podhradi
na Slovensku, v letech 1953-1958
v Liberci a od té doby az do svého zruseni
roku 1998 byla v Roudnici nad Labem.
Poc¢atky vysokého hudeb-
niho $kolstvi v ¢eskych zemich spadaji
az do doby bezprostfedné po valce.
Z puvodni Mistrovské gkoly Prazské
konzervatore, kterd predstavovala v le-
tech 1919-1946 jakousi nadstavbu nad
zékladnim studiem, vznikla v roce 1946
Akademie muzickych uméni (AMU)
v Praze a o rok pozdéji Janackova aka-
demie muzickych uméni (JAMU) v Brné.
Ceskd hudebni kultura tak koneéné
dostala svou vysokou $kolu, diky niz
se v tomto sméru stala rovnopravnou
s jinymi vyspélymi hudebnimi kultu-
rami v Evropé. Soucasné se tak dostala
na roven vyspélym obortim védeckym,
technickym, ale i uméleckym, predev$im
vytvarnému uméni a architekture. Pro
srovnan{ uvedme, Ze Akademie vytvar-
nych uméni (AVU) byla zaloZena v Praze
jiz roku 1799. V roce 1896 byla zestat-
néna a dekretem z roku 1922 uznana jako
prvni statni vysoka umélecka Skola u nas.

O
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MAPOVANIE BIELYCH MIEST

Belo Felix

KOLOSTOVA, M. Vjrazné osobnosti slo-
venskej hudobnej pedagogiky Viliam Fedor
a Tibor Sedlicky. Vy$lo v edicii Osobnosti
hudobnej pedagogiky. Banska Bystrica :
Belianum, Univerzita Mateja Bela,
Pedagogicka fakulta 2015. ISBN 978-80-
557-0723-5, EAN 9788055707235. S. 154,
[8,3AH]. Aj na CD-nosi¢i. ISBN 978-
80-557-0901-7, EAN 9788055709017.
[8,3AH].

Ak by sme posudzovali slovenskd hu-
dobnu pedagogiku podla mnozstva pub-
likacif, najmé monografii, ktoré spracovali
jej vyznamné osobnosti, potom by celkovy
obraz v tejto oblasti slovenskej hudobnej
vedy nebol lichotivy. Zaznamenali by
sme iba niekolko osamelych pedagé-
gov — praktikov, ktori sa pri teoretickom
zdovodnovani svojich praktickych hu-
dobno-didaktickych vystupov utiekali
predovsetkym k ¢eskym, menej madar-
skym a nemeckym vzorom.

Priekopnicku précu na tomto poli vy-
konala prof. Eva Langsteinova, ktora sa
okrem iného venovala analyze sloven-
skej hudobnej pedagogiky v obdobi 1.
CSR a vojnovej Slovenskej republiky.
Upozornila na trendy spojené s progresiv-
nymi smermi hudobnej pedagogiky spo-
jené s osobnostami ako Leo Kestenberg,
Carl Orft, Zolan Kodaly, Vladimir Helfert
aznovu objavila v archivoch zabudnutych,
¢asto tabuizovanych pedagdgov z vojnovej
Slovenskej republiky. PaedDr. Kolostova,
PhD., nadvizuje na prof. Langsteinovu,
pri¢om jej zaujem o tuto problematiku je
dlhodoby - sved¢i o tom napokon aj jej
dizerta¢na praca o Stefanovi Kantorovi.

Predkladana monografia Vyrazné
osobnosti slovenskej hudobnej pedagogiky
Viliam Fedor a Tibor Sedlicky sice na-
novo spracuva osobnosti, ktorym sa au-
torka uz venovala, ale robi to spdsobom
v nasom kontexte neobvyklym - formou
komparativnej monografie. Nevyhodou
takéhoto pristupu moze byt stazend orien-
tacia najma Citatela nastaveného na priji-
manie zdkladnych, uzavretych informacii,
prevazujicou vyhodou je novy pohlad
na zname fakty, postihnutie vzajomnych
suvislosti, prednosti a rezerv skimanych
javov. Autorka tak moze predlozit plas-
tickejsi a pravdivej$i obraz o obidvoch
skimanych osobnostiach - Viliamovi
Fedorovi a Tiborovi Sedlickom.

\

VYRAZNE OSOBNOSTI
SLOVENSKEJ HUDOBNEJ PEDAGOGIKY
VILIAM FEDOR A TIBOR SEDLICKY

Marlanna Kol

£
E

W ruanum

Na zaklade komplexného prehladu
ich $tudii, ¢lankov, monografii, vysttupe-
niach na konferenciach, praci v komisi-
ach aich vzdjomnej komparacie vyslovuje
dr. Kolostova nazor, ze Viliam Fedor bol
primarne hudobnym vedcom zameranym
na teoretické otazky intondcie, sluchovej
analyzy, hudobnej percepcie a hudobnej
psycholdgie, zatial ¢o Tibor Sedlicky sa
etabloval viac ako propagdtor snaziaci sa
uplatnit vedecké poznatky v praktickych
disciplinach, ako podnecovatel aktivit
v oblasti zborového spevu, organizator
sutazi a festivalov. Dolezitou sucastou
jeho aktivit bolo dokumentovanie ¢innosti
spevackych zborov na Slovensku, odborné
usmernovanie ich prace, hodnotenie ume-
leckych vykonov.

Obidvoch spaja zaujem o $kolska hu-
dobnu vychovu a pripravu jej ucitelov,
vysledkom ¢oho je niekolko ucebnic a me-
todickych priruciek na vyu¢ovanie hudob-
nej vychovy a vysokoskolskych skript.

Struktira predkladanej monografie
vychadza z doésledného vyuzitia kompa-
rativnej met6dy. V 1. kapitole (Profildcia
slovenskej hudobnej pedagogiky) podava
autorka stru¢ny prehlad problematiky od r.
1945 s odkazom na vojnovu Slovensku
republiku. Toto obdobie je spracované
vystizne, so zmyslom pre hierarchizaciu
jednotlivych osobnosti a ich prinos. V za-
vere kapitoly je velmi spravne opatovne
nastolena poziadavka zriadenia vedeckého
pracoviska, ktoré by ,,...prioritne skiimalo

koncep¢né otazky a teoretické problémy
v oblasti hudobnej pedagogiky® (s. 13).

2. kapitola sa venuje biografickym profi-
lom. Vyplyva z nich, ako sme uz naznacili,
7e Viliam Fedor sa profiloval predovset-
kym ako vedec, ktory v praxi presadzoval
svoje zavery. Tibor Sedlicky posobil aj ako
spevak (SLUK, SZSU) a zborovy dirigent.
Sved¢ia o tom aj ich kvalifika¢né préce:
V. Fedor - Konkretizdcia a abstrakcia t6-
novych vztahov; Zdklady teérie vokdlnej
intondcie; T. Sedlicky — Postavenie ucitela
na vseobecnovzdeldvacej Skole; Cestou
k profilu socialistického ucitela hudobnej
vychovy; kde sa — priznajme si — manifes-
tuje skor osveta ako veda.

3. kapitola porovnava pedagogické
a umelecké aktivity oboch osobnosti. Prave
metdda komparacie umoziuje autorke do-
kladovat na jednej strane velmi podobné
zadiatky pedagogickej dréhy oboch osob-
nosti, vratane ich bohatych osvetarskych
aktivit. Neskor sa Fedor profiluje ako
hudobny vedec (problematika ténovych
vztahov, intondcie, hudobnej percepcie,
programového vyucovania), Sedlicky ako
pedagég predovsetkym v praktickych
disciplinach (hra na husliach, spev, diri-
govanie, vedenie zboru). Pri komparacii
organizacnej a koncep¢nej ¢innosti sa
ukazuje, kolko uZito¢nej a priekopnickej
prace obaja na tomto poli vykonali - ¢len-
stvo v roznych komisidch, vypracuvanie
koncep¢énych materidlov, u¢ebnych osnov.
Obidvaja sa vyznamnou a rozhodujicou
mierou podielali na vzniku a fungovani
Ceskoslovenskej a neskor Slovenskej spo-
lo¢nosti pre hudobni vychovu. V umelec-
kej ¢innosti sa V. Fedor po pociato¢nych
uspechoch uz na tomto poli neangazoval,
zatial ¢o T. Sedlicky zostal ,,...bytostne
spaty s aktivnym spievanim v spevackych
zboroch, s ich zakladanim, dirigovanim
a umeleckym posobenim* (s. 29). Z mno-
hych aktivit je uctyhodné jeho 45 ro¢né
posobenie v Spevackom zbore slovenskych
ucitelov (SZSU).

Porovnaniu vedeckych $tudii venuje
dr. Kolostova velku plochu - 17 stran.
Potvrdzuje tu svoje predchadzajice tvr-
denia o prioritnom zamerani V. Fedora
na vedu (pri¢om upozoriiuje na jeho
priekopnicke prace z oblasti hudobnej
psychologie: studia O niektorych zdk-
ladnych vztahoch hudby a psychi¢na so
zvldstnym prihliadnutim na casovy faktor)
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a T. Sedlického na praktické a koncep¢éné
otazky (priprava buducich u¢itelov hu-
dobnej vychovy a jej skvalitnenie, otazky
pedagogickej praxe, postavenie hudobnej
vychovy a zborového spevu na skolach),
najmi vsak na dokumentovanie hudob-
nych aktivit v oblasti zborového spevu
(16 $tudii) a mapovanie kompozi¢nych
aktivit slovenskych skladatelov v tomto
zanri. Vyznamna a priekopnicka je tu
publikacia Déjiny hudebni vychovy v Ces-
kych zemich a na Slovensku (v spoluau-
torstve s V. Gregorom) — prvé syntetické
spracovanie tejto tematiky. Rovnako
detailne spracuva dr. Kolostové aj au-
torsky podiel V. Fedora a T. Sedlického
na tvorbe ucebnic hudobnej vychovy
a prislusnych metodickych materialov.
Obaja mali v tomto smere rozhodujuci
a formujtci vplyv na podobu hudobne;j
vychovy na Slovensku. V. Fedor okrem
toho vynikol ako autor ¢i spoluautor skript
a vysokoskolskych ucebnic - Sluchovd
vychova; Intondcia a sluchovd analyza
(s Ladislavom Lengom); Sborovy zpév

a fizeni sboru (s J. Vrchotovou-Patovou);
Uvod do hudebni psychologie (s Frantiskom
Sedlakom). T. Sedlicky vyrazne prispel ako
spoluautor k metodike hudobnej vychovy
(Metodika vyucovania hudobnej vychovy
v 1.-5. roéniku ZDS - spolu s S. Kantorom
a L. Szabadiovou). Tu autorka vyzdvihuje
Sedlického striktnd poziadavku na nacvik
dvoj- a trojhlasu.

5. kapitola prinasa syntetizujici pohlad
na obidve osobnosti slovenskej hudob-
nej pedagogiky. Aj tu je Kolostova velmi
precizna a vystizna, ked piSe: ,, Ich celozi-
votné poslanie malo komplexny charakter
- spocivalo v snahe a odhodlani profilovat
kvalitnejsie prostredie pre ziakovi $tuden-
tov... V ramci jednotlivych §kolskych refo-
riem mali priamy vplyv a aktualny podiel
na ucebnych planoch, celkovej koncep-
cii a nasledne i na uc¢ebnych osnovach...
Spoluvytvarali obsah hudobnej vychovy,
diferencovali ucivo“ (s. 74).

V praci takéhoto charakteru je mimo-
riadne dolezité bibliografické spracovanie
udajov a poznamkovy aparat. Treba ocenit

Z MINULOSTI JANACKOVA RODU

Alena BureSovad

Pamétni kniha rodiny Jandckovy, ja-
koz i kronika Skoly, kostela, fary a obce
Albrechtice - sepsal Vincenc Jandcek. Césti:
Gedenkbuch der Familie Jand’ek nebst ei-
ner Chronik der Schule, Kirche, Pfarre und
Gemeinde Olbersdorf (Klein) in Mdhren,
Zivotopis Jitiho Jandcka, Kronika kostela
a fary v Albrechticich, Kronika skoly al-
brechtické od roku 1787. Sebrané spisy
Vincence Janacka. Albrechticky 2011.
K vydani pfipravil Milan Mysgka, spolu-
pracovali Jifi Sehnal a Petr Hlavacek.
Poodriznaji dnesni détia s nimiimnozi
ucitelé spis jako turistickou oblast, v niz
se po trasach nékdejsi jantarové stezky
putuje s pohadkovych pasem za mistnimi
skritky. Tak napt. Kulihrasek Zije v rod-
ném domé J. G. Mendela ve Vrazném
- Hyn¢icich, oderskou Katovnu hlidaji
Prutnicci, ve mlyné v Louckach u Oder je
Rarasek, ve Fulneku i v Albrechti¢kach Ize
zahlédnout Puskvorecka a Plaminkového
skritka, v nedalekych Sedlnicich prebyva
»vila Snézenka, ktera hlida koberce sné-
zenek na nivach feky Odry® (O dalgich
skfitcich se dovite na www.pohadkovepo-
odri.cz,www.moravskekravarsko.cz)
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Utitelé hudebni vychovy a sbormistfi
si mozna vzpomenou na Poodfi Frantiska
Lyska, totiz festival, ktery sdruzil obce
spjaté s ucitelskym ptisobenim Frantiska
Lyska. Jsou to Jistebnik (Jistebnicti zpé-
vacci), Stard Bél4, Proskovice, Stard Ves
nad Ondfejnici.

Ovsem hlubsi ,,hudebni podhoubi®
odkryva i pamétni spis ucitele Vincence
Janacka, stryce pozdéjsiho skladatele
Leos$e Janacka. Ackoliv z jeho kroniky
¢erpali mnozi autofi monografii o skla-
dateli (napt. V. Helfert, J. Racek, B.
Stédront), verejnosti byla zptistupnéna
az nyni. V poslednich desetiletich jsme
pfimo zasypdvani rdznymi memodry
a dokumenty z ddvné i nedavné minu-
losti. Snadno se tak muze stat, ze kniha,
byt cenna, zlistane bez masivni televizni
a jiné reklamy ¢tendfi nepovSimnuta.
Proto bych zde chtéla alespon ulitelské
vetejnosti kroniku trochu priblizit.

Vincenc Jandacek (1820-1901), ven-
kovsky ucitel v 19. stoleti, sepsal kro-
niku své obce, v niz se snazil s pouzitim
tehdy dostupnych materialdi i astn{ tra-
dice zachytit jeji historii od stfedovéku
az do své doby. Vedle obce vénoval

prehladnost, presnost a najmé komplex-
nost informacii o oboch osobnostiach.
Za prinosné povazujem aj zverejne-
nie zatial nepublikovanych prac Tibora
Sedlického - ich analyza by mohla byt
témou daldej $tadie. Rozsiahly poznam-
kovy aparét (128 poloziek) doplha dobové
stivislosti zivota a diela oboch osobnosti.
Autorka pripaja aj zoznam skratiek a sym-
bolov a zoznam bibliografickych odkazov
V. Fedora a T. Sedlického.

V zavere mozno konstatovat, ze predkla-
dany text PaedDr. Marianny Kolostovej,
PhD., Vyrazné osobnosti slovenskej hu-
dobnej pedagogiky Viliam Fedor a Tibor
Sedlicky splia vietky kritéria vedeckej
monografie. Poskytuje komplexny a kom-
parativny pohlad na obidve osobnosti
a vdaka svojej preciznosti ma predpoklady
stat sa zdkladnou literatirou pri $tudiu
histérie slovenskej hudobnej pedagogiky.
Verime, ze dal$ie monografie z jej pera si
budeme mdct precitat uz v kratkom case.

O

stejnou péci i ulitelskému rodu Janacka
v Albrechti¢kach. Po zptisobu vlastivéd-
nych praci zachytil leccos zajimavého
z geografie regionu, historické mezniky,
zvlasgté ty, které byly spjaty s vale¢nymi
udélostmi, dobové obyceje i postupné
promény zptisobu Zivota.

Poutavé vypravéni se misty ¢te jako de-
tektivka. Totiz zejména tam, kde piSe, jak
obec musela pfekondvat rizné piekazky
pro dal$i rozvoj a musela hledat vseliké
cesticky, jak je prekonat (tfeba i vyuzit
osobni kontakty). Ale nejen obec, také
lidé v ni se dostavali do sporti. A ty se fe-
$ily, jak uz to byva - rtizné. Pro pribli-
zeni zastanime u kostela a $koly. Tak napt.
koncem 18. stoleti byly Albrechticky
pficlenény k farnosti v Sedlnicich, ktera
byla vedena v némeckém jazyce. Farnici
tak museli pfekonavat nejen prirodni
prekazky (napf. kdyz nesli déti ke kitu,
pfi zaopatfovani nemocnych apod.), ale
i jazykovou bariéru. Janacek pise, Ze te-
prve v poloviné devatenactého stoleti si
obec vymohla vlastniho knéze. S takovou
spravou souvisely i dal$i téZkosti. Po za-
vedeni povinné $kolni dochazky (patent
Marie Terezie v roce 1774) Albrechticky

usilovaly o vlastni §kolni budovu. Obec
v$ak narazila na tuhy odpor v Sedlnicich;
tam se $kola a farnost obavaly tbytku déti
a tim i pfijma. Nakonec to dopadlo tak,
ze po riiznych stiznostech a dovolanich fi-
nancovala stavbu $koly v roce 1787 pouze
obec. Podle toho $kola i vypadala. Budova
byla z nepalenych cihel, mala, tmava, bez
ohrady a jakéhokoli zdzemi (na zachod
chodily déti za $kolu...). Zpocatku ne-
bylo ani dfevo na otop, proto muselo
kazdé skolni ditko vzit sebou do $koly
néjaké polinko dreva. To se sice ¢aste¢né
napravilo, ov§em nevyhovujici podobu
$koly nic nezménilo. Jifi Jandéek (otec
Vincence) nastoupil do albrechtické skoly
v roce 1799 a byl stavem $kolni budovy
zdésen. Po néjaké dobé si pomohl vylo-
zené ,diverzantskym“ ¢inem. Opatrné
uvolnil jeden z tramd, ktery po uvolnéni
lana ve vhodné chvili strhl celou bu-
dovu. (Neni divu, Ze o téchto a podob-
nych udalostech psal az jeho syn, a to
az na sklonku svého Zivota.) Pfislusna
krajska komise tehdy doporudila stavbu
nové budovy. Na jejim financovanti se jiz
podle tehdejsich zvyklosti podilela vrch-
nost, arcibiskup a obec. Jenze i zde, misto
vhodného pozemku vedle fary, ktery byl
pronajiman, prevazil ndzor, Ze postali
méné vhodny - bahnity terén, ktery
vsak stavbu zna¢né prodrazil. Dokonce
az do té miry, Ze stavitel do nové $koly
nedal ani $kolni lavice. Jifi Jand¢ek musel
vyulovat $est let bez lavic! Ty skola zis-
kala az po generalni vizitaci v roce 1816.
Ucitel sam poridil v blizkosti skoly hos-
podarské budovy, sklep i studnu. V za-
sadé neménné vztahy doklada i zminka
o plnéni skolského zékona z roku 1869,
podle néhoz musela obec rozsitit kapa-
citu $koly. Albrechticky tento pozadavek
splnily jako posledni v kraji — aZ v roce
1879, kdy byla $kolni budova zvysena
o jedno poschodi. Teprve pak mohla byt
$kola roz$ifena na dvojtfidni. Nékdy je
skute¢né dobré si uvédomit, kolik mra-
vendi prace s détmi stal v obci kazdy stu-
pinek pokroku. Rovnéz kostel byl v roce
1890 rozsifen a v té dobé patfil k nejpék-
néj$im mezi okolnimi obcemi.

Z rodinné kroniky jsou nejatraktivnéjsi
vzpominky na Vincentova otce Jifiho
Janéacka, skladatelova dédecka. Lze Fici, Ze
rodové geny se tu nezaprou. Vzpominky
na otce psal Vincenc se vzacnou upiim-
nosti. S odstupem a velkym pochope-
nim se zminuje o kladnych i zdpornych
rysech jeho povahy. Jifi Janacek ziejmé
hladce zvladal vedle kantorskych povin-
nosti (pochvalné dekrety) i povinnosti

varhanika a feditele kiru v kostele, byl
zanicenym muzikantem, vybornym
spole¢nikem, dokonce i stavitelem var-
han. Jeho velikou zalibou bylo péstovani
strom i bylin. V kronice se piSe, Ze si
z pustého kopce u kostela vybudoval
zahradu. Ta se pozdéji stala zakladem
$kolni zahrady, v niZ mél stromovou
$tépnici (az 2000 stromil!), kterd nesla
i finan¢ni uzitek. K stinnym povahovym
rysim pattila prchlivost, nedockavost —
zvlast vaci vlastnim détem. O jeho vy-
uce hry na néstroje pise Vincenc: ,,Jeho
metoda byla velmi jednoducha. Ukazal
nam to, ale v tom okamzeni museli jsme
jiz to i uméti. Neslo-li to ale, tu byly po-
mucky, jako pohlavce, policky a $tulce
uzivané. Neslo-li to jesté, tu musely jiné
pomucky pouzivané byti, prisla ted fada
na u$i a vlasy.“ O dalsich drsnych scénach
pise v souvislosti s alkoholem. Rozsahem
mensi, le¢ vystizné jsou zminky o matce
Anné, manzelce Jifiho Janacka. O ni pise,
ze dovedla svou mirnou povahou mirnit
otcovu prudkost a svou spofivosti, pra-
covitosti i vlidnosti pomdahala udrzovat
teplo domova.

Jen pro osvézeni paméti dopliime, Ze
Jifi Janacek mél Ctyfi syny a dvé dcery.
Dva synové - Josef a Jan - byli knézi,
druzi dva, Jifi (otec Leo$tv) a Vincenc
(pisatel kroniky), byli ucitelé. Dcery
Johanna a Zofie se v Albrechti¢kach
provdaly.

Vincenc Janacek byl ve své ulitelské
praxi aspé$ny a ocenovany. Pokracoval
iv kostelni tradici jako varhanik a reditel
kdru. Ve svém rodném mésté byl ucite-
lem 49 let. Byl téz 30 let ¢lenem obecniho
vyboru. Vincenc Janac¢ek nebyl odka-
zan pouze na ucditelsky plat. Vstupoval
do praxe se zazemim ti{ méfic pudy, které
postupné rozsifoval dal$imi prondjmy
a pozdéji i chovem dobytka. Postupné
se jeho majetek zvét§oval, az se stal nej-
vét$im sedlakem v obci.

Byl ovsem i velkym experimentatorem.
Shumornym piidechem hodnoti své zisky
i ztraty v polnim hospodafstvi. Zatimco
s péstovanim cukrovky a je¢mene mél
uspéch, zna¢né ztraty mu prinesla setba
psenice a Inu. Zkoumal i pficiny téchto
vysledkd, o nichz informoval v odbor-
nych kruzich. Pokra¢oval rovnéz v tradici
sadarské. To vse si ovéem mohl dovolit
diky naprosté podpore své Zeny Rozy
a pozdéjsi pomoci déti i ndgjemnych sil.
(M¢él dva syny a Ctyti dcery.) Bohatstvi
a buldodi vytrvalost pfi fe$eni riznych
problémt bylo ob¢as i pri¢inou neshod
s nékterymi lidmi, zejména v obecnim

vyboru. V. Janadek zfejmé vse ustdl.
O jeho vaznosti i oblibé v obci svédéi
i mnohé popisované prihody. Na penzi
se po riuiznych peripetiich odstéhoval
do Opavy, kde koupil domek se zahra-
dou, v némz dozil.

Kroniku psal na sklonku svého Zi-
vota. Ta je zdroven i svédectvim o slo-
zitém narodnostnim obrozovani tohoto
kraje, kdyz uvazime, Ze Vincenc Janacek,
po cely zivot ¢esky ucitel (dokonce byl
jedinym zastupcem ceskych uditelti
Priborska na sjezdu moravskych a slez-
skych ucitelt v Brné v roce 1849), napsal
svou kroniku v némciné, nebot védél, ze
»mnozi z mych vnukil ¢esky neznaji a ze
nékteré z mych déti by tento pamétni spis
Cetly radéji v némeckém jazyce® Teprve
potom napsal ceskou verzi téchto svych
vzpominek.

Bylo by jisté mozné sledovat véechny
lokality na Moravé i v Cechéch, v nichz
ptsobili Janackovi pribuzni (kronika
se o nich vyétem zminuje). Pfi cetbé
na ¢lovéka dychne stary svét pevnych
hodnot i Uzasnd houZevnatost a pile
kantort v minulych stoletich. Z hlediska
obsahu je v§ak mimo jiné prekvapujici,
ze o hudbé v kostele nebo o naplni vy-
uky se takrka nepise. Ziejmé to byla pro
uditele samozfejma soucast ro¢niho ko-
lobéhu. Vime jen, ze ocenoval nazornou
vyuku svého otce, ze svych ucitelskych
zasad zdtrazinoval spravedlnost, rozvahu
a dtislednost.

Vydavatelé podrobili jednotlivé ¢asti
kroniky (¢eské i preklady z némciny)
jednotné jazykové revizi, opatfili knihu
neobycejné cennym a dukladnym po-
znamkovym aparatem, ktery objasnuje
rtizné dobové zvyklosti, pravni normy,
doplnuje vypravéni o pottebna historicka
fakta a pridava také aktudlni badatelské
poznatky k nékterym tidajim. Neni jejich
vinou, Ze orientaci v knize obdas ztézuje
opakovani textu v riznych ¢astech kro-
niky, nebot vydavatelé chtéli ctenari dat
k dispozici obé verze spisu (némeckou
i ¢eskou). Navic pridali ke kronice i dal$i
texty, které s Vincencem Janackem sou-
visi. Je to kniha, ve které si mnoho (te-
nait najde pro sebe leccos zajimavého, at
uz z historie prislusného regionu, nebo
i kantorského Zzivota nejen Janackova
rodu.

O
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VYZNAMNA OCENENI UDELENA HUDEBNIM PEDAGOGUM

Petra Bélohldvkovdad

Jako kazdoroéné, tak i v letodnim roce
byly u prilezitosti Dne uditelt udéleny
Medaile Ministerstva $kolstvi, mladeze
a télovychovy 1. nebo 2. stupné za dlou-
holetou vynikajici pedagogickou ¢innost.
Mezi ty, kdo v ramci slavnostniho cere-
monialu 29. bfezna ve Valdstejnském pa-
laci v Praze prevzali z rukou ministryné
Mgr. Katefiny Valachové, Ph.D.,, toto nej-
vy$$i ocenéni préce a plisobeni v resortu
$kolstvi, pattilo i nékolik pedagogt, ktefi
svyj profesni zZivot zasvétili hudbé:

Medaile Ministerstva skolstvi, mlddeze
a télovychovy 1. stupné-zadlouhodobou
vynikajici pedagogickou éinnost

JindFich Czerny (1941)

Pedagog, skladatel, aktivni hudebnik -
v soucasné dobé vyucuje hru na dechové
a bici néstroje na ZUS Heleny Salichové
v Ostravé-Polance nad Odrou, kde také
vede zakovsky swingovy orchestr. Je no-
sitelem mnoha ocenéni za pedagogic-
kou ¢innost; dokladem toho je fada jeho
zakd, ktefi se pozdéji stali profesional-
nimi hudebniky.

Jitka Nesverovd (1947)

Pedagozka, klaviristka, dlouholeta
korepetitorka ND, Statni opery Praha,
hlavni klaviristka Détského péveckého
sboru Radost Praha a Smiseného pévec-
kého sboru Gaudium Praha. Nékolikrat
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byla ocenéna za vynikajici uroven svého
klavirniho projevu, zejména diky svému
citu pro klavirni doprovod vokélnich
téles.

Ing. Vladislav Soucek (1937)

Pedagog, sbormistr, zakladatel a dlou-
holety vedouci Détského péveckého sboru
Radost Praha (ZUS Praha 7, Simac¢kova 16),
rovnéz zakladatel a sbormistr Smi$eného
péveckého sboru Gaudium Praha. Vyucuje
sborovy zpév a vénuje se lektorské ¢innosti.

Je clenem Odborné rady pro détsky sborovy
zpév NIPOS-Artama MK CR a nositelem
mnoha ocenéni za svoji pedagogickou
a sbormistrovskou ¢innost.

Zdenka Souckovd (1949)

Pedagozka, sbormistryné¢, zakladatelka
a vedouci chlapeckého sboru Pueri gau-
dentes. Podilela se na praci s Détskym
péveckym sborem Radost Praha (oba
ZUS Praha 7, Simackova). Nékolikrat
byla ocenéna za svou sbormistrovskou
a pedagogickou ¢innost.

Medaile Ministerstva skolstvi, mldadezZe
a télovychovy 2. stupné - za vynikajici
pedagogickou ¢innost

Mgr. Eva Mouckovd (1950)

Pedagozka, sbormistryné. Zakladatelka
tfid s rozsifenou vyukou HV na ZS
Moskevska 2929 v Kladné, kde zaroven
vyucuje. Je rovnéz zakladatelkou a sbor-
mistryn{ DPS Slunic¢ko. V letech 2003
az 2007 sbormistryné Zenského pévec-
kého sboru Smetana v Kladné.

Martina Olivovd, dipl. um. (1978)

Fagotistka, vyuc¢uje hru na drevéné
dechové nastroje v ZUS v Bystfici nad
Pernstejnem. Jeji zaci dosahuji vyni-
kajicich Gspécht v ndrodnich i mezi-
narodnich soutéZich. Je zakladatelkou
a ¢lenkou souboru Woodwind quartet
Bystfice nad Pernstejnem a ¢lenkou sou-
boru Woodwind ensemble Bystfice nad
Pernstejnem. Rovnéz zde zalozila détské
Divadlo Beze Jména.

Zdenék Urbdnek (1961)

Klarinetista a pedagog drevé-
nych dechovych nastrojti, ptsobi
na ZUS Piaristické namésti v Ceskych
Budgjovicich, ZUS v Trhovych Svinech
a na Ceskobudéjovické konzervatofi.
Mnozi z jeho zaku, kteti ziskali ocenéni
na krajskych a celostatnich soutézich,
¢asto pokracuji ve studiu na konzerva-
tofi nebo na vysoké skole, spolupracuji
s orchestralnimi télesy a vénuji se aktivné
hudebnimu Zzivotu.

Mezi ocenéné Medaili Ministerstva
$kolstvi, mladeze a télovychovy 1. stupné
za dlouhodobou vynikajici pedagogic-
kou ¢innost se fadi RNDr. MgA. Zbynék
Blecha, CSc. (1936). Po stfedoskolskych
studiich v Tabofe vystudoval na tehde;jsi
Vysoké $kole pedagogické v Praze obor
biologie-chemie. Jeho pedagogicka
draha utitele chemie zapocala na SVVS
v Pisku a pokracovala na katedre che-
mie Pedagogického institutu v Ceskych
Budéjovicich. Posléze se stal se védec-
kym aspirantem oboru organickd chemie
na Prirodovédecké fakulté UK. Na ka-
tedfe hudebni vychovy vyucoval nejprve
jako externista, od roku 1982 jako intern{
pedagog zpévu, déjin zpévu, pévecké li-
teratury, fyziologie hlasu, pévecké tech-
niky a hygieny hlasu. Odborné vzdélani
si prohloubil studiem operniho zpévu

Ocenéni pedagogové spolu s ministryni
Katerinou Valachovou, foto: soukromy archiv
ocenénych.

na Hudebni fakulté AMU. I po odchodu
do starobniho diichodu v roce 2005 dale
externé vyucuje na prazské katedie HV.
Ma za sebou bohatou koncertni ¢innost
s6lovou, komorni i sborovou, hostoval
jako solista opery tehdejstho Statniho
divadla v Usti nad Labem. Radu let pii-
sobil ve funkci péveckého a hlasového
poradce Vysokoskolského uméleckého
sboru UK. Zaseda v porotach péveckych
soutézi. Stal se také jednim z prvnich
pedagogii nové zalozené ZUS v Jesenici

u Prahy, kde u¢i dosud. Dr. Blechovi jako
dlouholetému internimu vyuéujicimu
na prazské katedie HV polozila redakce
¢asopisu nékolik otazek.

Pidvodni profesi jste ucitel chemie.
Ucitelské profesi jste ziistal vérny, avsak
nad prirodnimi védami nakonec defini-
tivné zvitézila hudba. Co bylo onim im-
pulsem, ktery vds vedl k této pomérné
vyrazné zméné oboru? Vracite se nékdy
k chemii?

Détstvi jsem prozil v Tabore. Nase ro-
dina byla hudebné zalozend, predchozi
generace hraly na klavir, housle, citeru,
udajné i na harfu. Hlavné vSichni zpivali,
ja od utlého détstvi pochopitelné také.
Hral jsem na klavir, v Tabofe absolvoval
tamni Hudebni $kolu Oskara Nedbala,
dokonce jsem jezdival na prazskou kon-
zervator k prof. Arnostce Griinfeldové
jako vyukovy model kurzii Kurzovy me-
tody pro uitele hry na klavir.

Zpival jsem ve vSech $kolnich soubo-
rech, mél jsem vysoky, jasny, zvonivy
chlapecky sopran velkého rozsahu,
pak tenor. Zajimal jsem se ale také
o ptirodni védy a ptvodné chtél studo-
vat medicinu. Zajmova prace s détmi
mé nakonec privedla ke studiu uditel-
ského oboru na fakulté pfirodnich véd
na tehdej$i kratkodobé existujici Vysoké
$kole pedagogické v Praze. Zpévu jsem
vSak nikdy nezanechal. Zpival jsem
ve Vysokoskolském uméleckém souboru
UK, pozdéji i ptfi zaméstnani, ucastnil
se fady zahrani¢nich zdjezdt. Béhem
studia VSP jsem si zapsal i hudebni
vychovu, sélovy zpév a stal se sélistou
Smiseného sboru ceského uditelstva,
ktery vedl pan profesor Plavec (teh-
dejsi vedouci katedry hudebni vychovy
na VSP). Roku 1962 jsem byl doporu-
¢en a prijat ke studiu operniho zpévu
na AMU, ale nakonec jsem zvolil misto
odborného asistenta na katedie che-
mie tehdejsiho Pedagogického institutu
v Ceskych Budéjovicich. Tam jsem byl
dvacet let ¢lenem a sélistou Jihoceského
péveckého komorniho sdruzeni a ¢le-
nem Jihoceskych madrigalisti.

Rozhodnuti pro zpév a nasledné dalsi
studium nebylo lehké. Na zacatku 70. let
byla z persondlnich dtivodii a pro nadby-
te¢nost zrusena katedra chemie. Ja dostal
na vybér bud zalozit a hned po prazdni-
néch vést novy tstav, pfipadné oddéleni
fyziologie, nebo vzhledem ke své pévecké
umélecké ¢innosti prejit na katedru hu-
debni vychovy. Protoze doba na pfipravu
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vzniku nového oddéleni byla nesmirné
kratka (pouze letni prazdniny), zvolil
jsem zpév.

A zda se k chemii vracim? Samoziejmé.
Byl jsem fadu let ¢lenem Chemické spo-
le¢nosti, ¢lenem redakéni rady didak-
tického Casopisu a pripravoval recenze
¢lankd a publikoval jsem. Rad si obcas
néco prectu, zastupuji svoji manzelku
pri konzultacich a spolu s ni chodime
na chemickou univerzitu tfetiho véku
na prazské pedagogické fakulté.

Mél jste jako zacinajici ucitel zpévu
a hlasové vychovy néjaky vzor?

Moji prvni ucitelkou zpévu
byla prof. Jarmila Vrchotovd, pak
prof. Konstantin Karenin, Pavel Lysician
a fada dalSich. Na AMU jsem mél piile-
Zitost stykat se a byt u¢en fadou vyznam-
nych osobnosti, napf. prof. Jindfichem
Jindrékem, Teodorem Srubafem, René
Tuc¢kem, Marii Budikovou. Vzorem mi
byli nasi predni operni pévci té doby:
Beno Blachut, Ivo Zidek, Zdenék Otava,
Véclav Bednaf, Maria Tauberova, Karel
Kala$ a jiz zminovani Teodor Srubaf
a Marie Budikovd. Doma v Tabofe jsem
nevynechal jediny koncert a v dobé
mych prvnich vysokogkolskych studii,
v blizkosti scén ND, kazdy tyden néjaké
predstaveni. Hodné jsem jiz tehdy o pro-
blematice klasického péveckého skoleni
¢etl, analyzoval, vybiral a premyslel. Jako
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asi kazdy jsem se omylim a problémim
nevyhnul, ale idolem, vzorem a charak-
terem projevu mi byl pan Beno Blachut.

Radu let jste pedagogicky plisobil jak
ve vysokoskolském prostredi, tak v pro-
stfedi zdkladniho uméleckého skolstvi.
Spatrujete, kromé vékové diferenciace,
dalsizdsadni rozdily v metodickém pfi-
stupu k vasim Zdakim/studentim?

Ja si nikdy neformuloval néjaky obecny
pristup; analyzoval jsem si, co je s ka-
zdym potifeba rozvijet, kam hlas vést.
Kazdy jsme jiny, a tak mi nevyhovovali
ucitelé, ktefi méli pro vSechny jeden
postup.

S malymi détmi jsem zadal pravi-
delné pracovat az pozdéji. V jesenické
ZUS jsem mél zpocatku ty nejmensi
zaky. Nejvétsi radost mi pusobila jejich
spontdnnost a zdjem zpivat. Mnohdy
jsme zacinali s ndpravou feli, spravnou
polohou mluvniho hlasu nebo uvoliio-
vacimi cviky. Snazil jsem se navozovat
hlavovy tén a stahovat jej do nizsich
poloh. Postupné jsme vytvéreli systém
cviceni, hledali vhodnd slova, ktera, at jiz
na jednom ténu, nebo v jednoduchych
melodickych utvarech kombinaci svych
moznosti. Snazil jsem se o mékké hlasové
zacatky pravé pouzivanim slov s vokdlem
na zacatku. Spravné dychat s prvky jogy
pro déti, relaxaci. Asi to déla kazdy ucitel

a neni to nic zvlastniho. Prosté s malymi
je to hrani, zabava. Pfi individudlni vyuce
je dulezité s détmi vybudovat opravdu
vzéjemny pratelsky a davérny vztah. To
se mi darilo a pfinaselo mi to spolu s vy-
sledky opravdové uspokojeni.

Samoztejmym vychodiskem prace byla
détska pisen, at jiz lidova, ¢i osvédéena
uméld. Mnoho téchto pisni ve zpévni-
cich je psano v nevyhovujicich ténindch,
prili§ hluboko pro détsky hlas. Podle
mého soudu to kazi détem hlasy, vede
k nezpévnosti a ztraté dtvéry ve vlastni
moznosti, nebo déti nasméruje pouze
k lacinému popularu.

Rada studentii pedagogickych fakult,
kteti si zvolili obor hudebni vychova,
nikdy neméla predchozi péveckou
pripravu. A tak nékdy musi svtij hlas
za pomoci ucitele doslova objevovat
a vypreparovat. Naopak néktefi z mych
studenttt pak pokracovali ve studiu
na konzervatofi nebo na AMU a tési mé,
ze vétsina z nich nalezla velmi dobré pro-
fesiondlni uplatnéni.

O

Z HUDEBNICH VYROCI (CERVENEC-ZARI 2016)

Petra Bélohldvkovad

1. 7. - Manuel Garcia, 110. vyro¢i umrti
$panélského operniho pévce a pedagoga
(1805-1906); Miloslav Klement - 85. vy-
ro¢i narozeni ¢eského flétnisty a pedagoga
(1931)

4. 7. - Adriana Kutnohorska, 80. vyroci
narozeni Ceské klaviristky a pedagozky
(1936)

6. 7. - Libor Melkus, 85. vyro¢i narozeni
¢eského muzikologa a pedagoga (1921)
12.7. - Vlasta Priichova, 90. vyroci naro-
zeni Ceské jazzové zpévacky (1926-2006;
16. 6. - 10. vyrodi umrti)

13.7. - Katefina Emingerova, 160. vyroci
narozeni ¢eské klaviristky, pedagozky a pu-
blicistky (1856-1934)

14.7. - Bohumil Gregor, 90. vyrodi naro-
zeni Ceského dirigenta (1926-2005)

20. 7. - Ivo Medek, 60. vyroci narozeni
Ceského skladatele a pedagoga (1956)

21. 7. - Nadézda Honzikova, 80. vyroci
narozeni ¢eské operni pévkyneé (1936)

22. 7. - Jaroslav Kofron, 50. vyroci
umrti ¢eského hudebniho teoretika, hor-
nisty, sbormistra, skladatele a pedagoga
(1921-1966)

25. 7. - Miroslav Kosler, 85. vyro¢i na-
rozeni ¢eského sbormistra, dirigenta a pe-
dagoga (1931); Magdalena Hajossyova,
70. vyrodi narozeni slovenské operni pév-
kyné a pedagozky (1946)

27. 7. - Vladimir Klusak, 100. vyroci
narozeni Ceského folkloristy, muzikologa
a pedagoga (1916-1991)

28. 7. - Jan Kouba, 85. vyro¢i narozeni
¢eského muzikologa (1931)

29. 7. - Robert Schumann, 160. vyroci
umrti némeckého skladatele, klaviristy,
hudebniho publicisty a kritika (1810-1739)
31. 7. - Benedetto Marcello, 330. vyroci
narozeni italského skladatele a pravnika
(1686-1739); Josef Fiala, 200. vyroc¢i imrti
ceského gambisty, hobojisty a skladatele
(1748-1816); Ferenc Liszt, 130. vyrodi
umrti madarského klaviristy, skladatele
apedagoga (1811-1886)

% ot %

2. 8. - Rudolf Antonin Dvorsky, 50. vy-
ro¢i umrti ¢eského $ansoniéra, kapelnika
a skladatele (1899-1966)

4. 8. - Vaclav Sedlak, 240. vyro¢i na-
rozeni ¢eského klarinetisty a kapelnika
(1776-1851)

5. 8. - Alfred Holy, 150. vyroci narozeni
¢eského harfisty a skladatele (1866-1948)

8. 8. - Jaromir BaZant, 90. vyroci narozeni
¢eského skladatele, hobojisty a pedagoga
(1926-2009); Frantisek Haba, 90. vyroci
narozeni ¢eského skladatele a sbormistra
1926-1999)

10. 8. - Dominik Josef Skroup, 250. vy-
roci narozeni ceského kantora a varhanika
(1766-1830); Michael Haydn, 210. vyroci
umrti rakouského skladatele (1737-1806)
11. 8. - Vilém Zitek, 60. vyro¢i umrti ées-
kého operniho pévce (1890-1956); Rafael
Kubelik, 20. vyroc¢i imrti ceského dirigenta
(1914-1996)

12. 8. - Antonin Votava, 50. vyroci umrti
¢eského operniho pévce (1909-1966)

14. 8. - Josef Barto$, 50. vyro¢i umrti
¢eského sbormistra, skladatele a pedagoga
(1902-1966)

14. 8. - Jaroslav Ridky, 60. vyroci umrti
¢eského skladatele a pedagoga (1897-1956)
15. 8. - Alexander Agricola, 510. vyroci
umrti franko-vlamského skladatele a var-
hanika (cca 1445/6-1506)

17. 8. - Ivan Parik, 80. vyro¢i naro-
zeni slovenského skladatele a pedagoga
(1936-2005)

21. 8. - Cestmir Stasek, 90. vyroci naro-
zeni ¢eského sbormistra a pedagoga (1926)
24. 8. - Felix Josef von Mottl, 160. vyroci
narozeni rakouského dirigenta a skladatele
(1856-1911)

26. 8. - Ladislav Kubik, 70. vyroci naro-
zeni ¢eského skladatele a pedagoga (1946)
27. 8. - Johann Caspar Ferdinand
Fischer, 270. vyro¢i umrti némeckého
kapelnika a skladatele (1656-1746; 6. 9. -
360. vyroci narozeni)

31. 8. - Eduard Dousa, 65. vyro¢i narozeni
¢eského muzikologa, skladatele a pedagoga
(1951); Jan Hefman, 130. vyro¢i narozeni
¢eského klaviristy a pedagoga (1886-1946;
30. 9. - 70. vyro¢i tmrti)

* ot %

4. 9. - Frangois Bazin, 200. vyro¢i naro-
zeni francouzského skladatele a dirigenta
(1816-1878); Alexander Moyzes, 110. vy-
rodi narozeni slovenského skladatele a pe-
dagoga (1906-1984)

5. 9. - Luigi Bassi, 250. vyroci narozeni
italského operniho pévce (1766-1825)

10. 9. - Tor Aulin, 150. vyro¢i narozeni
$védského houslisty, dirigenta a skladatele
(1866-1914)

11. 9. - Friedrich Kuhlau, 230. vyroci
narozeni némeckého klaviristy a skladatele
danského ptivodu (1786-1832)

19.9. - Dalibor Vackar, 110. vyro¢i naro-
zeni Ceského skladatele (1906-1984)
20.9. - Gustav Doret, 150. vyroci narozeni
$vycarského skladatele (1866-1943); Milan
Slimacek - 80. vyro¢i narozeni ceského
skladatele a pedagoga (1936)

21. 9. - John Stafford Smith, 180. vyroci
umrti anglického skladatele, varhanika
a muzikologa (1750-1836)

22.9. - Renata Arnetova, 80. vyroci naro-
zeni Ceské klaviristky a pedagozky (1936);
Zdernika Vaculovicova, 70. vyro¢i narozeni
Ceské houslistky, skladatelky a pedagozky
(1946)

23. 9. - FrantiSek Martin Pechacek,
200. vyroci umrti ¢eského houslisty a skla-
datele (1763-1816); Frantisek Rauch,
20. vyro¢i umrti ¢eského klaviristy a peda-
goga (1910-1996)

25.9. - Julius Fu¢ik, 100. vyro¢i imrti Ces-
kého kapelnika a skladatele (1872-1916);
Jaroslav Jezek, 110. vyro¢i narozeni ces-
kého klaviristy a skladatele (1906-1942);
Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovig, 110. vy-
ro¢i narozeni ruského klaviristy a skladatele
(1906-1975)

28. 9. - Jan Vaclav Stich-Punto, 270. vy-
ro¢i narozeni ¢eského hornisty a skladatele
(1746-1803)

30.9. - Vaclav Smetacek, 110. vyro¢i naro-
zeni ¢eského hobojisty, dirigenta, sbormis-
tra, muzikologa a pedagoga (1906-1986;
18. 2. - 30. vyro¢i imrti)
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O HUDBE ANGLICKY -

EUROPEAN CLASSICAL MUSIC IN TODAY S WORLD

Stanislav Pechdcek

The ends of centuries, and especially
the ends of millennia, are characterized
by reflection, re-evaluation and ques-
tioning of history and the future. The
specter of the decline of what is called
European classical music has had par-
ticular impact on West Europe and
America. Central Europe is also affected,
even though the intellectual climate here
is specific and the situation has not yet
fully crystallized.

A recent discussion on this topic
appears in the 1997 book Who Killed
Classical Music? by the influential mu-
sic critic Norman Lebrecht. In Chapter
The Day When Music Died, Lebrecht
contrives a fictitious New Year’s Day
concert "to end all concerts” in Vienna
in 2001, attended by celebrities, kings,
presidents, ambassadors, enterpreneurs,
bank officials and ship owners from all
over the world. Also attending were
Umberto Eco, Barbara Streisand, Yevgeny
Yevtushenko, Arnold Schwarzenegger,
Sonia Gandhi, Steffi Graf and dozens of
subscribers who still occupy the seats
with their ancestors held in the era of
Kaiser Franz Josef and Gustav Mahler.

The program opens with waltzes by
Johann Strauss performed by the Wiener
Philharmoniker under the direction of
Carlos Kleiber. Then Luciano Berio, a do-
yen among living composers, conducts
the world premiere of his orchestration
on an early violin sonata by Richard
Strauss. Each movement is performed
by a different violinist: Midori, Itzhak
Perlman, and Anne-Sophie Mutter. After
the intermission, Lorin Maazel, known
as the highest-paid conductor in the
world, conducts a medley of opera arias
sung by Placido Domingo, with the du-
rable Kiri te Kanawa joining him in a se-
lection from Verdi s Otello. Anticipation
rises with a rumor that Luciano Pavarotti
will perform unexpectedly at the end.

A hundred million viewers watch
this concert in a live TV broadcast.
It is also forecast, at least a million of
them will also buy a recording of this
concert. Only critics grumble that the
majority of the pieces on this antedilu-
vian program were hits during the re-
ign of Queen Victoria, and that Berio’s
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so-called world premiere is merely a re-
vision of a Romantic composition from
the 1880s. They complain that music of
the 20™ century was excluded because
it was too disturbing, unpleasant and
full of conflict. "People go to concert to
enjoy themselves’, claims the concert’s
promoter, ‘not to be reminded of things
they came here to get away from’. But
this will be the last such concert, because
no one will ever again put up so much
money for honoraria of such stars and
other expenses.

Lebrecht makes other humorous spe-
culations about this fantastical concert
which are interspersed with verified facts
and citations. He characterizes our con-
temporary period as escapist, greedy only
for entertainment, television broadcasts
of familar faces and money. His vision
is catastrophic: increasing deficits of
musical institutions (the Metropolitan
Opera’s in 1992 was $45 milion), infla-
ted salaries of superstars, infrequency
of concerts, collapse of orchestras and
professional music schools, decline of
classical music and an overall vulgari-
zation of taste. Lebrecht considers the
media and monopolistic record a pro-
duction companies to be the primary
culprits, but also blames maestros who
unsdrupulously demand increasingly
higher salaries, whose fee for a single
concert is many times greater than the
annual salaries of the orchestral players.

"The situation is never so bad that it
cannot get worse, " asa Czech saying goes.
But the current international situation
of European classical music, one of the
most valuable creations of mankind, is
worth considering. I had an opportunity
to do so in December 1997 when I par-
ticipated in a Salzburg seminar entitled
Music for the New Millennium: Classical
Genre in Contemporary Society. Sixty
prominent personalities of the music
world from forty countries discussed
and considered these issues. This unique
seminar opened with Robert Freeman s
question: “What is the position of classi-
cal music in the various contries of the
world? Is the situation improving, dete-
riorating, or remaining the same? " Here
is my attempt to answer these questions.

European classical music is a fortunate
art. Inspired by folk elements, it was crea-
ted and developed by brilliant musicians
in the cultural milies of the European
aristocracy. Although it was always a mi-
nority art, it was soon disseminated and
popularized among non-aristocratic so-
cial groups, and many of its works, such
as Mozart’s Eine kleine Nachtmusik
and Dvordk’s Humoresque have even
become ‘popular” music.

With the words "Beethoven is alive,
because we create Beethoven’s world
day by day’, the Japanese Bin Ebisawa
aptly characterized the essence of mu-
sic as an interpretative art. European
classical music has traditionally been
given renewed life through thousands
and thousands of new performances; in
recent years, it has been disseminated by
radio, records, CDs, videos, and today
the Internet as well. Although "canned’
or digitized, this music has become
immortal by capturing moments of its
rebirth long after the death of its origi-
nators. As long as musical instruments
and people capable of playing them exist,
the possibility of its constant revival and
reinterpretation will always endure.

Original scores have sometimes been
destroyed, but musical works have been
preserved in copies, printed editions, so-
metimes surviving only in the memories
of performers and later written down
and performed. Lost Greek sculptures
and Renaissance paintings cannot be
reconstructed in this manner. The arti-
fact and the work of art are not identical
in European classical music, as they are
in sculpture and painting; the musical
score is not a work of art, merely its gra-
phical image.

Species, genres and forms of folk mu-
sics are dependent on the context of their
origin; their aesthetic values are speci-
fic, object-subjective, and interrelated
with other functions. In contrast, the
shapes of European classical music are
abstract to a considerable degree; their
aesthetic values are subject-objective,
and their aesthetic function dominates
other functions. That is why forms and
formations of European classical music
are transferable, not only in terms of

time, but also in terms of subject matter,
culture and geography. Under suitable
conditions, it is possible to play the same
composition to kings and to servants.
Both will be delighted and both will find
something appropriate in the piece. As
Toscanini said of the first movement of
Beethoven’s Symphony No. 3 (Eroica):
"For some it s Napoleon and for others,
Alexander the Great. For others it is
great philosophical combat, and for me
it’s Allegro con brio.” Thus European
classical music has been able to spread
throughout the world and assume, in its
own way, the international role which
the Latin language had in the formation
of Europe.

To be more specific, the shapes of
European classical music are built in
harmony with general anthropological,
acoustic and musical invariables of iden-
tities and diversities, and are logically
and appropriately structured by means
of simple but ingenious combinatorics
and hierarchy. The creation of individual
works, as well as the full development of
their underlying stylistic paradigms, has
evolved through compositional activities
by masters of European music who re-
lied on natural invention, spontaneous
empathy with the world and with mu-
sic and also rational speculation. These
qualities enable listeners from other cul-
tures and historical periods not only to
hear the “classical order” and perfection
of compositions, but also to subjectively
relate to them, and infuse their own con-
tents and meanings into them. European
classical music - complex in content and
perfect in form - is a timeless tempo-
ral artform that is to a certain degree
universal.

Music is also a performance art. Were
it not for the reinterpretations of concert
artists, a patina of old age would cling
to century-old compositions just as it
does to old paintings. It is the perfor-
mers who are giving classical music the
elixir of life - rebirth and rejuvenation.
Hence it is not suprising that 20th-cen-
tury performers, especially conductors,
are as revered as composers were in the
19* century.

European classical music may have
attained its zenith in the summer of
1990 at the Baths of Caracalla in Rome,
on the night before the opening of
the soccer World Cup. José Carreras,
Placido Domingo and Luciano Pavarotti
sang charming Italian opera arias,

accompanied by a symphony orchestra
directed by Zubin Mehta. The concert,
which was televised, evoked general
euphoria. CD and videocassette recor-
dings were at the top of the selling list
for a full year and successfully compe-
ted with recordings by pop music stars.
Could Jacopo Peri, Giulio Caccini and
their contemporaries have suspected
that something like this would happen
400 years ago when they invented opera
- or more specifically, when they revived
the drama of antiquity - a few hundred
kilometers to the north in a Florentine
house?

The first public performance by The
Three Tenors was concurrently characte-
rized by all the signs of the final phase of
the reception of European classical mu-
sic: the superficiality of an extravaganza,
narrowness of repertoire, commercia-
lization and media coverage. What can
follow? Either the complete populari-
zation of the dissolution of European
classical music, perhaps through the
worldwide access to any kind of music
on the Internet, providing every user
with access to a score, sound recording,
and appropriate information about the
composition and composer. For the
majority of people, classical music will
lose its exclusive origin and "reason d’e-
tre” as a unique events which initially
captivated the public. It may eventually
die out along with a great quantity of
other things and trends. But paradoxi-
cally, when the entire repertoire of mu-
sic is conserved and accassible on the
Internet, live concerts may take on re-
newed interest - similar to the renewed
interest in ‘live” recordings in the past
when the repertoire was first available
in edited, technically perfect recordings.

European classical music currently en-
joys the greatest number of listeners in
history even though it has already served
its time. It is supported by a unique
worldwide system of musical institu-
tions and music schools from Canada
to New Zealand. It has become a firm
component of many music curricula
worldwide. Classical music is not only
an aural memorial of Europe s spirit; it
is also a living art. What other art form
has had such good fortune?

Jan Vicar

Vocabulary
contrive zinscenovat, vymyslet, fabulovat
medley smés, sméska
durable trvaly, trvanlivy, nestarnouci
rumor zvést, fama, drby
grumble reptat
intersperse prolozit, zpestfit
escapist unikovy, odpocinkovy
greedy chamtivy, nenasytny,
bazici po nécem
culprit vinik, pachatel
aptly vystizng, trefné
endure pretrvat, existovat v budoucnu
combat konflikt, boj
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concurrently  soucasné, soubézné

coverage zpravodajstvi, reportaz
dissolution zru$eni, zanik
captivate uchvitit, okouzlit
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