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/From the content/

The second half of the 19™ century is thanks
to a released political situation favourable
for voice ensembles and private music schools
and institutes foundation. Two articles inform
us about the situation in south Bohemia
introductory study by Jaroslava Rodicova
The Origin and Development of Music
Institutions Especially in Specified Areas of
the South Bohemia Region which describes
the situation of the 2" half of the 19*" century
when the first music school in south Bohemia
appeared, and consequently the study by
the authors Jan Chumchal and Jifi Kusak
From the History of Music Education in the
of the 19 Century until the 1920s, with
the focus on the personality of Jan Nepomuk
Polasek.

Although atonal music is one of the main
directions of the 20" century music, it belongs
to neglected topics within music education.
The article by Lenka Novakova Atonality
- Possibilities of Creative Approaches
in Music Education offers several ways of
penetrating into the principles of this music
direction.

The information on child folk music
instruments and possibilities of their use in
music education lessons is in the article by
Lucie Sutkova.

This issue also offers the article by
Lenka Minarikovda and Dana Novotna
Communication in a Creative Process as
a Means of Intergeneration Cooperation in
Different Social Environments. The authors
inform about the project of the same-name
which was realized by the students of the
education for the first grade of elementary
and maternity schools field at the Faculty
of Education UJEP in Usti nad Labem with
the aim to support an interdisciplinary
communication in the artistic area with the
overlap into a social sphere.

Jifina Jifickova informs about the course
and results of this year’s 4" international
music olympics. Jirfi Bezdék writes about the
concert cooperation of the Band of the Castle
Guards and the Police of the Czech Republic
with the students of Grammar and Music
School of the Capital of Prague.

The regular section Music and Painting is this
time devoted to Egido Quirin Asam and Johann
Sebastian Bach. Within the section On Music
in English, we bring the article by Vartan
Agopian The Methodological Analysis of
Piano Books for Beginners: The Chester,
Suzuki, Bastien, and Alfred Methods.

/Aus Dem Inhalt/

Die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts ist
Dank der Entspannung der politischen Situa-
tion giinstig fiir die Griindung von Gesangsver-
einen und privaten Musikschulen und Musikin-
stituten. Uber die Situation in Siidbéhmen und
Wallachisch Meseritsch Region informieren uns
zwei Artikel: die Einfuhrungsstudie von Jaros-
lava Rodic¢ova Die Entstehung und Entwick-
lung der Musikinstitutionen insbesondere
in den begrenzten Gebieten der Siidbohmi-
schen Region, illustriert die Situation in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, in der
die ersten Musikschulen in Sidbohmen gegriin-
det wurden; weiter dann die Studie von Jan
Chumchal und Jifi Kusak Aus der Geschichte
der Musikpddagogik in Wallachisch Mese-
ritsch Region vom 19. bis zum 20. Jahrhun-
dert, die sich auf die Personlichkeit von Jan
Nepomuk Polasek konzentriert.

Die Atonale Musik, obwohl es eine der
Hauptrichtungen der Musik des XX. Jahr-
hunderts ist, gehort zu den vernachlassigten
Themen des Musikunterrichts. Der Beitrag
von Lenka Novakova Atonalitdt - Die Mog-
lichkeiten kreativer Ansdtze im Musikun-
terricht, bietet mehrere Moglichkeiten, wie
man in die Prinzipien dieser musikalischen
Richtung durchdringen konnte.

Informationen uber die Volksmusikinstrumen-
te fiir Kinder und die Maglichkeiten ihrer An-
wendung im Musikunterricht bringt der Arti-
kel von Lucie Stukova.

Diese Ausgabe des Magazins bietet auch einen
Beitrag von Lenka Minarikova und Dana No-
votna Kommunikation im kreativen Prozess
als Mittel der intergenerationellen Zusam-
menarbeit in verschiedenen sozialen Um-
gebungen. Die Autorinnen prasentieren in ih-
rem Artikel das gleichnamige Projekt, das von
den Studenten des Studienfachs Grundschul-
lehrer der UJEP-Padagogischen Fakultat in
Ustni nad Labem realisiert wurde, und zwar
mit dem Ziel, die interdisziplinare Kommuni-
kation auf kiinstlerischer Ebene mit Ubergreif
in die Sozialsphare zu fordern.

Uber den Verlauf und die Ergebnisse der
diesjahrigen IV. internationalen Musikolym-
piade berichtet Jifina Jifickova. Jifi Bez-
dék informiert Uber die Konzertkooperation
der Musik der Burgwache und der Polizei der
Tschechischen Republik mit den Schiilern des
Gymnasiums und der Musikschule in Prag.

Die regelmaRige Rubrik Musik und Bild ist
diesmal Egid Quirin Asam und Johann Sebas-
tian Bach gewidmet. Im Rahmen der Rubrik
Englisch iiber die Musik erscheint der Artikel
von Vartan Agopian A Methodological Analy-
sis of Piano Books for Beginners: The Ches-
ter, Suzuki, Bastien, and Alfred Methods.

/Editorial/

Vazeni Ctenari,
otevirate letosni druhé cislo casopisu
Hudebni vychova, v némz opét naleznete
informace o aktualnim déni v hudebni vy-
chové, novinky z oblasti hudebnépedago-
gické historie, vyzkumu nebo materialy Ci
inspirace pro vyuku.

Devatenacté stoleti prinasi ve vyvoji
hudebni vychovy nékolik zlomovych oka-
mzikd. Situace, kterou zahajily terezi-
anské a josefinské reformy na sklonku
18. stoleti, spéje k zakladani hudeb-
nich skol - jak ve velkych méstech,
tak i na venkové. Prikladem muZe byt
konzervator v Praze, zalozena r. 1811,
nebo hudebni skola, kterou r. 1813 za-
loZil na svém panstvi v Novych Dvorech
u Kutné Hory hrabé Jan Rudolf Chotek.
Druha polovina 19. stoleti preje diky
uvolnéni politické situace zakladani zpé-
vackych spolk(l a soukromych hudebnich
$kol a Ustavu. O tom, jak vypadala situace
v jiznich Cechach a na Valadskomezifi¢sku
nas informuji dva clanky: Gvodni studie
Jaroslavy Rodicové Vznik a vyvoj hudeb-
nich instituci zejména ve vymezenych
oblastech Jihoceského kraje, ktera pri-
blizuje situaci 2. pol. 19. stoleti, v niz
vznikaly prvni hudebni Skoly v jiznich
Cechach, a nasledné studie autord Jana
Chumchala a Jifiho Kusaka Z déjin hudebni
vychovy na Valasskomeziri¢sku od konce
19. do 20. let 20. stoleti, se zamérenim
na osobnost Jana Nepomuka Polaska.

Atonalni hudba, ackoliv se jedna
o jeden ze stéZejnich smérd hudby
XX. stoleti, patfi mezi opomijena témata
v ramci vyuky hudebni vychovy. Prispévek
Petry Bélohlavkové Atonalita - mozZnosti

kreativnich pristup( v hudebni vychove
nabizi nékolik moznosti, jak proniknout
do principl tohoto hudebniho sméru.

Informace o détskych lidovych hudeb-
nich nastrojich a moznostech jejich vyu-
ziti v hodinach hudebni vychovy prinasi
¢lanek Lucie Sutkové.

Toto Cislo Casopisu rovnéz nabizi pri-
spévek Lenky Minarikové a Dany Novotné
Komunikace v tvircim procesu jako pro-
stfedek mezigeneracni spoluprdce v riz-
nych socidlnich prostredich. Autorky
v ném priblizuji stejnojmenny projekt,
ktery byl realizovan studenty oboru
Ucitelstvi I. st. ZS a MS Pedagogickeé fa-
kulty UJEP v Usti nad Labem s cilem pod-
porit mezioborovou komunikaci v roviné
umélecké s presahem do sféry socialni,

S pribéhem a vysledky letosni IV. me-
zinarodni hudebni olympiady Vas seznami
Jirina Jirickova. O koncertni spolupraci
Hudby Hradni straZe a Policie CR se stu-
denty Gymnazia a Hudebni Skoly hl. m.
Prahy informuje Jifi Bezdék.

Stala rubrika Hudba a obraz je ten-
tokrate vénovana Egidu Quirinu Asamovi
a Johannu Sebastianu Bachovi. V ramci
rubriky O hudbé anglicky prinasime ¢la-
nek Vartana Agopiana A Methodological
Analysis of Piano Books for Beginners:
The Chester, Suzuki, Bastien, and Alfred
Methods.

Pristi Cislo Casopisu prinese mj.
studii Martiny Pudelové a Evy Vicarové
Metoda Suzuki: Pfispévek k vybérové
specializované hudebni vychové. S pru-
béhem 26. mezindrodni konference EAS
v Lotyssku nas seznami Jifina Jifickova.

Vse dobré preje Petra Bélohlavkova




/Abstracts/

RODICOVA, J. Formation and evolution of mu-
sical institutions especially in the defined areas
of the South Bohemian Region

Abstract: The establishment of the Prague Music
Conservatory started the gradual establishment of pro-
fessional music institutions in the Czech environment
in 1811. The trend of music schools gradually spread to
other localities of the Bohemian Crown starting from
Prague. The first impulses of this wave appeared in the
monitored areas of the South Bohemian Region (includ-
ing mainly JindFichtiv Hradec and Ceské Budéjovice) at
the age of fifty years. There have often been significant
city figures with a wide range of musical activities at
the birth of these South Bohemian music schools.
Keywords: music school, teacher’s institute, mu-
sic conservatory in Prague, Karel Slavoj Amerling,
Franti$ek Karel Vacek, Bohuslav Jeremias, JindfichGv
Hradec, Ceské Bud&jovice

Mgr. et Mgr. Jaroslava Rodic¢ovd, Department of Mu-
sic Education, Faculty of Education, Masaryk Univer-
sity, e-mail: J.Rodicova@seznam.cz

CHUMCHAL, J., KUSAK, J. From the History
Region at the Turn of the 20" Century — Jan
Nepomuk Polasek (1873-1956)

Abstract: This article focuses on specific aspects
from the history of music education in the Valas-
ské Mezirici Region at the turn of the 20% century.
It accentuates the role of Jan Nepomuk Polasek
as an important personality of music education
in this region. It focuses on selected articles and
publications connected to his music education
practice and reflects on them.

Keywords: Jan Nepomuk Polasek, music educati-
on, vocal activity, intonation methods, publishing
activities

Mgr. Jan Chumchal, doc. PhDr. Jifi Kusdk, Ph.D., De-
partment of Music, Faculty of Education, University
of Ostrava, e-mail: jir.kusak@osu.cz

BELOHLAVKOVA, P. Atonality — Possibilities of Cre-
ative Approaches in Music Education

Abstract: Atonal music is a neglected topic in music
education. Her negative acceptance is based on vain
attempts, when an uneducated listener tries to perceive
the tone row in twelve-tone technique as a melodic line.
The possibility of approaching students with organized
atonality and its compositional principles is a creative
work with serial technology (quaterninon, tone row

variants). This article offers several ways of doing this,
which can be used in music education.

Keywords: twelve-tone technique, serialism, 20"
century music, quaternion, permutation, rotati-
on, musical creativity

PhDr. Petra Bélohldvkovd, Ph.D., Department of Mu-
sic Education, Faculty of Education, Charles Univer-
sity, e-mail: petra.belohlavkova@pedf.cuni.cz

SUTKOVA, L. Children’s folk musical instru-
ments and their use in musical education
Abstract: The use of a children‘s folk music instrument
is found in children‘s games. Children‘s folk music in-
strument supports children‘s imagination, creativity
and children‘s musical abilities. The contribution of-
fers familiarity with selected children‘s folk musical
instruments. It describes their use in musical education
and how to make these tools with children at school.
Keywords: children‘s folk musical instrument, folk
sounding toy

Mgr. Lucia Sutkovd, Department of Music, Faculty of
Education, Constantine the Philosopher University in
Nitra, e-mail: lucia.sutkova@ukf.sk

JIRICKOVA, J. 4™ International Music Olympiad
Abstract: The 4" International Music Olympiad, a com-
petition for all-talented youth, took place on April
18-21, 2018 in Tallinn (Estonia). Thirty participants
from the age of 12 to 19 from eight European countries
were competing in two categories: 1% category 12-15
years and 2" category 16-19 years. Competitors dem-
onstrated their abilities and skills in sheet reading and
rhythmical review, they sang a song in a concert, and
interpreted their own compositions. Knowledge in the
field of musical theory and broader orientation in the
field of music mapped the theoretical - listening test.
The Czech Republic was represented by the winners of
the 15t Music Olympiad of the Czech Republic, which
took place on 17 February 2018 in Prague, Martin Sad-
ilek and Filip Strobl. The article describes the sched-
ule and course of the competition and mentions the
final results of the musical Olympiad.

Keywords: international competition for univer-
sally musically talented young people, organization,
course and results of the competition

PhDr. Jifina Jifickovd, Ph.D., Department of Music
Education, Faculty of Education, Charles University,
e-mail: jirina.jirickova@volny.cz

Jaroslava Rodicova

Vznik a vyvoj hudebnich
instituci zejména ve vymezenych
oblastech jihoceskeho kraje

/Anotace/

Postupny vznik profesionalnich hudeb-
nich instituci v ¢eském prostredi byl
odstartovan roku 1811 vznikem praz-
ské hudebni konzervatore. Po Praze
se trend hudebnich Skol pozvolna §iFil
i do ostatnich lokalit zemi Koruny Ceské.
Ve sledovanych oblastech Jihoceského
kraje (zahrnujicich predevsim JindrichGv
Hradec a Ceské Budéjovice) se prvni im-
pulsy této viny objevily s padesatiletym
odstupem. U zrodu téchto jihocCeskych
hudebnich skol Casto staly vyznamné
osobnosti daného mésta disponujici Si-
rokou $kalou hudebnich aktivit.

/Kliéova slova/

hudebni skola, ucitelsky ustav, hu-
debni konzervator v Praze, Karel Slavoj
Amerling, FrantiSek Karel Vacek, Bohuslav
Jeremias, Jindfichdv Hradec, Ceské
Budéjovice

/Autorka/

Mgr. et Mgr. Jaroslava Rodicova je
doktorandkou na katedre hudebni vy-
chovy Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity.

udebnim skolam evropského

typu po dlouha obdobi predcha-

zely hudebné vychovné systémy
formované a ovliviované zejména
cirkvi, kde institucionalni zakladnu
predstavovaly klasterni, kapitulni,
katedralni, partikularni a jiné typy
skol. Vyuka specialni pévecké, na-
strojové a teoretické hudebni vychovy
se odvijela ve zvlastnich zarizenich,
jakym byly tak zvané fundace?, tedy
nadace vzniklé z odkazu( Slechticu &i
cirkevnich hodnostaru ve prospéch
kostel( a klaster(. Uroven hudebniho
vzdélani zejména u jezuitd a piaristd,
jez méli své zastoupeni i v jihoces-
kém Jindrichové Hradci a v Ceskych
Budéjovicich, byla pomérné vy-
soka. Jejich skolami prosli prakticky
vsichni vyznamni Cesti skladatelé 17.
a 18. stoleti.? Velkou zasluhu na znacné

1 U nas prvni fundace vznikaly jiz
od poloviny 13. stoleti pri chramu
sv. Vita v Praze. | presto, Ze koncem
18. stoleti zacaly vlivem osvicenského raci-
onalismu i rozkladem feudalismu upadat,
pretrvaly az do konce 19. stoleti, portiznu
pak az do prvni svétové valky. STEDRON,
Bohumir. Fundace. In: CERNUSAK, Gracian
a STEDRON, Bohumir a NOVACEK, Zdenko
(eds.). Ceskoslovensky hudebni slovnik osob
a instituci. Svazek prvy A-L. Praha: Statni hu-
debni nakladatelstvi, 1965, s. 353.

2 HORYNA, Martin a ZALOHA, Jifi. Od protire-
formace k narodnimu probuzeni. In: PADRTA,

specializované hudebni vyuce mély
zejména v 18. stoleti i mnohé ceské
venkovské Skoly, ve kterych se prede-
vS§im zasluhou aktivnich kantor( vy-
ucoval zpév a hra na rizné hudebni
nastroje mimo vlastni vyucovaci plan.?

Pedagogicky organizovanéjsi formy
Skolnich hudebnich aktivit se zacaly
rozvijet v souvislosti s budovanim
modernich skolskych soustav ve druhé
poloviné 18. stoleti.* VSeobecné vzdé-

Karel a kol. JihocCeskd vlastivéda. Hudba.
Ceské Budéjovice: Jihoceské nakladatelstvi,
1989, s. 41.

3 GREGOR, Vladimir. Skolstvi. In: FUKAC, Jifi
a VYSLOUZIL, JiFi a MACEK, Petr. Slovnik ceské
hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon,
1997, s. 908.

4 Zasadni vyznam méla reforma skolstvi, kte-
rou na popud cisarovny Marie Terezie roku 1774
zpracoval zahansky opat Ignaz von Felbiger.
Podstatou téchto zmén bylo vybudovani skol
ve véech farnich obcich. Ve vsich s farou a men-
Sich méstech vznikly tedy skoly trivialni (podle
tri zakladnich vyukovych predmétd, tzv. trivia -
Cteni, psani a pocitani, které mély byt doplnény
0 nabozenstvi, na venkoveé o zaklady hospoda-
feni a ve méstech pak dovednostmi potfebnymi
pro pramysl a Femesla), ve vétsich méstech
Skoly hlavni (jiz s nékolika uciteli, rozsirujici
znalosti z trivialnich Skol a rovnéz diferencované
na prumyslovou a zemédélskou vyrobu) v Praze
a v Brné skoly normalni (dovrsujici obecné vzdé-
lani a slouzici jako skoly vzorové). Elementarni
Skolstvi z roku 1774 z(stalo v platnosti do roku
1869, kdy bylo prevedeno na dvojkolejny skol-
sky systém vychazejici z obecné a méstanské

Puvodni védecké staté a vyzkumné zpravy B8




lavaci skolstvi vedle zakladniho trivia,
tj. Cteni, psani a pocitani, zahrnovalo
i hudebné vychovné a vzdélavaci akti-
vity. Ty smérovaly v souladu s novymi
potfebami hudebniho Zivota v dobé
formovani a upevnovani méstanské
hudebni kultury k vytvareni odbornych
hudebnich Ustavud a postupné i zaklad-
nich hudebnich skol.

Na pocatku 19. stoleti nasly své
uplatnéni predevsim cetné soukromé
hudebni instituce, k nimz se radila
napriklad véhlasna klavirni skola
Frantiska Xavera Duska, Friedricha
Dionyse Webera a zejména skola
Vaclava Jana Tomaska, autora Logické
klavirni skoly.®

Prvni ceskou profesionalni hu-
debni skolou navazujici na zkuse-
nosti zejména z Francie a ltalie
a predstavujici jakysi milnik naseho
institucionalniho hudebniho Zivota
vSak byla prazska hudebni konzer-
vator, jejiz pocatek vyuky se vaze
k datu 1. kvétna 1811.¢ ,,Horlivi mi-
lovnici uméni hudebniho z kruhiv
Slechtickych, ktefi odpomoci hledéli
dosavadnimu nesoustavnému a na-
hodilému péstovdni hudby v Praze,
konali k ucelu tomu pripravy a po od-
stranéni rdznych prekdZek dosdhli
toho, Ze stanovy spolku l. 1810 byly
stvrzeny a ustav mohl cinnost svou
pociti.“” K dalSim neméné vyznamnym

Skoly, ktera poskytovala relativné ukoncené
vzdélani a primarné nevytvarela predpoklad
pro dalsi studium. Pres drobné Upravy v obdobi
prvni republiky zUstal tento systém v zasadé
nezménén az do roku 1948. VANOVA, Rizena.
Skolsky systém v &eskych zemich - vyvoj
asoucasny stav. In: VALISOVA, Alena a KASIKOVA,
Hana (eds.). Pedagogika pro ucitele. Praha:
Grada, 2011, s. 70-75.

5 HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2004, s. 31.

6 Prvotni smyccova a dechova oddéleni hu-
debni skola rozsifila do konce 19. stoleti
o vyuku zpévu (1815), harfy (1830), solového
klaviru (1888) a skladby (1889). GREGOR 1997,
s. 908.

7 Provolani ke zfizeni ,Ustavu pro zve-
lebeni hudby v Cechach“ podepsala hra-
bata FrantiSek Josef z Vrtby, FrantiSek
Sternberg, Jan Nostic, Kristian Clam-Callas,
Bedrich Nostic, Karel z Firmian, Jan Pachta
a Frantisek Klebelsberg. SRB-DEBRNQV, Josef.

profesionalnim Gstavim patfila varha-
nicka skola v Praze® zalozena v roce
1830 Spolkem pro péstovani hudby
cirkevni v Cechach. Tato 3kola vsak
coby samostatny subjekt dlouho ne-
obstala a od skolniho roku 1889-90
splynula s prazskou konzervatori.
Vysoka uroven obou Ustavl byla ne-
zpochybnitelna, jak ve své praci
uvadi Srb-Debrnov: , Hra virtuosni
na rizné ndstroje hudebni péstovdna
zvldsté na konservatori Prazské a od-
déleni houslové mélo ve sméru tom
vZdy misto prvni. Pfedni misto mezi
houslisty zaujal v dobé nejnovéjsi
Frantisek Ondricek, jenZ s F Laubem
a J. Slavikem tvori nejskvélejsi sou-
hvézdi genidlnich umélciv Ceskych,
ktefi poZivajice jména svétového vy-
nikli mérou nejvétsi. Jako violonce-
llisté prosluli Th. KreCman a Hanus
Vihan. Také ostatni ndstroje vykazuji
vice jmen dokonalych umélciv. Hre
na varhany vyucuje se pri ustavé pro
hudbu cirkevni, hfe klavirni pFi Cet-
nych ustavech. “°

Podstatnou Glohu pfi formovani na-
Seho vSeobecného hudebniho skolstvi
mél i vychovatelsky Ustav Karla Slavoje
Amerlinga, jehoz lidova akademie
v Budd¢i® se stala vzorem pro prvni
ceskou hlavni skolu pod Amerlingovym
vedenim, ktera velkou pozornost vé-
novala praveé oblasti hudebni vychovy.
Na myslenku pripravy ucitel( hudebni
vychovy, na niz se zde zaméroval
dvoulety kurz orientovany na vyuku
zpévu, hru na housle, na varhany
a na harmonium, v podstaté od roku

Dé&jiny hudby v Cechdch a na Moravé. Praha:
Nakladem Matice Ceské, 1891, s. 103.

8 Tato spolkova hudebni skola pripravovala
nejprve varhaniky, pak i skladatele - napfi-
klad Antonina Dvoraka, Leose Janacka, Karla
Bendla, Jana Malata a dalsi, ucitele zpévu
a hudby, hudebni teoretiky a majitele sou-
kromych hudebnich Skol. GREGOR 1997, s. 908.
9 SRB-DEBRNOV 1891, s. 150-151.

10 Ve své lidové akademii zalozené v roce
1839 se Amerling snazil o vzdélani ,vzornych
ucitel( a vychovatelG“ usilujicich o to, aby
,»VvSecky vlohy ditéte probuzovany a cviceny
byly“. HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika
v profesiondlni hudebni vychové. Praha:
Hudebni fakulta AMU, 1995, s. 20-21.

1869 navazaly viceleté ucitelské Usta-
vy.* Ty pripravovaly pedagogy hudebni
vychovy v tak zvanych pripravkach,
preparandach, podle ceského pre-
kladu Metodiky (Methodenbuch)
Johanna Ignaze von Felbigera, ktera
predstavuje prvni Cesky psanou peda-
gogickou literaturu.*

Zivelny rist soukromych hudebnich
Skol mélo usmérnit cisarské narizeni
z roku 1850, podle néhoz byly k zalo-
zeni téchto instituci poprvé v historii
pozadovany kvalifikacni predpoklady,
tedy pedagogické vzdélani reditelu
a uciteld. Tyto poZadavky v$ak v praxi
nebyly napliovany a kvalita vyuky
zUstavala v podstaté bez kontroly.
Vedle soukromnikl se stavaly vydr-
Zovateli hudebnich skol i pravnické
osoby jako hudebni a pévecké spolky,
mésta, obce, Matice skolska, osvétové
sbory, nabozenské sbory a podobné.
Nékteré z téchto organizaci mély jiz
v 19. stoleti prokazatelné umélecko-
-pedagogické vysledky a staly se za-
kladnou pro aplikaci i vyvoj novych
vyucovacich metod.* Pocet hudebnich
Skol se zvlasté pri hudebnich spolcich
od 60. let hojné rozsiril i mimo Prahu.

Vseobecné Usili o zvyseni kva-
lity hudebniho Skolstvi se promitlo
i do tvorby dokument( normativni
povahy.** Napln vseobecné hudebni

11 Pavodné ctyrleté uditelské Gstavy byly
pozdéji na zakladé obavy, ze pro zabezpeceni
povinné osmileté skolni dochazky bude pfi na-
rdstajici populaci nedostatek uciteld, zkra-
ceny na tfi roky. Vyjimkou byl pouze ucitelsky
Ustav v Praze, ktery nadale zGstaval Ctyflety.
| pres tato opatreni se deficit uiteld podafrilo
uspokojivé vyrovnat az v roce 1880. Ucitelské
Ustavy v této podobé pusobily az do roku
1948. MORKES, FrantiSek. Kapitoly o skolstvi,
o ministerstvu a jeho predstavitelich. Praha:
Pedagogické muzeum J. A. Komenského, 2002,
s. 15.

12 HOLAS 2004, s. 30.

13 Znacny véhlas ziskal prazsky soukromy
hudebni Ustav Josefa Proksche zalozeny
roku 1830, hudebni $kola Zofinské akademie
v Praze (zvlasté pod vedenim Josefa Leopolda
Zvonare) a dalsi. GREGOR 1997, s. 908.

14 Zakladem byl Skolni a vyucovaci Fad,
ktery pomérné podrobné upravoval poméry
na narodnich Skolach. Obsahoval predpisy
tykajici se Skolni dochazky, doby vyucovani,

vychovy na obecnych a nizsich skolach
realnych byla od roku 1869* ukotvena
ve vydanych ucebnich osnovach, jez
nasledné platily az do roku 1915
a kterymi byl do vyuky zaveden zpév
coby povinny predmét.

V dobé, kdy ceské hudebni skolstvi
postradalo jednotnou organizaci a vy-
uka hudby prevazné setrvavala v sou-
kromych rukou, byla v jihoceském
Jindrichové Hradci, jako jedna z prv-
nich svého druhu, zfizena Frantiskem
Karlem Vackem?® pri obecné skole
bezplatna hudebni skola pro chudou
mladez, ,,aby se nové a Cerstvé sily
pro hudbu odchovaly“.” | pres nedo-
statecné mnozstvi dochovanych in-
formaci je znamo, ze pod Vackovym
vedenim byla Skola v provozu v letech
1861-1875, kdy bylo z 10 az 15letych
hochl sestaveno Ctyriceti¢lenné hu-
debni téleso, , které se vyrovnalo pry
i ostrostreleckému a vzbudilo obdiyv,

propousténi ze skoly, povinnosti uciteld
a pravidelnych ucitelskych konfe-
renci. Dale stanovil zasady pro rozdé-
lovani zactva do trid a oddéleni, cile
a Ukoly vyuky, systém zkousek a vysvédceni
a pomucek pro vyucovani. Zaroven to byl prvni
predpis, ktery oficialné a s nejvyssi autoritou
zrusil ve Skolach télesné tresty, jejichz pro-
vadéni oznacil za nepripustné. MORKES 2002,
s. 15.

15 Pro skoly méstanské tyto ucebni osnovy
platily od roku 1870. HOLAS 1995, s. 21.

16 Frantisek Karel Vacek (1832 Hroby - 1878
JindFichQv Hradec), coby nastupce Frantiska
Ikavce, pusobil od roku 1861 jako reditel
kdru pri probostském chramu v Jindfichové
Hradci, kde se velmi zaslouzil o hudebni Zivot.
Kromé zfizeni prvni hudebni skoly vyucoval
zpév na gymnaziu, kde zalozil studentskou de-
chovku, jez byla po nékolik desetileti mistni
zvlastnosti. Dale poradal koncerty se zpévac-
kymi spolky Cernin, Slavy dcera i Hudebnim
spolkem, na jejichZz vzniku se velmi pod-
statné podilel, a rovnéz organizoval kapelu
z mistniho dorostu. STEDRON, Bohumir. Vacek
FrantiSek Karel. In: CERNUSAK, Gracian
a STEDRON, Bohumir a NOVACEK, Zdenko
(eds.). Ceskoslovensky hudebni slovnik osob
a instituci. Svazek druhy M-Z. Praha: Statni
hudebni nakladatelstvi, 1965, s. 826.

17 KRIZEK, Milan. Od narodniho probu-
zeni na prah nové doby. In: PADRTA, Karel
a kol. Jihoceskd vlastivéda. Hudba. Ceské
Budéjovice: Jihoceské nakladatelstvi, 1989,
s. 82.

kdyZ pri ndvstévé min. Belcrediho
v Hradci koncertovalo mu na ndmeés-
ti.“® Z celorocni zpravy je patrné,
ze se kromé zpévu vyucovala i hra
na housle, violu, violoncello a kla-
vir. ,,Obsah theoretického vyucovdni
se vztahoval na nejhlavnéjsi hudbu
a zpév zaklddajici pravidla jako:
O tonu a jeho povstdni, soustava té-
ndv a not, liniovd soustava, pojmeno-
vdni not a kli¢d, trvdni not, posivky,
pausy, skracovdni v notovém pismé,
o rytmu, taktu, stupnice Cili Skdly,
toniny, intervally Cili poméry tontv
a.t.d.“.* Jak je z uvedeného zrejmé,
vyuka zahrnovala jak praktické doved-
nosti, kterymi se zaci nasledné pre-
zentovali na verejnosti, tak i zaklady
hudebni nauky, které jsou neodmys-
litelnou soucasti hudby jako takové.
Ke slavnym Zakim tohoto ¢inného
jindrichohradeckého hudebniho pe-
dagoga patril Jan Stiebler®, pozdéjsi
Cesky sbormistr, ktery ve Vidni brzy
nasel cestu do ceské spolecnosti a pu-
sobil potom velmi zasluzné v men-
Sinovém zivoté. Také Vaclav Juda
Novotny?, cesky hudebni spisovatel

18 MUK, Jan. Z hudebni minulosti Jindfichova
Hradce. Ohlas od NeZdrky, roc. LXX, €. 20, 17.
5. 1940, s. 1.

19 Statni okresni archiv Jindfichiv Hradec.
Frantisek Vacek. Fond Archiv mésta Jindrichav
Hradec, inv. ¢. 2045, kart. 585, folio 554.

20 Jan Stiebler, vyuceny zednik, pri-
Sel v 18 letech coby tovary$ do Vidné,
kde dosahl vedouciho postaveni
u prednich stavebnich podnikd. Svou lasku
k hudbé, a zvlasté ke zpévu (v détstvi se osvéd-
¢il jako sopranista, pozdéji tenorista) zde dale
rozvijel vlastnim studiem, jako obecné uzna-
vany sbormistr napriklad navstévoval pred-
nasky Josefa Bohuslava Foerstra. CERNUSAK,
Gracian. Stiebler Jan. In: CERNUSAK, Gracian
a STEDRON, Bohumir a NOVACEK, Zdenko
(eds.). Ceskoslovensky hudebni slovnik osob
a instituci. Svazek druhy M-Z. Praha: Statni
hudebni nakladatelstvi, 1965, s. 615.

21 Novotny se po studiich a praktickém pro-
vozovani hudby (byl houslistou v Prozatimnim
divadle) obratil k novinarstvi a spisovatelstvi
v hudebnim oboru i ke skladatelské ¢innosti,
v niz se uplatnil predevsim ve vokalni tvorbé.
CERNUSAK, Gracian. Novotny Vaclav Juda.
In: CERNUSAK, Gracian a STEDRON, Bohumir
a NOVACEK, Zdenko (eds.). Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci. Svazek druhy

a skladatel, jeden z nejhorlivéjsich
bojovnik( za Smetanu.

Prelom 19. a 20. stoleti se nesl
v duchu dosavadni nevyrovnanosti
pedagogicko-umélecké Urovné sou-
kromych hudebnich Gstav(, které
se z konkurenénich davodu predha-
nély v propagaci své prace a svych
vysledkd. VsudypFitomna profesio-
nalizace novych forem hudebniho
Zivota se neprojevovala pouze v ob-
lasti interpretace, nybrz zasahovala
i do oblasti pedagogické. Vyvoj smé-
roval k zakladani hudebnich skol,
organizovanych, kvalifikované vede-
nych, spliujicich podminky moderni
hudebni vychovy. Iniciatory vzniku
téchto instituci casto byly pévecké
hudebni spolky. Dokladem jejich ak-
tivit v jiznich Cechach bylo v roce
1901 zalozeni hudebni Skoly v Pisku,
ktera vznikla na popud valné hro-
mady taméjsiho pévecko-hudebniho
spolku Gregora v cCele s Bohuslavem
Jeremiasem.*

V duchu tohoto nového po-
jeti vznikla v roce 1903 v Ceskych
Budéjovicich hudebni skola, ktera
se zahy stala jednim z nejvyznam-
néjsich hudebnich Gstavi monar-
chie.® Podnét k jejimu zalozeni,
ktery vzesel od Dr. Augusta Zatky*

M-Z. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi,
1965, s. 208-209.

22 Prvotni navrh, ktery byl jesté téhoz roku
zrealizovan, vzesel pravé od mistniho reditele
kdru a sbormistra Bohuslava Jeremiase. Pod
jeho vedenim hud. skola i pres financni potize
vzkvétala. KRIZEK 1989, s. 83-84.

23 VRKOCOVA, Ludmila. Ceské Budéjovice. In:
FUKAC, JiFi a VYSLOUZIL, Jifi a MACEK, Petr.
Slovnik Ceské hudebni kultury. Praha: Editio
Supraphon, 1997, s. 130.

24 August Zatka, Cesky politik a mluvci budé-
jovickych Cechl, se vyznamné podilel na spo-
leCenském déni ve mésté. Byl ¢lenem vyboru
Besedy ceskobudéjovické, Méstanského pi-
vovaru a Zalozny Ceskobudéjovické, zaslou-
%il se o zalozeni Ceského politického spolku
a Matice skolské, od roku 1878 do prvni svétové
valky pusobil jako poslanec ¢eského zemského
snému, predsedal radé spolkd a sdruzeni, stal
u zrodu Narodni jednoty poSumavské, Besedy
remeslnicko-zivnostenské a Besedy lidu a rov-
néz prispél k tomu, ze se zdejsi Obchodni a Ziv-
nostenska komora dostala do Ceskych rukou.
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a Ceskobudéjovického zubniho lékare
Josefa Svandy jiz v roce 1900, byl
o tri roky pozdéji zrealizovan Matici
Skolskou, jez se této myslenky ujala.
Prvni Skolni rok pod vedenim Vilibalda
Schreibera zahajilo 122 zakd ve trech
oddélenich - hra na housle, klavir,
elementarni zpév a hudebni teorie.
Doba skute¢ného rozmachu vsak pri-
$la s rokem 1906 v souvislosti s novym
reditelem, Bohuslavem Jeremiasem,
ktery ,,privedl skolu na takovy stuperi
rozkvétu, Ze stala se vzornym usta-
vem pro celé Cechy a sousedni nase
zemé. Od nastoupeni jeho sledoval
ustav stdle linii vzestupnou a soustre-
dil se v ném témér i veskeren mistni
Zivot hudebni. “** Vedle stavby vlastni
Skolni budovy na dnesnim Palackého
namésti dokoncené v roce 1908, do-
poruceni vynosem ministerstva verej-
nych praci ke zdejsimu odbornému
studiu roku 1910, zrizeni stalého
varhanického oddéleni, jez zapocalo
svou ¢innost ve skolnim roce 1914-15,
a mnozstvim dalSich dil¢ich Uspéchl
se Skola pysnila i Fadou absolventl
zdarné vykonavajicich statni hudebni
zkousky a nastupujicich na umélec-
kou nebo pedagogickou profesionalni
drahu. Od roku 1933 nese hudebni
Skola po Bohuslavu Jeremiasovi jeho
jméno.* Pozdéji se do historie této
ceskobudéjovické hudebni instituce
vedle jinych zapsal i jeji reditel Josef
Beran - vyznamny houslovy pedagog,
skladatel, dirigent Filharmonického
orchestru a zakladatel Sukova kvar-
teta, ktery zde provedl| rozsahlou

NIKRMAJER, Leos. Zatka August. In: KOPACEK,
Jifi a kol. Encyklopedie Ceskych Budéjovic.
Ceské Bud&jovice: Nebe, 2006, s. 633.

25 Vyro¢ni zprava Ceské méstské hudebni
$koly v Ces. Budéjovicich za 25. jubilejni skolni
rok 1927-28, Ceské Budéjovice: Nakladem
vlastnim, 1928, s. 9-10.

26 Po dvanactiletém plsobeni Bohuslava
Jeremiase prevzal vedeni Ustavu jeho syn
Otakar Jeremias, ktery stal v jeho cele
do roku 1929. Diky finan¢nim potizim, které
zde panovaly od pocatku, presla skola roku
1924 do spravy mésta. NOVOTNY, Miroslav
a KRIZEK, Milan. Hudebni $kola. In: KOPACEK,
Jifi a kol. Encyklopedie Ceskych Budéjovic.
Ceské Budéjovice: Nebe, 2006, s. 176.

reorganizaci vyucovacich osnov a zri-
dil samostatnou violoncellovou tridu.?

Kratkou zminku je treba vénovat
i ucitelskym ustavim, jez se znac-
nou mérou podilely na rozvoji hu-
debniho Zivota ve méstech a v nichz
tvorila hudebni vychova, zpév a hra
na nastroj dilezitou ¢ast ucebniho
planu. V lokalité Jindrichohradecka
a Ceskobudé&jovicka vznikl prvni
Cesky ucitelsky ustav v Ceskych
Budéjovicich. Hudebni pedagogika
v tomto vysSim typu stredni Skoly
pripravujici v letech 1905-1948 uci-
tele ceskych obecnych skol? byla
na velmi dobré Urovni. Zasluha za kva-
litni vyuku je pripisovana predevsim
uciteldm Franti$ku Vrankovi®, porada-
jicimu s Zactvem hodnotné akademie
a koncerty, a Antoninu Sebestikovi*,
uciteli housli a klaviru. Oba pedago-

27 ZUS Bohuslava Jeremiase. Historie
ZUS [online]. [Cit. 14. 3. 2017]. Dostupné
z <http://www.zusbjcb.cz/historie-zus/>.

28 Na cinnost tohoto Ustavu v roce 1950
navazalo nové vzniklé Pedagogické gymna-
zium Zdenka Nejedlého, pripravujici uci-
tele 1.-5. rocniku zakladni Skoly. V roce
1959 se skola stala soucasti nové zfize-
ného Pedagogického institutu v Ceskych
Budéjovicich, z néhoz roku 1964 vznikla
Pedagogicka fakulta v Ceskych Budéjovicich,
ktera je od roku 1991 soucasti Jihoceské uni-
verzity. NOVOTNY, Miroslav. Cesky ucitelsky
astav. In: KOPACEK, Jifi a kol. Encyklopedie
Ceskych Budéjovic. Ceské Budéjovice: Nebe,
2006, s. 176.

29 FrantiSek Vranek, cesky hudebni pe-
dagog a skladatel, se kromé jiného
pilné vénoval prednaskové cinnosti
a rfadu let prispival svymi hudebnimi referaty
do Jihoceskych listd. CERNUSAK, Gracian.
Vranek Frantisek. In: CERNUSAK, Gracian
a STEDRON, Bohumir a NOVACEK, Zdenko
(eds.). Ceskoslovensky hudebni slovnik osob
a instituci. Svazek druhy M-Z. Praha: Statni
hudebni nakladatelstvi, 1965, s. 915.

30 Antonin Sebestik v Ceskych Budéjovicich
pusobil v letech 1903-07 nejprve jako uci-
tel v hudebni skole, pozdéji coby profesor
ucitelského Ustavu (1907-35), vedlejsi uci-
tel zpévu na strednich Skolach, sbormistr
Hlaholu, dirigent Filharmonického orchestru
a na dalich postech. CERNUSAK, Gracian.
Sebestik Antonin. In: CERNUSAK, Gracian
a STEDRON, Bohumir a NOVACEK, Zdenko
(eds.). Ceskoslovensky hudebni slovnik osob
a instituci. Svazek druhy M-Z. Praha: Statni
hudebni nakladatelstvi, 1965, s. 681.

gové se angazovali i v mnoha dalSich
méstskych hudebnich aktivitach, jak
byvalo zvykem.

Hudebni instituce v dalSich jiho-
Ceskych méstech vznikaly az mnohem
pozdéji. Pocinaje prvnim rokem druhé
svétové valky zahajila svou cinnost
hudebni skola v Jindfichové Hradci
(1939), nasledné v Tyné nad Vltavou
(1942), Treboni (1949) a nakonec
v Trhovych Svinech (1959).

Po roce 1918 dale vzrastal pocet
hudebnich skol, jejichz sit byla stale
jesté velmi ridka*® a organizacni vy-
stavba, pravni zabezpeceni a peda-
gogicka naplia prochazela i nadale
zivelnym vyvojem. UcCebni osnovy
a Skolska organizace zlstavaly ne-
jednotné, podobné jako slozeni uci-
telskych sbor(, jejich kvalifikace,
vyucovaci Uvazky a existencni za-
bezpeceni.** Tento nejednotny stav
pretrvaval az do roku 1945, kdy
se prostfednictvim organizacnich
zmén docililo odstranéni dosavadni
roztristénosti.

31 HORYNA, Martin. Hudba a hudebni Zivot.
In: KOPACEK, Jifi a kol. Encyklopedie Ceskych
Budgjovic. Ceské Budéjovice: Nebe, 2006, s.
174.

32 V letech 1921-40 stoupl pocet hudebnich
spolkovych $kol v Cechach z plivodnich 20
na 37 a na Moravé a ve Slezsku z 9 na 33.
GREGOR 1997, s. 908.

33 Podle Ustavni listiny z roku 1920, ¢is. 121
Sb. si stat vyhradil dozor nad veskerym sou-
kromym vyucovanim, ktery vykonavali hudebni
inspektori. Spravni fizeni bylo obvykle v rukou
spravniho vyboru slozeného ze zastupcu vydr-
Zovatele nebo vlastnika Skoly, podporovatelt
a priznivcu, popripadé statu, daval-li sub-
venci. CERNUSAK, Gracian. Hudebni $kolstvi.
In: CERNUSAK, Gracian a STEDRON, Bohumir
a NOVACEK, Zdenko (eds.). Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci. Svazek prvy
A-L. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi,
1965, s. 515.

Jan Chumchal, Ji¥i Kusak

Z déjin hudebni vychovy

na Valasskomez
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ku

od konce 19. do 20. let 20. stoleti.

Jan Nepomuk Polasek (1873-1956)

/Anotace/

Prispévek se zaméruje na vybranou
problematiku z déjin hudebni vychovy
na Valasskomeziricsku na prelomu
19. a 20. stoleti. Vyzdvihuje osobnost
Jana Nepomuka Polaska jako dilezi-
tou osobnost hudebni vychovy v tomto
regionu. Zaméruje se na vybrané pri-
spévky a publikace, které souviseji
s jeho hudebné vychovnou praxi a také
je reflektuje.

/Kliéova slova/

Jan Nepomuk, Polasek, hudebni vychova,
pévecké cinnosti, intonacni metody,
publikaéni ¢innost
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Mgr. Jan Chumchal je doktorandem
na katedfe hudebni vychovy Peda-
gogické fakulty Ostravské univerzity
v Ostravé.

doc. PhDr. Jifi Kusak, Ph.D., vyucuje
na katedfe hudebni vychova Peda-
gogické fakulty Ostravské univerzity
v Ostravé. Je autorem nebo spoluau-
torem rady odbornych ¢lanku a mono-
grafii, mj. Emil Haba. Interregionalni
pruseciky hudebni kultury Moravy
a Slezska 20. stoleti (2006), Ostrava
hudebni: Vyvoj hudebni kultury jed-
noho mésta v poslednich 160 letech
(2014).

1. Dobova situace

na Valasskomeziriésku —
rozvoj Skolstvi a hudebni
vychovy

acatkem 60. let 19. stoleti na-
stalo v ¢eskych zemich rakousko-
-uherské monarchie postupné
uvolnovani centralistického Bachova
absolutismu. V zivoté Ceské spolecnosti
se zména projevila hlavné v moznosti
shromazdovani, vydavani tiskovin
a ve zfizovani razné se orientujicich
spolkd. Pro oblast skolstvi se stal du-
lezitym meznikem rok 1869, kdy byl
vydan Novy rissky skolsky zakon, ktery
stanovoval povinnou osmiletou skolni
dochazku na obecnych skolach (5 let)
a méstanskych skolach (3 roky). Zakon
mimo jiné umoznoval zakladani cir-
kevnich a soukromych skol, ¢ehoz vy-
uzil také skladatel, sbératel lidovych
pisni a pedagog Jan Nepomuk Polasek,
ktery si v roce 1901 zalozil soukromou
hudebni skolu ve Valasském Mezirici.
Disledkem obohacovani vyucovani
o nové predméty nestacily pro vzdélani
uciteld dvouleté preparandy a musely
byt zavadény Ctyrleté ucitelské Ustavy.*
Podporou pro rozvoj spolec¢enského
Zivota, ale také vzdélavani, bylo jiz
zminéné zfizovani riznych spolkd, mezi

1 GREGOR, Vladimir a Tibor SEDLICKY. D&jiny
hudebni vychovy v Cceskych zemich
a na Slovensku. Praha: Editio Supraphon, 1973,
s. 38-39.

které patril ucitelsky spolek zalozeny
na ValaSskomezifi¢sku v prvni poloviné
70. let 19. stoleti.? Tato pedagogicka
organizace se v 90. letech transformo-
vala na Valasskomeziricskou ucitelskou
jednotu Komensky a dle jejich stanov
z roku 1898 bylo hlavnim Géelem vzdé-
lavani c¢lenl a podpora ucitelskych
zajmu.?

Ve druhé poloviné 19. stoleti
se na Uzemi tehdejsich mést Valasského
nékolik typu Skol - a to obecné skoly
(trivialni) a méstanské skoly, které po-
skytovaly zakladni vzdélani spolecné
s ustanovenym predmétem zpév s do-
taci jedné hodiny tydné.® Od roku 1910
byl tento predmét ve trech rocnicich
méstanskych skol obohacen o struc¢né
hudebné kulturni vyklady.®

zahajil svou cinnost v roce 1861, ke kterému
se nasledné pridavaly dalsi a jejich pocet
se koncem 19. stoleti pohyboval okolo Ctyr
desitek.

3 KMENT, Zdenék. Kulturni a spolecensky roz-
voj Valasského Mezirici v letech 1853 az 1948.
Valasské Meziri¢i: ECHO Valasska, 2008, s. 47.
ISBN 978-80-254-9563-6.

byly az do jejich slouceni v roce 1924 samo-
statné spravni celky.

5 JANOUSEK, JindFich. Historie Valasského
Mezifi¢i a Krdsna nad Belvou v datech.

6 V prvni tridé se zaci ucili o lidové a umélé
pisni, ve druhé tridé o hlavnich hudebnich
formach a treti tfidé o hudebnich svétovych
skladatelich a umélcich.
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v 19. a 20. stoleti stalo centrem stred-
niho a odborného skolstvi.” V roce 1871
zde bylo zaloZeno treti ¢eské gymna-
zium na Moravé a v roce 1903 otevien
soukromy Zensky ucitelsky Ustav.®
Verejnym se ucitelsky Ustav stal v le-
tech 1906-1907 a nasledné po prvni své-
tové valce a zméné politického systému
byl 1. ledna 1920 zestatnén a preménén
na koedukacni Ustav. Dalsi vyznamnou
v roce 1907 otevreni prvni tridy Stredni
divéi akademie, tedy prvniho reform-
niho gymnazia v Rakousku-Uhersku,
které se pozdéji zménilo na divéi realné
gymnazium.® VSechny tfi instituce pat-
fily k vyznamnym Skolam ve Valasském
a 20. stoleti.

Obor hudba na ucitelskych Ustavech
obsahoval podle zakladniho risského
Skolského zakona zpév, harmonii, hru
na housle a varhany, avsak na Zenskych
ucitelskych Ustavech byla hra na nastroj
nahrazena Zenskymi rucnimi pracemi.
Hra na varhany byla zrusena az pocat-
kem vzniku prvni republiky a vyuco-
vala se pouze hra na housle v mensich
skupinach (10-15 zakud) a druhy na-
stroj klavir se stal nepovinnym. Zpév
a hudebni nauka s metodikou po roce
1918 se prilis nelisily od drivéjsich uci-
telskych Gstavd.*® V oblasti hudebniho
vzdélavani na ucitelskych Ustavech
byl tedy zpév a hra na housle hlavni
naplni ,,hudebni vychovy“. To je také
patrné ze zpravy statniho koedukac-
niho Ustavu ucitelského ve Valasském

zacalo prezdivat Valasské Athény.

8 SLADECEK, Alois. 50 let gymnasia
ve Valasském Mezirici 1871-1921. Valasské
Mezifici, 1921, s. 1.

9 JANOUSEK, JindFich. Historie Valasského
Mezirici a Krdsna nad Becvou v datech. 1.
Valasské Mezirici: Colora, 1996, s. 53.

10 GREGOR, Vladimir a Tibor SEDLICKY. Dé&jiny
hudebni vychovy v Cceskych zemich
a na Slovensku. Praha: Editio Supraphon,
1973, s. 75.

ve které je mozné také dohledat po-
vinnou literaturu k témto predmétim.*

Na strednich skolach, tedy i na gym-
naziich, byl predmét zpév nepovinny.
Ackoliv se vedly mezi odbornou verej-
nosti debaty nad obsahem predmétu
zpév, byl az v letech 1930/31 zaveden
zpév jako relativné povinny predmét
v 1. a 2. tridé stfednich Skol. Na niz-
Sich stupnich zakladniho vzdélavani,
tj. obecnych sSkolach a méstanskych
Skolach, se situace vyraznéji nezmé-
nila. V prvnim pripadé byla zachovana
jedna vyucovaci hodina tydné, ve dru-
hém pripadé na div¢ich méstanskych
Skolach od 1. az 3. tridy, na chlapec-
kych 1. a 2. tridy.”

Povaledna situace v Ceskoslovenské
republice se nesla ve znameni hledani
novych moznosti, snah modernizovat
a iniciovat vyvoj v hudebni vychové
jak po strance obsahové, tak formalni.
Tyto snahy vsak byly preruseny druhou
svétovou valkou. Po konci druhé své-
tové valky zanikly také ucitelské Ustavy
a nastolenim nového politického rezimu
zapocala v roce 1948 postupna preména
celého systému skolstvi. Do vyvoje hu-
debni vychovy v prvni poloviné 20. sto-
leti na Valassku zasahla osobnost Jana
Nepomuka Polaska, ktery cely svij
profesni zivot vyucoval ve Valasském

vvvvv

2. Profil Jana Nepomuka Polaska
a jeho hudebné vychovna ¢innost

Jan Nepomuk Polasek se narodil
ve Frenstaté pod Radhostém 16. dubna
1873, ale velkou cast svého Zivota pro-
v roce 1896. Svymi aktivitami zasahl
do Sirokého spektra uméleckého, spo-
lecenského a kulturniho déni nejen
ve Valasském Meziri¢i, ale obecné

11 Zprdva stdtniho koedukacniho ustavu
ve Valasském Mezirici za léta 1918/ 19-1927/8.

Valasské Mezifi¢i: Osvéta s.r.o Valasské

12 GREGOR, Vladimir a Tibor SEDLICKY. Déjiny
hudebni vychovy v Cceskych zemich
a na Slovensku. Praha: Editio Supraphon, 1973,
s. 71-77.

ve valasském regionu.”® Hudebné vy-
chovna praxe na vlastni soukromé
hudebni skole, valasskomeziri¢ském
gymnaziu, realném divéim gymnaziu
a ucitelském koedukacnim Ustavu z néj
¢ini vyznamnou osobnost hudebni vy-
chovy valasskomeziricského regionu.*

Ddlezitym momentem v jeho Zi-
voté je setkani se skladatelem Leosem
Janackem. Poprvé se oba setkali po ne-
Uspésném Polaskové pokusu o prijeti
na ucitelsky Ustav ve mésté Pribor, kdy
Leos Janacek na zakladé setkani a pre-
zkouseni prijal Polaska do pripravného
kurzu Varhanické skoly v Brné.* Tento
kurz absolvoval v roce 1891. Své stu-
dium ukoncil na varhanické skole statni
zavérecnou zkouskou ze zpévu a hudby
slozenou pred Ceskou zkusebni komisi
pro ucitelstvi hudby na strednich Sko-
lach a ucitelskych Ustavech 15. cervna
1893.%

Prestoze J. N. Polasek vydal svou
prvni sbirku lidovych valasskych a las-
skych lidovych pisni v roce 1919, zna
verejnost Polaska prevazné jako autora

sbirek Valasské pésnicky, na kterych
spolupracoval s Arnostem Kubesou.?”
Valasské pésnicky dodnes slouzi jako
jeden ze stéZejnich zdroji lidovych
pisni valasskym folklornim soubo-
rim a cimbalovym muzikam z oblasti
Valasskomeziricska.

13 Slovnik osobnosti kulturniho a spolecen-
ského Zivota Valasska uvadi Polaska hlavné
jako skladatele a sbératele lidovych pisni,
avsak dulezitou soucasti jeho Zivota nebyla
jen ¢innost kompozi¢ni a sbératelska, ale také
¢innost pedagogicka.

14 FABIAN, Josef. Slovnik osobnosti kul-
turniho a spolecenského Zivota Valasska.
1998, s. 85.

15 KNEISL, Jaroslav. Jan Nepomuk Poldsek
Zivot, plsobnost ve Valasském Meziti¢i a nd-
hled do dila s vyuZitim jeho pozustalosti.
Masarykova univerzita, 2010. Bakalafska
prace.

16 Béhem studia na Varhanické skole v Brné
se J. N. Polasek vénoval nauce o harmonii,
kontrapunktu, estetice, liturgii nebo gregori-
anskému choralu.

17 KUBESA, Arnodt a Jan Nepomuk
POLASEK. Valasské pésnicky I. Milotice
na Becvou: Miloticky hospodar 1939. 64. s.

Po svém prichodu do Valasského
Mezifici v roce 1896 zacina Polasek vy-
ucovat na soukromé Valkové hudebni
Skole a svou vlastni hudebni skolu si
zaklada o pét let pozdéji. Dalsi své
pedagogické dovednosti zacal ziskavat
na soukromém zenském ucitelském
Gstavu jiz od jeho zaloZeni v roce
1903. Na tomto gymnaziu se také stal
definitivnim profesorem a pusobil zde
az do konce své pedagogické kariéry
v roce 1936. Mimo jiné vyucoval Polasek
a na divéim realném gymnaziu ve stej-
ném mésté.

Jako hudebni pedagog se ve své pu-
blikacni ¢innosti zamérené na vyuco-
vani hudebni vychovy vénoval ve velké
mife péveckym cinnostem, které patri
mezi jednu ze stézejnich disciplin sou-
Casné hudebni vychovy. Vydal napriklad
Sbirku 120 pisni pro skoly obecné, ob-
canské, 1. oddéleni skol strednich a IV.
rocnik ustavi ucitelskych.* Mezi jeho
dalsi publikaéni pociny patfi také prace
hudebné teoretické - Strucné zdklady
hudebni teorie* a Devadesat tloh z hu-
debni teorie®.

Pro Gcely této studie vybirame tri
prace zamérené na riizné slozky pévec-
kych cinnosti, které vypovidaji o teh-
dejsim vyvoji hudebni vychovy a hledani
novych moznosti a metod vyucovani
zpévu a také o Polaskové pohledu
na hudebni vzdélavani. Vybrané pub-
likace reprezentuji jeho pristupy k hu-
debni vychové a péveckym cinnostem.

3. Didakticko-analyticka reflexe
publikaéni éinnosti — vybrané hudeb-
né vychovné prispévky a publikace

Jan Nepomuk Polasek se béhem
svého Zivota vénoval mnoha hudebnim
¢innostem. Jako dlouholety pedagog,

18 POLASEK, Jan Nepomuk. Sbirka 120 pisni
pro skoly obecné, obcanské, I. odd. skol
strednich a IV. roc. ustavd ucitelskych. Nové
Benatky: Kamil Kisch-Trojan, 1924.

19 POLASEK, Jan Nepomuk. Strucné zdklady
hudebni teorie op. 11. ValaSské Mezirici:
Bratri Chrastinové, 1898.

20 POLASEK, Jan Nepomuk. Devadesat uloh
Z hudebni teorie. Brno: J. Barvic, 1902.

skladatel, sbératel lidovych pisni,
sbormistr mohl tyto své zkuSenosti
vzajemné propojovat a vyuzivat ve své
hudebné vychovné praci. Nezaméroval
se pouze na zaky z ruznych typu skol,
ale predmétem jeho zajmu byli i so-
lovi a sborovi zpévaci. Polasek vyucoval
ve dvou navazujicich epochach, prvni
byla doba rakousko-uherské monarchie
a druha doba prvni Ceskoslovenské re-
publiky a s ni spojené hledani novych
pfistupl k tehdejsimu pfedmétu zpév.

Z toho dlvodu jsou také vybrany
tfi didaktické materialy, které Polasek
publikoval. Tyto materialy souviseji
s tehdejsim vyucovanim predmétu, jenz
predchazel postupnému formovani sou-
casné hudebni vychovy po druhé své-
tové valce.

O hudebni vychové déti?!

Clanek O hudebni vychové déti vysel
v Casopise Hudebni rddce v roce 1922
a v jeho textu se kromé jiného zaobira
podstatou hudebni vychovy a definuje
jeji dvé hlavni slozky. Prvni sloZkou je
zpév, ktery se vyucoval hlavné na obec-
nych skolach a skolach méstanskych.
Druhou slozku pak tvori hra na housle
nebo klavir. Polasek také pripomina
nedostacujici kvalitu vyucovani hu-
debni vychovy a hodinovou dotaci. To
potvrzuje tehdejsi snahy o aktualizaci
a modernizaci hudebniho vzdélavani
na vsech Urovnich vzdélavani. Hlavni
napln prispévku ale tvori zplsoby vy-
uky hry na housle a klaviru, pricemz
druhému nastroji v tomto pripadé ne-
vénuje takovou miru pozornosti.?

Z dnesniho pohledu na hudebni
vzdélavani v utlém détstvi se Polasek
vyrazné neli$i od soucasnych nazoru.®
Jako duleZitou soucdast tohoto pro-
cesu zdlraznuje rodinu, konkrétné
matku, ktera je jednim z prvnich
subjektd zprostredkovavajici hudebni

21 POLASEK, Jan Nepomuk. O hudebni vy-
chové déti. Hudebni rddce. Brno, 1922, 4 s.
22 Tamtéz, s. 1.

23 SEDLAK, FrantiSek a Hana VANOVA. Hudebni
psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum,
2013. 360 s. ISBN 978-80-246-2060-2.

vzdélavani, a to prostrednictvim jejiho
zpévu. V samotné hudebni vychové pak
nema byt kladen dlraz na kvantitu, ale
na kvalitu. Touto kvalitou je nasledné
dosazena tzv. dokonalost v hudbé.*
Zpév mize dle Polaska poslouzit také
jako pomucka zacinajicim houslistim
a klaviristim. Ve svém ¢lanku tento po-
stup popisuje takto: ,,Prvni nejprimitiv-
néjsi pocdtky ténové bud'tez nejdfive
zpivdny, aZ dité dovede zpivati, teprve
at’ nauci se zahrati.*

Jedna tretina ¢lanku se vénuje obec-
nym principdm a postupim nastrojoveé
hry na housle. Postupné je zminéna ide-
alni tydenni casova dotace a jeji sta-
noveni na dvé vyucovaci hodiny tydné.
Jako nejvyssi pocet zacinajicich zaku
v jedné hodiné lze vyucovat dle autora
maximalné Sest déti. Postupné ale
je zapotrebi hodiny individualizovat.
Za nejdilezitéjsi metodickou pomucku
povazoval Polasek Houslovou skolu pro
zacdtecniky Otakara Sevéika op. 6.%

V clanku je zminéna také prisnost
pri vyucovani, kterou chape Polasek
jako presnost. Ucitel musi byt presny,
vytvaret prijemnou atmosféru v hodiné,
sebemensi chyby musi opravit a tyto
chyby neprehlizet. Neni vsak opome-
nuta prisnost ucitele k sobé samému.
»Prisnost k sobé, prisnym k jinym*“.#

Ackoliv se jedna o clanek z 20. let
20. stoleti, hlavni Polaskovy myslenky
a pristupy k vyucovani hudebni vychovy
jsou aplikovatelné také v soucasnosti.
Prikladem je Polaskovo chapani ucitele
a jeho pristupu k zakam, sobé samému
a role vystupovani ve vyucovacich
hodinach.

24 POLASEK, Jan Nepomuk. O hudebni vy-
chové déti. Hudebni radce. Brno, 1922, s. 1.
25 Tamtéz, s. 1.

26 SEVCIK, Otakar. Houslovd skola pro zacd-
tecniky op. 6. 1. vyddni. Leipzig-Wien-London:
Bosworth a spol., 1901. Ddle v této souvislosti
upozorniujeme, Ze sesity Houslové skoly pro
zacdtecniky op. 6 Otakara Sevéika vychdzely
v pribéhu 20. stoleti s riiznou ¢asovou dataci.
27 POLASEK, Jan Nepomuk. O hudebni vy-
chové déti. Hudebni rddce. Brno, 1922, s. 1.

Puvodni védecke staté a vyzkumneé zpravy [l




Popévky, pisni¢ky a tikadla pro Sko-
ly obecné a chov. IV. roéniku ustavu
ucitelskych?®

stupné obecnych skol je sestaven z Se-
desati elementarnich détskych pisni,
popévkl a rikadel.® Hlavnim cilem
na obecnych skolach bylo vyucovani
zpévu, rozvoj intonacnich schopnosti,
¢teni a zpivani melodie z listu. Polasek
si uvédomoval, Ze je zapotrebi rozvijet
u Zaku také hudebni sluch a pamét;, ryt-
micky a esteticky cit.

Na tomto zakladé vystavél zminény
didakticky notovy material, vychaze-
jici z principd tonalni intonaéni metody.
Obsazené pisné, popévky a rikadla jsou
zalozeny na kvintakordech a diato-
nickych postupech v durové téniné.*
Po strance metrorytmické se nejcas-
t&ji objevuji 2/4, 3/4, 6/8 a 3/8 takty
s vyuzitim pulovych, ¢tvrtovych a os-
minovych not. Jako slozitéjsi rytmické
Utvary lze oznadit synkopy, trioly a tec-
kovany rytmus. Pro lepsi metodickou
praci opatril Polasek jednotliva cviceni
tempovym a dynamickym oznacenim.*

Jak jiz bylo zminéno, jako dulezitou
soucast predmétu zpév spatroval autor
nejen rozvoj intonacnich dovednosti,
ale také sluchovych, rytmickych a es-
tetickych dispozic zakd na obecnych
skolach. Polaskova publikace Popévky,
pisnicky a rikadla k rozvoji téchto do-
vednosti prispivaji.

Ze soucasného pohledu patfi into-
nacni vycvik, rytmicky vycvik, rozvoj
sluchovych dovednosti a estetického
citéni k zakladnim prvkim nejen pévec-
kych cinnosti, ale vSeobecné hudebni

28 POLASEK, Jan Nepomuk. Popévky, pisnicky
a rikadla: pro skoly obecné a chov. IV. roc.
ustavi ucitelskych. Nové Benatky: Kamil Kisch-
Trojan, 1924 [?]. 10's.

29 Tamtéz, s. 3-10.

30 Jan Nepomuk Polasek se v tomto pripadé
inspiroval prevazné intonacni metodou Maxe
Battkeho, ktera ve 20. letech 20. stoleti byla
velmi aktualni.

31 POLASEK, Jan Nepomuk. Popévky, pisnicky
a rikadla: pro skoly obecné a chov. IV. roc.
ustavi ucitelskych. Nové Benatky: Kamil Kisch-
Trojan, 1924 [?], s. 1.

vychovy od prvniho stupné zakladnich
Skol. Prestoze soucasny ucitel hudebni
vychovy mlize vybirat ze Sirokého spek-
tra metodickych materiald, je Polaskiv
material stale aktualni. Jeho vyuziti
se nachazi pri vyuce hudebni vychovy
na zakladnich skolach, ale také v ramci
vyuky hudebni vychovy na stfednich
pedagogickych skolach, prinejmensim
jako pramenu, z néhoz lze Cerpat Ceské
popévky, pisnicky a rikadla.

Studium vyslovnosti, 50 ptipravnych
cviéeni pro zpév solovy i sborovy op. 683

Studium vyslovnosti nazyva sam au-
tor priruckou slouzici ke zdokonaleni
spravné artikulace solovych a sboro-
vych zpévaka. J. N. Polasek povazuje
artikulacni slozku za plnohodnotnou
pri pripravé zpévakd, nebo také v ko-
lektivnich hodinach zpévu, které tim
ziskaji na zajimavosti, a zaci si fixuji
potrebné navyky ve zretelné a rovno-
mérné vyslovnosti.

Pravidelna artikulacni cviceni se po-
dle Polaska maji stat dalsi cCinnosti
ve vyucovani zpévu vedle intonacnich,
rytmickych, sluchovych cviceni, diktatd
a nacviku pisné. Studium vyslovnosti - 50
pripravnych cviceni pro zpév sélovy i sbo-
rovy je obsahly cvicny material a k jeho
vypracovani motivovala autora jeho ak-
tivni spoluprace se zpévaky a s zaky skol
v ramci své hudebné vychovné praxe.

Artikulacni cviceni jsou Cislovana
a metodicky razena vzestupné podle
jejich obtiZznosti. Stupen obtiznosti
ve cvicenich 1-50 urcuji intervalové ro-
zestupy, tempo, rytmické Utvary a s nimi
spojena Cetnost stridani jednotlivych
slabik. Jednotliva cviceni svou melo-
di¢nosti, formou a klavirnim doprovo-
dem tvori kratké pisnicky nebo popévky.
Tim ziskava cela publikace na zajima-
vosti a napomaha k zvladnuti obsaze-
ného uciva. Klavirni doprovod vytvari
zpévakovi oporu ke kvalitné zvladnuté
intonaci.

Studium vyslovnosti je uréeno pri-
marné k procvicovani artikulacnich do-
vednosti zak(. Polasek vyuziva ve svych
cvicenich nejen prvky patrici do hlasové
vychovy, ale obecné do péveckych ¢in-
nosti,® které napomahaji ke komplex-
nimu rozvoji péveckych dovednosti
solovych a sborovych zpévakd, ale také
7aku v hudebni vychové. V souvislosti
s touto skutecnosti lze material vyu-
Zit jako prostredek pro zdokonalovani
zakl v rytmickém vycviku, intonacnim
vycviku a dechovych cviéenich.* Také
zvolena pisnova forma s klavirnim dopro-
vodem nabizi uitelim moznost cviceni
vyuzit v bézné praxi a prispét u zaku
ke zlepSeni intonacnich a artikulacnich
dovednosti na zakladé tvorivé prace.

Zavér

Jan Nepomuk Polasek béhem
své dlouholeté pedagogické vyuco-
val ve Valasském Mezirici prevazné
na strednich skolach. Vysoka u(ro-
ven jeho hudebniho vzdélani a Siroké
spektrum hudebnich aktivit vyznamné
ovlivnily osobnost Polaska jako ucitele.
Ve svych hodinach nevyuzival hudebni
material pouze od jinych autord, ale
Casto také material vlastni, ktery sam
sestavil ze sbérl valasskych lidovych
pisni, rikadel, popévk( a her. V dobé
hledani novych zplsobl a metod vyuco-
vani hudebni vychovy Polasek nezaos-
taval a sam se svou publikacni Cinnosti
a nazory se snazil o jeji rozvoj, pricemz
se inspiroval také zahrani¢nimi autory.

Nové intonacni metody, publikované
prirucky, clanky aktivné vyuzival ve své
vyuce a obohacoval o nové poznatky.
Nezaméroval se pouze na jednu z moz-
nych péveckych disciplin, ale chapal
pévecké cCinnosti jako komplex dilcich
disciplin napomahajici k celkovému roz-
voji Zaka a jeho péveckych dovednosti.
Polasek vyuzival vsechny prvky hlasové
vychovy, a tak je mozné jeho materialy

vyuzivat také v soucasné hudebni vychové.
[ ]

32 POLASEK, Jan Nepomuk. Studium wyslov-
nosti: 50 pripravnych cviceni pro zpév solovy
i sborovy op. 68. Brno: Edition Pazdirek, 1923.

33 Tamtéz.
34 LASEVICOVA, Jarmila. Didaktika hudebni
wychowy: pro obor U¢itelstvi pro 1. stuperi ZS.
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Atonalita -
moznosti kreativnich pristupu
v hudebni vychove

/Anotace/

Atonalni hudba, ackoliv se jedna o jeden
ze stézejnich smérd hudby XX. stoleti,
patfi mezi opomijena témata v ramci
vyuky HV. Negativni prijeti atonalni
hudby vychazi z marnych pokust, kdy
se nepouceny posluchac snazi o vnimani
dodekafonické rady jako melodické linie.
Jednou z moznosti, jak priblizit zakam/
studentim organizovanou atonalitu
a jeji kompozicni principy, je kreativni
prace s fadovou technikou (quaterninon,
radové varianty). Uvedeny ¢lanek nabizi
nékolik zpUsobl takovéto prace, kterych
lze vyuzit v hudebné vychovné praxi.
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MeziF&i, 1928.

Uvod

eznameni zak( s hudebnim expre-

sionismem 1. poloviny XX. stoleti,

reprezentovanym atonalni hudbou,
patfi ve vyuce hudebni vychovy mezi
témata z kategorie obtiznéjsich. Je to
pochopitelné - pokud se nepouceny po-
sluchac setka s poslechem hudby, v niz
prevazuji disonance, vyhodnoti tuto
hudbu, ovlivnén paradigmatem hudby
tonalni, negativné. Ne nahodou proto
byly do ucebnice Hudebni vychovy 2
pro gymndzia' zarazeny kapitoly vé-
nujici se volné atonalité, dodekafonii

1 CHARALAMBIDIS, Alexandros et al. Hudebni
vychova 2 pro gymndzia. 1. vyd. Praha: SPN -
pedagogické nakladatelstvi, 2003. 191 s. ISBN
80-7235-219-9.
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a serialismu. Autori zminéné ucebnice,
kromé pribliZzeni dané problematiky po-
moci strué¢ného vykladu principl volné
atonality, dodekafonie a serialismu,
nabizeji v ramci interaktivni Casti tzv.
Hru na dodekafonii?, v niz instruuji stu-
denty, jakym zpUsobem vytvorit dode-
kafonickou radu.

V tomto prispévku se pokusime
na autory ucebnice navazat a pavodni
Hru na dodekafonii rozsirit o nové,
kreativni moznosti. Pro rekapitulaci
atonalnich principd nabizime struc¢né
shrnuti dané problematiky. Pouzita sys-
tematizace vychazi z publikace Ctirada
Kohoutka Novodobé skladebné sméry
v hudbé®.

I. Atonalita a jeji principy

Atonalita je kompozicni smér za-
lozeny na osvobozeni od tradicnich
a do té doby platnych hudebnich za-
konitosti v ramci tonalniho systému.
Skladatelé odmitali tonalni centra
a snazili se o atematicnost, ¢imz zcela
narusovali nejen dosavadni harmonické
¢i kontrapunktické vazby, ale také
hudebni formy, které s tematicnosti
a tonalitou primo souviseji. Jako pro-
stredky jim k tomu slouzily zamérné
zrovnopravnéni konsonanci a disonanci,
preference do té doby neobvyklé stavby
akordu, zamérna komplikovanost ryt-
mické slozky apod.

zaklad fady

II. Organizovana atonalita

S pojmem organizovana atonalita
je spojeno jméno rakouského sklada-
tele a hudebniho teoretika Arnolda
Schonberga (1874-1951) a jeho Zaku,
Albana Berga (1885-1935) a Antona
Weberna (1883-1945), skladatell tzv.
druhé videriské skoly. Jejich kompozi¢ni
styl byl zaloZen na osvobozeni od tra-
di¢nich a do této chvile platnych hu-
debnich zakonitosti v ramci tonalniho
systému. Nevytvareli tonalni centra
a snazili se o atematicnost, ¢imz zcela
narusovali nejen dosavadni harmonické
¢i kontrapunktické vazby, ale také hu-
debni formy, které s tematicnosti a to-
nalitou primo souviseji.

Cilem jejich kompozicni prace byla
organizace, resp. rovhomérné vyuziti
tonovych vysek v ramci jedné oktavy,
tzv. serijni technika; tyto skladby tak
spadaji do oblasti tzv. serialni hudby
(francouzsky La musique sérielle, né-
mecky Serielle Musik nebo Serialitdt).
Pozdéji doslo i k organizaci dalSich
atributd, resp. vlastnosti tond (tonova
délka, sila atd.), tzv. (multi)serialni
technika.

Serijni technika se vyvijela ve Cty-
fech fazich: 1) fradova technika, 2) serijni
technika I. stupné (tzv. preddodekafo-
nicka), 3) dvanactitonova technika (tzv.
dodekafonie) a 4) serijni technika Il.
stupné (tzv. postdodekafonicka).*

Radova technika je vyhradné line-
arni (melodicky) zpusob prace s téno-
vou fadou. M(zZe se jednat o jeji pouhé
opakovani, transponovani, rytmizovani,
augmentaci, diminuci nebo inverzi,
Casto bez urcitého kompozi¢niho planu.®
Serijni technika I. stupné vyuziva tzv.
sérii, coz jsou tfi- az dvanactitonove,
nejcastéji péti- az Sestitonové kom-
plexy ruznych, neopakujicich se ton(
v ramci chromatické stupnice, s nimiz
je dale pracovano. Dodekafonie, resp.
prace s dvanactitonovou sérii tonud je
povazovana za stézejni fazi serijni
techniky. Serijni technika Il. stupné
se pak v ramci dvanactitonového sys-
tému zaméruje na praci s vybranymi
skupinami tond, tzv. mikrosériemi.®

Zakladni rada (jeji prvotni tvar) +
vertikalni inverze (tzv. rak = zakladni
tvar notovany pozpatku; vertikalni
osova soumérnost) + horizontalni in-
verze (tzv. zrcadlo’ = zakladni tvar v in-
tervalové inverzi; horizontalni osova
soumérnost) + kombinovana inverze
(tzv. rak zrcadla) spolu dohromady
vytvareji zakladni kompoziéni material,
s nimZ mizeme dale pracovat.

Radu nelze (v pojmoslovném smyslu)
zaménit za téma, jedna se o ,,pouhy*
sled 12 tond, v némz ma vsak kazdy
ton pevné dané poradi. Vsechny cCtyri
varianty rady (zaklad, rak, zrcadlo
i rak zrcadla) mohou byt libovolné
transponovany.
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Priklad dodekafonické rady a jejich variant

2 Tamtéz, s. 100.

3 KOHOUTEK, Ctirad. Novodobé skladebné
sméry v hudbé. 2., rozs. a opr. vyd. Hudebni
rozpravy; sv. 10. Praha: SHV, 1965. 270 s.
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4 Tamtéz, s. 84.

5 Tamtéz, s. 84.

6 Tamtéz, s. 84.

7 Kohoutek pouziva pojem prevrat, v ¢lanku
je pouzito uzivanéjsiho terminu ,,zrcadlo“.

V ucebnici uvedenou Hru na dode-
kafonii tedy mzeme rozsifit od dalsi
vyse uvedené moznosti. Pro vytvoreni
drobné dodekafonické skladby mi-
Zeme vyuzit vzor, ktery nabizi u¢ebnice
(jedna se o tritaktovy Usek s Cisly a na-
znacenou tonovou vyskou na principu
vertikalniho dodekafonismu®, kdy maji
studenti za Ukol doplnit na misto Cisel
tony jimi vytvorené rady).

Hru na dodekafonii mizeme po-
jmout mnoha kreativnimi zpuUsoby.
Jednim z nich je napr. nacrt dodeka-
fonické rady na balici papir. Manipulaci
s papirem (jeho horizontalnim nebo
vertikalnim prevracenim) tak mizeme
graficky znazornit quaternion.

Uvedena fotodokumentace zachy-
cuje vyuziti vySe uvedené kreativni
¢innosti ve vyuce predmétu Harmonie
a zaklady kontrapunktu Il (v ramci
bakalarského studia oboru hudebni
vychova na katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy).
Na licovou stranu baliciho papiru jsou
naneseny jednotlivé tony dodekafo-
nické rady, které pripadné mohou byt
i otextovany. Rubova strana (horizon-
talni pretoceni) papiru nabizi raka této
rady, vertikalni pretoceni pak zrcadlo
a raka zrcadla. Otextovanou fadu lze
vyuzit napr. pri elementarni improvi-
zaci s uplatnénim melodickych nastroju
(napr. zobcova flétna) nebo alterna-
tivnim zpuUsobu rozezpivani (vyjadreni
stoupajici a klesajici melodie pomoci
glissanda).® Takovyto zpUsob prace po-
chopitelné necili na vyuku kompozi¢ni
prace, nybrz na tvorivé uchopeni prin-
cipu tvorby dodekafonické rady, ktera
muze do budoucna studentdm poslouzit
jako inspiracni zdroj pro jejich hudebné
vychovnou praxi.

8 Jedna se o princip, kdy se rada odviji
ve vicehlase - vice viz KOHOUTEK, Ctirad.
Novodobé skladebné smeéry v hudbé, s. 103.
9 Vice viz JIRICKOVA, Jifina. Hrou k hudeb-
nimu prozitku. In: Teorie a praxe hudebni
vychovy IV. Sbornik prispévki z konference
studentl a pedagogl hudebniho vzdéldvani
vroce 2015 v Praze. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2016, s. 272-274. ISBN
978-80-7290-875-2.

Dalsi moznosti rozsireni Hry na do-
dekafonii jsou operace s rfadou, a to
predevsim v ramci rotace a permutace.
V pripadé rotace se jedna o zménu

poradi tond, kdy prvni ton rady se ro-
taci stava ténem poslednim atd.
Permutace znamena zménu poradi tond
v fadé na zakladé jejich vzajemného
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premisténi dle urcitého algoritmu -
v prvni permutaci jsou vyménény 2. a 3.
ton, 4. a 5. ton atd., pri ll. permutaci
dochazi k vyméné tond na 1. a 2., 3.
a 4. atd. misté |. permutace.

Piiklad rotace a permutace

Princip rotace mUZeme pFi vyuce
aplikovat nasledujicim zpusobem: ka-
zdy ze studentU reprezentuje jeden
ton rady; studenti vytvori fadu (sérii)
a v danych fazich rotuji dle daného
algoritmu.

Priklad permutace - schéma poradi
tond fady - Sipky naznacuji presun
tond. Zplsob prace se studenty, resp.
nazorny presun na principu permutace,
je obdobny jako v pripadé rotace.

Vsimnéme si, Ze XII. permutace rady
je shodna s rakem rady (XXIV. permu-
tace by byla shodna se zakladem rady).
Podobné jako pri rotaci lze aplikovat
permutaci na vybranou x-ténovou radu
(sérii) studentd. Cilem uvedenych pri-
kladl rotace ¢i permutace pochopitelné
neni pouhé premistovani poradi tond
(studentu), ale v duchu ,,schola ludus*
praktické seznameni se ¢i opét pocho-
peni kompozi¢nich principl a moznosti
prace s radou.

(Multi)serialni technika organizo-
vané pracuje soucasné nejen se sériemi
tonovych vysek, ale i se sériemi délek,
dynamickych stupnd, pomlk a barev,
zpusobl nastrojové artikulace, tem-
povych a metrickych zmén.

Priklad jednotlivych prvk( osmi-
stupnové série dynamiky:

ppp-pp-p-mp-mf-f-ff-fff

Zaver

Jednou z moznosti, jak pribli-
Zit Zakam/studentdm organizovanou
atonalitu, je kreativni prace s rado-
vou technikou (quaterninon, radové
varianty). V ramci vyuky predmétu
Harmonie a zaklady kontrapunktu
studenti kazdorocné pracuji s dode-
kafonickou radou (quaternion, ro-
tace, permutace). Na zakladé metody
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Priklad jednotlivych prvkd dvanactitonové série tonové délky

pozorovani lze opakované konstatovat
zvy$eny zajem studentu o vyse uvedeny
skladebny smér XX. stoleti a vytvoreni
osobni pristupoveé cesty k tomuto sméru.
Dokladem je autorska tvorba studentd
oboru HV Aleksandry Konyukovské,
Davida Le Cama a Martina Lochovského,

jez je soucasti notové prilohy tohoto
¢isla Casopisu. Uvedeny zpusob vy-
uky pak v budoucnu mohou, opirajice
se 0 ucebnice Hudebni vychovy 2 pro

gymnadzia, aplikovat ve vlastni vyuce.
[}
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Dodekafonicka skladba
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Jaroslav Blaha

Pozdni baroko III —
Egid Quirin Asam
a Johann Sebastian Bach

/Autor/

Doc. PhDr. Jaroslav Blaha, Ph.D., vyucu-
je na katedre vytvarné vychovy Peda-
gogické fakulty Univerzity Karlovy. Je
autorem nékolika monografii, mj. KFi-
zovatka geneze moderniho malifstvi
a hudby: [Picasso, Stravinskij, Kan-
dinskij, Schonberg] (2007) a Vytvarné
umeéni a hudba. I, Tvar, prostor a cas
(2012-2013).

Gvodnim medailonku Vyvojové
Vtendence pozdniho baroka (HV

1/2018) jsme zddraznili prehod-
noceni role kliCovych osobnosti této
vyvojové faze v hudbé - A. Vivaldiho,
G. F. Handela a J. S. Bacha. Meritem
tohoto prehodnoceni byl vztah k sloho-
vym obdobim, ktera se v prvni poloviné
18. stoleti zacala razantné prosazovat:
k rokoku a klasicismu. Ve vztahu k J. S.
Bachovi je tento vyvojovy kontrapunkt
specificky zejména tim, Ze na genezi
nastupujiciho klasicismu se podileli
i jeho synové, predevsim Carl Philip
Emanuel.

Jak je tomu ve vytvarném uméni
pozdniho baroka, konkrétné v némec-
kém uméni prvni poloviny 18. stoleti?
Situace je podobna jako v hudbé;
v Némecku se prosazuje predevsim
rokoko, k jehoz prednim predstavi-
teldm jsou razeni bratri Asamové:
malif Cosmas Damian (1686-1739)
a sochar Egid Quirin (1692-1750) -
oba byli ve své dobé vysoce cenéni
jako architekti. Volba Egida Quiruna
Asama v komparaci s hudbou Johanna
Sebastina Bacha (1685-1750) se mize
zdat prekvapiva, a to minimalné
ze dvou divodu:

Zarazenim E. Q. Asama jako jed-
noho z prikopnik( némeckého rokoka,
které byva Casto chapano jako zdrob-
néla a dekorativni variace na baroko.

Vétsinou jsme srovnavali hudbu
s malifstvim a jen vyjimecné se so-
charstvim i s architekturou.

S oznacenim bratfi Asamu jako pru-
kopnikl némeckého rokoka je treba
nakladat velice opatrné. | zde mizeme
uvést nékolik divodu:

Spojeni s genezi tohoto slohového
obdobi nutné prinasi jistou miru kom-
promisu mezi doznivajicim pozdnim
barokem a nastupujicim rokokem.

Rokoko se rozhodné nevyznacuje
teritorialni jednotou ale naopak od-
liSnosti, coz je zretelné zejména
ve srovnani francouzského a némec-
kého rokoka.

Zretelné odlisna je i podoba seku-
larniho a sakralniho rokoka, coz se tyka
nejen architektury ale i jeji socharské
a malirské vyzdoby.

Rozhodujicim aspektem volby Egida
Quirina Asama je komplexnost jeho
uméleckého projevu jako vyznam-
ného sochare a architekta, coz jesté
umocnuje Uzka spoluprace s muralis-
tou (malifem fresek) a architektem
Cosmasem Damianem Asamem. Pravé
komplexnost uméleckého projevu,
oznacovana jako Gesammkunstwerk,
tedy tésné provazani architektury, so-
charské a malirské vyzdoby a hudby,
je jednim z nejtypictéjsich a prede-
v$im nejsugestivnéjsich znakd ba-
roka, zejména pak baroka radikalniho.

Prehledové Clanky a studie [v4




S Gesammkunstwerkem Uzce prova-
zané divadelni efekty ovlivnily i vybér
dél E. Q. Asama.

V jejich analyze vyjdeme z vyse uve-
denych kritérii, ktera doplnime o Kli-
¢ové charakteristické znaky baroka:
monumentalnost, aktivni vztah tvaru
a prostoru, dynamicnost, okazalost
a iluzivnost. Charakteristiku sochar-
ského projevu E. Q. Asama budeme tedy
pojimat jako kontrapunkt typickych
rysu radikalniho baroka a jejich pro-
mén - vétsinou spis ozvlastnéni - pod
vlivem nastupujiciho rokoka. Hudebni
pojem kontrapunkt jsem pouzil proto,
abych zduraznil, Ze charakteristické
znaky baroka nelze vnimat izolované,
ale v jejich vzajemném prolinani a do-
plhovani. To se tyka predevsim provaza-
nosti aktivniho vztahu tvaru a prostoru
a dynamicnosti, jejichZ vizualnim di-
sledkem je iluzivnost. Obdobné je mo-
numentalnost stejné disledné spojena
s okazalosti. Prikopnikem uplatnéni vy-
jmenovanych charakteristickych znaku
v jejich kontrapunktické provazanosti
v socharstvi radikalniho baroka byl
Gianlorenzo Bernini a nazornym pri-
kladem jeho sousosi Vidéni sv. Terezie.
A pravé na Berniniho odkaz Asamdyv so-
charsky projev zcela zjevné navazuje.
V Nanebevzeti Panny Marie (obrazova
priloha 2, HV 1/2018, obr. 5) pouziva
obdobné divadelni efekty jako Bernini
ve Vidéni sv. Terezie, a to nejen v je-
vistnim prostoru oltare, ale i iluzivnim
vyuzitim svétla, které ovalnym oknem
pronika do prostoru oltarniho vyklenku.

Obdobné vyuziva i rafinovaného
efektu oddéleni hlavni hrdinky vyjevu
Panny Marie se stafazi andéli od kulis
nebeské sféry v horni Casti prostorové
kompozice a fascinovanych divaku pri-
hlizejicich dramatickému vyjevu. Ten je
spojen - a predevsim umocnén - s aktiv-
nim pronikanim télesnych tvar( do okol-
niho prostoru dramatickymi gesty rukou
Panny Marie a prihlizejicich i kridly
a rozevlatou draperii andéld. A praveé
v gestech rukou, ale i v draperii Panny
Marie a andéll, se projevuje typicka
rokokova afektovanost a dekorativnost.
Nejvyraznéji jsou vsak rokokové efekty

spojeny s okazalosti barevnych akordd,
jimZ jednoznacné dominuje atraktivni
harmonie bilé a zlaté. Predevsim zlata
se jako vizualni ,,ekzém® Sifi i na pre-
hnané sloZity dekor hlavic sloupt a dalsi
architektonické ¢lanky.

Obdobné vlastnosti vykazuje i sou-
sosi Sv. Jiri zdpasici s drakem z klaster-
niho kostela ve Weltenburgu (obrazova
priloha 2, HV 1/2018, obr. 6). Zde vsak
neni dominantni dynamicnost ve spo-
jeni s aktivnim vztahem tvaru a pro-
storu, ale iluzivnost a okazalost hrdiny
triumfalné vyjizdéjiciho ze svétlem za-
plaveného monumentalniho oltarniho
obrazu, ktery rafinované vyvolava iluzi
nekonecné prostorové hloubky.

Jak se s vyvojovym kvasem prvni
poloviny 18. stoleti vyrovnal Johann
Sebastian Bach? Byl tento nesporné
genialni skladatel opravdu tak konzer-
vativni, jak jeho pozici vnimali mladi
soucasnici vcetné jeho syna Carla
Philipa Emanuela? Odpovéd’ na tuto
otazku je nesmirné komplikovana, po-
kud ji vnimame v historickém kontextu
od tridentského koncilu pres uplatnéni
rané barokni monodie a homofonie,
navic s nazorovym kontrapunktem my-
Slenkovych proudd doby vychazejicich
z protestantského purismu reformace,
smyslové a vyrazové extaze protire-
formace a UGsili o navrat radu spojeny
s kartezianskym racionalismem. Vic nez
tento lakonicky naznak nesmirné kom-
plikovaného kontextu, v némz barokni
hudba krystalizovala nikoliv v plynu-
lém linearnim procesu ale ve spiralach
koherentniho kontrapunktu vztahd, si
vhledem k striktné vymezenému roz-
sahu medailonk( nemdzeme dovolit. Je
vsak nezbytné nutné jej alespon pripo-
menout a nalezité zddraznit.

Pokusme se sledovat hudebni pro-
jev z hlediska charakteru tvaru a podilu
vyrazovych prostfedkd na jeho formo-
vani, z hlediska hudebné struktur-
niho Casu a z hlediska hudebni formy.
Klicovym hudebnim tvarem je téma.
Nazornym prikladem bude téma z fugy
€. 2 z Umeni fugy, kterym fuga zacina
(obrazova priloha 2, HV 1/2018, obr. 7).
V Bachové hudbé vrcholi prehlednost

tématu v jasném melodickém a ryt-
mickém odliSeni vyrazné hlavy tématu
od jeho figuraéniho pokracovani. Takto
dusledna artikulace tématu, jak melo-
dicky tak i harmonicky v dokonalé sym-
bidze radu a napéti, predjima obdobny
charakter tématu v klasicismu. Rad i na-
péti se stupnuji v procesu organizace
polyfonni faktury tématu postupnym
pridavanim hlasu, jak je dokonale de-
monstruje expozice fugy ¢. 2 (obrazova
priloha 2, HV 1/2018, obr. 7) z Bachova
Uméni fugy. Zde je tfeba zddraznit pre-
devsim dovrseni postupné krystalizace
kadenc¢ni harmonie v jejim disledném
propojeni s horizontalnim pribéhem
hlast. Symbioza racionalniho a expresiv-
niho tvaru se projevuje v praci s kontras-
tem - presnéji receno ve vyrovnavani
kontrastu. Vedle jiz uvedeného melo-
dického kontrastu se uplatiuje rytmicky
kontrast, kdy proti delSim rytmickym
hodnotam jednoho hlasu se stavi kratsi
rytmické hodnoty druhého hlasu. Jiz na-
zev - komplementarni rytmus - napovida
symbiozu jeho expresivni a racionalni
podstaty. K dusledné propracovanosti
a provazanosti s melodickou slozkou do-
péla kineticka ¢ili kadencni harmonie. Ta
se neprojevuje jen v prehlednosti a vy-
vazenosti hudebniho tvaru, ale i v plynu-
ém, dokonale strukturovaném casovém
radu skladby. Této strukturaci napomaha
i dusledné uplatnéni diatoniky a terci-
ové harmonické soustavy - tedy znaky,
které se v odlisné - homofonni - fakture
prosazuji v klasicismu. | v tridilném Cle-
néni fugy jako hudebni formy je analogie
se sonatovou formou klasicismu - chybi
ji vSak tak duisledna osova vyvazenost.
V  orchestralnich skladbach
J. S. Bacha - zejména pak svétskych
- se prosazuji klasicistni ale castecné
i rokokové znaky jesté dislednéji. Jako
presvédcivy priklad uvedu Francouzské
ouvertury neboli Orchestrdlni suity
BWV 1063, konkrétné suitu ¢. 3 D dur
- at’ jiz Air s jimavé kantabilni melo-
dii nebo Gavottu v pestré, pritom vsak
pravidelné tanecni rytmické pulzaci.
Monumentalnost, aktivni vztah tvaru
a prostoru, okazalost atraktivni barevné
harmonie bilé a zlaté s rdznobarevnymi

mramory, strhujici iluzivnost a tea-
tralnost typicka pro socharsky projev
E. Q. Asama stejné tak jako majestat-
nost a zvukovy lesk Bachovy hudby zapl-
nujici cely prostor chramu jsou zdanlivé

v rozporu se zasadami protestantské pu-
ritanské strohosti, kterou by oba némecti
umélci méli ctit a umélecky respektovat.
Nic vSak neni rigidné nalinkovano tak, aby
omezovalo svobodu uméleckého projevu.

Lucia Sutkova inspirace do vyuky HV

Proto také vsechny pokusy o jeji omezeni
selhaly - napr. ta narizeni tridentského
koncilu tykajici se hudby, ktera se snazila

o kompromis s pozadavky protestantd.
[}

Detske ludoveé hudobne
nastroje a ich vyuzitie
na hodine hudobnej vychovy

/Anotacia/

Pouzitie detského ludového hudobného
nastroja najcastejsie nachadzame v det-
skych hrach, pretoze detsky ludovy
hudobny nastroj podporuje detsku pred-
stavivost’, tvorivost’ i hudobné schopnosti
deti. Prispevok ponlka zoznamenie s vy-
branymi detskymi ludovymi hudobnymi
nastrojmi. Popisuje ich vyuzitie v hudob-
nej vychove a navod, ako tieto nastroje
s detmi v Skole vyrobit.

/Klucové slova/
detsky ludovy hudobny nastroj, ludova
zvukova hracka

/Autorka/

Mgr. Lucia Sutkova je interni doktorand-
kou na katedre hudby Pedagogické fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.

etské ludové hudobné nastroje

patria podla vseobecnej cha-

rakteristiky do skupiny hudob-
nych nastrojov pouzivanych detmi.
Primarna funkcia hudobného nastroja
je vytvaranie zvuku pouzivaného v hu-
dobnych prejavoch, ktoré sa zaraduju
medzi najstarsie umelecké prostriedky
vobec. Uplatnenie detského ludového
instrumentara najcastejsie nachad-
zame v detskych hrach. Preto detsky
ludovy hudobny nastroj podporuje det-
skl predstavivost, tvorivost i hudobné
schopnosti deti. Casto sa tymto nastro-
jom stava predmet, ktory sa prvotne
pouZziva na ind ¢innost'. Prostrednictvom
fantazie dietata nadoblUda novy vy-
znam a tym sa stava sucast'ou detského
ludového instrumentara.*

Vychova deti patrila uz od pociat-
kov medzi zakladné poslania cloveka.
Prvymi vychovnymi prostriedkami boli
hry a hracky, ktoré su detskej psychike
najblizsie a povazujl sa za dolezité pre

1 SUTKOVA, Lucia. Detské ludové hudobné
ndstroje a ich vyuZitie vo folklérnych subo-
roch. Nitra, 2013. Bakalarska praca. Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre. Pedagogicka fa-
kulta. Veduci prace Mgr. Pavol BREZINA, PhD.

vyvoj dietata. Podla Pavla Michalidesa
moZeme definovat’ hracku ako: ,,...jeden
Z najstarsich predmetov, ktory vznikal
ako Zivotnd potreba uz v poCiatkoch kul-
turneho rozvoja ludstva. Odpraddvna
sprevddzala detské hry, v ktorych dospeli
vplyvali na vychovu deti a postupne ich
pripravovali do Zivota. “? Preto su ludové
hracky Uzko spaté s nasou ludovou kul-
tdrou. Zarad'ujeme medzi ne predmety,
ktoré sa pouzivali pri detskych hrach
a boli zamerané na rozvoj osobnosti,
alebo deti pripravovali na buduci Zivot.
Hracky, ktoré zohravali vychovn( funk-
ciu, su zlozkou kultirneho dedicstva
narodov.® Bola prvou hmatatelnou hod-
notou, s ktorou sa dieta stretlo v Gtlom
veku a mohlo s nou nakladat’ podla vlast-
ného uvazenia

Ludova hracka je jednoducha, vy-
robena z dostupnych materialov, vacsi-
nou z hliny a dreva. Predstavuje témy
z kazdodenného Zivota ludi. Vseobecne
sa za detsku hracku poklada aj detsky
hudobny nastroj. Vznikol v ludovom
prostredi, bol vyrabany pre deti a jeho

2 MICHALIDES, Pavol. Ludové hracky
na Slovensku. Bratislava: SAV, 1972.
3 Tamze.

Metodické namety a inspirace (K]




prvotnou funkciou bola hra, vd'aka kto-
rej sa rozvijali muzikalne schopnosti
dietata, zmysel pre intonaciu, dyna-
miku, hudobno-pohybové a interpre-
tacné schopnosti.*

Je potrebné sa zmienit aj o r6znych
detskych zvukovych hrackach, medzi
ktorymi s zastUpené rozne nastrojové
druhy. Do detského ludového instru-
mentara patria niektoré archaické typy
hudobnych nastrojov, ktoré boli pouzi-
vané pri magickych obradoch. Po strate
ich kultovej funkcie boli automaticky
zaradené medzi detské ludové hu-
dobné nastroje vd'aka ich nenarocnosti.
Hudobné nastroje nachadzajuce sa vo
volnej prirode sa vyznacuju lahkou do-
stupnostou pre dieta a minimalnym,
alebo ziadnym prispésobenim nasled-
nému hraniu. Dalej sem patria nastroje,
ktoré prvotne neboli zhotovené na pro-
dukovanie hudby, ta plnila sekundarnu
funkciu.

Pouzivanie terminov hudobny na-
stroj a zvukovy nastroj, alebo zvukova
hracka nie je jednotné. Preto sa odvola-
vame na definiciu Pavla Kurfiirsta, ktory
tvrdi, Ze: ,,...detské hudobné ndstroje
su zmenseniny hudobnych ndstrojov
alebo ich napodobeniny, uZivané vy-
hradne det'mi vdcsinou ako hracky.“®

Ak porovnavame navzajom jednot-
livé ludové hudobné nastroje, zistime,
Ze maju spolocné Crty, ktoré umoznuju
triedit’ tieto nastroje do jednotlivych
skupin podla akustickych schopnosti:
1. samoznejlce - zraZzacie, rapotave,

natriasané, brnkavé, trené, trhavé

a udieraveé;

2. blanové - trecie membranofony

a mirlitony;

3. vzduchové - bzucadla, hranové

a jazyckové aerofony;

4. strunové - citary, harfy, mecha-
nické nastroje a lutny.®

4 SUTKOVA, Lucia. Detské ludové hudobné
ndstroje a ich vyuZitie vo folklornych subo-
roch. Nitra, 2013. Bakalarska praca. Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre. Pedagogicka fa-
kulta. Veduci prace Mgr. Pavol Brezina, PhD.
5 KURFURST, Pavel,2002. Hudebni nastroje.
Praha: Togga. 1168 s. ISBN 80-902912-1-X.

6 BLAHOVA, Lydia. Detské ludové hudobné
ndstroje a ich vyuZitie v materskych skoldch,
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Obr. 1 Detské jarmocné pistalky

Obr. 2 Hlinené pistalky

Obr. 3 Drevena hrkalka
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Obr. 4 Hracia skatulka
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Obr. 7 Detska citara

Medzi najznamejsie detské ludové
hudobné nastroje patria rozne druhy
pistaliek, drevenych aj hlinenych
(obr. ¢. 1 a 2), rapkace (fehtacka -
pozn. red.) a bubienky. Deti s oblubou

1978. Rigordzna praca.

Obr. 5 Pukacka

hravali aj na roznych trdbkach zo stebla
travy, obilia, alebo brka, na kukuricnej
tribke, na tribke z pupavy, brezovej
kore, Ci liste stromu. K hrackam zlozi-
tejSim na vyrobu patrili orechova hr-
kalka (obr. ¢. 3), hracia skatulka (obr. ¢.
4), kukuricné huslicky, prepelicka, pu-
kacka (obr. ¢. 5), trstinové drncadlo,
detska citara a trabka z kory.”

Detsky tradicny instrumentar moze
najst Siroké uplatnenie na hodinach hu-
dobnej vychovy. Najvhodnejsie st idio-
fonické hudobné nastroje (chrastidla,
palice, drievka, lyZice, hrnce, varesky,
klepace, drumble, zvonce), ktoré sa
jednoducho ovladaju a sG nenarocné
na vyrobu.

Niektoré hudobné nastroje mézeme
s detmi vyrabat’' v hodinach hudobnej
vychovy, napriklad:

Prepelicka (krepelka, pozn. red.)
- idiofon, ktory sa vyraba zo Skrupiny
vlasského orecha. VnUtro orecha sa
oCisti a zbavi vycnelkov, aby sa skva-
litnila rezonancia hudobného nastroja.
Na oboch stranach 3krupiny sa vyh(bia
dve dierky, cez ktoré sa pretiahne dvo-
jita nit. Pri krateni vydava prepelicka
hrkavy zvuk.®

Flasa, zavaraci pohar - na principe
xylofonu sa z flias alebo poharov dala
vyrobit’ ,flaskohra“. Naliatim r6zneho
mnozstva vody do flias sa flaskohra

7 BLAHOVA, Lydia. Detské [udové hudobné
ndstroje a ich vyuZitie v materskych Skoldch,
1978. Rigorozna praca.

8 SLIACKA, Daniela. Hudobné ndstroje.
Bratislava: Mladé leta, 1979.

naladi a spravnym usporiadanim flias
medzi ostatnymi sa vytvori udieracia
zvonkohra.®

Hraci hreben (obr. 6) - sklada
sa z tenkého hodvabneho papiera
vloZzeného medzi zubami hrebena.
Pritlacenim papiera perami o hreben
vznika chvenie vytvarané dychom a na-
pnutim pier. Kvalita zvuku zodpoveda
spevackemu hlasu, a tak sa hraci hreben
vyuzival najma pri prednese piesni.*?

Detské bezdierkové pistalky - pis-
talky bez ténovych otvorov. Princip hry
spociva v sile dychu a v prekryvani/
odkryvani spodného otvoru pistalky.
Vyuzitim aj vhodnej hracskej techniky
mozeme dosiahnut’ rad niekolkych
tonov."

Detska citara (obr. 7) - je vyrobena
z 250 az 300mm dlhej pravouhlej dre-
venej dosky so zvislymi dierami vzdiale-
nymi 20 az 30mm od okrajov. Cez diery
ktoré boli pod doskou upevnené.*

Detské ludové hudobné nastroje
davaju pedagégom mnoho moznosti
na ozvlastnenie hodin hudobnej vy-
chovy. Ponlkaju priestor pre rozvija-
nie detskej hudobnej kreativity, Ci uz
pri vyrabani, alebo hudobnej aktivite.
Pozitivom vlastnorucne vyrobenych hu-
dobnych nastrojov je vztah medzi die-
tatom a danym hudobnym nastrojom.
Ich pouzitie je réznorodé a je aj na fan-
tazii pedagoga, akym sposobom ich za-
komponuje do vyucovacieho procesu.

9 Stratené svety zvuku. [2013-03-16].
Dostupné na internete: http://www.smetan-
kovo.sk

10 JENDRICHOVSKA, Zuzana. Detské hu-
dobné nastroje slovenského tradic¢ného in-
Strumentara z etnoorganologického hladiska.
Slovenskd hudba, 2012, €. 3, s. 237-281.

11 BLAHOVA, Lydia. Detské ludové hudobné
ndstroje a ich vyuZitie v materskych skoldch,
1978. Rigordzna praca.

12 JENDRICHOVSKA, Zuzana. Detské hudobné
nastroje slovenského tradi¢ného instrumen-
tara z etnoorganologického hladiska. Slovenskd
hudba, 2012, €. 3, s. 237-281. ISSN 1335-2458.
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Lenka Minarikova, Dana Novotna

KOMUNIKACE
V TVURCIM PROCESU

jako prostredek mezigeneraéni spoluprace v riznych socialnich prostredich

tejnojmenny projekt byl realizo-
van studenty oboru ucitelstvi I.
st. ZS a MS Pedagogické fakulty
Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad
Labem. Jeho cilem bylo podpofit me-
zioborovou komunikaci v roviné umé-
lecké s presahem do sféry socialni.
Zaroven reflektoval moznost vzajemné
komunikace a vyuziti potencialu este-
tickych disciplin. Studentsky projekt
navazal na Uspésny grant Katedry
vychov uménim PF UJEP podporeny
MSMT (2013-2015) ,,Vychova uménim
jako komunikacni akt v Sirsim social-
nim kontextu“, v jehoz ramci se usku-
tecnila rada hudebnich a vytvarnych
workshopt, koncertt, divadelnich vy-
stoupeni v rliznych prostiedich (MS,
ZS, védecka knihovna, hospic, vazebni
véznice) u nas i v zahranici (Italie,
Slovensko). Specifikem Katedry vychov
uménim je pravé symbidza hudebnich,
vytvarnych a dramatickych aktivit stu-
dentd i pedagogU, propojeni esteticko-
-vychovnych disciplin prostrednictvim
spolecnych uméleckych akci.
Studentsky dvoulety projekt spo-
c¢ival v realizaci hudebnich a vytvar-
nych workshopl, jejichz vysledky byly
prezentovany prostrednictvim vystav
a koncertt v ramci regionalni a mezi-
narodni spoluprace v Ceské republice
a na Slovensku. Edukacni potencial
projektu spocival v aktivnim zapojeni
student( do priprav a realizace vsech
akci primo v daném socialnim pro-
stredi. Socialnim rozmérem bylo zacle-
néni déti se specifickymi vzdélavacimi
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potfebami, které byly spolutéastniky
tvlrcich dilen. Podstatou projektt byla
tvardi ¢innost studentd, aby si hudebni
a vytvarné aktivity vyzkouseli nad ra-
mec své povinné pedagogické praxe.
Uvedeny didakticky vystup svédci
o tom, Ze propojeni estetickych oblasti
je v praxi mnohem efektivnéjsi a pri-
nasi silnéjsi emotivni prozitek vsem zu-
Castnénym. Jedna se o workshop, ktery
studenti zrealizovali v MS Prachatice,
po némz nasledovala vernisaz s vysta-
vou fotek a détskych vytvor( spojena
s koncertem sboru Schola Cantorum
v prostorach prachatického gymnazia.

.Zivly v nas a kolem nas”

(workshop ocima studentek
Zuzany Lalikové a Zuzany Sachsové)

K myslence integrace esteticko-vy-
chovnych disciplin (hudebni, vytvarné
a dramatické) v rdmci workshopu pro
déti v materské skole nds privedli ne-
jen nasi lektori, ale predevsim vyuka
na Katedre vychov uménim, kde je moz-
nost ziskdvat teoretické znalosti i prak-
tické zkusenosti. Propojeni spocivalo
i ve vyuZiti motivd - prirodnich Zivld
(zemé, voda, vzduch - ohen jsme zd-
mérné eliminovali). Na uvod workshopu
jsme zaradili seznamovaci aktivity za-
mérené na rozvoj smyslového vnimdni.
Pokracovali jsme vytvarnou innosti s vyu-
Zitim materidlu (technika suchého pisku),
behem které déti do pisku vytvdrely ob-
razce. Pro prechod k dalsimu Zivlu jsme
vyuZili dést’, ktery jsme privolali tancem

a ndmétovou hrou spojenou s bocnim
vedenim. Po privoldni desté jsme déti
rozdélili do tri skupin, které mély k dis-
pozici prdci s mokrou hlinou, keramickou
hlinou propojenou s hudbou i vyrobou
hudebnich ndstroji z prirodnin. Kazdd
skupina si vyzkousSela vsechny Cinnosti.
Na avod byl po kruhu posldn kaminek,
kazdy, kdo ho mél v ruce, se predstavil
a fekl néco o sobé. Déti ndsledné po-
moci hmatu urcovaly strukturu Ci pocit
(prijemny, teply, studeny, velky, hruby,
obly). Druhd aktivita spocivala ve vyuZiti
haptického vnimdni. KazZdy dostal plas-
tovy talirek s jemnym piskem, do néj
mohl prsty vytvdret nejriiznéjsi obrazce.
Po nakresleni déti odhalily kouzla této
Cinnosti. Talirek s obrazcem stacil prosvi-
tit sluncem a vznikaly nadherné vytvory.
Smyslem této aktivity bylo propojeni
smyslového vnimadni, vytvarné Cinnosti,
fantazie a predstavivosti déti.

Ndsledovala dramatickd aktivita
v podobé imitace desté na zdda kama-
rdda. Jemnymi dotyky na zdda jsme
se snaZili napodobit slabounky destik,
dotyky se stupnovaly, aZ dést presel
v bouri.

Dést’ vsak ustal moc brzy, proto jsme
ho museli privolat tancem. Presunuli
jsme se na prostornéjsi ¢dst zahrady
a jednoduchy tanec jsme realizovali
s doprovodem africké hudby. Velkou
bouri jsme na zdver ztvdrnili pomoci
hry na télo s doprovodem djembe.

Déti byly zdbavnou formou rozdé-
leny do tri skupin. Z pytlickd si kaZdy
vytdhl jednu véc: kiru, vétvicku nebo
kaminek. U prvniho stanovisté si déti
vyzkousely prdci s keramickou hlinou.
Jejich tkolem bylo poslouchat zvuky
kolem sebe a podle nich vytvorit coko-
liv z hliny, co jim dany zvuk pfipomind.
Vytvory byly zdarilé, nékteré zvuky
v nich byly velmi dobre rozpoznatelné.

Metodické namety a inspirace
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Druhé stanovisté skryvalo prdci
s mokrou hlinou. Ukolem bylo za-
komponovat cdst svého téla do okolni
prirody. Déti mély k dispozici mokrou
hlinu, listy, mech, sisky a dalsi pFirod-
niny. Obdvali jsme se, Ze déti nebudou
chtit s mokrou hlinou pracovat, setkali
jsme se pouze s jednou Gsmévnou re-
akci malého chlapecka: ,,Do tohohle
,hovinka® JA teda nikdy nesdhnu!“
Nakonec pravé tento chlapec pracoval
nejdéle a s nejvétsi radosti.

Na zdvér se déti se vydaly na puto-
vdni za hleddnim hudebnich ndstroji
v pfirodé. Ukazovali jsme si, Ze hudba
je ukryta vsude kolem nds, od sSusténi
listi po paddni kapek vody. Ndsledné si
mohl kazdy vyrobit sviij hudebni ndstroj
z pfirodnin. Déti prisly s ndpaditymi
ndstroji a vymyslely jejich origindlni
ndzvy. Pod pojmem ,,kirobum* se skry-
val bubinek vytvoreny z kiry a dutého
klaciku. KaZdd skupina vytvorila kapelu
a zahrdla si na své ndstroje s doprovo-
dem hangu, djembe a ukulele. Na uplny
konce byl opét posldn kaminek a pro-
béhlo hodnoceni spojené s pisnickou.
Déti byly sikovné, ndpadité, uvolnéné
a jejich vytvory ndm mnohdy vyrazily
dech (jednim z dikaz( jejich zaujeti
byla Zddost ctyrletého chlapce o ruku
nasi spoluZacky). Jak pro déti, tak pro
nds byl tento workshop cennou zkuse-
nosti a silnym zdzZitkem.

Druha faze projektu (2017) byla
realizovana ve spolupraci s PhDr. Marii
Vargovou, Ph.D., z KPV Katolické uni-
verzity v Ruzomberoku. V ramci celo-
narodni akce ,,Den materskych skol*
(14. 11. 2017) byla usporadana vystava
détskych praci z realizovanych tvircich
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dilen, vytvarny workshop a koncert sboru
Schola Cantorum KVU PF UJEP. Vsechny
umélecké vystupy z workshop, vystav
a koncert( byly zpracovany prostred-
nictvim fotodokumentace a nahravek
na CD. Podstatou projektu byl zejména
jeho edukativni presah v podobé vlast-
nich navrhi a realizaci hudebnich,
vytvarnych a dramatickych aktivit

/Autorky/

Mgr. et Bc. Lenka Minarikova

a PhDr. Dana Novotna, Ph.D. vyu-
Cuji na katedre vychovy uménim
Pedagogické fakulty Univerzity
J. E. Purkyné v Usti nad Labem.

studentd ucitelstvi pro I. stupefi Z5 a MS
PF UJEP. Domnivame se, zZe takto kom-
plexné pojimana uménovédni edukace
ma velky prinos nejen pro vseobecny
prehled pedagoga, ale predevsim pro
cilové skupiny.

Jifina Jifi¢kova

IV. mezinarodni
hudebni olympiada

/Anotace/

IV. mezinarodni hudebni olympiada,
soutéz uréena pro vsestranné hu-
debné nadanou mladez, se uskutecnila
18.-21. dubna 2018 v estonském Tallinnu.
Z(castnilo se ji tricet soutézicich ve véku
12 az 19 let z osmi evropskych statd,
ktefi soutézili ve dvou kategoriich:
I. kategorie 12-15 let a Il. kategorie
16-19 let. SoutéZzici prokazovali své
schopnosti a dovednosti v oblasti ¢teni
z listu a rytmické provérky, vokalnim
projevu a v interpretaci vlastni skladby.
Znalosti v oblasti hudebni teorie a Sirsi
orientaci v hudebnim svété zmapoval
teoreticko-poslechovy test. Ceskou re-
publiku zastupovali Martin Sadilek a Filip
Strobl, vitézové I. hudebni olympiady
CR, ktera se uskute¢nila 17. tnora 2018
v Praze. Clanek popisuje harmonogram
a prubéh soutéze a zminuje konecné vy-
sledky hudebni olympiady.

/Kliéova slova/

mezinarodni soutéz pro vsestranné hu-
debné nadanou mladez, organizace,
prubéh a vysledky soutéze

/Autorka/

PhDr. Jifina Jifickova, Ph.D., vyucuje
na ZUS v Mladé Boleslavi, na katedre
hudebni vychovy Pedagogické fakulty
UK a na Gymnaziu a Hudebni skole hl. m.
Prahy, ZUS. Je zakladatelkou a sbormist-
ryni mladoboleslavského détského pévec-
kého sboru Jiricky.

e stfeda 18. dubna 2018. Zaplnény
komorni sal Estonské akademie
hudby a divadla tleska Gvodnimu
projevu Ene Kangron, hlavni organi-
zatorky a duchovni matky projektu
nazvaného Mezinarodni hudebni olym-
piada. Proslov to neni nijak dlouhy,
Kangron moudre dava pri slavnostnim
zahajeni hudebni soutéze prednost vy-
stoupeni student( mistni vysoké Skoly,
kteri tak otviraji ctyrdenni setkani
zak(d a studentl vseobecnych skol
z osmi statl svéta. Zastupci Estonska,
Lotysska, Litvy, Chorvatska, Slovinska,
Ceské republiky, Polska a Kypru jsou
ve svych zemich vitézové narodnich
kol této soutéze a do hlavniho mésta
Estonska Tallinnu prijeli pomérit své
sily s dalsimi vSestranné hudebné na-
danymi divkami a chlapci z dalsich
evropskych zemi. IV. mezinarodni hu-
debni olympiada neni nikterak mamuti
zalezitost. Vzhledem k organizacni na-
rocnosti soutéze je v regulich omezen
maximalni pocet Gcastnikd na Cislo 33.
V letosnim roc¢niku soutéze se pred-
stavi celkem tricet mladych hudebniku
dohromady ve dvou kategoriich. Prvni
kategorie je uréena zakim od 12 do 15
let, druha pak mladym od 16 do 19 let.
Uvitaci ceremonial je u konce.
Organizatori, ktefi hostili jiz prvni
mezinarodni hudebni olympiadu pred
Sesti lety, maji své zkusenosti a ne-
chéavaji hostim po jejich cesté klidny
vecer s moznosti posledni taktické

pripravy na hotelu v centru Tallinnu.
Komorni dojem ze soutéze vzhledem
k poctu Ucastnikd se pfi blizS§im po-
hledu brzy rozptyli. SoutéZici totiz
nedorazili do hlavniho mésta Estonska
zdaleka sami. Mnozi jsou doprova-
zeni jednim, nékteri obéma rodici,
svym pedagogem, nebo hned dvéma.
Nezridka soutéziciho dopliuje spo-
luhraé ci zpévak, nebo dokonce vice
osob, kteri jsou zde od toho, aby mu
pomohli prezentovat vlastni skladbu.
Kuprikladu lotysska vyprava zapl-
nila cely autobus, poCetnou vypravu
tvori ale také Chorvaté. Ceskou re-
publiku reprezentuji Martin Sadilek
z Prahy, doprovazeny tatinkem a svoji
pani profesorkou Hanou Miillerovou
z GMHS Praha, a Filip Strobl z Ceskych
Budéjovic s kamaradem a spoluhra-
¢em Vaclavem Voharcikem a pani uci-
telkou Martinou Sobovou ze soukromé
ZUS Solis, s.r.o. Martin a Filip jsou
vitézové 1. hudebni olympiady CR,
ktera se uskutecnila 17. Gnora 2018
v Praze, a jejich cestu na zahranicni
klani finan¢né podporila Spolecnost
pro hudebni vychovu CR v Eele se svym
predsedou Janem Prchalem.

Kazda zucastnéna zemé, ktera zde
ma soutéziciho, je zastoupena i v po-
roté soutéze. A tak, zatimco mladez
prvni vecer odpociva, porota zaseda
k pracovni vecefi, aby si ujasnila
zpUsob hodnoceni a spolecné prosla
pripraveny harmonogram olympiady,

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky &




aby od nasledujiciho rana vse bézelo
tak, jak ma. Netfeba zadného vel-
kého seznamovani, protoZe porota
ve slozeni: Ene Kangron (Estonsko,
Estonska akademie hudby a divadla,
narodni koordinatorka EAS), Ruta
Girdzijauskiene (Lotyssko, Unverzita
v Klaipedé, narodni koordinatorka
EAS), Gabriela Karin Konkol (Polsko,
Hudebni akademie v Gdansku, na-
rodni koordinatorka EAS), Branka
Rotar Pance (Slovinsko, Hudebni
akademie v Ljubljané, narodni ko-
ordinatorka EAS), Suzana Goldin
(Chorvatsko, Hudebni $kola lvana
Matetice Ronjgova), Jifina Jifickova
(CR, SHV CR a GMHS Praha) a Chryso
Gregoriou (Kypr, Ministerstvo skol-
stvi a kultury) je navlas totozna,
jako tomu bylo v predchozim roc-
niku v roce 2016 v lotysské Klaipedé.
Novym je predseda poroty Olav Ehala,
uznavany estonsky skladatel a klavi-
rista, autor muzikald, hudby k filmam
a inscenacim a od roku 2001 predseda
estonského svazu skladateld.

Druhy den presné v deset hodin
sedi soutézici rozdéleni spravedlivé
po patnacti ve dvou trfidach eston-
ské Akademie a zacinaji vyplhovat
teoreticko poslechovy test. Podle
ocekavani je jedna jeho cast véno-
vana estonskému skladateli Veljo
Tormisovi a jeho skladbam. Test trva
hodinu a po ném nasleduje zkouska
Cteni z listu a provérka rytmické
pohotovosti. Vse probiha pomérné
rychle. Soutézici vstupuji jednotlivé
do zkusebni mistnosti pred odbor-
nou porotu, vylosuji si melodicko-
-rytmicky uryvek a uryvek rytmicky.
Béhem nékolika malo sekund si vy-
berou, zda prvni Uryvek zazpivaji Ci
zahraji na nastroj, dalsi pak povét-
Sinou zatleskaji. Vykony soutéZzicich
jsou velmi vyrovnané, a tak rozhoduji
o vétsim ¢ mensim zisku boda v pod-
staté malickosti. V zasadé se vsak po-
rota shoduje, ze pripravené Uryvky
jsou spise jednodussi a v budoucnu
by mély byt o stupen narocnéjsi, aby
se soutézni pole vice rozradilo.
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Po obédé v kantyné Akademie
nasleduje verejny koncert mladsi
kategorie ve zpévu. Z patnacti vo-
kalnich vystoupeni, z nichZ vSem
byl doporucen vybér pisné zpivané
ve vlastnim jazyce, jich je jedna
tretina bez doprovodu. Dvanactilety
Martin Sadilek zpiva s G4spéchem pi-
sen Jezka, Voskovce a Wericha Nebe
na zemi. Na harfu jej doprovazi jeho
pani profesorka. Slovinska soutézici
se pro zménu doprovodi sama na ky-
taru, vétsina dalSich pisni je s do-
provodem klaviru. Znéji pisné lidové
i umélé, vsechny velmi kvalitné za-
zpivané. O vyrovnanosti soutézicich
svédci fakt, ze rozdil mezi nejlep-
$im skore jednoho (soucet hodnoceni
vsech porotcl vydéleny jejich po-
ziciho je pouhych 2,6 bodu. Nejvyssi
mozna znamka 15 je tésné atakovana
lotysskou divkou, ktera ziskava 14,8
bodu. Po krat$i prestavce se kona pé-
vecky koncert 2. kategorie. Zde jsou
konecné vysledky jesté vyrovnanéjsi.
Jako doprovodny nastroj opét domi-
nuje klavir. Lotyska Marta zpiva a do-
provazi se sama na housle, Litevka
Gintare zpiva prociténé za dopro-
vodu perkusi a minimalistického
ostinatniho doprovodu na keyboard.
Litevec Mates se pri zpévu doprovazi
na klavir sam, zpév Kyprana Enyalose
se nese za zvukl nejen klaviru, ale
i marimby a flétny. Osmnactiletého
Filipa Strobla doprovazi na key-
board patnactilety Vaclav Voharcik,
ktery se mimochodem také Ucastnil
1. Ceské hudebni olympiady v Unoru
2018 v Praze. Filip zpiva Karlem
Gottem proslavenou Lady Karneval
a jeho vystoupeni je velmi povedené.

V Case vecCere porota usilovné
hleda cas na dokonceni korektur pi-
semnych testd, ke kterym se od rana
vraci v kazdé volné chvili. Soutézici
zatim ladi na ,lehéi“ notu, nékteri
se prevlékaji do narodnich kostymu
a ve skupiné naposledy procvicuji
pripravenou pisen, skladbu i tanec,
kterym predstavi svoji zemi. Pri
nesoutéznim koncerté v uvolnéné

atmosfére spolecné vystoupi pocetna
enklava lotysské vypravy, Slovinci do-
pliuji své tanecni Cislo obrazy ze slo-
vinského venkova na platné, Kyprané
zvednou ¢ast publika ze zidli a spo-
lecné si zatanci jednoduchy lidovy
tanec. Martin Sadilek zpiva a hraje
na harfu nékolik ceskych narod-
nich pisni v Gpravé Jaroslava Krcka.
Posluchaci Martinovi nadsené tleskaji.
Filip Strobl s Vaclavem Voharcikem
hraji na dva keyboardy kompozici se-
stavenou Janem Prchalem, predse-
dou SHV CR. Jan Prchal tuto skladbu
napsal specialné pro toto vystoupeni
v Tallinnu. Rozsahem nevelka, avsak
vtipna skladba tvorena aryvky nej-
znaméjsich ¢eskych melodii publikum
bavi a chlapci sklizi zaslouZeny ohlas.
Patek 20. dubna prinasi oceka-
vané napéti, dva koncerty s provede-
nim vlastnim kompozic soutézicich.
Také bodové ohodnoceni za tuto
»kralovskou disciplinu“ je nejvyssi.
Koncert 1. kategorie prinasi instru-
mentalni vykony vyborné technické
kvality (dua klavir - pricna flétna,
klavir - kytara), jemné skladbicky
odpovidajici prozivani a zivotnim
zkusenostem 12-15letych déti (pisen
s kytarou, klavirni kompozice), stejné
jako pohodarskou pisen za doprovodu
kontrabasu, klaviru, kytary a bong,
polyfonni kompozici pro housle a vi-
oloncello, libivou skladbu pro klavir
a dudy ci solovy zpév za doprovodu
jemného sboru, klaviru a housli. Nad
vSemi vykony i skladbami samotnymi
dominuje Martin Sadilek se svoji
skladbou Zert pro harfu. Martin zis-
kava jednoznacné nejvyssi pocet
bod( od vSech porotcll v této hu-
debné olympijské discipliné a ihned
po skonceni koncertu porota jedno-
myslné navrhuje, aby Martin znovu
zahral svoji skladbu na zavérecném
ceremonialu pred udilenim cen.
Zacina koncert vlastnich kompo-
zic soutézicich od Sestnacti do de-
vatenacti let. Rada soutéZicich
pravé nyni vytahuje trumfy z ru-
kavu a na pédium nastupuji spolu-
hraci. Litevka Inga prezentuje svoji

skladbu spolu s dalSimi ctyrmi hraci
(ukulele, dvoje housle, violoncello,
triangl a chimes), LotySan Jekabs ne-
chava rozeznit svoji kompozici plnou
neotfelych napadud pro klavir, kon-
trabas a kantelu, Filip Strobl pred-
vadi spolu s Vaclavem Voharcéikem
skladbu pro dva keyboardy Frozen
Sleep. Rozhodné zajimavou kom-
pozici predstavuje Kypran Rafael.
Hraje na trubku za souc¢asného znéni
audiozaznamu s rozmanitymi ruchy
a hluky ulice. Originalni hudebni na-
pady prinasi kompozice na marimbu
a bici soupravu Enyalose taktéz
z Kypru. Nejvyssi ocenéni za vlastni
kompozici nakonec ziskava Estonec
Patrik se svoji skvéle provedenou
sborovou skladbou, na niz se pri kon-
certé podili celkem jedenact dospé-
lych zpévaka.

Nasleduje nezbytna porada po-
roty a vytouzeny odpocinek pro sou-
tézici. Teprve na konci dne se totiz
vSichni zucastnéni dozvédi vysledky
svého hudebniho zapoleni. Patecni
vecer se za pritomnosti mistostarosty
Tallinnu a predsedy Estonské spolec-
nosti pro hudebni vychovu kona slav-
nostni zavérecny koncert. Na ném
znovu vystupuji vybrani soutézZici,
kteri porotu zaujali svym zpévem
nebo provedenim kompozice. Podle
domluvy poroty je dopliuji dalsi
Zaci a studenti tak, aby kazda zemé
méla aspon jedno zastoupeni v defilé
kazdé kategorie. Zatimco uplynulé
koncerty probihaly vzdy zvlast pro
mladsi a starsi kategorii, na posled-
nim olympijském koncerté vystupuji
vybrani soutéZici vsichni v ramci jed-
noho koncertu. Koncert je to tedy
jaksepatfi dlouhy. V prvni ¢asti opét
vystupuje Martin Sadilek a chvili
poté se vyhlasuji vysledky prvni
kategorie. Jedna zlata medaile pu-
tuje do Estonska a dvé do LotySska.
Stribrnou medaile ziskava soutézici
z Litvy, nas Martin Sadilek a divka
opét z Lotysska! Zvitézila divka,
ktera ani v jedné discipliné neziskala
nejvyssi ocenéni. V celkovém souctu
vsak dokazala ziskat nejvice bodu.

Martinovi Sadilkovi je udélena zvlastni
cena za nejlepsi provedeni vlastni
skladby. V druhé puli vecera hraje
ve spolecnosti téch nejlepsich opét
i Filip Strobl s Vaclavem Voharcikem.
V jeho kategorii se na prvnich mistech
v celkovém poradi umist'uji zastupci
Litvy, LotySska a Estonska, ze stri-
brné medaile se raduje jesté Chorvat
a jiz zminény Enyalos z Kypru. Filip
Strobl si odnasi bronzové ocenéni.
Také v této kategorii vitézi divka,
ktera v zadné discipliné neziskala
nejvyssi ohodnoceni. Nezaujatého
pozorovatele tiSe tési uprimna ra-
dost chorvatského chlapce, ktery
bezprostredné pred svym péveckym
vystoupenim v predchozim dnu dostal
zrejmé epilepticky zachvat.

Ceny jsou rozdany. Na soutézici
i vSechny ostatni ¢eka v predsali ko-
morniho salu obri hudebni olympij-
sky dort a dalsi obcerstveni. Vsude
vladne radostna nalada. Soutézici
si vzajemné poklepavaji na rameno
a vyslovuji si slova obdivu. Nékteri
se tési, Ze se jesté druhy den sejdou
pri spolecné organizované prohlidce
Tallinnu. Jini si naplanovali pred od-
letem domd vlastni program. Martin
Sadilek i Filip Strobl s Vaclavem
Voharcéikem si za odménu nadéluji
vylet trajektem z Tallinnu do dvé ho-
diny vzdalenych Helsinek. Spokojeni
se do Tallinnu vraceji navecer a spo-
le¢né pak odlétaji plni zaZitk( zpét
do Cech.

4. mezinarodni hudebni olympi-
adu v Tallinnu pro studenty vseo-
becnych skol zorganizovala Estonska
akademie hudby a divadla (EAMT)
a Estonska spolecnost pro hudebni
vychovu (ESME) ve spolupraci
s Evropskou asociaci pro hudbu
ve Skolach (EAS) a Estonské minister-
stvo Skolstvi a vyzkumu. O tom, kde
se uskutecni za dva roky dalsi roc-
nik mezinarodni hudebni olympiady,
neni jesté rozhodnuto. Poradatelstvi
zvazuje Polsko a Kypr. Jisté vsak je,
7e Ceska republika diky své Gcasti
na poslednich trech mezinarodnich
hudebnich olympiadach a uporadani

1. rocniku cCeské hudebni olympi-
ady, jehoz se ujala Spolecnost pro
hudebni vychovu CR, byla spolu
s Chorvatskem a Kyprem oficialné
prijata za clena Vyboru mezinarodni
hudebni olympiady.
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Jiri Bezdék

Hudba Hradni straze

a Policie CR & Gymnazium

a Hudebni skola hl. m. Prahy
uvedly mlade talenty

ongresovy sal CNB na Senovazném

namésti v Praze zazil 17. dubna

tohoto roku mimoradnou a sou-
casné i velmi prospésnou hudebni uda-
lost. Vyznamny dechovy orchestr Hudba
Hradni straze a Policie CR doprovazel
Uspésné studenty Gymnazia a Hudebni
skoly hl. m. Prahy, ktefi ziskali predni
umisténi na domacich a mezinarod-
nich soutézich. Stanuli tak ve svych
solovych vystoupenich pred prestiznim
orchestrem za fizeni iniciatora celé
akce plk. MgA. Jiriho Kubika, ktery
také zprostredkoval kontakty, pripravil
dramaturgii a obétavé preinstrumen-
toval nékteré doprovody ze symfonic-
kych partitur. A tak na podiu defilovali
mladi instrumentalisté, ktefi si za své
skvélé vykony vyslouzili nejen bourlivé
ovace, ale odnesli si ze spoluprace s ta-
kovym télesem zazitek na cely Zivot,
notabene i novou motivaci do dalSiho
studia na skole, kde obstat neni vskutku
jednoduché. Povazme jen, Ze kromé
sféry Uplného vseobecného vzdélani
musi plnit i vysoké nastrojové naroky,
které si v nicem nezadaji s naroky
konzervatornimi.

Pred orchestrem se blyskla flét-
nistka Theodora Kopeckad (ze tfidy
prof. Vaclava Kunta; mezi jeji Uspé-
chy patfi mj. prvni misto na mezina-
rodni soutézi Flautiada v Bratislavé),
ktera zahrala Concertino pro flétnu
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a orchestr C. Chaminade, fagotistka
Johana Seidlova (ze tridy prof. Lukase
Korinka; v lonském roce ziskala 1. cenu
na Mezinarodni interpretacni soutézi
dechovych nastroju v Brné) v casti
z Mozartova Fagotového koncertu B dur
(arr. plk. MgA. Vaclav Blahunek, Ph.D.,
Séfdirigent), hobojistka Frantiska
Matouskova (prof. Pavel Tylsar;
ve sledované soutézi Pardubické dechy
stala mezi vitézi dokonce nékolikrat)
v Casti z Kramarova Koncertu F dur ci
klarinetistky, sestry Anna a Katerina
Vokrouhlikovy (ze tridy prof. Zdenka
Béliny; Uspésné v soutézi Karla Ditterse
z Dittersdorfu ve Vidnavé) zvladnuvsi
s jistotou Uvodni vétu ze slavného
Kramarova Dvojkoncertu Es dur.
Sle¢nam pak konkurovali chlapci - fago-
tista Adam Plsek (ze tridy prof. Lukase
Korinka; student je nékolikanasobnym
laureatem soutéze Pro Bohemia Ostrava
a Mezinarodni interpretacni soutéze
dechovych nastroju v Brné, ziskal téz
1. cenu na Mezinarodni soutézi de-
chovych nastroju ve Wroclawi), ktery
s pregnantni artikulaci provedl 1. vétu
z Weberova Fagotového koncertu (arr.
Jifi Kubik), a houslista David Hernych
(uci jej prof. Jifi Novak; student jiz
na sebe upozornil mj. jako nejlepsi esky
Gcastni mezinarodni soutéze Jaroslava
Kociana v Usti nad Orlici), ktery cha-
rismaticky provedl nejen Dvorakdiv

Mazurek (arr. Vaclav Blahunek), ale
v zavérecném choralu Gaudeamus igi-
tur (arr. J. Brejsek) se chopil dokonce
i taktovky. Orchestr zahral jesté pre-
dehru k Mozartovu Unosu ze serailu
(arr. Jifi Kubik) ¢i Vanhaldv Studentsky
pochod (arr. Zdenék Sestak). K vy-
konu télesa i dirigenta lze pripojit jen
slova chvaly. Zdobily jej skvéla souhra
i presné ladéni. Dirigentova ruka pak
davala prostor solistovi i plasticky tva-
rovala fraze v orchestralnich partiich.

Hudba Hradni straze a Policie CR
ukazala cestu, kterou se musi vSechna
nase télesa také zaobirat, cestu mo-
tivovat mladé sdlisty a dat tak impuls
ostatnim adeptim koncertniho vystupo-
vani. Nezbyva nez si prat, aby se tato
akce stala tradici.

/Autor/

Prof. MgA. Mgr. Jifi Bezdék, Ph.D., vyu-
cuje na katedre hudebni teorie Hudebni
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Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci
(duben-¢erven 2018)

1. 4. — Bretislav Bakala, 60. vyroci od Umrti Ces.
dirigenta a skladatele (1897-1958)

3. 4. — Garrick Ohlsson, 70. vyroci narozeni ame-
rického klaviristy (1948)

5. 4. — Jan Evangelista Kypta, 150. vyroci amrti
Ceského pedagoga, regenschoriho a skladatele
(1813-1868); Herbert von Karajan, 110. vyroci
narozeni rakouského dirigenta (1908-1989)

8. 4. — Gaetano Donizetti, 170. vyroci umrti ital-
ského skladatele (1797-1848); Anton Diabelli,
150. vyroci Umrti rakouského skladatele a hu-
debniho nakladatele (1781-1858)

11. 4. — Karel Ancerl, 110. vyroci narozeni Ces-
kého dirigenta (1908-1973)

12. 4. — Genrich Gustavovi¢ Nejgauz, 130. vy-
ro¢i narozeni ruského klaviristy a pedagoga
(1888-1964); Monserat Caballé, 85. vyroci na-
rozeni Spanélské pévkyné (1933)

16. 4. — Johann Baptist Cramer, 150. vyroci umrti
anglického klaviristy, skladatele a pedagoga
némeckého plvodu (1771-1858); Karel Bendl,
180. vyroCi narozeni Ceského skladatele a sbor-
mistra (1838-1897); Hana Vanova, 65. vyroci
narozeni ¢eské hudebni psycholozky, didakticky
a pedagozky (1953)

17. 4. - Oldrich Duzbaba, 80. vyroci narozeni
Ceského hudebniho pedagoga (1938); Jan
Hammer, 70. vyroci narozeni amerického skla-
datele a multiinstrumentalisty ¢eského plvodu
(1948)

20. 4. — John Eliot Gardiner, 75. vyroci narozeni
britského dirigenta (1943)

21. 4. - Carl Stumpf, 170. vyroci narozeni né-
meckého muzikologa a hudebniho psychologa
(1848-1936)

22. 4. — Giuseppe Torelli, 350. vyroci narozeni
italského houslisty a skladatele (1658-1709)
25. 4. — Dusan Holy, 85. vyroci narozeni ceského
folkloristy, etnomuzikologa a pedagoga (1933)
28. 4. - Jana Jonasova, 75. vyroCi narozeni ¢eské
operni pévkyné a pedagozky (1943)

29. 4. — Jan Kapr, 30. vyroci umrti ceského
skladatele, hudebniho teoretika a pedagoga
(1914-1988)

1. 5. — Aram Chacaturjan, 40. vyroc¢i umrti
arménského skladatele, dirigenta a klaviristy
(1903-1978)

4. 5. — Bohus Heran, 50. vyroci narozeni ¢eského
violoncellisty a pedagoga (1907-1968)

7. 5. — Leopold Kozeluh, 200. vyroci damrti
Ceského skladatele, klaviristy a pedagoga
(1747-1818)

8. 5. — Samuil Mojsejevi¢ Majkapar, 80. vyroci
Umrti ruského skladatele, klaviristy a pedagoga
(1867-1938)

9. 5. — Jifi Chvala, 85. vyroci narozeni ceského
sbormistra a pedagoga (1933); Jaroslava Janska,
75. vyroCi narozeni Ceské pévkyné a pedagozky
(1943)

10. 5. — FrantiSek Hegenbart, 200. vyroci
narozeni Ceského violoncellisty a pedagoga
(1818-1887); Maxim Sostakovi¢, 80. vyroci na-
rozeni ruského dirigenta a klaviristy (1938)

11. 5. — Irving Berlin (vl. jménem Israel Isidore
Beilin), 130. vyroci narozeni amerického sklada-
tele (1888-1989)

13. 5. — Dagmar Andrtova-Vonkova, 70. vyroci
narozeni Ceské pisnickarky a kytaristky (1948);
Ivan Klansky, 70. vyroCi narozeni ¢eského klavi-
risty a pedagoga (1948)

17. 5. — Antonin Modr, 120. vyroi narozeni
Ceského skladatele, muzikologa a pedagoga
(1898-1983)

20. 5. — Milan Dlouhy, 80. vyroci narozeni
Ceského skladatele a pedagoga (1938); Kamila
Klugarova, 70. vyroci narozeni Ceské varhanice
a pedagozky (1948)

21. 5. — Karel Haba, 120. vyroci narozeni Ces-
kého skladatele, sbormistra, violisty a pedagoga
(1898-1972)

23. 5. — Felix Slovacek,75. vyroci narozeni Ces-
kého saxofonisty a klarinetisty (1943)

22. 5. — Friedrich Seitz, 100. vyro¢i umrti
némeckého skladatele, houslisty a pedagoga
(1848-1918; 12. 6. - 170. vyroci narozeni)

24, 5. — Otakar Frantiek Spidlen, 60. vyroci
Umrti ¢eského houslare (1896-1958)

28. 5. — Mikulas Schneider-Trnavsky, 60. vyroci
Umrti slovenského skladatele, dirigenta a peda-
goga (1881-1958); Ondrej Bednarcik, 20. vyroci
Umrti Ceského varhanika, sbormistra, skladatele
a pedagoga (1929-1998)

31. 5. — FrantiSek Susil, 150. vyroc¢i amrti Ces-
kého folkloristy a teologa (1804-1868)

4, 6. — Francesco Giovanni Molino, 250. vy-
roCi narozeni italského skladatele a kytaristy
(1768-1847); Ferdinando Richardson, 400. vy-
ro¢i umrti anglického skladatele a virginalisty
(cca 1558-1618)

7.06. — Joel Blahnik, 80. vyroci narozeni americ-
kého trombonisty, skladatele, propagatora ceské
hudby a nakladatele ¢eského plvodu (1938)

9. 6. — Antonin Sychra, 100. vyroci narozeni
Ceského muzikologa, estetika a pedagoga
(1918-1969)

10. 6. — Arrigo Boito, 100. vyroci Umrti italského
skladatele a libretisty (1842-1918); Josef Horak,
50. vyro¢i umrti Ceského sbormistra, hudebniho
pedagoga a skladatele (1883-1968)

15. 6 — Vojtéch Hrimaly, 110. vyroci Gmrti Ces-
kého houslisty, dirigenta a pedagoga (1842-1908);
John Leslie “Wes” Montgomery, 50. vyroci umrti
amerického jazzového kytaristy (1925-1968)
17. 6. — Charles Gounod, 200. vyro¢i narozeni
francouzského skladatele (1818-1893); Ferdinand
Havlik, 90. vyroci narozeni ¢eského klarinetisty
a kapelnika (1928-2013)

21. 6. — Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov,
110. vyroci imrti ruského skladatele a pedagoga
(1844-1908)

22. 6. — Libor Pesek, 85. vyroci narozeni ¢eského
dirigenta (1933)

23. 6. — Ladislav Brabek, 85. vyroci narozeni Ces-
kého muzikologa, klaviristy a pedagoga (1933);
James Levine, 75. vyroCi narozeni amerického
dirigenta a klaviristy (1943)

24. 6. — Jan Josef Dusik, 200. vyro¢i amrti
Ceského varhanika, skladatele a pedagoga

(1738-1818)
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he following work is the second
I in the series of analysis of pi-
ano books used for instruction
in Europe, the names of which you
can find in the title. In what follows,
like the previous report on the books
by Emonts, | will present a brief ana-
lysis of these books on three levels:
audience, content, and limitations,
offering suggestion as to how the
book could have been written or
paced, or as to how piano teachers
can make use of the book in ways
that enhance student learning and
achievement.

Let’s start with the audience of
these books. Obviously, they are in-
tended for beginners, and by begi-
nners | would most certainly mean
children, not withstanding the fact
that we might occasionally have adult
beginners, and more frequently have
children whose age contains two di-
gits who are, still, beginners. | know
at least of the Alfred method which
has books for adult beginners, and
| am sure there are other methods
out there that cater to children older
than six as they wish to start piano
classes albeit a tad bit later than the
“norm”-al age. The reason | fixate so
much on clarifying what | mean by
beginner is mainly because all four
methods | will discuss start their

very first book having in mind very
young children who would appreciate
a frog telling them that a black note
with a stem is a quarter note. Should
a piano teacher have a slightly older
child, a teen, or an adult, adequate
adjustments should be made in or-
der to avoid the infantilization of the
more mature students.

Let’s begin! The Suzuki book is
a mere 31-page book, exactly a third
of which is introductory text and ta-
ble of contents. Covering 20 pages
of music which range from playing
repeated notes all the way to playing
a musette would either take a very
short time at the expense of having
a very unsatisfactory musette, or it
would take a long time to guaran-
tee the quality of the musette at the
expense of having a very bored stu-
dent having to repeat the same pages
over and over again to perfection.
Bear in mind that the Suzuki me-
thod is a more “by ear not by note”
method, and | do realize that the
student wouldn’t necessarily have
to count the 6/8 and comprehend
what he is doing, but then would-
n’t that be unfair to the musette it-
self? Yes, students need to cultivate
good listening, good musicianship,
and good character, but the techni-
cal (and musical) demands of that

final musette and its preceding pie-
ces require prowess of a different
caliber. Do we really want students
to “play by ear” or “play by feel”
only? Wouldn’t that leave the in-
tellect unutilized? We usually fall
into the opposite trap of cultivating
the mind to an extent of jeopardi-
zing the cultivation of musicality,
ear, and feelings. But attempting to
fix an extreme with another extreme
would only be ruining it even more.
The very first piece of the book is
“Twinkle, Twinkle, Little Star”, and
it starts with the student having to
place her little thumb on the middle
C but her pinky on an A, not a G,
a stark deviation from almost all
other piano books found on this pla-
net. | have mixed feelings about the
hand position approach to teaching
piano, and Suzuki avoids that altoge-
ther starting on page 1. Perhaps this
book could be used as a “let’s play by
ear” book every now and then as stu-
dents master the concepts therein by
playing pieces in their other books.

On the other end of the conti-
nuum you find Chester. From the
colorlessness of Suzuki to the bri-
ght phosphoric animal characters,
from the absence of any instruction
or information to a picturesque ex-
planation of the staff, lines, spaces,
clefs, black and white keys, etc.,
Chester stretches as far away from
Suzuki as possible. He explains treble
clef, high notes, and up using arrows
on the picture of a keyboard, and
similarly bass clef, low notes, and
down. A pet peeve of mine is when
books equate the right hand with
the treble clef and the left with the
bass clef, something which Chester
does. Czerny op. 599 uses the treble
clef for both hands for almost half
the book, possibly to abolish this
mismatch of clefs and hands. It is
true that for most of the time stu-
dents will play the treble clef notes
with their right hands during the be-
ginning years, but why teach them
something which will have to be

unlearned at a later stage? Chester
starts by teaching the middle C being
played by both right hand and left-
-hand thumbs respectively. | have
been trying to postpone the irksome
topic of hand positions to a later
stage of the article, but I think it’s
high time | write about it. What is
C position? Is it the position where
the thumbs share the middle C? Or
is it the position where the thumb
of the right hand plays the middle C
only to have the thumb of the left
playing the C that is an octave lower?
What are positions anyway? Suzuki
washes his hands clean of it, but all
other methods work with positions.
As | said, | have mixed feelings about
positions. Actually, | tend to disagree
with the overuse of positions for the
same reason that | disagree with the
association of the right hand with
the treble clef: it is something that
has to be unlearned at a later stage.
Consider Chester, Bastien, or Alfred:
they all have positions. Bastien is
pretty attached to them and calls
them by names, and even when he
combines the positions, it’s just
a transportation of the hands to ano-
ther position and going on autopilot
from there. Bastien makes sure to
make things worse (or better, if you
ask him) by naming the new position
every time the position changes. So,
the student simply learns to move his
thumb to the position of F, G, etc.,
and then shift back to mathematics
by assigning numbers to fingers in-
stead of names to notes. I’ve often
had students answering “3” to the
question “what note is this?” Worse
than that, after the colorful appea-
rance of these brilliant books, our
students go on their summer break
and come back to Czerny op. 599 or
Anna Magdalena Bach and are told
that hand positions do not exist any-
more and that they are to “read”!
Read what? Our students spent the
first 2-3 years of their lives as pia-
nists figuring out where to put the
thumb. Once again, it is up to the

teacher to be wise enough to teach
students how to read contour within
the prisons of these hand positions.

So much about positions! Allow
me to move on to Bastien. He do-
esn’t really make a very good first
impression with the rigid instruction
of how to sit, how to hold the hand,
etc. It is a much better idea to sim-
ply ask questions and allow students
to explore their bodies vis a vis the
piano. After all, how many of us can
maintain the apple-in-the-hand posi-
tion when playing the C# minor five-
-voice fugue by J.S. Bach? And how
many of us can sit with a straight
back while interpreting Chopin? If
the student is very young, | would
even suggest being goofy and asking
them if they’d sit with their back
to the piano or if they’d play with
their feet. You can get a good laugh,
and they will have learned the ba-
sics of posture and hand positions.
In the first couple of pages Bastien
teaches many things at once, such
as up/down, counting, rhythm, bars
and bar lines while having fun on
the black keys. Two little limitati-
ons that surface immediately on the
first couple of pages are the appea-
rance of the repeat sign, which is too
soon of a burden for beginners, and
the quality of the accompaniments,
which are way too simple. Of course,
the omnipresent solution is for the
teacher to create a more inciting and
exciting accompaniment.

When the legato slur appears,
we suddenly realize that we never
thought of articulation hitherto.
This is where “planning” is requi-
red. Were preceding pieces to be
played portato, detached, or legato?
The problem with legato is that stu-
dents hold the notes for longer than
their duration, and the problem
with non legato is that doing it in
position creates a rough sound, and
therefore bigger intervals are be-
tter to practice non legato, which
are, alas, not provided in the me-
thods of Bastien or Alfred. Speaking

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky il




of articulation, be careful not to
mention the words “staccato” and
“something hot” in the same sen-
tence. The final piece of the book is
“Space Walk” which combines almost
everything learned in the book, with
an exciting Sci-Fi tune and mood! It
is an excellent review and concert
piece.

The final method is the Alfred
method with its 3 books for begi-
nners. Alfred also starts without the
staff, by ear, and adds notes later
on, similar to Emonts, and many
others for that matters. On a scale
of Suzuki to Czerny, Alfred falls so-
mewhere in the middle, as he in-
troduces the treble clef and bass
clef, each receiving a humble share
of one page, and then immediately
both clefs appear. There are a lot
of theoretical explanations just like
in the books of Bastien; however, if
for Bastien rhythm was first, then
for Alfred rhythm is next. Alfred fo-
cuses on pitch, positions, and sound
way before he complicates rhythm.
And after 30 pages you finally have
the staff. Here, there’s a question
that begs itself: why write letters
on note heads when students are to
learn the notes and staff later on?
| will leave this question at the rhe-
torical level, for the purposes of this
treatise. Once the staff is introdu-
ced, there are Chester-like exercises
where students have to write L and
S for notes on the line or notes in the
space. It is beautiful that these me-
thodological books provide exercises
to supplement the concept learned,
but it is imperative that teachers
provide hands-on activities, espe-
cially that we are dealing with 215t
century learners who have the world
at their fingertips, just a click away.
| know a very good piano teacher who
draws the staff on the floor of her
classroom and asks students to jump
into lines and spaces based on what
they hear being played on the pi-
ano. Cardio, learning, and fun all in
one! One final limitation of Alfred’s
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level A is that in most beginning pie-
ces the right hand plays alone one
whole line, and then the left does
the same. This monophonic appro-
ach to teaching piano is not a good
idea. The crux of playing the piano
is coordination between the hands,
and the earlier they master this skill,
the better off they will be. In all
fairness, Alfred does provide pieces
where hands play alternatingly, but
then, quite inconsistently, the pieces
revert to each hand playing alone.
| say quite inconsistently because the
only logic | find behind this regression
is whenever a new concept is intro-
duced. It is as if the students were
to focus only on the new concept at
the expense of losing the minimal
coordination that had managed to
acquire in earlier pieces.

We advance to level B with the
concept of legato playing. Besides
the question of how the previous
pieces were to be played, there is
another problem here. At the very
beginning of introducing legato pla-
yed, Alfred has phrases that are too
long. Seven notes are too much for
a young lad to play in legato. It is
a much better idea to start with two
or three notes, also known as baby
steps. Alfred alternates between le-
gato and non-legato playing in sub-
sequent pieces, something that gives
students ample exposure to different
articulations adequate for different
moods and styles. After all the hul-
laballoo, students can finally play
with both hands at the same time.
Note that Bastien joins the hands
much earlier. Whether early or late,
Alfred does something important
which Bastien neglects, and that is
to sometimes have the accompani-
ment in the right hand, preventing
the unnecessary fixation on right
hand being the melody hand while
left hands takes the back seat of
accompaniment. Shortly after both
hands play together, dynamics are
introduced, and then the famous G
position makes its fanfare, but the

pieces suddenly go back to being
simple, which is a shame. But this
drives my point home: every time
a new concept is introduced, Alfred
resets the quality and difficulty of
the pieces. This also happens when,
later on, the book explains crescendo
and decrescendo, which are amazing
things to be explained, without ne-
cessitating a simplification of pieces.
The problem, besides the obvious de-
preciation of acquired coordination,
is that difficult and simple pieces al-
ternate inconsistently, at least in the
mind of the students.

Level B culminates with a cer-
tificate, which ushers the budding
pianist into level C. The grand staff
appears along with the picture of
a keyboard with the letters repre-
senting notes are written on their re-
spective keys. Now would be a good
time to introduce this chef d’ceuvre,
Mr. Bastien, and not earlier. After ha-
ving learned contour, some sight no-
tes (such as the middle C), and after
having experimented with up, down,
and some positions (and | write this
reluctantly), now is a good time to
connect the dots between ear, eye,
paper, notes, and keyboard. Alfred,
like an unrepentant sinner, commits
the same mistakes again, such as
simplifying pieces once again at the
appearance of a new hand positions,
providing an awfully short review of
sharp and flat (too short, especia-
lly that the introduction of these
concepts was short to start with),
and - worse of all - writing letters
on note heads just because there is
the C position with both hands play-
ing together. At the very end of this
book, Alfred combines everything
we’ve learned into songs. And hence,
I would say that the level C book acts
more like songbook, and it combines
everything learned in levels A and B.
If the teacher is ambitious, then she
can do all three books in one year. If
not, then she can do level A and B,
and do level C later.
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