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/Editorial/

Mili Ctenéri,

predkladame vam prvni Cislo casopisu Hudebni vychova v roc-
niku 2019. Prejeme si, aby nas$ casopis reflektoval soucasné
déni, ve kterém se jedna i o dalsi smérovani vseobecného
a odborného vzdélavani déti, budoucich pedagogl i hudebnich
profesional( na vysokych $kolach. Bude se i nadale zabyvat
charakteristikou hudebni vychovy, jejim obsahovym a didak-
tickym zamérenim, hudebnimi preferencemi, podnétnymi hu-
debné vychovnymi udalostmi, jubilei apod. Budeme se dotykat
i problematiky aktualnich revizi ramcové vzdélavacich progra-
mU a nové planované akreditace hudebné vzdélavacich obord
na univerzitnich pedagogickych fakultach v Ceské republice.
Casopis bude vyuzivat bohatych zkusenosti slovenskych kole-
gl a rady podnétnych pfiklad( z ostatnich evropskych zemi.
Nase hudebni kultura a vzdélavani maze s uspéchem navazo-
vat na vynikajici hudebni tradice v Cechach a na Moravé. Ty
se neztratily z védomi dnesnich déti a mladeze, jen potrebuji
posilit, vice uplatnovat pozitivni vysledky v masmedialnim pro-
storu, popfemyslet o riiznych inovacich ve vieobecném i odbor-
ném vzdélavani. Proto také prinasime informaci o nadchazejici
dalezité hudebné pedagogické konferenci ,,Hudebni vychova
pro 3.tisicileti, didakticka konference* na PedF UJEP v Usti nad
Labem ve dnech 5.-6. dubna 2019.

V prvnim ¢isle najdete v kategorii Pdvodni védecké staté
a vyzkumné zpravy studii Bc. Jana Borka z FF PU v Olomouci
nazvanou Vyzkum budoucich hudebnich profesionald: hudebni
preference, nova média, obsah hudebni vychovy. Prezentu-
je vyzkum studentl katedry muzikologie, ktery se uskutecnil
v roce 2018 pod odbornym vedenim doc. Evy Vicarové z této
vysoké skoly. Zkoumal vice oblasti, napr. jak se budouci peda-
gogové identifikuji se soucasnym vyucovacim obsahem pred-
métu hudebni vychova na zékladnich a strednich $kolach, jak
jsou pripraveni na praci s novymi technologiemi aj. Odpovida
i na dalsi dilezité otazky soucasného stavu hudebniho vzdéla-
vani. Vyzkum mimo jiné potvrdil, Ze koncepce vychovy zaloze-
na na tradici zpristupnovani artificialni hudby neni v ohroZeni.
Naopak se oteviraji perspektivy jeji dalsi kultivace prostrednic-
tvim uplatiovani novych masmedialnich moznosti. Do oblasti
vyzkumnych zprav jsme zaclenili clanek Mgr. Barbory Bortlové
z Katedry hudebni vychovy PedF OU v Ostravé. PribliZzuje v ném
Mezinarodni varhanni soutéz Petra Ebena v Opavé. Varhanictvi
ve slezské metropoli ma velmi bohatou tradici a jednim z je-
jich projevl je zminéna soutéZ. Predstavuje pozitivni pfiklad,
jak v soucasnych spolecenskych proménach rozvijet hudebni
tradice. Gratulujeme organizatorim a viem zainteresovanym
umélcim k 20. vyroci této mezinarodni soutéze a vibec k cel-
kové cCtyricetileté existenci varhanni soutéze, které se kazdo-
roéné zucastnuje velké mnoZstvi pfevazné mladych varhanikd
z mnoha statd svéta.

V kategorii Pdvodnich didaktickych studii miZzeme ¢tenare po-
tésit velmi zasluznym a inspirativnim ¢lankem z pera Mgr. Mi-
lana Motla s nazvem Kociciny - pohadky a pisné. Predstavu-
je Cesko-slovensky projekt plny kocicich pohadkovych pFibéhd

a pisni ulozenych na CD. Autory jsou slovensky pedagog, skla-
datel a emeritni profesor PedF UMB v Banské Bystrici Belo Felix
a predni cesky basnik Jifi Zacek. Zivé provedeni se uskutecnilo
v ramci Smetanovy LitomysSle v roce 2018. Na jejim nastudovani
pod vedenim sbormistra a pedagoga Mgr. Milana Motla se podi-
lela cela fada uciteld, déti nékolika 3kol, pévecké shbory KOS
a Kvitek i mnoho dal$ich osob. Zvlastni podékovani za hudebné
didaktické a pohybové naméty nalezi prof. Evé Jenckové z Uni-
verzity Hradec Kralové. Ctenafi najdou v tomto &lanku i infor-
maci o obsahu a dostupnosti CD, které je krasnou inspiraci pro
nasi hudebni vychovu a pro détské pévecké sbory. Projekt byl vé-
novan stému vyroci nasi Ceskoslovenské statnosti, a predevsim
kulturné osvétovym a pedagogickym pracovnikim. Podrobnosti
najdete na webové adrese www.sborkos.cz. Ako sa narodili Ko-
¢ici pisné, se mizete dozvédét od samotného inspiratora a auto-
ra Bela Felixe v nasledujicim ¢lanku. Zminované pisné najdete
v Notové pFiloze pod ndzvem Sest pisni z cyklu Koéig¢iny - po-
hadky a pisné.

CtenaFi jsou zvykli na Prehledové €lanky a studie z cyklu Hudba
a obraz doc. Jaroslava Blahy z PedF UK. Vazime si tohoto pro-
pojeni uméleckych obsahl, které umochuji estetické prozitky
a rozifuji ¢tenafim umélecké obzory. Iniciativa je pfikladna pro
nové vznikajici védni obor s nazvem transdidaktika. Ta poucuje
a také vybizi ke spolupraci uéitele napf. WV, HY, CJ, déjepisu,
umoznuje umélecky, obsahové a organizacné pripravovat tzv.
hudebni besedy s détmi a mladezi. Je to oblast progresivni a re-
aguje pravé na soudobé vyzvy, aby ucitelé vice spolupracovali
v propojovani vzdélavacich obsah, oviem pfi zachovani speci-
fické identity danych pfedmétd vieobecného i odborného vzdé-
lavani. Od autora Jaroslava Blahy jsme dostali Nékolik poznamek
k cyklu Hudba a obraz, ro¢nik 2019 pro jednotliva cisla naseho
casopisu, coZ jsou velmi prospésné informace pro komplexni na-
hled. V tomto ¢isle autor uvadi odbornou studii nazvanou Od ob-
jektivity radu k subjektivité prozitku. Predstavuje dosavadni
pojeti klasicismu a romantismu ve vyostrené vztahové polarité.
Na vzacnych obrazovych prikladech priblizuje v kontextu spole-
¢ensko-kulturnich promén jejich slozitou koexistenci ve druhé
poloviné 18. stoleti a v prvni poloviné 19. stoleti.

V kategorii Metodické naméty a inspirace prinasime prispév-
ky Dr. Mileny Kmentové a Mgr. et Mgr. Petry Slavikové. Kolegyni
Milené Kmentové néalezi velky dik, Ze vypéatrala a technicky na-
sledné rekonstruovala dva testy prof. Milana Holase, byvalého
védeckého aspiranta doc. Frantiska Sedlaka a pozdéjsiho pro-
fesora prazské HAMU. Svij ¢lanek nazvala Nahravky Holasovych
testd hudebnich schopnosti jsou opét dostupné. Testy hudebné
sluchovych schopnosti a chapani hudebné vystavbové struktu-
ry vytvoril M. Holas koncem 70. let minulého stoleti. Po tech-
nické rekonstrukci mohou tyto testy opét vyuZzivat pedagogové
nebo studenti. Jsou k dispozici na webovych strankach Katedry
hudebni vychovy PedF UK. Doktorandka Petra Slavikova prispé-
la do naseho cCasopisu Reflexi ro¢ni zahrani¢ni staze v Anglii,
konkrétné na University of York. Osvétluje mimo jiné i rozdily

vzdélavacich systém( obou zemi. Jeji ¢lanek mizeme chapat
jako jistou pobidku k odvaze studentl vysokych $kol vycestovat
za zkuSenostmi a poznanim do zahranici.

V rubrice Jubilea, zpravy, recenze a stalé rubriky se nachazi
vice zdrojd. Stat’ Mgr. Vartana Agopiana, doktoranda z Katedry
hudebni vychovy PedF UK a pedagoga University of New York in
Prague, je sepsana v anglictiné a nese nazev A Backward Glan-
ce and a Forward Glimpse: Janzurova in comparison with the
Thompson, Alfred, Bastien, Emonts,Chester, and Suzukis me-
thods (part 2). Zaméfuje se na metodologicky rozbor riznych
klavirnich ucebnic. V tomto Cisle konkrétné analyzuje metody
Ceské klavirni pedagozky Zdeny JanZurové v komparaci s dal-
§imi svétovymi metodami. Clanek Rafaely Drgacové pojedna-
va o Letnich dilnach hudebni vychovy 2018 v Mélniku. Tradi¢né
je v prazdninovém obdobi organizuje Spolecnost pro hudebni
vychovu CR. Budeme se snazit, abychom s vynikajicimi lektory
téchto kurz( vice spolupracovali i v nasem ¢asopisu a zprostred-
kovéavali tak jejich velmi Gspésnou praci pro kvalitni hudebni
vychovu. Doc. Slavka Kop&akova z FF PU v PreSové a nova clen-
ka redakéni rady naseho Casopisu prispéla recenzi na velmi za-
jimavou knihu 3vycarskych editord M. Cslovjecska a M. Zulaufa
Integrovana hudobnéa edukécia. Vyzvy pre vyucovanie a pripra-
vu ucitelov. Zabyva se problematikou integrace hudby s ostat-
nimi uméleckymi i mimouméleckymi oblastmi vzdélavani. Dilo
vnimame jako zahranicni inspirujici zkusenost. Od tohoto cisla
budeme pravidelné zarazovat i Gsmévné eseje z pera klavirniho
pedagoga z PedF UK Dr. Vita Gregora. Véfime, Ze jeho prispé-
vek s ndzvem Rizikové povolani prijemné osvézi obsahové spek-
trum naseho casopisu. Na zavér uvadime jako obvykle rubriku
Z hudebnich vyroci (leden-brfezen 2019), kterou pro nasi re-
dakci pripravuje Dr. Petra Bélohlavkova z PedF UK.

Mili Ctenafi, véfime, Ze vas predlozené Cislo Casopisu zaujme
a prinese vam zajimavé a uzite¢né inspirace. Budeme velmi
radi, kdyz nam po jeho precteni napiSete na novou emailovou
adresu casopisHV@email.cz a rovnéz doporucite nas casopis
do dalsich $kol svym koleglim a kolegynim. Z oblasti ucitelské
praxe uvitame pozitivni podnéty pro zkvalitnéni celkového obrazu
hudebniho vzdélavani ve viech skolskych stupnich. Dékujeme.

Za redakci
Milos Kodejska
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/Abstracts/

The content of firth journal Music Education at 2019
consists of valuable contributions by renowned Czech
and Slovak authors. We present the abstracts of their
contributions.

ORIGINAL RESEARCH ARTICLES AND RESEARCH REPORTS

BOREK, J. Research of future music professionals: musical
preferences, new media, content of music education

Abstract: The aim of this research, carried out under
the guidance of doc. Eva Vicarova at Palacky University
Olomouc, was to find out the musical preferences of future
music experts - university students of musicology, music
education and music-related performing arts. The research
also focused on their use of new technologies and the level
of future music teachers’ readiness for their practice.

Key words: university students, music professionals, socio
musicological research, musical preferences, musical
tolerance, questionnaire-based research, new media.

BORTLOVA, B. Petr Eben international organ competition
Opava 1978-2018

Abstract: The text deals with the existence of a prestigious
project that has been the inseparable part of cultural life
in the Silesian metropolis for the last forty years (The
Petr Eben International Organ Competition in Opava). The
opening part deals briefly with organ craft history in Silesia
explaining the importance of the organ competition being
held in Silesia and its connection with the region. The next
part of the text discusses the content of the last, the 20"
annual, and recalls the content of previous annuals held
in the past. It deals with their organization, instructions,
artistic and pedagogical aspects.

Key words: International Organ Competition, jubilee
annual, Opava, Petr Eben.

ORIGINAL STUDIES — MUSIC DIDACTICS

MOTL, M. Kittens - fairy tales and songs

Abstract: The article introduces Czech-Slovak project
“Kociciny” (Kittens). It is a CD and musical dramatic per-
formance consisting of fairy-tales and “kitten” songs writ-
ten by Slovak teacher and composer Belo Felix, with lyrics
by Jifi Zacek. CD cover and booklet include music-motion
inspirations by the Czech music teacher Eva Jenckova, and
thematic children’s illustrations. This CD integrates musi-
cal, dramatic, artistic and creative elements, and can be
used as a suitable methodical tool in areas of preschool
and younger school age education as well as the inspiration
to enrich the repertoire of school choirs.

Key words: Kittens fairy tales and songs, musical dramatic
performance, methodical CD, music-movement inspira-
tion, costume accessories, props, integration, preschool
and younger school age children, choir.

FELIX, B. How the Cat Songs were born

Abstract: The article informs the reader about the occur-
rence of the project of the Cat song project and about the
wide cooperation of children, teachers and creators
during their presentation at Smetana’s Litomysl in July 2018.
Key words: Czech-Slovak project, children’s ensemble.

SURVEY STUDIES

BLAHA, J. From objectivity of order to subjectivity of
experience

Abstract: The article relativizes the existing understand-
ing of Classicism and Romanticism as the polarity of their
mutual relationship, and it illustrates their mutual
coexistence and, also the complexity of the socio-historical
contexts of the second half of the 18™century and the first
half of the 19%" century.

Key words: Arts, music, comparison, Classicism,
Romanticism, socio-historical context, composition,
musical form, means of expression, spatial plans, music-
structural time.

ANNEX OF SHEET MUSIC

FELIX, B., ZACEK, J. Six Songs from the Cycle Kitten —
Fairy Tales and songs.

METHODOLOGICAL THEMES AND INSPIRATION SOURCES

KMENTOVA, M. Recordings of Holas's musical skills tests
are available again

Abstract: The article informs readers about the digitization of
Milan Holas’s musical sound recordings and their availability
on the websites of Department of Music, Faculty of
Education, Charles University.

Key words: test of musical abilities, Milan Holas.

SLAVIKOVA, P. Reflection of yearlong internship in
England

Abstract: The paper describes a yearlong internship of
a PhD student at the University of York, United Kingdom.
The author introduces the University and discusses the
advantages and disadvantages of studying abroad. In the
following section, the fundamental differences in the
education systems of England and the Czech Republic
are highlighted as they were essential for the student's
observation and a pilot study. In the final section, the
reflection of observations in musical units and overall
contributions of the internship are summarized.
Keywords: English education system, music education,
formal education, 5 and 6-year-old children, reflection
of observations, internship abroad.

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS

AGOPIAN, V. A Backward Glance and a Forward Glimpse:
Janzurova in comparison with the Thompson, Alfred,
Bastien, Emonts, Chester, and Suzuki methods (part 2) -
from the cycle About Music in English

Abstract: This work is the final of a series of four arti-
cles dealing with a methodological analysis of different
textbooks for piano playing. It analyses the method of
Janzurova’s in comparison with the methods of Thomp-
son, Alfred, Bastien, Emonts, Chester, and Suzuki’s.

Key words: analysis, methods, pedagogy, piano, textbooks.

DRGACOVA, R. Summer workshops of music education
2018 in Mélnik

Abstract: The contribution brings clear information and
personal narratives about the events of the last year’s
Summer Music Workshops organized by the Society for
Music Education in the Czech Republic this time in Mélnik.
Key words: Summer workshops of music education.

KOPCAKOVA, S. Review of the publication Integrated
Music Education — Challenges of Teaching and Teacher
Training

Abstract: In year 2018 a wonderful book, dedicated to
music and, in a broader sense, to aesthetic education,
was issued by the prestigious Peter Lang publishing house
with the cooperation of the authorial and editorial team
of Marcus Cslovjescek and Madeleine Zulauf. The book
underlines the importance of bringing art closer to non-
artistic areas of life through aesthetic experiencing of
life, within which the integrated education of pupils’
music plays a prominent role. The team of authors con-
sists of scholars, artists, and practitioners from Switzer-
land, United Kingdom, Canada, Germany, Greece and
The Netherlands.

Key words: music, music education, education through
music, integration, community.

GREGOR, V. Hazardous employment — From the cycle
About music with a smile
Abstract: The author, with insight, tells of unexpected
and painful musicians’ experiences. — From the cycle
About music with a smile

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (January—
March 2019)

In our journal there is a regular column devoted to the
anniversaries of musicians and music teachers from
January to March 2019.




Vyzkum budoucich hudebnich
profesionalu: hudebni preference,
nova meédia, obsah hudebni

vychovy

/Anotace/

Cilem vyzkumu provadéného pod ve-
denim doc. Evy Vic¢arové na Univerzité
Palackého v Olomouci bylo zjisténi hu-
debnich preferenci studentd hudebni
védy, hudebni vychovy a hudebnich obord
AMU. Vyzkum se téz zaméril na jejich
vztah k novym technologiim, jejich vy-
uziti ve vyuce a pripravenost budoucich
hudebnich pedagogl na vlastni vyuku.

/Kliéova slova/

Vysokoskolaci, hudebni profesionalové,
hudebné-sociologicky vyzkum, hudebni
preference, hudebni tolerance, dotazni-
kovy vyzkum, nova média.

/Autor/

Bc. Jan Borek studuje na Katedre muzi-
kologie, Filozoficka fakulta, Univerzita
Palackého v Olomouci,
jan.bhu.borek@gmail.com

ak se lisi hudebni preference béz-

ného vysokoskolaka od studenta

hudebni védy ¢i hudebni vychovy?*
Je budouci hudebni pedagog pripra-
ven na praci s novymi technologiemi?
Nakolik se identifikuje se stavajicim
obsahem vyuky hudebni vychovy na za-
kladnich a stfednich $kolach, a orien-
tuje se v hudebnich preferencich svych
budoucich zakd? Po sérii vyzkum( ma-
pujicich hudebni preference stredoskol-
skych i vysoko3kolskych studentd, které
u nas v minulych letech provedla né-
ktera vysokoskolska pracovisté, se tyto
otazky pokusil objasnit dotaznikovy vy-
zkum, provedeny studenty katedry mu-
zikologie Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci pod vedenim
doc. Evy Vicarové na jare 2018.?
Projekt pracoval se tremi okruhy vé-
deckého zajmu. Primarnim cilem bylo

1 PFispévek vznikl za podpory MSMT, grant
IGA_FF_2018_010 Hranice popularity v hudbé
19. az 21. stoleti.

2 Zminény projekt navazal na predchozi Se-
treni hudebnich preferenci mladeze druhého
stupné ZS provedeny olomouckou muzikolo-
gii v roce 2016, dale na nékolikaletou sérii
vyzkumU realizovanych katedrou hudebni
vychovy PdF MU a v neposledni fadé i na ce-
lostatni vyzkum Konzervator Evropy? (2003)
doc. Mikulase Beka. Dil¢i ¢ast o novych médi-
ich taktéZ vychazi z predchozich studii a vy-
zkumu. Jejich soupis je obsaZzen v seznamu
literatury.

zjisténi hudebnich preferenci a miry
hudebni tolerance® budoucich hudeb-
nich profesional( (tedy hudebnich
ucitell, muzikologl a umélcu), srov-
nani vysledkl vyzkumu s daty pocha-
zejicimi z dal$ich vyzkumu a potvrzeni
hypotézy, Ze poslechové preference
budoucich hudebnich uciteld a muzi-
kologu vykazuji vétsi miru tolerance
i k obecné méné oblibenym hudeb-
nim zanrdm, zejména k vazné hudbé
20. stoleti. Druhy cil reflektoval aktu-
alni trend a zaroven dulezity problém
pedagogiky: zjisténi vztahu studentt
k tzv. novym médiim a digitalnim tech-
nologiim. Vyzkum chtél provérit jejich
redlnou znalost a zkuSenost s praci
s nimi. Slo predevsim o interaktivni
média typu e-learningu, internetovych
a mobilnich aplikaci, zédbavniho a pro-
fesionalniho softwaru, hudebnich her Ci
mixaznich a notosazebnych programda.
Tretim cilem mélo byt zjisténi, nako-
lik jsou budouci hudebni pedagogové
pripraveni k vyuce hudby; zda se je-
jich poslechové preference protinaji

3 Pojmem hudebni preference se rozumi ,,ne-
ménné, dlouhodobé uprednostriovani urcitého
druhu hudby, autora, zpévéaka nebo inter-
preta*“, zatimco hudebni tolerance je ,,neu-
tralni ¢i pozitivni postoj ¢lovéka k hudbé“.
Vice viz VICAROVA, Eva. Musical Preferences
amongst Older School Age Youth (2017).

s preferencemi dne3nich pubescentd;
zda povazuji soucasnou koncepci vyuky
hudebni vychovy za udrzitelnou, a jaké
pripadné zmény by v obsahu hudebni
vychovy provedli.

Dotaznik vyplnilo celkem 294 stu-
dentl z prazské, brnénské, olomoucké
a plzenské univerzity a HAMU. 40% re-
spondentd studovalo hudebni védu, 37%
hudebni vychovu a zbytek se rekruto-
val z hudebnich interpretd. Mezi re-
spondenty prevazovaly Zeny v poméru
70:30. 79% respondentl studovalo v ba-
kalarské formé studia. Jejich vék se po-
hyboval nejcastéji mezi 20 a 26 lety.

Poslechové preference
a mira tolerance

Vyzkum formuloval nasledujici
hypotézu: Hudebni preference stu-
dent( hudebni védy a vychovy se lisi
od béznych vysokoskolakd, vyznacuji
se predevsim vétsi toleranci méné ob-
libenych hudebnich zanrG. Nasledujici
graf zobrazuje postoj budoucich hu-
debnich profesionald k jednotlivym
druhim a zanrdm hudby.*

Ve srovnani s brnénskym vyzku-
mem vysokoskolskych student( z roku
2012° (ac s jinymi ukazkami a mirné
odliSnym vybérem a vymezenim
zanr() se mezi budoucimi hudebnimi
profesionaly ukazuje niZsi oblibenost
Zanr( reggae, disco, heavy metal
a country; naopak vyrazné lépe jimi

4 Vyzkumny tym vybiral zanry dle co mozna
nejvyssi miry reprezentativnosti a zaroven
moznosti zpétné i budouci komparace s dal-
§imi vyzkumy. Konzultoval tak predevsim
predchozi vyzkum olomoucké muzikologie:
BALCARKOVA, Eva. Hudebni preference zaka
druhého stupné zéakladnich kol (2017) a di-
serta¢ni praci: HORACKOVA, Jana. Hudebni
preference adolescentd a moznosti jejich
ovlivnéni. (2011). Oblast artificialni hudby
byla pro prehlednost rozdélena na zakladni
obdobi: hudba do roku 1600, klasickohudebni
,,mainstream* mezi lety 1600-1900, dale prvni
a druhou polovinu 20. stoleti a zvl&st’ stojici
Zanr opery.

5 CRHA, Bedfich, Marek SEDLACEK, Michal
KOSUT, Tatana JURCIKOVA a Markéta
PRUDIKOVA. Vyzkum hudebnich preferenci
vysokoskolské mladeze (2012), s. 98.
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byly hodnoceny Zanry muzikal, lidova
hudba a klasicka hudba 1. poloviny
20. stoleti. Ve srovnani s celonarod-
nim prizkumem?® zde sledujeme mno-
hem vys$si miru oblibenosti predevsim
klasické vazné hudby, tradicniho jazzu
i rock and rollu. Naopak country and
western, ktery se u verejnosti umistil
jako prvni, se u student( hudby umis-
til na jednom z poslednich mist. DilCi
hypotéza tedy byla potvrzena.

A jak dopadla srovnani jednotlivych
skupin budoucich profesional( - peda-
gogl, muzikologl a vykonnych umélcud?
Zde se ocekavalo, Ze se vyskytne rozdil

6 BEK, Mikulas. Konzervator Evropy? K socio-
logii ¢eské hudebnosti (2003), s. 89.

v hudebnich preferencich muzikologl
a budoucich hudebnich pedagogt: mu-
zikologové budou zrejmé castéji inkli-
novat k alternativnim hudebnim Zanrim
a soucasné vazné hudbé. Budouci hu-
debni pedagogové se pro zménu zrejmé
vice priblizi posluchacskému mainstre-
amu, resp. preferencim vysokoskolaku.

Respondenti z HAMU a JAMU jsou
vice vyhranéni nez studenti hudebni vy-
chovy, a sice k negativnéj$imu postoji:
jejich pramérné hodnoceni’ za viechny
Zanry cini 2,77. Oproti tomu respon-
denti z oboru hudebni vychovy udali
pramérné hodnoceni 2,57 a studenti
hudebni védy 2,63.

7 Nastupniciod 1,0 (nejlepsi) po 5,0 (nejhorsi).

Puvodni védecke stateé a vyzkumné zpravy [




Je samozrejmé, ze budouci hudebni
interpreti, studujici zejména vaznou
hudbu, nejlépe hodnoti Zanry klasicka
vazna hudba (1,39), klasicka hudba
1. poloviny 20. stoleti (1,76) a filmova
hudba (1,96). Nejlépe ze viech obord
téz hodnoti operu, klasickou hudbu
2. poloviny 20. stoleti a funk. V porov-
nani s ostatnimi obory hodnoti nejhire
muzikal, pop, pop rock a alternativni
rock, tedy zanry, které se nejvice za-
mlouvaji budoucim hudebnim peda-
goglm. Obor hudebni védy nejlépe
hodnoti Zanry filmova hudba (1,7), kla-
sick& vazné hudba (1,83) a rock and roll
(1,85), ktery zaroven hodnoti nejlépe
ze viech obord. Relativné nejlépe téz
hodnoti hard rock, reggae/ska, hudbu
pred rokem 1600, elektronickou tanecni
hudbu, heavy metal a punk. Obor hu-
debni vychovy nejlépe hodnoti zanry
filmova hudba (1,57), pop rock (1,79)
a muzikal (1,85). Nejlépe ze viech
oborud téZ hodnoti tradi¢ni jazz, pop,
folk a $anson. Znacné alarmujici je viak
skutec¢nost, ze nejhure ze viech obort
hodnoti operu (2,5), klasickou hudbu
2. poloviny 20. stoleti (2,99) a hudbu
pred rokem 1600 (3,13).

Nejvétsi rozdily (alespon 0,75 bodu)
bylo moZno postfehnout v hodnoceni
Zanrd muzikal, pop rock a pop. Ve viech
téchto pripadech hodnotil obor hudebni
vychovy nejlépe a HAMU+JAMU nejhire.
Naopak tomu bylo pouze u Zanrd kla-
sickd hudba 1. a 2. poloviny 20. stoleti,
které studenti AMU hodnotili pro zménu
vyrazné lépe nez studenti hudebni vy-
chovy. Nejvyrovnanéjsi hodnoceni mezi
obory (rozdil do 0,1 bodu) zaznamenaly
Zanry Sanson, tradicni jazz a reggae/
ska. OvSem zanrem, ktery bezpochyby
muze vnimany rozpor mezi sférou hudby
artificialni a nonartificialni preklenout,
je jednoznacné filmova hudba.

Respondenti byli dale pozadani,
aby uvedli svého nejoblibenéjsiho
skladatele u opery a klasické hudby
ze tfi obdobi a nejoblibenéjsiho in-
terpreta u popularni hudby. Z celkem
24 uvedenych skladatel( opery byl
jako nejoblibenéjsi nejcastéji uva-
dén Giuseppe Verdi (33x), nasledoval

Wolfgang Amadeus Mozart (30x) a Leo$
Janacek (24x). V pripadé klasické
vazné hudby z obdobi 1600-1900 bylo
uvedeno celkem 33 skladatel(. Jako
nejoblibenéjsi byl nejcastéji uvadén
Ludwig van Beethoven (39x), nasledoval
Johann Sebastian Bach (34x) a Wolfgang
Amadeus Mozart (32x). Antonin Dvorak
se umistil na Ctvrtém misté, Bedrich
Smetana skondil jedenacty. Jako nej-
oblibenéjsi skladatel klasické hudby
1. poloviny 20. stoleti byl nejcastéji
uvadén Leos Janacek, a to dvakrat Cas-
téji nez druhy Claude Debussy, tésné
nasledovany Bohuslavem Martind.
V pfipadé klasické hudby 2. poloviny
20. stoleti byla nejcastéji uvadéna dvo-
jice Petr Eben a Bohuslav Martin( (oba
8x), nésledovali minimalisté Philip Glass
a Steve Reich.

Z celkem 139 uvedenych interpretd
popularni hudby byl jako nejoblibenéjsi
nejcastéji uvadén Ed Sheeran (14x),
nasledovali Beatles (11x) a Imagine
Dragons (8x). Na dalsich poradich
se taktéz umistovali interpreti jak ak-
tuélni, tak i nékolik desetileti zavedent,
jmenovité: ABBA, Coldplay, Queen,
Aneta Langerova i Michael Jackson.

KdyZ se rozhodnete poslouchat
hudbu, co udélate?

Vyuzivani modernich
technologii

Respondenti byli dale dotazani
na vyuzivani vybranych modernich
technologii. Znalost novych médii a di-
gitalnich technologii budoucich hudeb-
nich profesionalt se ocekavala pomérné
slusna. Tento predpoklad byl potvrzen
mimo jiné faktem, Ze 94% soucasnych
studentd vyuZziva k poslechu hudby in-
ternetové zdroje, napriklad YouTube Ci
internetova radia. Hypotéza vsak poci-
tala i s tim, Ze vzdélani v této oblasti
jim VS poskytuje jen ve velmi omezené
mire. Studenti by tak patrné méli oce-
nit zmény ve studijnich programech
v souvislosti se zamérenim na soucasné
digitalni trendy, tedy vyuku hudebni
tvorby, préace s digitalnimi médii apod.

38% respondentu uvedlo, Ze jejich
vyucujici vyuzivaji pri vyuce dostatecné
moznosti novych technologii. 40% tvrdi,
Ze je Skola k préaci s digitalnimi techno-
logiemi nepripravuje dostatecné, pouze
16% studentd se domniva, ze je 3kola
pripravuje dostatecné. Je zajimavé, ze
studenti vSech tri prazskych pracovist
hodnoti svou pripravenost k praci s di-
gitalnimi technologiemi i jejich vyuziti
podstatné hdre nez studenti univerzit
brnénské, olomoucké a plzenské.

V ramci vyuky absolvovalo nebo ma
zajem absolvovat kurz prace s hudeb-
nim softwarem 70% studentd. V pri-
padé kurz( notacni editace je to 61%
studentd. Nejmensi podil byl u kurzd
e-learningu, kde kladné odpovédélo

Kdyz se rozhodnete poslouchat hudbu, co udélate?

YouTube nebointernetova radia, kde
je pFistup k nahravkam zdarma.
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Rozhlasové wysilani (Cro Vitava,
Impuls, Evropa 2).

Hudebni programy v televizi (napf.
O¢ko, Retro, Rebel, Sldgr).

45%

38%

18%

0%

20%  40% 60% B0% 100%

Vyuzivani modernich technologii

Ve svém mobilnim telefonu mam (kromé
prehravace hudby) nainstalovény néjaké
hudebniaplikace

Ovladam néjaky notalni software

Pouivam ladicku v mobilnim telefonu

Pracoval/a jsem s nékterym z viukowych
hudebnich softward

K wytvdfeni / komponovani [/ editaci hudby
vyuZivam hudebni software
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pouze 45% studentd. Vétsina respon-
dentl (58%) v3ak neprojevila zajem
o zadné dals$i predméty zamérené
na praci s digitalnimi technologiemi,
které by mohly rozsirit studijni plan.
Konkrétni predméty zamérené na préaci
s digitalnimi technologiemi, které by re-
spondenti uvitali ve studijnich planech,
byly predevsim tyto: tvorba, zaznam
a editace hudby (DAW programy typu
Cubase), notacni software (Sibelius,
Finale) a prace s elektronickymi hu-
debnimi databazemi.

Orientace v hudebnich
preferencich zaku Z$S

Ti z respondentd, ktefi se chtéji stat
hudebnimi pedagogy, byli ve volitelné
Casti dotazniku pozadani, aby ze se-
znamu 26 skladeb rdznych zanra vybrali

tri, které podle jejich soudu hodnotili
74ci 7S v predchozim vyzkumu® nejlépe
a nejhare. Zaci ZS nejlépe hodnotili
ukazky: Lazaro Herrera - Corazon (ta-
necni hudba latinskoamericka), Slipknot
- Psychosocial (heavy metal) a Kabat -
Western Boogie (rock). Nejhare hodno-
tili ukazky G. F. Handel - Lascia Ch’io
Pianga (opera), C. Orff - Veni, veni,
venias (Carmina Burana, hudebni neo-
klasicismus 20. stoleti) a O. Messiaen
- Chronochromie (hudebni avantgarda
20. stoleti).

Budouci ucitelé pak ocekavali, ze
soucasna mladez ve véku 11-15 let ma
nejradéji rockovou (Kabat - Western
Boogie), filmovou (Michael Giacchino -
Star Trek) a moderni tanecni hudbu (The
Black Eyed Peas - My Style). Naopak

8 BALCARKOVA, Eva. Hudebni preference 7akd
druhého stupné zakladnich skol (2017).

odhadovali, Ze nejméné se soucasnym
7&kam druhého stupné ZS libi dechovka
(Kdyby ty muziky nebyly), lidova hudba
(Cimbalova muzika Zadruha - ReZz, rez,
rez) a hudebni avantgarda 20. sto-
leti (O. Messiaen - Chronochromie).
Prestoze budouci hudebni ucitelé ne-
dokazali odhadnout vkus soucasnych
7ak( presné, stale se dobre orientovali
v tom, co zfejmé dnesni $kolni mladez
poslouché a co nikoliv.

Hodnoceni soucasné
koncepce hudebni vyuky

V zavérecné Casti dotazniku respon-
denti hodnotili souc¢asnou koncepci hu-
debni vychovy. Ocekavalo se, Ze vétsina
budoucich pedagogt se prikloni k pro-
méné tradicnich forem a obsahu vyuky
HV. Vétsina budoucich hudebnich peda-
gogu by se dle hypotézy méla vyslovit
pro zachovani vazné hudby v hudebni
vychové, zaroven vsak bude prosazovat
vétsi asovou dotaci vénovanou zanrdm
hudby popularni.

Mezi respondenty lehce prevazo-
val (54%) nazor, ze soucasna koncepce
vyuky hudebni vychovy je vyhovujici.
K nazoru, Ze soucasna koncepce je
nevyhovujici, se priklonilo 46% re-
spondentd. Za vyhovujici povazuje
soucasnou koncepci 61% respondentd
z oboru hudebni vychovy, 49% respon-
dent( z HAMU+JAMU a 35% respondent
z hudebni védy. Pokud respondenti ne-
povazuji dnesni koncepci za vyhovujici,
byli dotazani, jaké zmény by vyucuji-
cimu procesu prospély. Naprosta vétsina
respondentd se shoduje, Ze je tfeba
klast vétsi daraz na rozvoj hudebnich
¢innosti, a to nejen nastrojové hry, ale
i hudebné-pohybové vyuky, rytmického
citéni a prace s hlasem. Dale citi, Ze je
treba vyuku zatraktivnit, at uz pomuc-
kami typu Boomwhackers, vy3si tvardi
aktivitou zaku ¢i novymi technologiemi.
V neposledni fadé se mezi studenty ob-
jevuje i apel na propojeni teorie s praxi
a uvadéni informaci nabytych v hudebni
vychové do $irsich spolecenskych a kul-
turnich kontextu.

Puvodni védecke staté a vyzkumné zpravy




Je potésitelné, Ze vétsina respon-
dentu (61%) soudi, ze vazné hudbé by
se mélo ve vyuce hudebni vyuky na ZS
a gymnaziich vénovat vice prostoru,
nez kolik ho ma v soucasnosti. Soucasny
stav by neménilo 37% respondentu.
Mezi respondenty z jednotlivych stu-
dijnich oboru jsou vak vyrazné rozdily:
s navysenim prostoru pro vadZnou hudbu
by souhlasilo 52 % student( hudebni vy-
chovy, 71% studentd HAMU+JAMU a 83%
budoucich muzikologd. Tento trend bylo
ostatné mozné vysledovat jiz v prefe-
rencich jednotlivych skupin budoucich
profesionald, z nichz pravé hudebni
ucitelé byli nejtolerantnéjsi k tzv. no-
nartificialni hudbé.

Popsana specifika preferenci budou-
cich hudebnich expertd i jejich orien-
tace v prostredi digitalnich technologii
tak naznacuji spiSe nadéjny stav pro
budoucnost hudebniho zivota i pedago-
giky. Koncepce vyuky zaloZena na tradici

Barbora Bortlova

vazné hudby neni podle téchto zjisténi
v primém ohroZeni. Naopak je zde
prislib jejiho obohaceni pravée Sirsimi
moZnostmi predavani informaci, které
nabizi oblast novych médii.
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Mezinarodni varhanni soutez

Petra Ebena v Opaveé

1978-2018

/Anotace/

Clanek priblizuje existenci prestizniho
projektu, ktery zaujima jiz Ctyricet let
pevné misto v kulturnim déni slezské
metropole. Zacatek pojednava strucné
o0 historii varhanarstvi ve Slezsku, coz
vysvétluje vyznam a navaznost varhanni
soutéZe na regionalni tradice. Dalsi
text se zabyva prabéhem jednotlivych
ro¢nik( od doby zaloZeni po soucas-
nost, a to po strance organizacni, pro-
pozicni, umélecké i pedagogické.
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/Kliéova slova/

Mezinarodni varhanni soutéz, jubilejni rocnik,
Opava, Petr Eben.

/Autorka/

Mgr. Barbora Bortlova plsobi na Katedre
hudebni vychovy Pedagogické fakulty OU
v Ostravé.

Ve dnech 21.-27. fijna 2018 probéhl
jubilejni XX. roénik Mezinarodni var-
hanni soutéze Petra Ebena - nadcasovy
fenomén opavského hudebniho Zivota.

SLEZSKE VARHANARSTVI
— POJEM V HUDEBNI HISTO-
RIOGRAFII I V SOUCASNOSTI

arhanni hudba je po staleti

neoddélitelnou soucasti celko-

vého kulturniho Zivota Opavy.
Varhanni a varhanarska tradice ma
ve zdejSim regionu hluboké historické
koreny. Nejstarsi doloZzena zprava po-
chazi z konce 16. stoleti (cca 1596)
a zminuje se o opavském varha-
narském mistru Ignaci Eckhartovi.
Vznik a vyvoj zameckych rezidenci
ve Slezsku v obdobi 17. a 18. stoleti
vyzadoval rozvoj hudebniho nastro-
jarstvi, zvlasté houslarstvi a varha-
narstvi, které se rozsirilo predevsim
v oblasti Jesenikd. Varhanarské dilny
véak vznikaji i v samotné Opavé.
Jiz po tricetileté valce zde zahdjila
varhanéarskou vyrobu rodina Ry3aka.
Jakub Ry$ak postavil své prvni var-
hany v Sedesatych letech 17. stoleti
pro kostel Nanebevzeti Panny Marie
(nyni konkatedrala). Na dilo rodu
Ry$akd navazaly svou praci dalsi var-
hanéarfské rody, napf. rod Staudingert
z Andélské Hory, nebo rody Horcicku
a Kuttlerd.

Vedle varhanarstvi opavského se roz-
viji i varhanarstvi krnovské. V roce 1844
zalozil v Krnové varhanarskou dilnu
Franz Rieger, jejiz Cinnost Uspésné roz-
vijeli jeho synové (od roku 1873 pod
firemnim oznacenim Gebriider Rieger,
Jagerndorf/Bratri Riegerové, Krnov).
Od roku 1924 byla firma ve vlastnictvi
prokuristy Josefa von Glatter-Gotze
a po unoru 1948, kdy doslo ke znarod-
néni firmy Riegerd, se sloucila s mensi
dilnou Josefa Klosse. Vznika tak varha-
narska firma Rieger-Kloss, pod oboro-
vym podnikem Ceskoslovenské hudebni
nastroje Hradec Kralové, s nazvem
Umélecky zavod na stavbu varhan,
Varhany Krnov, ktera, ac prosla béhem

let mnoha reorganizacemi, funguje do-
dnes spolu se Stredni uméleckou $kolou
varhanérskou, kterou v roce 1922 zalo-
Zila spolecnost Varhany, s.r.o., Krnov.

Mimo samotnou stavbu varhan ma
Opava i bohatou varhanni tradici in-
terpretacni. V kronikach radovych
konventl se objevuji jména radovych
i laickych bratri, zajistujicich varhanni
produkci pri liturgii.

Slavna minulost slezského var-
hanarstvi se promitla v hudebnich
aktivitach hudbymilovné Opavy i v sou-
casnosti prostrednictvim pravidelnych
koncertnich cykld, ale predevsim pres-
tiznich festivalovych projektd, a to jak
v tradicnim sakralnim, tak profannim
prostredi, prestoze varhanni hudba
byla dlouho dobovou ideologii tabui-
zovana a provozovana v chramech jen
v ramci liturgie.

Prvni varhanni festival celostat-
niho vyznamu se uskutecnil na podzim
roku 1973 jako soucast XVI. rocniku
multizanrového festivalu ,,Bezrucova
Opava“, na némz se predstavili re-
nomovani varhanni interpreti - cesti
a slovensti pedagogové vysokych umé-
leckych skol a konzervatori; na festi-
val bezprostredné navazala varhanni
matiné i celovecerni recitaly mladych
slovenskych studentd uméleckych skol.*
Tyto prvni opavské varhanni aktivity
a priznivy ohlas na né vyustily v pora-
dani pravidelného soutézniho bienéle.
V souvislosti se stavbou nového nastroje
v obradni sini Méstského domu kultury
Petra Bezruce v roce 1978 byla poprvé
vyhlaSena celostatni interpretacni
,,Soutéz mladych varhanikd®.

OD SOUTEZE

MLADYCH VARHANIKU

K MEZINARODNI{ VARHANNI{
SOUTEZI PETRA EBENA

SoutéZ je poradana ve dvouletych
intervalech vzdy v sudych letech. Jejim
hlavnim poradatelem a vyhlaSovatelem

1 Ziniciativy profesorky bratislavské konzerva-
tore Irmy Skuhrové.

je od pocatku Méstsky narodni vybor
v Opaveé (dnes Statutarni mésto Opava)
spolu s Uméleckym zavodem na stavbu
varhan, Varhany Krnov a Lidovou kon-
zervatori v Ostravé. V nasledujicich
letech se na jeji realizaci podilel
napr. Méstsky narodni vybor v Krnové,
Matice slezska v Opavé, Sdruzeni pro
umeéni a vychovu Talent v Ostravé a ze-
jména Cirkevni stfedni varhanicka $kola
v Opavé (do r. 2006) - nyni Cirkevni
konzervator Némeckého radu v Opavé
za podpory Ministerstva kultury Ceské
republiky.

Garantem vysoké Grovné soutéze
vzdy byli a jsou cesti a slovensti hu-
debni pedagogové zakladnich, strednich
a vysokych uméleckych $kol i zahranicni
hudebni pedagogové a vykonni umélci,
kteri zasedaji nejen v poroté soutéze,
ale také predvadéji své interpretacni
umeéni pred jejimi kandidaty a opav-
skym publikem.

V koncepcénim reSeni soutéznich
propozic hrala vzdy nejddlezitéjsi roli
podpora interpretace soudobé Ceské
a slovenské varhanni tvorby. Na jejim
ocenéni se svou spolutcasti podilely
CHF Praha (od roku 1944 Nadace CHF,
od I. do XX. roc¢niku), SHF Bratislava
(od II. do VIII. roéniku), Nadace Zivot
umeélce (XI. rocnik) a Nadace Bohuslava
Martina (XI. a XlII. rocnik).

PFi organizovani jednotlivych
ro¢nik( soutéZe hraly v souvislosti
se stanovenim soutéznich podminek
a délenim kategorii velkou roli peda-
gogické aspekty. Soutéz mladych var-
hanikd probihala od I. do VI. rocniku
(1978-1988) ve dvou kategoriich sys-
témem dvou soutéznich kol se stano-
venim horniho vékového limitu 26 let
ke dni zahajeni soutéze. Prvni katego-
rie byla uréena zakdm ceskych a slo-
venskych LSU, Lidovych konzervatori
a nezavisle studujicim formou soukro-
mého studia i autodidaktim?. Druha
kategorie byla urcena ceskym a slo-
venskym studentdm a absolventim

2 Tato kategorie byla motivujici zejména pro
soutézici, kterym se stala varhanni hudba na-
pInénim volného Casu vedle studia s odlisnym
zamérenim, nebo zaméstnanim v jiném oboru.
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konzervatori a stala se jakymsi pred-
stupném nasi nejvyssi narodni inter-
pretacni soutéze Ministerstva kultury
CSR, které se zGcastiovali posluchaci
a absolventi vysokych uméleckych
8kol. Od IIl. ro¢niku (1982) byly pro-
pozice soutéZe rozsireny o nepovinnou
disciplinu ,,improvizaci*, nezavislé
na Ucasti v interpretacni Casti.

Pocinaje V. ro¢nikem (1986) zacina
narGstat spolecenska prestiz soutéze
- zA&Stitu nad jejim poradanim preji-
maji Ministerstva $kolstvi CSR i SSR
a Ministerstvo kultury CSR, a také
vzrista zajem soucasnych skladatell
o varhany. Pfipravny tym soutéZe vybidl
ke spolupréaci skladatele Petra Ebena.
Ten vénoval Géastnikdm tri varhanni
miniatury, které se pozdéji staly sou-
Casti cyklu deseti miniatur ,,Momenti
d’ organo*.

Opavska ,,Soutéz mladych var-
hanikd* zacina byt vniméana i v za-
hrani¢i. Clenstvi v poroté V. ro¢niku
prijal profesor Akademie Muzyczne
im. Stanistawa Moniuszki v Gdansku
Wactav Kubicki. Vysoce bylo hod-
noceno vystoupeni francouzské
umélkyné skotského plvodu Susan
Landale na VII. ro¢niku soutéze v roce
1990 s programem z dila nejvyznam-
néjsich ceskych a svétovych varhan-
nich autord 20. stoleti. V jejim podani
zde také zaznéla premiéra prvni ¢asti
z cyklu Biblickych tancu Petra Ebena.
Autor po dokonceni dedikoval své dilo
pravé této interpretce. Obohacenim
soutéze Opava ~92 (VIII. rocnik) byl
varhanni recital madarské umélkyné
Zsuzsi Elekes v chrdmu Nanebevzeti
Panny Marie a dijonského varhanika,
profesora Katedralni Skoly v Dijonu,
Sylvaina Pluyauta na IX. ro¢niku sou-
téZe Opava ~94, ktery improvizoval
na vlastni témata a témata svych ko-
legl ze soutézni poroty.

S rozsirenim konzervatorni sité
na nasem Uzemi zaznamenava i Soutéz
mladych varhanikd narlstajici ten-
denci v poctu prihlasenych ucastnika.
Jiz v VII. ro¢niku dochéazi k zasadni pro-
méné v druhé soutézni kategorii, a to
¢lenéni do dvou skupin: 1. skupina byla
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uréena studentdm 1. az 4. ro¢nik( kon-
zervatori, 2. skupina posluchacim 5.
a 6. rocnikd véetné absolventd. V ju-
bilejnim X. rocniku SoutéZe mladych
varhaniki Opava ~96 dochazi ke zméné
systému déleni soutézicich do dvou
kategorii s ¢lenénim druhé kategorie
v systém tri kategorii, ktera je rozsi-
rena o vysoké Ceské i slovenské umeé-
lecké Skoly. Do poroty tohoto rocniku
byl pfizvan renomovany britsky varha-
nik a cembalista Douglas Hollick, ktery
pro svuj recital zvolil kompozice ba-
roknich autord zemi protestantského
severu, katolického jihu i klasicizujici
Francie.

V ramci XlI. ro¢niku byl nava-
zan kontakt s poradateli prestizniho
Mezinarodniho varhanniho festivalu
v Oliwé®. MoZnost vystoupit na tomto
festivalu dostala laureatka Ill. katego-
rie, tehdy studentka VSMU v Bratislavé.

Za 20 let existence soutéze dochazi
ke generacni vyméné, kdy opavsky ro-
dak, laureat I. rocniku prvni kategorie,
Tomas Thon zaseda v poroté XI. rocniku
,.varhanni Opavy ~98“.

Soutézni prehlidka varhanniho mladi
,»Opava ~2000“ (XII. roc¢nik), jiz repre-
zentativni, se dale inovuje. Laureat
prvni ceny byl od tohoto ro¢niku pra-
videlné zarazovan svym recitalovym
vystoupenim do nasledujici koncertni
sezony v ramci abonentni rady opav-
ského koncertniho cyklu; Ill. kategorie
se stala za Ucasti mezinarodni poroty
kategorii s mezinarodni Ucasti.

Instalace novych varhan v opav-
ském minoritském chrdmu sv. Ducha
v roce 2002 umoznila dalsi inovativni
rozsireni soutéznich kol a vzhledem
k dispozicni a zvukové charakteristice
nastroje bylo mozno se orientovat
na barokni repertoar 16. az 18. sto-
leti. Timto vymezenim se stala, poci-
naje XlI. ro¢nikem, ,,varhanni Opava
2002 s mezinarodni Ucasti, Siritelem
progresivnich tendenci v oblasti his-
toricky poucené dobové interpretace,

3 Prostfednictvim clena poroty Romana
Peruckého, generalniho intendanta Polskiej
Filharmonii Battyckiej im. Fryderyka Chopina
v Gdansku.

coz bylo jesté umocnéno zalozenim
»Mezinarodniho varhanniho festi-
valu barokni hudby* (v roce 2001)
Uméleckou agenturou opavského var-
hanika Tomase Thona*. V repertoaro-
vém zadani tohoto rocniku se objevuje
jedno z Bachovych chorélnich trii, vy-
bér casti ze suitovych cykld Jehana
Alaina a Jeana Langlainse, francouz-
skych autord 20. stoleti, Vigilie H 382
Bohuslava Martin( (povinna skladba),
vybér z cykld francouzskych a némec-
kych autorG romantismu s presahem
do 20. stoleti a skladbou nebo cyklem
autora Ceské moderny, psané po roce
1945. Laureat prvni ceny lll. kategorie
byl pravidelné zarazen do nasledujici
koncertni sezony - cyklu Jeunesses
Musicales Janackovy filharmonie
Ostrava.

Vyhlaseni XIV. rocniku opavské
Mezinarodni varhanni soutéze v roce
2004 jiz nese podtitul ,,SoutéZ Petra
Ebena“. Priznani cestného nazvu
po skladateli, ktery Opavu nejednou
navstivil®, souvisi s prijetim cestného
predsednictvi v soutézi. Od tohoto sou-
tézniho rocniku byly také skladby nebo
vybér z cykl( Petra Ebena zarazovany
do propozic soutéze v jednotlivych ka-
tegoriich a byla pravidelné udélovana
Prémie Nadace CHF za nejlepsi prove-
deni Mistrovy skladby.

Renomé opavské soutéze vzrista
a tési se stale vétSimu zajmu mladych
varhanikl, o ¢emz svéd¢i prihlasenych
40 kandidatt ze tri kontinent( do mezi-
narodni l1l. kategorie XV. rocniku v roce
2006.

Zahajeni XVI. rocniku Mezinarodni
varhanni soutéZe Petra Ebena - Soutéz
mladych varhanik( Opava 2008 svou
koncertni dramaturgii pod nazvem
Musica antica moderna - Pocta Petru
Ebenovi - pripomenulo dilo Petra Ebena
(22. 1. 1929 - 24. 10. 2007) v jeho dvou

4 Béhem sedmi rocnik( se opavskému publiku
predstavili $pickovi umélci evropskych zemi
i ze zamori, ktefi prezentovali varhanni hudbu
své lokality.

5 V roce 1999 u prilezitosti Zivotniho jubilea,
70 let, byl hostem multizanrového festivalu
,.Bezrucova Opava*.

vyznamnéjsich oblastech, kterymi
jsou hudba varhanni a vokalni. Kromé
Ebenovych kompozic v interpretaci
Toméase Thona, zaznélo nékolik zpévi
gregorianského choralu, vyznamného
zdroje skladatelovy inspirace, v podani
souboru Schola Gregoriana Pragensis
s uméleckych vedoucim Davidem
Ebenem.

XVII. rocnik soutéze v roce 2010
prilakal 51 mladych varhanik( z mnoha
evropskych zemi i Asie, ktefi souté-
Zili v jedné vékové kategorii, a to jiz
s prodlouzenim do 30 let a pred poro-
tou slozenou z vynikajicich pedagogl
a umélcu, z nichz vétsina ma blizky
vztah k Ebenové osobnosti a jeho
tvorbé (Susan Landale, Jozef Serafin,
Johannes Geffert, Ferdinand Klinda,
Irena Chribkova, Véra Hefmanova).

Také v Gvodu XVIII. rocniku zaznély,
vedle skladeb baroknich a klasicist-
nich, symbolicky ¢asti z Ebenova cyklu
»Faust® a i nasledujici rocnik (XIX. -
Opava 2016) prokéazal Zivotnost a ne-
zastupitelné misto varhanni tvorby
Petra Ebena v repertoaru nejmladsi
generace. Prostrednictvim opavské
Mezinarodni varhanni soutéze tak z(-
stane jeho dilo trvale i v repertoarech
svétovych varhanika.

Jubilejni XX. rocnik Mezinarodni
varhanni soutéZe Petra Ebena Opava
2018 je vyvrcholenim jeji Ctyricetileté
kontinuity, o cemz svédci stale rostouci
pocet zajemcl nejen ceskych a evrop-
skych, ale i z ostatnich kontinentd.
Doslo také ke genera¢nimu posunu
ve slozeni poroty, kdy laureati minulych
ro¢niku se sami stavaji leny poroty jak
XX. Ro¢niku, tak ro¢nikd minulych (Petr
Cech, Balasz Szab6, Pavel Cerny, Petr
Rajnoha, Monika Melcové®). Ocenénym
laureatim jubilejniho rocniku bude
mimo hlavnich cen za interpretaci a im-
provizaci umoznéno recitalové vystoupit
v ramci abonentnich koncertd ,,Pro mi-
lovniky krasné hudby” Magistratu mésta
Opavy - 2019/2020 a na prestiznich me-
zinarodnich festivalech - Mezinarodni

6 Vyucuje varhanni improvizaci na hudebni
akademii Musikene-Centro Superior de Misica
del Pais Vasco ve $panélském San Sebastianu.

hudebni festival Leo$e Janacka Ostrava
2020, Mezinarodni varhanni festival
Audite Organum 2019 v bazilice sv.
Jakuba v Praze, Bratislavsky organovy
festival 2019, Chorzowski Festival
Muzyki Organovej i Kameralnej Organy
Plus - Cena Nadace Musica Polonia, Fi-
jen 20109.

CtyFicetileta existence opavské
Mezinarodni varhanni soutéze Petra
Ebena ma dnes jiz pevné misto nejen
v hudebnim Zivoté historické Opavy,
ale pro svou oblibenost mezi mladymi
varhaniky a jejich pedagogy predevsim
ve svété varhan. Toto potvrzuje jeji vy-
znam celospolecensky.
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Kociciny — pohadky a pisné

/Anotace/

Clanek seznamuje s &esko-sloven-
skym projektem Kociciny. Jedna se
0 CD a hudebné dramatické predstaveni
pIné pohadek a kocicich pisni sloven-
ského pedagoga a skladatele Bela Felixe
na texty Jifiho Zacka. Soucasti bookletu
CD jsou tematické détskeé ilustrace a hu-
debné pohybové inspirace z dilny Ceské
hudebni pedagozky Evy Jenckové. CD,
které v sobé integruje hudebni, drama-
tické, vytvarné i tvorivé prvky, mize
byt vhodnou metodickou pomuckou pro
obohaceni prace s détmi predskolniho
a mladsiho $kolniho véku a inspiraci
k obohaceni repertoaru détskych pé-
veckych shor(.

/Kliéova slova/

KocCici pohadky, pisné, hudebné dra-
matické predstaveni, metodické CD,
hudebné pohybové inspirace, kosty-
mové doplnky, rekvizity, integrace, déti
predskolniho a mladsiho $kolniho véku,
sborovy zpév.

/Autor/

Mgr. Milan Motl, doktorand prof. Evy
Jenckové a sbormistr, vyucuje na SPgS
v Litomysli.
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Mate radi koc¢ky?

sou pritulné, neposedné, lisavé,
mnoukavé, taky umi trochu prskat,

ale ... hlavné si rady hraji! A takové
kocky a kocicky se vam predstavi v ko-
cic¢ich pohadkach a pisnich Bela Felixe.
Na jare roku 2018 vznikl zaji-
mavy hudebni projekt, ktery velice
zahy vzbudil pozornost nejen u pe-
dagogické verejnosti: koCici pohadky
a pisné, kratce a hravé nazvané
Kociciny. Projekt vznikl na zakladé
spoluprace dvou litomysiskych Skol:
Pedagogické Skoly Litomysl (VysSi od-
bornéa skola pedagogicka a Stredni pe-
dagogicka Skola Litomysl) a Zakladni

umélecké skoly Bedrficha Smetany.
Budouci pedagogové a zaroven zpé-
vaci SmiSeného péveckého sboru KOS
pedagogické Skoly se sbormistrem
Milan Motlem prizvali malé zpévacky
Détského péveckého sboru Kvitek
(pfipravné oddéleni péveckého sboru
Lilium), pGsobiciho pod vedenim sbor-
mistryné Lucie Vavrinové a spolecné
nastudovali cyklus trinacti hudebnich
pohadek, na jejichz vzniku se podilelo
hned nékolik vyznamnych autord. Dva
uznavani hudebni pedagogové: sloven-
sky skladatel a vysokoskolsky pedagog
prof. Belo Felix z Univerzity Matéje
Bela v Banské Bystrici a vyhledavana
lektorka hudebnich seminar( dalsiho

CD Kocic¢iny — pohadky a pisne

vzdélavani pedagogickych pracovnikd,
ceska hudebni pedagozka a didak-
ticka prof. Eva Jenckova z Univerzity
Hradec Kralové. Pomyslnou tresnickou
na dortu, ktera vse privedla k doko-
nalosti, byla tim spravnym pojitkem
a inspiracnim zdrojem, se staly verse
soucasného ceského basnika pisiciho
pro déti Jifiho Zacka.

Iniciatorkou a pavodni hybnou silou
Kocicin vsak byla Eva Jenckova, ktera
inspirovala svého kolegu a rodinného
pritele Bela Felixe k vytvoreni cyklu
pisni s ko¢i¢i tématikou na Zackovy
Zertovné a hravé texty, které vybrala
a tematicky usporadala. Pozdéji téz
prelozila do cestiny Felixovy autor-
ské pohadkové pribéhy, které vy-
tvorily z Kocicin tematicky hudebné
dramaticky celek. A byla to také ona,
ktera oslovila svého Zaka, pedagoga
a zkuSeného sbormistra Milana Motla
k nastudovani a natoceni Felixovych
pisni. Tento puvodni zamér se vsak
nakonec Motlovou iniciativou rozrostl
do velkého projektu, jehoz vysledkem
je nejen krasné metodické CD plné
kocicich pisnicek a prfibéhd, ale také
vypravné hudebné dramatické predsta-
veni - nejen pro déti. Vznikl tak cyklus
hudebnich pohadek, ve kterych se vy-
pravi, zpiva, hraje na hudebni nastroje
a také vystupuji herci.

Pojd'me si vSe predstavit popo-
radku. Pisnové party koci¢ich pisni
nazpivali Sikovni zpévaci obou sbor(.
Se zamérem koncipovat CD i jako me-
todickou pomdcku vyuzitelnou v hu-
debné vychovné praxi se pévecké shory
v pisnich Bela Felixe predstavily ve spo-
lecnych, ale i samostatnych partech.
Prilezitost dostali také détsti sélisté
i starsi zkusenéjsi zpévaci a zpévacky.
Mali posluchadi tak maji prilezitost se-
znamit se s barvou détskych, ale i do-
spélych hlast. Instrumentalnich partt
se bravurné ujali u¢itelé ZUS Bedficha
Smetany. Vedle pestré Skaly perkus-
nich nastroji je stézejni klavirni do-
provod obohacen o zvukomalbu dalSich
hudebnich néastroja: pri¢nych fléten,
klarinetu, hoboje, fagotu, trubek,
trombdénu a celesty. Metrorytmicky

Nataceni: panoveé Vlachy, Motl a Felix

drive pisnim dodavéa elektricka a ba-
sova kytara. V rozdovadénych, ale
i v klidnych poetickych pasazich lze za-
slechnout rytmy samby, rock and rollu
a dalich tane¢nich rytma, kterymi au-
tor umné a pritom nevtiravé rozsiril
Skalu uzitych vyrazovych prostredkd,
mezi které patii zejména kontrasty
tempové a dynamické, stridani metra,
pomalych kantabilnich, a naopak ryt-
micky svézich pasazi. Postavy kocicich
pribéhl, na které tematicky navazuji
pisné, na CD namluvili vybrani ¢lenové
obou sbort, vypravéci propGjcil svuj
témbr litomyslsky evangelicky farar
Daniel Kvasnicka.

Rozpustilé kocici pribéhy a tema-
ticky repertoar pro malé zpévacky
i zkusené sborové zpévaky provedou
posluchace kocic¢im svétem a pred-
stavi jeho hlavni postavy v sugestiv-
nich personifikacich. TFi hrava kotata,
Micka, Minda a Mourek, spolu zaZivaji
nejriznéjsi dobrodruzstvi. Diky tomu
se kocky, kocouri, ale i psi, veverky
a jezci stanou blizkymi tvory, kteri si
spolu hraji, dovadéji a nékdy i trochu
zlobi. Jsou zvidavi, Sikovni i pople-
tové, spolecné se raduji, jindy maji
Zal. Musi se starat o potravu, vyhybat
se nebezpeci, pozorovat prirodu a ucit
se v koCici skole. Zkratka jejich vlast-
nosti a chovani se casto podobaji béz-
nym situacim v lidském Zivoté, které

mohou déti v riznych hudebnich a po-
hybovych situacich pobavit a mnohdy
i moudre poucit.

A jaké Ze jsou to pohybové situ-
ace? Obsahly booklet Kocicin je totiz
plny napadd a pohybovych inspiraci
kreativni Evy Jenckové, a to doslova.
Je jich tolik, Ze obal CD témér ne-
dovira. Pohybovy repertoar modelo-
vych situaci Evy Jenckové zahrnuje
nabidku viech druhd pohybu: rGzné
kombinace rytmické hry na télo, kre-
ativni hry s prsty, tzv. prstohratky,
stylizovanou chuzi v empatickych
rolich, pantomimicky a tanecni po-
hyb, véetné pohybové hry s pravidly.
PrileZitost k pohybu s kocic¢imi pisnémi
¢eka nejen na jednotlivce, dvojice, ale
i na rizné velké skupiny s rozmanitym
vyuzitim prostoru. Jenckova zarazuje
i pohyb s rdznymi rekvizitami, jako
je pradlova guma, netkana textilie,
Svihadlo, mic¢ky a zamrazovaci sacky.
Pro posileni empatie a kultivaci dét-
ského pohybového projevu jsou velmi
Gcinné kostymové dopliky pro véechny
predstavitele kocic¢ich pfibéht a rdzné
rekvizity k pohybu ¢i dramatizaci
pohédek.

Vedle hudebni a slovesné stranky
Kocicin, na prvni pohled zaujme pove-
dena graficka stranka CD, jejiz koncept
vychézi z détskych vytvarnych praci.
Booklet je malou galerii pavabnych
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ilustraci, které vytvorily déti vytvar-
ného oboru ZUS Bedficha Smetany pod
vedenim pani ucitelky Sarky Frarnkové.
Obréazky, které dokresluji v bookletu
obsazené texty jednotlivych pribéha,
vznikly tzv. na miru pfimo pri poslechu
kocicich pisni. Déti namalovaly kocicky
jednu hezéi nez druhou.

A jak se takové kocici CD v maleb-
ném rodisti Bedricha Smetany zrodilo?
Nebylo to jen tak... Sbory nejprve samo-
statné nastudovaly pisné, sezpivavaly
se na spolecnych zkouskach. Pisné pak
natocily v mistnim kapitulnim chramu,
aby byl na CD pro jeho posluchace za-
chycen co nejhezci zvuk. Po zpévacich
prisli na radu instrumentalisté, kteri
své party dotaceli v nahravacim stu-
diu hudebni skoly do predtocenych na-
zpivanych pisni. No a nakonec si své
prvni nataceni mluvenych roli vyzkou-
eli mali i velci predstavitelé hlavnich
postav. VSe pod vedenim zkuSeného
mistra zvuku pana Vaclava Vlachého.

Myslite si, Ze tim to skoncilo? Ne,
ne... Véechny zucastnéné interprety
Felixovy pisné a pribéhy natolik zau-
jaly, ze se rozhodli ve svém tviréim

Tvurci a interpreti

Gsili pokracovat a prezentovat Kociciny
také verejné. Zapaleni byli kupo-
divu i zpévaci v adolescentnim véku.
Na druhou stranu, jakpak by ne, vzdyt
pravé z KOSaka budou pedagogové,
ktefi budou také inspirovat a treba
povedou své malé svérence nejen k hu-
debnim aktivitam.

A tak se zacalo rodit hudebné dra-
matické predstaveni, zkratka jakasi
Zivd 3D verze audio CD. Bylo vSak
nutné, aby se pridali dalsi ,,tvarci®,
a to kostymérky a navrhari scénické
stranky hudebni pohadky. Do vytvar-
ného ztvarnéni kulis a kostym( se pus-
tili Zaci a studenti pedagogické Skoly
pod vedenim Romany Kicukisové,
Nikoly Kubikové a Dagmar Kroulikové.
Hereckych roli se ujali vybrani ¢lenové
obou péveckych shbord. Napaditou diva-
delni rezii herce citlivé vedla ucitelka
pedagogické skoly Daniela Krémarova.
V kalendari se objevovaly dalsi a dalsi
zkousky: herecké, sborové s instru-
mentalisty, sborové s herci i instrumen-
talisty, az tu byla premiéra. Ale pozor,
ne ledajaka! Hudebné dramatické
predstaveni s nazvem Kociciny se totiz

konalo open air v nadhernych kulisach
Kl&sternich zahrad v rdmci Narodniho
festivalu Smetanova Litomysl v po-
sledni den Skolniho roku jako darek
viem 3kolakim, ale zejména tém,
kteri nam fandili a byli zvédavi, co ze
si to porad ti zpévaci zpivaji a na co
si to hraji. Zavérecnou teckou pred-
staveni byl kfest CD za Ucasti vétSiny
tvarcd a nad3eného potlesku asi péti-
set malych i velkych divaka.

Mili pratelé, mali i velci, pojd'te si
s nami také ,,zakockovat*. Integrativni
CD, jez v sobé spojuje hudebni, dra-
matické, vytvarné i tvorivé aspekty
jisté udéla radost nejen malym détem
v rdmci vecerniho usinani pri pohadce.
KoCici pisné svou hravou melodicnosti
a zejmeéna rytmickou dravosti chytnou
i velké. Sbormistrium détskych sbord
a jejich pripravnych oddéleni mohou
byt natocené pisné inspiraci pro za-
jimavé obohaceni jejich koncertniho
repertoaru. Ve spolupraci s autorem
se totiz chysta téz vydani notového
materialu ve verzi pro zkusené i méné
zkusené pévecké shbory. CD mize byt
uzite¢nou metodickou pomduckou

Foto: archiv sboru KOS, Ondrej Getzel

zejména pro ucitele déti predskolniho
a mladsiho $kolniho véku. PoslouZi jako
pévecky vzor, melodicka i instrumen-
talni opora pfi nejriznéjsich tvorivych
cinnostech a pedagogickych situacich,
ke kterym inspiruji v bookletu uve-
dené hudebné pohybové naméty Evy
Jenckové. Koci¢i CD lze vyuzit také
pri besidkach a nejriznéjsich vystou-
penich pro rodice, ve 3kolnich druZzi-
né&ch pri karnevalech atp. Vedle pisni

Belo Felix

a pribéhd CD obsahuje také datovou
stopu mp3 se samostatnymi dopro-
vody k pisnim, které jsou dostupné
i na strankach www.sborkos.cz. Ukazky
pisni i z&znam divadelniho predstaveni
Ize nalézt na video serveru YouTube -
viz domovské stranka sboru KOS.

Tak nevahejte a s chuti do toho...
At budete ,,koCkovat* pri poslechu
pohéadek, zpévu pisni ¢i nejriznéjsich
pohybovych kreacich, naramné si to

uzijte! KOCICi CD rozhyba télo, pot&si
ucho, zalahodi oku a pohladi dusi. At
se vam CD libi a prinasi tolik radosti,
jako nam pri jeho tvorbé.

Mnau...

Dalsi informace a fotografie:
www.sborkos.cz

Ako sa narodili KoCiCi pisne

/Anotace/

Prispévek informuje ¢tenare o okolnos-
tech vzniku projektu KoCici pisné a o $i-
roké spolupréaci déti, uciteld a tvarca
pri jejich prezentaci v ramci Smetanovy
Litomysle v ¢ervenci 2018.

/Kliéové slova/

Cesko-slovensky projekt, détsky soubor.

/Autor/

Belo Felix je emeritnim profesorem
na Univerzité Mateja Bela v Banskej
Bystrici, katedre hudebni kultury.

k si niekto mysli, Ze Kocici pisné
Aboli produktom nejakého vo-

pred premysleného planu (nieco
ako planované rodicovstvo), velmi sa
myli. Od skomponovania prvej piesne
na text Jiffho Zacka s touto tematikou
v roku 2009 (Maestro) az po dopisa-
nie poslednej piesne a pribehu (2014)
uplynulo 5 rokov. Maestra som prezen-
toval na Letni $kolé hudebni vychovy
v Liberci, kde potom v ramci hudob-
nych dielni vznikli zarodky eSte dvoch
piesni Televizni déti (2012) a Podzim
(2013). Tu vstupila do deja ,,dobré su-
dicka“, prof. Eva Jenckova, tieZ jedna
z lektoriek libereckej LSHV, ktorej sa
piesne zapacili, a vnukla mi myslienku,
aby som z nich urobil cyklus. Nielen
to, hned’ mi aj nasla zopar Zackovych
textov a priebezne osobne alebo mai-
lom mi posielala d'alSie. Tak vznikli
v r. 2012 piesne Jak pocitaji kotata,
Kockovani, v r. 2013 Zamilovana kocka
a Kocour v botach a v r. 2014 postupne
Kocka a vlocka, Kocka a mésic, Kocky
na houpacce a Lezlo koté. To uz som
zacal vymyslat pribeh o macickach

a ked' uz bol takmer hotovy, poslala
mi Eva eSte dva texty Jak se chodi
do svéta a Za par mroukd. Tak som
cely pribeh prepracoval, lebo tie texty
si zaslUzili dostat’ sa do Kocicich pisni.

Teraz k pribehu: moja starSia dcéra
je ucitelka a Zije na dedine na juhu
Slovenska v Teranoch (blizko kupelov
Dudince). Ako sa na dedinsky dvor patri,
pobehuju po nom dva psy Sany a Korky
a presne neurceny pocet maciek.
A prave maciatka, ktoré sa v r. 2014
kIbcili na dvore, ma inSpirovali na napi-
sanie pribehu, v ktorom som vychadzal
z0 Z&ckovych textov. Pracu som do-
koncil 19. septembra 2014 v kipeloch
Dudince, kde sme boli s manzelkou
na lieceni.

Potom sme spolu s Evou Jenckovou
rozmyslali o moZnostiach prezentacie
cyklu a Eva navrhla oslovit svojho by-
valého Studenta, vyborného dirigenta
Milana Motla, ktory vedie spevacky zbor
pri Vy33ej odbornej Skole pedagogickej
v Litomysli. Tomu sa myslienka zapéacila
- a tym to skoncilo. Aspon to tak na-
vonok vyzeralo. Milan mal kopu préace,
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nejaké vyznamné zahranicné zajazdy
a na Kocici pisné jednoducho nebolo
casu.

A7 jedného jesenného vecera som
si v mailovej poste naliel tento odkaz:

Ahoj Belo,
zdravim z Litomysle. Chtél bych Té
kratce informovat, co nového v nasi
spolecné véci. Jsem domluven s pani
sbormistryni détského sboru Lilium.

Na spolupréaci se tési. Mame domlu-
venou schizku, na které chceme spo-
le¢né promyslet, jaké casti bude ktery
shor zpivat, kde séla atd. Vysledek Ti
predloZime ke schvaleni. Casové vie
smérujeme na jaro-brfezen, duben.

Po zminované schizce se zase ozvu.
Zatim se méj hezky!

S pozdravem Milan (8. 10. 2017)

UNIVERZITA J. E. PURKYNE V OSTI NAD LABEM

Potom sa veci uz skutocne pohli
- a tak rychlym tempom, Ze som to
ledva stihal. Spresnit niektoré miesta
v partitdre, pridat nastroje, nahréa-
vanie zborov s klavirnym sprievodom
v kostole... To bol pre mna prvy pozi-
tivny ok - perfektna priprava oboch
zborov a vynikajuca akustika. Dalsi
Sok som zaZil pri nahravani nastro-
jov a najma textov deti a rozpravaca
pana evanjelického farara. Myslim,
Ze by sa nestratil ani medzi profe-
sionalnymi hercami... Potom profe-
sionalny pristup zvukového reziséra,
zvukového majstra i dirigenta. No
a napokon ochota vSetkych prezen-
tovat’ Kocici pisné ,,nazivo*, dokonca
v ramci Smetanovy Litomysle! Co viac
si slovensky ucitel a prileZitostny skla-
datel méze priat?!

L

& %,
g %
“a <

F
S

TakZe uz véetci Cakame a tesime sa
na 29. jun, ked’ zazneju Kocici pisné
spojené aj s prezentaciou CD. A mne
zostava verit, Ze sa nie¢o podobné
podari aj na Slovensku. Bol by to nas
pekny spolocny prispevok k 100. vyro-
&iu vzniku Ceskoslovenskej republiky,
dokaz, Ze nés stéle viac veci spaja ako
rozdeluje.

Vd'aka za vietko, priatelia!

b
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SPOLECNOST PRO HUDEBNi VYCHOVU
CESKE REPUBLIKY

zaloZena v roce 1934
o

HUDEBNI VYCHOVA
PRO 3. TISICILETI
DIDAKTICKA KONFERENCE

azené kolegyné, vazeni kolegové,
Vkatedra hudebni vychovy PF UJEP

Usti nad Labem a Spolecnost pro
hudebni vychovu Ceské republiky

Vas srdecné zve k Gcasti na mezina-
rodni konferenci s nazvem

Pedagogicka fakulta UJEP
5.—6. dubna 2019

Konference se kona pri prileZitosti
85. vyroci zaloZeni Spolecnosti pro hu-
debni vychovu. Jak uz z nazvu vyplyva,

18

cilem konference je analyza soucas-
ného stavu a nastin budouciho vyvoje
predmétu hudebni vychova. Proto jsme
zvolili nasledujici témata:

e Hudebni vychova ve 21. stoleti
a jeji cile

e Role multimédii v hudebni vychové

e Soucasnd a budouci podoba vzdéla-
vani u€itelG hudebni vychovy

e Formalni a neformalni hudebni
vychova

e Priklady dobré a inspirativni praxe

- Konference je urcena pro ucitele
hudebni vychovy na viech stupnich
Skol

Soucasti konference jsou workshopy
s praktickymi ukazkami, Zakovsky kon-
cert a spolecensky vecer.

véetné prihlasky naleznete
na webovych strankach:
www.hv3000.cz

Jak pocitaji kot'ata

Jiri Zaéek Belo Felix
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2. Eugen Delacroix, Svoboda vedouci lid, 1830, olej na platnég, 2. Frédéric Chopin, Preludium ¢ moll op. 28, ¢. 20

259 x 325 cm, Pariz, Musée de Louvre
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3. WA. Mozart, Adagio ¢ moll, K 546, okruh hlavniho
tématu 3. Heinrich FUssli, Noéni mura, 1780-1781, olej na platné, 77 X 64cm,
Goethe-Museum, Franfurkt
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4. Francois Couperin, Rondo Soeur Monique pro clavesin, 1722

4. William Blake, Cerveny drak a Zena odéna do slunce,
1803-05, pero, ¢erna krida a akvarel na papire,
54,6 x 43,2cm, Brooklyn Museum of Art, New York
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5. Jacques-Louis David, Maratova smrt,

1793, olej na platne, 162 x 128 cm,

Musées Royaux des Beaux-Arts, Brusel 7. Francois Boucher, Diana odpocivajici po koupeli, 1742, olej na platng,
56 x 73cm, Pariz, Musée de Louvre

8. Jean-Antoine Watteau, Hudebni spoleé¢nost, asi 1718, olej na platné,
67 X 93cm, Wallaceova sbirka, Londyn

6. Bertel Thorvaldsen, Jason se zlatym
rounem, 1803-28, mramor,

vyska 242 cm, Thorvaldsens Museum,
Copenhagen
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9. Anton Raphael Mengs, Pariduv soud, asi 1756, olej na platné,
226 X 296 cm, Petrohrad, Ermitaz

10. Joseph Marie Vien, Recké divky zdobi kvéty
spiciho Amora, 1773, olej na platne, 335 x 194cm,
Patiz, Musée de Louvre

12. Jacques-Louis David, Belisar pt¥ijima
almuznu, 1781, olej na platné,
288 X 312cm, Musée de Beaux-Arts, Lille

11. Pierre Peyron, Belisar ptijima v nemocnici
rolnika, ktery pod nim slouzil, 1779, olej na platne,
93 x 132 cm, Musée des Augistins, Toulouse

Obrazova priloha k cyklu J. Blahy Hudba a obraz, HV 2019 [




a tempo

hAe

r
Ko -cour

Dm’

7D

v bo-tach

Eb7

do-tdh.

nej-dal
Gm

Cm’

v bo-tach

Ko-cour

Cm’

V%.

) I’ D

2=

Db7

o)

oD

b:g:

bz

<

0]

Y 4
[ Fan Wl

'Y
—Je1 )
y4

9.

gy

D

g
@

[
|

co se v kni-hdch

_ V),',
Dm’

zvé -da

byl

Pro-to - Ze

Dm’

do - tdh.

Am

’,

nej-vic

__%; Dm’

Eb7

Y ]
P XD
b-&

Y 2

CJ

o,
[,

mum) it
A
o M
= \
< a NN
pv- IIH
7
I MII
D~ .
wm m ~e N
75}
<
v
1
S O™ TN
b=
o
@
3 =
= E TR 779
O A K St
T {Ma
\"]
3 T[T
X ~ .4 L
m O |~¢ N TD
o TR M
m ~e .‘IIIT
1
Iw_ T ~e
J = | |
5 & | hilks
N R
Xp\w TT7 ‘A
_ TTTOMN-A
lml .I/Umu e WIW
da LN
N D
N —— e’

80

Slavnostne
A |
IAY |

)

L
L

Y 2

¢

'r' ¢
~—

Ko-cou - ro - vi
J=80

A%

o
FL o 0

—4 N— 1y B\
v T _6/ N

i .

>
N TR

s

N\ \
u// N

1
g © N \

>

o

o <

. 3 = y

< & S
> O A S
N e N
& &
N —— e’




p (echo) f sl Televizni déti (voc+piano)
| | i | | —t | i . Jiri Zacek

g | : H.O 7 - 1T I. | ‘J g J

e j —= Z : : = 164 Belo Felix
i < A ; ( nastroj ad lib. - 2obc. flauta, kazoo, husle)

vzdej-me Cest, vzdej-me Cest, vzdej-me  Cest, a tim kon-¢im vy - klad. 77— i i i i j N
— = = = = = @'— =I IF,) d G} =I F i =I :\ = : T T ﬁ:.
) = e g = = & = = > [y ! < ! ]

, o . .
G~ re—t= relrerel= = 15 1 Jak jsou ¢i-1€,
SV - | | - | | =
ry) 1 1 1 1 F )

- piano C
= =z = H o I
) - - - — = © — 4 S — — — — — — — — %
D - (@) = —¢— :£§§téE:§iF:%i itzzii _;il -
J =175 )4 * I J r 4 N T f | |k\, "
- 7" i & I & I & i I ' | :4 ] P
a tempo L i : 1 i‘ 1 T o P~ E—
_;9 b - ] ] f T T | y 2 i i ] f f:\ i :;i ;i
'\:j,nv I i I 'I _‘I_ o P = — | Ib‘:’ '[;o _‘I_ P J— =)
Bud'-te chy-tri  ja-ko on,  vem-te siznéj pri- klad. Ko-cour
/=175 Ci’
o) e | | | | L™
S ’; 7 J 73 I ] ] —r = e 73 ¥
&> o— ¢ ;ib:’:ihiﬁo o< b2 & ) , , ,
D)) =a Do & "_6. T ! [ [ [ P [ [ T
(¢ ] ] h i ] ] IF_T'“_“WII aﬁl - r, E!____q‘“__IL__ ] | ) I —
: | | | . o - @ | ]
" = = ﬂdl 2, = = &—= P& ¢| ¢ o0 jak jsou chyt-ré te-le - viz-ni  dé- ti. Ctou a pi-3ou ve tfech le-tech,
z T ' ! iy bz = =
C D’ G7 Dm Dm’
o | | | | [ [ [ [ [ | | | |
mnau."l | | | | | | | | | | | | |
. S S S S ==s=S=C=
s EE==E=——r=—rr——Cr=
| | 2= | = i | |2 =)
Q) e -‘- o J d- | F Vﬁ V[/ 'Y I Ik\ f ! | f A f |
, .. , , .. e & o —& —7 T —7—NT%& — <&
v bo-tdch nej - dal do - téh. Ko-cour v bo-tdch nej - dal =t o IS o obe ', o
f Db7 Cm’ Gm Cm’ Db7 Cm’
’{ Ih Y 2 \O Y 2 Y 2 Y Y
H~——c——~ L— L — S S— c——~ L—
D) e z i z NE=: =
O . - /=120 /=164
= 2 2 2 : 2 5/ RSN N ——
= = = b = oo, |- EEE e
| o | | | |
. =120 v RS g &
Sirok di-sku-tu-ji v pé-t, di-sku-tu - ji v pé-ti. 1. Vsec - ko zna-ji, vsec-ko vé-di,
iroko o 2. Pie - ha-da-ji u- &-te-le,

Dm C D7 G7
| | | |

Fsi—s-

| 1R
| 108
| 108
i
Y ()
Vesm |
)’,.
1
1
4
@
”,
o
=

e
1
33
Mne

|
| |
do-téh. vem-te si znéj,vem-te siznéj pri - klad. %::i:i:’f’f%
n GOm J=120 . | .
> Tt PG ¥ PG ¥ | , | | | |
¢ o o o > 2 e ¢ 3 M S O PO I Y - . .. -,
) = A = ® 'Jeédi_%'__g‘iﬁj_’te ri'! d':”'i'
":I | © © Ihr I Y 2 Ihr I Y 2 #
2 2 =SSss g
= = = =



10

H |1 |

f) | | L | I\ A |
P’ 4 | | | | | | A N1 - |
| - | | < | | Py 7 7
G, e lr e, ,rf 2| [ 2o
[Y) [ e = I |4 ' I [
co by-chomse bd - . Zvlad-nou chvil-ky po-e - zi - e, ba i se-ri-
trumf-nou ma-my, tad - ty. Me - zi dvé-ma ve-Cer-ni¢ - ky slo-zi do-kto-
D7 G7 E7 Am

F !

TN

VeLLlel] V m_ g
P
1

. f . T f
| | | | | | | | Y 2 -
— e 3
[ [ e o [ I
zvladnou vSechny serialy.

) e . T T S S S
y 4\ | | PN | | | L PN | | | \ | 7
(o2 P — z B ¢ :_‘—!_‘_ | i N——7
[ | v <

a -y se-ri-a '- ly. Pro¢-pak pro né sta-vét Sko-ly,

ra - oty do-kto-rd -ty

G7 hra-vé slo-Zi do-kto-ra- ty. C C

H | [ | | | | | | | |

i

=

| - D e}
= | _dl_ _Jl_ = = %@ % %J j o j & <
0 | | . | . R
p’ 4 | | | > | | | | | | |
_-I ‘I - r P P | | | | | | | | |\
'-_;; g — | o — | e e e
in-ter - nd-ty, men-zy? Nez vy - ros-tou zkrat-kych kal-hot, bu-dou dav - no
D7 G7 Dm Dm’ G’
H | | | | | | [ | L L | | L
% | | | | | | | | | !; !; | | I I I I
| ,
o) | | | N | | | | |
o7& % — —7—NT=¢& e a——— . S——
E— RS e A R ! @ o -
v 4 v v v
( nastroj ad lib. - zobc. flauta, kazoo, husle)
) i i i T o
Gt er 2 cF—o ot :
[ - [ o [
vpen - zi
G7 C G G A7
p’ 4 | | | | | | | | | | | | | | | | oL
y 4\ | | | | | | | | | | | | | | | 11 : - '%
| 4 | .
5‘,: -— — — p— — P— T S — o i
PN | [ J & PN | [ J & PN | [ J & PN | o
| = Al | |4 i Al | | 4 i Al | | 4 i Al =I hal

|
A | | |
N %7 | | - F P -
| ———e———— — |
sta-vét Sko-ly, in-ter - nd-ty, men-zy? NeZz vy - ros-tou
D E’ A7 Em’

Pro¢-pak pro né

|
. . | | |
%ﬁgﬁmm—i}‘@ $5 535
X, l l T | f T  N—— . N
7e—7 & & e —=< ‘| s —F— 71— S a— ——
il | ] & A | ] & | I/ & P - |
= 4 - 7 A e -
() 4 | \ | | |
it — s o N~ ——
K e e
z krat-kych kal - hot, bu-dou ddav - no bu-dou dav - no, bu-dou dav - no
Em’ A A A
_9» | | | | | | |
oL | | | | N
o ts—8—35—¢5 5t —t— —t—
DY) [ 4 hd = >
' XX -, f T T T
'l’?u. f [ A | Y | Y - | Y 2 - | Y 2 -
74 %‘:L / ‘,L'\,a & % ¢ % ¢ % ¢
= > =
() 4
o~ | |
oyt ——F—F—¥F e S S
S ¢ = ¢ ‘ﬁ ¢ = ¢
. =
vpen - zi. Vpen - zi!
A(sus4) D A7 D
“* | | | |
Y - j Y 2 ; Y - -
¢ ¢ ¢ ¢
e > = = - sfz
XX T l T l l
EsS======= =======
> % - -
= = >
= =




12

Maestro
Animato
=125
Dm’ Dm’ G7/9
f) \ , | [r— A ! |
)’ A | N | N | N1 | | | | A | |
V AW (L | N | N1 T N % 'O\ U
?ﬁ\/g Ko-cour Fe-lix ka-zdé ra - no
Dm’ G’ Dm/Bb C/A Dm Dm/Bb C/A
f) [r— [r— — A
P’ A | | | | | - N T [r— T | N | Jr— Jr— A |
| & | | T 1 Y | | | | N1 | Y 2 - | | | | N
w_‘_-_‘_ o 7 — e -
> | = ﬁ—wﬂ:
pre-lu-du-je na pi-4 - no. So-tva hma-tne do kld - ves, u-ti-Si se ce-la
Dm Dm’ G7/9 Dm?’ G7
f) [r— | A ~— N | [— | N
gl — ] N~ e e
Vi é iﬂ_-;
ves. Hra-je rad a hra-je skvé-le, pro-to-Ze ma ry-tmus vté-le.

A Dm/Bb C/A Dm Dm/Bb C/A Gm’ c7
b A I Y Y | N y I Y Y | N y ) )
s s R R N — I = S I N—— I = b4
| D] | VA | | 1] | VA | L N
& = | = = | =x
% P R = T — R =
Né-zné o - ¢i pfi-mhou - i, hra-je pi-sné ko-cou - fi.

Am Bb Cc7

_— = — =

P’ A [ )
V AN 1Y F 3
[ fan Nl 1KV /1
= | / 1 I I I

)
[Y) —_—

Na-Spi-cuj-te, ko- ¢ky, na-Spi-cuj-te u- §i, po-hla-di vam hu-dbou, po-hla-di vam du- §i,

F Am/F G/D G° Bb Bb C Asus4) A7
0 |
Greeea, o, T2 e - e
J—b_._t ®
D)
na-Spi-cuj-te, ko - ¢ky u - Si, po-hla-di vdm hu-dbou du - Si.
Dm/Bb C/A Dm Dm/Bb C/A Gm
9 ] I 1 1 1 A 1 I 1 1 1 A 1 N
y AW2Y 1EY (D | | | | N | %] | Y 2 - | | | | N | L] | Y 2 -
l\(y\'\" L | 1] | VA % QA | B | VA % QA D
ry) o N
Pre-lu-du-je ne-be -  sky, na-hraj-te ho na de -  sky.
Dm
o)
o | I I I I
y AW2Y | N | | ] | Y ]
Sgy Y ¢

t % @ : 3 33 2

Jaroslav Blaha

NEKOLIK POZNAMEK
K CYKLU HUDBA A OBRAZ,
ROCNIK 2019

onsky rocnik cyklu uzavrel pé-
Ltiletou sérii vytvarného umeéni
a hudby obdobi baroka. Tak roz-
séhla série si nutné vyzadala i zménu
koncepce pojaté jako symbiéza dvou
pristupt: tradi¢ni linedrni periodizace
vyvojovych fazi od raného baroka pres
vrcholné k pozdnimu baroku a kohe-
rentni koncepce slohovych proudud ba-
roka: barokniho realismu, klasicismu
a radikalniho baroka. Letosni rocnik
otevira novou nékolikaletou sérii, je-
jiz koncepce je postavena na konfron-
taci klasicismu a romantismu, ktera
je tradi¢né vnimana jako vyhrocena
polarita obecného radu (klasicismus)
a subjektivniho prozitku (romantis-
mus). Jak jsme zduraznili jiz v souvis-
losti s barokem, tato tradi¢ni koncepce
souvisi s linearnim principem vyvojové
evoluce. My volime koncepci postave-
nou na koherentnim principu Siroce
pojatych souvislosti v dynamickém
kontrapunktu vyvojové polyfonie druhé
poloviny 18. stoleti a prvni poloviny
19. stoleti - tedy jako dva samostatné
hlasy, které se vzajemné prolinaji.
Koherentni pojeti vyvojovych peri-
petii si vyzaduje koncepci prarezovych
témat. Zaroven je nezbytné pokraco-
vat v komparacni analyze vytvarného
a hudebniho projevu vybranych dvo-
jic umélcu. Proto se v kazdém ro¢niku
budou stfidat medailonky vyse nazna-
¢enych typu. V letodnim rocniku zastu-
puji koherentni princip prafezovych

témat prvni dva medailonky. Jejich
specifické zaméreni prozrazuji na-
zvy: medailonek Od objektivniho
radu k subjektivnimu prozitku se snazi
v hrubych obrysech rozbit zabéhnuté
linearni schéma klasicismu a roman-
tismu jako casové naslednych sméru;
medailonek Klasicismus jako uméni
tretiho stavu“ sleduje dobovy kon-
text v podstatné SirSich souradnicich
souvislosti nez dosavadni tradice.

Treti a Ctvrty medailonek pokra-
Cuji v tradici komparacni analyzy au-
torskych dvojic - oviem duaslednéji
zaclenénych do vyvojového ramce,
neZ tomu bylo v predchozich rocni-
cich. Treti medailonek Mezi barokem
a klasicismem svym nazvem napovida
slozitost geneze klasicismu v ,,imi-
ta¢nim kontrapunktu“ s rokokem
a dal$imi tendencemi. V podstaté
nejtradicnéjsi v ramci dosavadniho
pojeti cyklu Hudba a obraz je posledni
letoSni medailonek Geneze a rana faze
klasicismu. Ani zde vSak nepfijimame
zabéhnuté schéma a otevieme radu
znepokojivych otazek.

Vys$e naznacena zména koncepce
se nutné musela promitnout i do re-
Seni obrazové dokumentace. Ta je sice
stale soustredéna do prvniho cCisla roc-
niku, ale nebude rozdélena do bloku
podle jednotlivych medailonkd, ny-
brz bude pojata jako celek slozeny
z obrazovych a notovych ukéazek,
z nichz nékteré se uplatni v raznych

medailoncich. Dal$i zména spociva
v oddéleni obrazovych a notovych uka-
zek do samostatnych blokd a odligili
jsme také jejich oznaceni: arabskymi
Cisly obrazové ukazky, rimskymi no-
tové priklady. Podle potrfeby mohou
doplnit nékteré medailonky cernobilé
reprodukce, predevsim pak kompo-
ziéni analyzy obrazd pfimo v textu
konkrétniho medailonku.

Medailonky roéniku 2019

e 0Od objektivniho Fadu
k subjektivnimu proZzitku

e Klasicismus jako uméni
,,tretiho stavu““

= Mezi barokem a klasicismem

 Geneze a rana faze klasicismu

/Autor/

Doc. PhDr. Jaroslav Blaha, Ph.D. vyucuje
na katedre vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty Univerzity Karlovy.
Je autorem nékolika monografii, mj.
Kfizovatka geneze moderniho malir-
stvi a hudby: [Picasso, Stravinskij,
Kandinskij, Schénberg] (2007) a Vy-
tvarné umeéni a hudba. |, Tvar, prostor
a Cas (2012-2013).

Prehledové Clanky a studie [k




Jaroslav Blaha

Od objektivity radu
k subjektivite prozitku

/Anotace/

Clanek relativizuje dosavadni pojeti klasi-
cismu a romantismu jako vyostrenou po-
laritu vzajemného vztahu a na ndzornych
prikladech demonstruje jejich vzajemnou
koexistenci a slozitost spolecensko-histo-
rickych souvislosti druhé poloviny 18. sto-
leti a prvni poloviny 19. stoleti.

/Kliéové slova/

Vytvarné uméni, hudba, komparace, kla-
sicismus, romantismus, spolecensko-his-
torické souvislosti, kompozice, hudebni
forma, vyrazové prostredky, prostorové
plany, hudebné strukturni Cas.
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KFizovatka geneze moderniho malif-
stvi a hudby: [Picasso, Stravinskij,
Kandinskij, Schénberg] (2007) a Vy-
tvarné umeéni a hudba. I, Tvar, prostor
a Cas (2012-2013).
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Jacques-Louis David, Prisaha Horatit, 1784, olej na platné, 330 X427 cm, Pariz,
Musée de Louvre

braz JACQUESE LOUISE DAVIDA

(1748-1825) Prisaha Horatid

(obrazové priloha, Hudebni vy-
chova 2019/¢. 1, obr. 1) z roku 1784 je do-
konalou demonstraci charakteristickych
znaku klasicismu, a to jak morfologic-
kych, tak tektonickych, ale i obsahovych
a spolecensko-historickych. Virtuozni li-
nie, a to jak obrysova linie vymezujici
tvar, tak i vyvazena vnitrni kresba osci-
lujici mezi jeho detailni a Uhrnnou arti-
kulaci, jemné tonalni harmonie barevné
vystavby obrazu, neméné vyvazena

mékka modelace svétlem predstavuji
podil vyrazovych prostredku jako gra-
matiky racionalné smyslového tvaru.
Oporou objektivniho radu je predevsim
konstruovany prostor redukovany na dva
plany. Symetricky usporadané skupiny
postav v prednim planu jsou kompozi¢né
umocnény mohutnymi arkéddami v zad-
nim planu. Vysledkem je tridilna osova
soumérnost typu A B A jako kli¢ové kom-
pozi¢ni schéma klasicismu.

Obdobné typické znaky vyka-
zuje i u 8iroké kulturni verejnosti

nejoblibenéjsi skladba WOLFGANGA
AMADEA MOZARTA (1756-1791) Mala
nocni hudba, K 525, kterou Mozart na-
psal roku 1787 - tedy tfi roky po do-
konceni Davidovy Prisahy Horatid.
V nasledujici analyze se zamérime
na 1. vétu, z hlediska hudebniho tvaru
pak na jeji hlavni téma (notova pri-
loha, Hudebni vychova 2019/¢. 1, nu.
I). Kantabilni, pravidelné periodicky
clenéna a klenutd melodie, kineticka
tonalni harmonie tésné propojena s me-
lodii s dirazem na kadencni artikulaci
hudebniho tvaru, pravidelna, zaroven
vSak pestri crescendova dynamika.
Adekvatni s konstruovanym prostorem
Davidova obrazu je i organizace hu-
debné strukturniho ¢asu. Jeji podstatou
je vyvazeny pomér mezi statickym ra-
dem expozic¢ni hudby a dynamickym na-
pétim hudby evolucni, jehoz dasledkem
je tridilna vyvazenost typu A B A sona-
tové formy 1. véty této Mozartovy se-
renady jako dusledné promysleny vztah
identity a kontrastu klicové hudebni
formy hudebniho klasicismu.

Adekvéatni znaky u obou vybranych
modelovych dél klasicismu se proje-
vuji i v obsahu a spolecensko-histo-
rickych vztazich. Tematické zaméreni
na znamy pribéh z fimské mytolo-
gie samo o sobé neprinasi zasadni
zménu oproti predchozimu vyvoji.
Napr. slavny predstavitel barokniho
klasicismu Nicolas Poussin, ktery byl
Davidovym velkym vzorem, také malo-
val obrazy s naméty antické mytologie.
Rozdil je vsak v konkrétnim vybéru té-
matu a v tom, jak jej chapali Davidovi
soucasnici, kterym byl obraz urcen.
Zatimco my si pfi pohledu na David(v
obraz vybavime mytologicky pribéh
z valky mezi Rimem a Albou, jak jej
soucasnici chapali namét jako oslavu
obcanskych ctnosti - prijimali jej tedy
v souladu s dobovymi udalostmi a ide-
aly v ,,predvecer* Francouzské burzo-
azni revoluce.

V hudbé - predevsim z divodu je-
jiho specifického fenoménu - je obsah
odlisny ve srovnani s vytvarnym umé-
nim. To plati zejména pro absolutni

hudbu, kterd v obdobi klasicismu
zretelné prevazovala. V klasicismu -
na rozdil od predchoziho vyvoje abso-
lutni hudby - pasobi hudba jako ,,pfibéh
bez ndamétu“. Na této schopnosti hudby
se podili jednak iluzivni vlastnost to-
nalni kinetické harmonie, jejiz hierar-
chie harmonickych funkci - zejména
poloviéni a Uplny zavér - plsobi jako
interpunkce hudebni reci, ktera je tak
vystavbou a artikulaci hudebniho tvaru
blizka intonaci a artikulaci mluveného
projevu. Druhou pricinou je pak vztah
expozicni a evolucni hudby a jeho
schopnost dramatické artikulace ,,abso-
lutniho pribéhu®. Ten je viak ,,konkreti-
zovany*“ gramatickymi, morfologickymi
a tektonickymi vlastnostmi prislusné
skladby. A s témito vlastnostmi obsa-
hové sdilnosti klasicistni hudby Uzce
souvisi spolecensko-historické aspekty
doby. A to je vedle vyrazného vlivu li-
dové hudby jako kulturniho aspektu
tretiho stavu® i proména jeji spole-
censké funkce, kterd se - mimo jiné
- projevuje i nastupem novych forem
hudebniho Zivota, mezi které patfi ve-
rejné koncerty, které jsou odrazem pro-
meény Zivotniho stylu méstanstva jako
klicové vrstvy ,.tretiho stavu“. A prave
divertimenta, serenady a dalsi formy
tohoto hudebniho zanru byly hlavni
dramaturgickou naplni repertoaru ve-
fejnych koncertd.

Protip6lem Davidovy Prisahy
Horatid je obraz klicového pred-
stavitele romantismu EUGENA
DELACROIXE (1792-1863) Svoboda ve-
douci lid (obrazova pfriloha, Hudebni
vychova 2019/¢. 1, obr. 2) z roku
1830. zddraznéna vyhrocena pola-
rita se projevuje ve viech aspektech,
které jsme sledovali u Davidova ob-
razu - tedy pojeti tvaru, prostorovych
vztah( kompozice a viech vyrazovych
prostredkd, které se jejich formovani
podileji, ale i obsahu a dobového kon-
textu. Oproti symbiéze smyslového
a racionalniho tvaru Davidovy Pfisahy
Horati(, na které se podilely viechny
vyrazové prostredky, jsou dynamické
tvary Delacroixova obrazu vysledkem
propojeni smyslového a expresivniho

projevu. Dynamicka, misty preruso-
vana obrysova linie ,,liknavé“ vyme-
zuje tvar, vnitrni kresba je oslabena
jednak dramatickou praci se svétlem,
které ani detailné, ale ani Ghrnné
nemodeluje, nybrZz se podili na jeho
uvolnéni a expresivni gradaci, jed-
nak zarivou barevnosti hyrici bohatou
Skalou jemnych nuanci tond a odstind.
Této uvolnénosti tvaru odpovida ade-
kvatni uvolnénost prostorovych vztah,
které Ize charakterizovat jako symbi-
6zu optického a expresivniho prostoru.
Dlsledkem zddraznéné uvolnénosti
tvaru a prostorovych vztaht je i ade-
kvatni kompozice. Ta sice také vychazi
z tridilné vyvazenosti A B A, z ni vsak
zGstala jen zakladni kostra hlavnich
postav vyjevu, zatimco ostatni postavy
a predméty vyjevu jsou osvobozeny
ze schématu kompozicni konstrukce
v jakési ,,heterofonii* neprehlednych
vzajemnych vztaha.

Adekvatni znaky hudebné vyrazo-
vych prostredk( vykazuje i Preludium
¢ moll, op. 28, ¢. 20 (notova priloha,
Hudebni vychova 2019/¢. 1, nu. 1)
FREDERICA CHOPINA (1810-1849),
Delacroixova generacniho souputnika,
s nimz jej pojilo hluboké pratelstvi,
predevsim vsak védomi umélecké
spriznénosti. Jestlize u Delacroixe je
dominantnim vyrazovym prostredkem
barva, ktera ve spojeni se svétlem ob-
cas ,,pohlcuje* linii, tak v Chopinové
preludiu to je harmonie, kde pestra
Skala alteraci dramaticky modeluje
tvar a oslabuje melodickou linii, ktera
se jen obcas prosadi, aby se vzapéti
znovu ponorila do barevného oparu
stravujici harmonie. Dusledny rad vnasi
do organické promeénlivosti harmonie
hudebné strukturni ¢as, a to nejen po-
malym tempem volné plynouciho larga
a pravidelnym metrem, ale predevsim
rytmickym ostinatem ctvrtovych not
doprovodu. Obdobné, ale rytmicky pes-
trejsi ostinato ovlada i part pravé ruky.
Tyto ostinatni prvky se stavaji i zakla-
dem radu hudebni formy preludia, jehoz
,,Casovou osou* je nepravidelné opako-
vani Gvodniho taktu, ktery je v notové
ukazce oznacen cervenym rameckem

Prehledoveé Clanky a studie [l




(obdélnikem). OvSem - ve srovnani
s klasicismem - sonatova forma 1. véty
Mozartovy Malé no¢ni hudby je obecné
platné schéma, zatimco rad Chopinova
Preludia jako drobné volné formy je
subjektivnim resenim, dokonce v ramci
samotného Preludia ¢ moll.

A obdobné jako v modelovych
ukédzkach vytvarného a hudebniho
klasicismu morfologické i tektonicke
promény Uzce souvisi s proménou
obsahové vypovédi dél jako pro-
jevu doby, totéz plati i v souvis-
losti s Delacroixovym obrazem
a Chopinovou skladbou. Tak jako bylo
téma Davidova obrazu Prisaha Horatit
symbolickou oslavou obcanskych
ctnosti v predrevolucni atmosfére
Francie, tak bylo i téma Delacroixova
platna symbolickou oslavou svobody,
kterou prinesla ¢ervencova revoluce
1830, jez svrhla nenavidénou vladu
Bourbon(, které vratil na francouzsky
trin Vidensky kongres (1814-1815).
Ajestlize Vidensky kongres byl dovrse-
nim frustrace umélcu ze ztraty ideald
Francouzské burzoazni revoluce - rov-
nost, volnost, bratrstvi - ¢ervencova
revoluce oZivila nadéji na jejich na-
vrat. Odtud pramenilo nad$eni roman-
tickych umélct a jejich bezprostredni
reakce na revoluci nejen v obrazu E.
Delacroixe ale i slavném Hugové ro-
manu Bidnici ¢i Revolucni etudé F.
Chopina.

Predchozi komparacni analyza
modelovych dél vytvarného uméni
a hudby klasicismu a romantismu zdan-
livé potvrdila tradi¢ni vyklad linear-
niho pojeti déjin uméni akcentujici
vyhrocenou polaritu obou tendenci.
Vzapéti vsak toto tradicni pojeti zpo-
chybnime. Na pomezi let 1780/81 -
tedy tri roky pred Davidovou Prisahou
Horatig - namaloval HEINRICH FUSSLI
(1741-1825, pseudonymem Fuseli)
obraz Nocni mdra (obrazova priloha,
Hudebni vychova 2019/¢. 1, obr. 3),
ktery ani trochu neodpovida predchozi
charakteristice klasicismu - formalné
do jisté miry ano, obsahovym zamé-
renim vsak rozhodné ne - ke kterému
by jako Davidiv generacni souputnik
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(dokonce oba zemreli ve stejném roce)
mél Fuseli patrit.

V pripadé Fuseliho by se mohly najit
argumenty obhajujici jeho specifické
tematické zaméreni v jeho nad$eném
zajmu o anglickou literaturu renesance
a baroka - predevsim o Shakespeara
a Miltona. Priklad z hudby vsak bude
daleko presvédcivéjsi, protoze se tyka
modelového skladatele klasicismu, jehoz
skladbu jsme zvolili jako typicky priklad:
W. A. Mozart a Mal& nocni hudba ze srpna
1787. O necely rok pozdéji - v Cervnu
1788 - napsal Mozart pro smyccovy or-
chestr Adagio a fugu ¢ moll K 546. Jiz
jen notové ukazky hlavniho tématu 1.
véty Malé nocni hudby a okruhu hlavniho
tématu Adagia ¢ moll (notova priloha,
Hudebni vychova 2019/¢. 1, nu. lll) jed-
noznac¢né demonstruji obrovsky rozdil
mezi obéma dily ve véech formalnich
a vyrazovych parametrech. Proti kanta-
bilni, pravidelné clenéné a klenuté me-
lodii uzavrené kadenci Malé no¢ni hudby
krajné expresivni rozméachle vinovity
pohyb nepravidelné klenuté a clenéné
melodické linie s necekanym zakoncéenim
na citlivém tonu; proti striktni hierarchii
harmonickych funkci kadencni harmo-
nie spontannost nerozvedenych diso-
nanci s razantnim naruSenim schémat
tonalni harmonie, proti citlivé vyvazené
crescendové dynamice extrémni dyna-
mické kontrasty atd.

Jestlize tvorba H. Fussliho se ty-
pickym znakdm klasicismu vymyka
jen do jisté miry, pak u anglického

Tendrement, sany lenteur “':_HI_:

malire a ilustratora WILLIAMA BLAKEA
(1757-1827) nelze o jeho vyjimecnosti
a obtizné zaraditelnosti pochybovat.
To vic, nez presvédcivé demonstruje
jeden z jeho nejproslulejsich obrazi
Cerveny drak a Zena do slunce odéna
(obrazova priloha, Hudebni vychova
2019/¢. 1, obr. 4) z let 1803-1805.
Tento navysost originalni vizionar byva
nékdy oznacovan za romantického
umélce, coz jednoznacné zpochybnuje
rok jeho umrti. Roku 1806, necely rok
po dokonceni uvedeného Blakeova ob-
razu, vySla ve Wiener Presse recenze
znamého videnského kritika Augusta
von Kotzebuea na koncertni provedeni
predehry k opere Fidelio od LUDWIGA
VAN BEETHOVENA (1770-1827),
z niz citujeme néasledujici Uryvek:
..Nedavno byla provedena ouvertura
k Beethovenové opere Fidelio a vsichni
nestranni hudebnici i milovnici hudby
se naprosto shodli na tom, Ze jesté ni-
kdy nikdo nenapsal nic nesouvislejsiho,
drasavéjsiho a zmatenéjsiho, nic, co by
vic urézelo usi.*

Jak se s touto spletitou situaci vy-
rovnat? Co se tyka vytvarného umeént,
tak milovnici ,,starych poradka* ne-
pripustili naruseni svych ,,slohovych
prihradek*“ a pro narusitele typu
Fusslino, Blakea nebo treba Goyi
vymysleli kolonku ,,preromantici*.
Muzikologové si podobné problémy
ani nepfripustili.

Francois Couperin, Rondo Soeur Monique pro clavesin, 1722

Milena Kmentova

Nahravky Holasovych testu
hudebnich schopnosti jsou
opeéet dostupné

/Anotace/

Prispévek informuje Ctenare o digitalizaci
zvukovych nahravek testd hudebnosti
Milana Holase a o jejich dostupnosti
z webovych stranek Katedry hudebni vy-
chovy PedF UK.

/Kliéové slova/

Milan Holas, testy hudebnosti.

/Autorka/

Mgr. Milena Kmentova, Ph.D. vyuluje
na katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy.

azdy, kdo se zabyva diagnostikou
Khudebnich schopnosti, vypujci

si v knihovné miniméalné jednou
Uvod do hudebni diagnostiky Milana
Holase. Autor zde po Gvodnich teo-
retickych kapitolach podrobné pred-
stavuje dva své testy: Test hudebné
sluchovych schopnosti a Test chapani
hudebné vystavbové struktury. Ctenar
diky doslovnym instrukcim zahy pro-
nikne do struktury testd i jejich ad-
ministrace. Pri ¢teni ovSsem chybi
podstatna slozka testu: ta hudebni!
Tak se Ctenar znovu zahloubéa do textu
a tu mu svitne nadéje: ,,Zvukova na-
hravka testd, ktera byla realizovana
v Ceskoslovenském rozhlase (Havlakovo
kvarteto, L. Cermakova, H. Stastna,
J. Kodes), je k dispozici na katedre Hv
PeFUK v Praze...**

V této situaci jsem se ocitla v roce
2016, pri porovnavani riznych principQ
testovani témbrového sluchu. Kdyz
jsem se nasledné ptala kolegt na ka-
tedre, kde ty nahravky mame, nikdo
o0 nich ale nevédél (... mozna na HAMU,
mozna u Holasl na chaté ve sklepé,
mozna v Ceském rozhlase?). Svagr
pracujici v Ceském rozhlase bohuzel
nepomohl, do sklepa chodim s jis-
tym sebezaprenim... NeZ jsem zacala
patrat po kontaktech na HAMU, do-
stala se mi do rukou publikace Marie

1 HOLAS, Milan. Uvod do hudebni diagnostiky.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1985. s. 17.

Slavikové?, z niz bylo zfejmé, Ze v Plzni
na Pedagogické fakulté hledané na-
hravky maji a Ze je pouzivaji.

Pani docentka Slavikova nam po-
skytla tfi magnetofonové kazety s rizné
Utrzkovitym materialem, ze kterého
se podarilo vybrat kvalitnéjsi verze
zvuku a znovu slozit cely material
k obéma testim, tedy instrukce k Uko-
Im i hudebni ukazky. Nahravku jsme
spolecné s manzelem rozdélili na stopy,
v nékolika mistech prodlouzili zkraceny
cas na zdznam odpovédi a primérené
posilili chténé dynamické rozdily, které
zfejmé nékolikerym prehravanim pre-
staly byt zretelné.

Celistvost nové vzniklych digitali-
zovanych soubord jsem podle skript
kontrolovala nejprve sama a nasledné
se svou tehdy desetiletou dcerou, ktera
vyuZila k zapisu odpovédi tabulky, nové
prepsané v excelu podle Holasovych
skript. DluZzno dodat, Ze byla testem
zaujata: misty byla pobavena instruk-
cemi, které na dnesni dité pusobi mirné
archaicky, ale nékdy ji rozesmala Cisté
hudebni sloZka testu, napr. pri hod-
noceni vhodnosti harmonického do-
provodu k dané melodii. J& jsem byla
zejména spokojend, ze mam k dispo-
zici Holasv material pro testovani
témbrového sluchu (zde jako vniméni
rozdilné instrumentace). Vysledkim

2 SLAVIKOVA, Marie. Hudebné pedagogicky
vyzkum na Katedre hudebni kultury FPE ZCU
v letech 1992-2014. Plzen: Zapadoceska uni-
verzita, 2014. ISBN 978-80-261-0454-4.
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navazujiciho vyzkumu (i s pouzitim
Holasova testu) se budu vénovat v pfri-
pravované publikaci Témbrovy sluch
déti ve svétle pedagogického vyzkumu.

KdyZ jsem s pocitem dobre vyko-
nané prace predavala dvé CD s pre-
hlednymi popisy na prebalech docentu

Petra Slavikova

MiloSi Kodejskovi, odlozZil akademicky
slovnik a spontanné reagoval slovy: ,, Ty
jsi vzkrisila mrtvolu!* Necht tedy Zije
i nadale! Aby KHV dostéala slovim Milana
Holase o dostupnosti testd, jsou od 21.
Unora 2019 oba datové soubory, popis
se seznamem zvukovych stop i tabulky

pro administraci k dispozici na webo-
vych strankach http://pages.pedf.
cuni.cz/khv/jine/studijni-materialy/

holas-testy/
Véem badatelim a uzivateldm obou
Holasovych testl prejeme mnoho zdaru.
[}

Reflexe rocni zahranic¢ni staze

v Anglil

/Anotace/

Tento prispévek reflektuje rocni za-
hrani¢ni pobyt studentky doktorského
studia na University of York ve Velké
Britanii. Autorka predstavuje univerzitu
a priblizuje, co studium na zahranicni
univerzité obnaselo. V nasledujici casti
osvétluje zasadni rozdily ve vzdélavacich
systémech Anglie a Ceské republiky, které
byly z&sadni pro jeji pozorovani a pilotni
vyzkum. V zavéru shrnuje postrehy z po-
zorovani vyuky a také celkovy prinos
zahraniéni staze.

/Kliéové slova/

Anglicky vzdélavaci systém, formalni
vzdélavani, hudebni vychova, péti
a Sestileté déti, postrehy z pozorovani,
zahraniéni staz.

/Autorka/

Mgr. et Mgr. Petra Slavikova, doktorandka
doc. Milose Kodejsky, studuje a vyucuje
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK,
petra.slavikova@student.pedf.cuni.cz
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oucéasti doktorského studia oboru

Hudebni teorie a pedagogika je

mimo jiné povinnost vyjezdu
na zahrani¢ni stdz. Protoze jsem
se nikdy béhem bakalarského ani
magisterského programu nezucast-
nila Zadného zahrani¢niho pobytu,
rozhodla jsem se v ramci druhého
roc¢niku doktorského programu tuto
skutec¢nost zménit. Za financni
podpory Fondu mobility Univerzity
Karlovy mi bylo umoznéno studo-
vat po dobu jednoho akademického
roku (2017/2018) na University of
York* v Anglii. Tato univerzita vznikla
az vroce 1963, ale od té doby se stala
jednou z prednich narodnich univer-
zit, jejiz mezinarodni uznéani stale
roste, coz dokazuje také to, Ze na ni
v soucasnosti studuje pres 18 000
studentd z vice nez 140 zemi svéta?.

1 University of York [online]. [cit. 2018-08-
23]. Dostupné z: https://www.york.ac.uk/
2 Student statistics. University of York [on-
line]. [cit. 2018-08-23]. Dostupné z: https://
www.york.ac.uk/about/student-statistics/

Béhem studia jsem nesla statut
Visiting Postgraduate Researcher,
ktery obnéasel pravidelna mésicni se-
tkani s vedouci Dr Elizabeth Haddon.
Na nich jsme diskutovaly kroky ve vy-
zkumném procesu, byla mi doporuco-
vana zahrani¢ni odborna literatura
ke studiu a také dalSi odborny tré-
nink v oblastech, ve kterych jsem
pocitovala nedostatky. Spolu s dok-
torandy z ruznych kateder jsem
se Ucastnila napfiklad téchto kurzi:
How to Prepare a Presentation, Time
Management Tools, Data Protection,
Searching the Literature a Social
Media for Researchers. Prestoze pro
mé byla povinna v podstaté jen kaz-
domeésicni setkavani s vedouci, statut
studenta mi umoznoval byt soucasti
velkého spektra aktivit a kurzd. Méla
jsem moznost hrat na flétnu ve vel-
kém télese Concert Orchestra, na-
v§tévovat jazykové kurzy anglictiny,
dochézet na vyuku se studenty ma-
gisterského programu Instrumental
and Vocal Teaching, o vikendech
jezdit na vylety s Outdoor society

ifl

Petra Slavikova prezentuje vysledky vyzkumu na York Music Education Conference: Connections and Communication
in Instrumental and Vocal Teaching (26.-27. ¢ervna 2018).

¢i se Gcastnit dlouhodobéjsich kurzu
Creativity Seminars a Intercultural
Studies Programme v rdmci zahranicni
spoluprace se studenty z Japonska
a Hong Kongu. To vSe a mnoho dal-
§iho nabizela univerzita véem svym
studentdm.

V postupu pripravy dizertacni
prace zamérené na détskou hudebni
tvorivost v pedagogickém kontextu
jsem pod vedenim Dr Elizabeth
Haddon navéazala na stav vyzkumu
dosazeného béhem prvniho roku stu-
dia vedenym doc. PaedDr. Milosem
Kodejskou, CSc. (Karlova Univerzita,
Praha). Sjednanym vystupem byla re-
alizace, vyhodnoceni a prezentace
pilotni studie, ktera spocivala v roz-
hovorech s uciteli hudebni vychovy
ucicich péti a Sestileté déti v anglic-
kém formalnim Skolstvi. Této pilotni
studii predchazelo primé pozorovani
vyuky v riznych 3kolach. A na ni pak
v budoucnosti navaze hlavni Céast

vyzkumu realizovana jiz v ceském
prostredi.

Drive, nez zminim nékteré z po-
stfeh( z pozorovani, je nutné pou-
kadzat na zasadni rozdily v ¢eském
a anglickém vzdélavacim systému.
V obou zemich zacin& povinna skolni
dochéazka dosazenim péti let véku,
ale zatimco v Ceské republice dité
navstévuje materskou $kolu jako
vzdélavajici instituci predchaze-
jici 8kolnimu vzdélavani, v Anglii
dité nastupuje do Primary school
(Year 1), kde je soucéasti vyuky také
¢teni, psani a pocitani. V anglickém
programu The National Curriculum
in England (Framework document)?
ma hudebni vychova roli samostat-
ného predmétu, zatimco v RAmcovém
vzdélavacim programu pro predskolni

vzdélavani* je soucasti vsech inte-
grovanych vzdélavacich oblasti. Co
se tyce uciteld hudebni vychovy,
v Cesku ji vyucuji zejména ucitelé
specializovani na predskolni vzdéla-
vani, zatimco v Anglii ji mdze vyucovat
jak tridni ucitel, tak specializovany
ucitel hudebni vychovy (music speci-
alist), ktery mimo tyto déti vyucuje
také vSechny ostatni vékové skupiny
na Skole. S tim souvisi i vzdélavani
uciteld, kdy v c¢eské materské Skole
mQze ucit hudebni vychovu ucitel
se stredni pedagogickou $kolou, vyssi
odbornou nebo vysokou 3Skolou (baka-
larsky nebo i magistersky program)
se zamérenim na predskolni vychovu
a vzdélavani, zatimco v anglické musf
ucitel dosahnout vysokos$kolského
vzdélani (degree) a nasledné ziskat

3 The National Curriculum in England: Key
Stages 1 and 2 framework document. [online].
Department for Education, 2013. 201 s. [cit.
2018-08-16]. Dostupné z: https://www.gov.
uk/government/publications/national-curri-
culum-in-england-primary-curriculum.

4 Ramcovy vzdélavaci program pro pred-
skolni vzdélavani. 1. vydani. [online]. Praha:
Vyzkumny Ustav pedagogicky, 2006. 48 s. [cit.
2018-08-16]. ISBN 80-87000-00-5. Dostupné
z: http://www.vuppraha.cz/wp-content/uplo-
ads/2009/12/RVP_PV-2004.pdf.
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navazujici Qualified Teacher Status
(QTS), ktery absolventovi dodava
kvalifikaci ucitele.

Toto srovnani systému $kolstvi
zminuji z ddvodu ucelenéjsiho po-
hledu na kontext popisovanych
postfehd zaznamenanych béhem
pozorovani vyuky hudebni vychovy
v péti Skolach v Yorku v mésicich
lednu a Unoru roku 2018. Pozorovany
byly nejcastéji tridy s détmi péti
az Sestiletymi (Year 1). A pro mozné
srovnani také nékolik hodin déti Ctyr
a pétileté (Early Years) a hudebni
krouzky (music clubs).

Vyuka hudebni vychovy u déti péti
az Sestiletych trvala 20-40 minut,
probihala frontalné a v kazdé z po-
zorovanych trid bylo mezi 20 az 30
détmi. Kazda hudebni jednotka méla
néjakou strukturu. Nejcastéji zaci-
nala hudebné pohybovou rozcvickou
(warm-up), pak nasledovaly Cinnosti
poslechové a pévecké, které se u ruz-
nych uciteld lisily v pomérné délce
i poradi a vyvrcholila improvizacni
nebo kompozic¢ni aktivitou realizova-
nou ve dvojicich, mensich skupinkach
nebo spolecné s celou tridou.

Béhem vyuky déti vétsinou sedély
na zemi a zraky upiraly vzhdru na in-
teraktivni tabuli, protoZze ucitelky po-
uzivaly prevazné digitalni materialy.
Nejcastéji pouzivanym materialem
byl Charanga Musical School®, cozZ je
interaktivni digitalni nastroj pro vy-
uku hudebni vychovy pro déti ve véku
od péti do jedenacti let. Na prvni po-
hled pusobil jako velmi napomocny
material pro ucitele, nicméné pri
jeho pravidelném a presném uplatno-
vani priprav jsem nabyvala dojmu, Ze
se z vyuky vytraci pedagogicka tvo-
rivost. Méné Casto pak ucitelky po-
uzivaly materialy pro tvorivou praci
s vaznou hudbou 10 Pieces - BBC®

5 Charanga: Musical School [online]. 1997
[cit. 2018-08-17]. Dostupné z: https://cha-
ranga.com/site/

6 BBC: Ten pieces: Get creative with clas-
sical music [online]. 2014 [cit. 2018-08-17].
Dostupné z: https://www.bbc.com/teach/
ten-pieces/KS2-3/zmc38xs
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a ABRSM: Classical 1007 a pro rozvoj
péveckych schopnosti a dovednosti
program Sing Up®. Kromé zminénych
material( se také casto ve vyuce opi-
raly o videa z YouTube® Ci si pripra-
vily vlastni prezentaci s potrebnymi
obrazky jako motivacni nastroj pro
utvoreni atmosféry nebo vypravéni
pribéhu.

K instrumentalnim cinnostem
mély ucitelky k dispozici $kalu hu-
debnich nastrojl. V kazdé tridé byla
sada rytmickych i melodickych na-
stroju z Orffova instrumentare a také
pro kazdé dité zvonkohra ¢i xylofon.
Méné Casto také tridy disponovaly vy-
bavenim boomwhackers, zobcovymi
flétnami, ukulelemi nebo bellepla-
tes (podobné ruénim zvonkim).
Hudebni nastroje mohly déti pouZi-
vat ale pouze v hudebnich hodinach
za supervize ucitele, a tudiZ prostor
ke spontanni hudebni tvorivosti chy-
bél. Ve srovnani s predskolnim ob-
dobim (Early Years), kdy déti maji
pristup k hudebnim koutk(m a mohou
spontanné tvorit, od $kolniho obdobi
(Year 1), tedy priblizné od péti let,
jim tato moznost chybéla.

Patrné rozdily ve vyuce hudebni
vychovy jsem vnimala u ucitelek,
které byly specialistkami na hudebni
vychovu (music specialist) a které
byly tridnimi ucitelkami (classroom
teacher; non-specialist), a to prede-
v8im v pedagogickych a hudebnich
dovednostech. Zatimco hudebni spe-
cialistky vyborné ovladaly vsechny
aspekty hudby a plsobily sebevé-
domé ve hre na nastroj, nékdy mély
problém s optimalni stimulaci déti i
s nékterymi jejich vykyvy v chovani,
protoZe se jim velmi Casto stridaly
vékové skupiny. Naopak tridni uci-
telky mély jen minimalni problémy

7 ABRSM: Classical 100 [online]. 2015 [cit.
2018-08-17]. Dostupné z: https://gb.abrsm.
org/en/classical100/#

8 Sing Up: Love learning, start singing [on-
line]. 2007 [cit. 2018-08-17]. Dostupné z:
https://www.singup.org/

9 YouTube [online]. c2018 [cit. 2018-08-23].
Dostupné z: https://www.youtube.com/

v pedagogické oblasti, ale naopak
byly méné jisté v oblasti hudebnf;
projevovalo se to neschopnosti Ci
nejistotou u hry na hudebni nastroj
nebo Castéjsim vyuzivanim programu
Charanga.

PFi zpétném pohledu na pozoro-
vani vyuky hudebni vychovy ve zminé-
nych anglickych Skolach v porovnani
s podminkami, kterych jsem byla
svédkem v Ceskych materskych $ko-
lach, musim konstatovat, Ze v Anglii
jsou tfidy mnohem lépe vybaveny.
Kazda trida disponovala interaktivni
tabuli, tablety pro déti, mnozstvim
hudebnich nastroj i daldich edu-
kacnich pomUcek. Na druhou stranu,
za zasadni negativum pozorovanych
hudebnich jednotek povazuji velké
mnoZstvi Casu, které déti stravily
v témér neménné sedavé poloze;
v kazdé hudebni chvilce to bylo vice
nez tri ¢tvrté Casu celkové délky.
Kromé pravidelné hudebni vychovy
a hudebnich krouzkd nabizenych
Skolou doché&zeli do 3kol externisté
vyucujici hru na nastroje a komorni
hru. Této placené sluzby rodice déti
mohli a nemuseli vyuzit. V Ceské re-
publice plIni totoZznou ulohu zakladni
umélecké Skoly s tim rozdilem, Ze
déti prichazi k odbornikovi; ve vét-
iné pripadd do odliné budovy, nez
kde se nachazi jejich bézné formalni
vzdélavani. Dale jsem si uvédomila,
Ze pravdépodobné ceskym ucitelkam
materskych $kol v hudebni vychové
chybi vhodné digitalni materiély pro
zpestreni interaktivni hudebni vyuky
¢i jejich dalsi mozny hudebni roz-
voj (jak nabizi napriklad Charanga).
Stejné tak jsem si ve srovnani s an-
glicky dostupnymi hudebné edukac-
nimi hrami a pomdckami uvédomila
omezenost a diskutabilni kvalitu po-
dobnych produktl na ¢eském trhu.
Predev$im dvé zavérecna zjisténi
mé vedla k zamysleni nad moznymi
zménami v nasem ceském hudebnim
vzdélavani v predskolnim véku, které
by vyuku mohly ucinit atraktivnéjsi,
Zivéjsi a zabavnéjsi - a to jak pro
déti, tak pro ucitelky.

Kampus University of York.

Po tom, co jsem se zorientovala
v anglickém vzdélavacim systému
a provedla pozorovani nékolika hodin
hudebnich vychov a krouzkd na $ko-
lach, jsem s uciteli sedmi $kol prova-
déla hloubkové rozhovory dotykajici
se predevsim rozvoje détské hudebni
tvorivosti. O pribéhu a vysledcich
téchto rozhovor( jsem referovala
formou posterovych prezentaci
na dvou konferencich na University
of York v Gnoru a cervnu: PG Forum
2018 - Music in Context™ (Poster: The
Musical Creativity of 5 and 6-year-
-old Children in Pedagogical Context)
a York Music Education Conference:
Connection and Communication in

Instrumental and Vocal Teaching*
(Poster: Pilot Study: Teachers®
Influence on Children‘s (age 5-6)
Musical Creativity Development).
Podrobnéjsi popis vyzkumu a zjis-
téni se budu snazit prezentovat v za-
hrani¢nim recenzovaném casopisu
British Journal of Music Education.
Mym zamérem do budoucna je rea-
lizovat rozhovory s ucitelkami také
v Ceském prostredi, ktery by hlou-
béji poukéazal na to, jakym zplsobem
ceské ucitelky v matefskych Skolach
détskou hudebni tvorivost podporuji,
jaké rozdily panuji v téchto dvou od-
lisSnych vzdélavacich systémech a ja-
kym zpusobem se mohou vzajemné
inspirovat.

10 University of York: Spring Postgraduate
Forum Report [online]. 2018 [cit. 2018-
08-23]. Dostupné z: https://www.york.
ac.uk/music/news-and-events/news/2018/
spring-postgraduate-forum-report/

11 York Music Education Conference:
Connections and Communication in
Instrumental and Vocal Teaching[online]. 2018
[cit. 2018-08-23]. Dostupné z: https://musice-
ducationconferenceyork2018.wordpress.com/

Zavérem bych rada podnitila za-
jem vsech doktorandd a véhajicich
studentd k ucinéni toho odvazného
kroku vydat se studovat do zahra-
nic¢i. Byla to velmi cenna Zivotni
zkuSenost, kter4d mi umoznila na-
vazat kontakty a spolupraci se stu-
denty, uciteli i odborniky na evropské
arovni, inspirovala mé novymi hu-
debné vychovnymi pristupy, edukac-
nimi pomuckami a pomohla mi ziskat
$irsi a zaroven hlubsi pohled na hu-
debni vychovu a vzdélavani. Proto
ze srdce dékuji obéma svym vedou-
cim doc. PaedDr. MiloSi KodejSkovi,
CSc. a Dr Elizabeth Haddon za jejich
neutuchajici podporu v roviné profe-
siondlni i lidské.

Vyzkum byl podpofen Grantovou

agenturou Univerzity Karlovy (pro-
jekt €. 742217).
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A Backward Glance

and a Forward Glimpse:

Janzurova in comparison with the Thompson, Alfred,
Bastien, Emonts, Chester, and Suzuki methods (part 2)

Pohled zpatky a vpred: JanZurova ve srovnani s metodami

Thompsona, Alfreda, Bastiena, Emontsa, Chestera a Suzukiho (2. ¢ast)

/Anotace/

Tato stat’ je zavéreénym dilem série,
kterd je zamérena na metodologickou
analyzu rozdilnych uéebnic klavirni hry.
Analyzuje metody Janzurové ve srovnani
s Metodami Thompsona, Alfreda Basteina,
Emontse, Chestera a Suzukiho.
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This work is the final of a series of four
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cal analysis of different textbooks for
piano playing. It analyses the method
of Janzurova’s in comparison with the
methods of Thompson, Alfred, Bastien,
Emonts, Chester, and Suzuki’s.
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aving started the back and forth

comparison of books and having

praised the Nova Klavirni Skola
method in the previous article, at this
point | would like to point out one limi-
tation of this method: the total absence
of any musical elements in the realm
of pictures provided. In the multitude
of pictures, one of the characters could
have been a quarter note (with eyes
and a mustache) instead of a pig. There
could have been a staff thrown in there
somewhere or the picture of notes going
up next to an airplane. When children
first start to read language, they have
awhole list of sight-words that they can
read at a glance without knowing what
each letter is. The same holds true for
music. The student can play the white
key prior to a group of two black keys
and associate it with the note that has
a line in its belly, without necessarily
having to know its name. It would have
been nice to start playing in some musi-
cal lingo and playing elements within
the pictures of the pages of this book,
along the giant-sized photos.

Readers who are not familiar with
the Janzurova’s method are probably
wondering if students are ever ex-
posed to notes in this book. Yes, notes

do appear under the pictures and the
first note to be introduced is E which is
very interesting and rather confusing.
But starting with C is equally confusing
if you look at it alphabetically. | think
E is chosen because if you consider the
limitations of the treble clef staff, you
can go up and down from it, both direc-
tions, whereas with C you would go only
up. Technically, you could go down, but
who would want that many ledger lines
on day 1? Then comes the note F, once
again on the staff with a treble clef,
which is under the picture. Alfred and
Bastien introduce all five notes of the
infamous 5-finger position at once,
while Thompson goes note-by-note
C-D-E in the right hand, and C-B-A in
the left but here things are different.
| would say there is no need to spend
a lot of time on the F and no need to
mention that it is written in the first
space. It would be enough for students
to show it visually because they already
know the concept of playing ascending
notes in succession. They also have the
ability to find the same note in differ-
ent registers of the piano. A brilliant
exercise would be to compare the E and
F just learned and use this comparison
to teach children about the conceptual
ups and downs as applied to the staff
notation and the actual keyboard.
Just like staccato was introduced as
a chicken pecking on a piece of wood,
legato is introduced as a swing, with an
accompanying song about the swing,
and with only 2 notes, unlike Alfred and
Bastien who had full phrases in legato.
The book starts alternating between
teaching notes and teaching articula-
tion, expression, and dynamics. And
every couple of pages the book goes
back to a full-page photo, not only for
aesthetic reasons but also to allow stu-
dents to recreate the mental represen-
tations of new concepts learned. For
instance, after legato and expression
comes the note G, and then comes an-
other picture. Incidentally, it was in-
teresting to find out that in the Czech
system they attach words to each let-
ter note, so students know it that way,

unlike the American system where all
good boys are generalized to deserve
fudge and all cows are believed to eat
grass.

Speaking of dynamics, Thompson’s
book 1 has a piece titled “Swans on
the Lake”, where literally every two
bars has a different dynamic mark-
ing. There are too many dynamics. But
that is not the worst about it. At the
end of the piece there is a table with
an abbreviation of each marking, the
full Italian word, and the definition in
English. There is no way a 6-year-old
will memorize all of that in one go. The
best way to teach dynamics would be
to first explain them by sounds, and
then introduce the Italian words, step
by step, over many pieces.

One added benefit of the JanZurova’s
method, and, also that of Suzuki’s is
memorization. When students are not
prompted to move their finger having
seen a number, and when they do not
know the notes yet, nor are they ex-
posed to any notation, but are still
asked to play, they immediately mem-
orize what they play. Memorization is
a huge issue with students, and perhaps
its prevention is better than cure, al-
though amazing memory-building ex-
ercises exist out there, which would
however be the topic for another
treatise.

Finally, about one third of the book
students see the traditional staff with
G and E. Note that the previous notes
were under the picture. The teacher
can experiment a lot here. On this page
the notes skip. On the next page, how-
ever, (Eand F), they step. It is advisable
to spend a lot of time on these pages,
playing the notes in different rhythms,
expressions, dynamics, mental im-
ages, body movements, etc. Students
can also group the notes into different
groups (what they would later call bars)
hence getting a feel of time signature.
Another aspect of the Czech book that
I love, and which was also found in the
European Emonts' book, is the fact that
it gives students a chance to input mu-
sicality into the process and “compose”

or provide endings to phrases, accom-
paniments to melodies, or transposi-
tion to other keys. All other methods
are close-ended where students just
play what is written, of course with
the correct expression and dynamics.
Janzurova and Emonts’s books are more
open-ended where students can add bar
lines, add dynamics, change dynamics
(expression), and write out endings to
incomplete phrases. (This happens to-
wards the end of the book, of course,
when children have learned how to hold
a pencil and have developed the fine
motor skills to write). Isn’t this the cor-
nerstone of harmony and composition?

Having had lots of experience with
sound, having developed musical sche-
mas and concepts, and having experi-
mented with music and built a strong
formation, students are finally exposed
to the notes below the staff, D and C,
to the rests, and they start playing im-
mediately with staff and notes. There
they have notes, rhythm, dynamics...
everything. It is almost like heading in
the opposite direction of other peda-
gogues, Thompson for instance. Instead
of fixating on hand positions, and only
halfway through book 1 starting to ask
for mental images, JanZurova starts
with the abstract and then introduces
the concrete.

As for chords, one criticism | had
had about Bastien was that he imme-
diately introduces 3-note chords, which
are very difficult to play for the fickle
hands of a 6-year-old. Alfred has some
Indian dances where the left hand plays
the tonic and fifth notes, which is much
easier for the hand, and in this book,
we first have two adjacent notes in the
left hand played together, in prepara-
tion for, say, a B-F-G chord. Thompson
has “the Wigwam” which has fifth in
the left hand, and it has the additional
benefit of having an interesting, moving
melody, with many sharps and flats; not
to forget the Thompson’s adaptation of
the famous Musette by Bach, with fifth
in the left hand as well. Bastien has the
whole arena of chords and cadences,
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and one should admit that this offers
valuable pre-lessons in harmony.

It is time to introduce the eighth
note. Thompson introduces them ex-
tremely early on, and | remember hav-
ing problems with many students. Of
course, Janzurova does it with words.
Remember that your students have al-
ready had experience in chanting words
or phrases in rhythm. Now, they see how
it looks like on paper in musical writing.
Mind you, at least Bastien, Alfred, and
Thompson provide occasional songs or
lyrics to the pieces, which can help in
rhythmic accuracy when sung by stu-
dent and teacher before playing them.
| guess attaching words to rhythmic val-
ues is a concept we all agree on. When
| taught eighth notes to my active stu-
dent, Matthew, he immediately wanted
to play them at the speed of lightning.
It was not until | asked him to say “Mat-
thew” for eighth notes and *“Zach” (his
brother’s name) for quarter notes that
he could do it. With Thompson we have
the problem of abandoning eighth notes
too soon and moving back to quarter
notes, just like we have the problem
of introducing the sharp and flat on
almost subsequent pages, similarly to
what Alfred does.

The bass clef comes after 150 pages
and the first note is G, most probably
for the same reason as E being the first
note in the right hand. Then the notes
are added like they were in treble clef.
In my humble opinion, bass clef comes
too late. | remember having called
Czerny op. 599 as an overdose of the
treble clef (numbers 1-35), and per-
haps we have a similar situation here.
| personally do not like the preference
of the right hand over left hand, or the
treble clef over bass clef. | love Alfred
because he introduces the treble clef
on one page, and immediately on the
next page he introduces the bass clef.
Students should be exposed to the both
at around the same time, to know that
both exist, and especially to know that
they form the part of a system to read
notes. This way, if you have a piece
where both hands are playing bass clef,
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students would not have an anatomical
confusion.

I remember asking my middle school
music students to complete the follow-
ing sentence:

The treble clef is used to
notes.

Verbs like write, start, open, and
play were used to fill that blank. Few
students got the correct answer: read!
We use the treble and bass clefs to
read notes, and they are of equal im-
portance. Once we understand that G
being written on the second line is not
a divine order descending from heaven,
but rather acknowledging that it is
a part of a logical system, we can have
students who are ready to switch to
playing the viola whenever they want
to.

A forward glimpse! What do I,
a mere music education professor, al-
beit with over 10 years experience of
teaching piano, have to say about the
course that piano methodology should
take in the (near) future? At the risk of
repeating myself, | think piano teach-
ers in the 21t century should adopt
the eclectic approach. In one of my
papers as a graduate student | gave
the name “reference books” to the
books of Hanon, Joseffy, Turk, and
many others. It is the same here! In
this day and age, it is inconceivable
to ask your students to buy the John
Thompson preparatory, level 1, 2, 3,
and 4 books and just relax that you have
the piano curriculum for the upcoming
6 years. The abstract musical forma-
tion method of Janzurova is great, but
the folk songs of Emonts make a great
companion to it. A creative Thompson
piece would be concert-appropriate
while Janzurova, at the early stage of
the book, would only provide material
for an art exhibition. Hanon exercises
are wonderful when the need arises to
iron out a certain technical challenge,
and the cadences provided by Bastien in
different keys are the building blocks of
harmony. The intense theory and pos-
ture logistics of Chester could be used
(in part, of course) and the ear-training

approach of Suzuki develops excellent
aural skills. It is up to the piano teacher
to mix and match according to the
strengths, weaknesses, experience, and
character of each student. The years
will grant you more experience, and
you will know what generally works at
certain age. But a profound knowledge
of these books is necessary to refer to
and benefit from whenever there is the
need.

Another imperative in the glimpse
into the future is having lots of exer-
cises, games, supplementary activities,
and ample use of technology. | do re-
member walking into my parents’ apart-
ment one day to see a little Nicole
playing hopscotch as my mom played in-
tervals on the piano. Once | saw all the
cushions on the floor as little Anthony
looked for the notes and lined them up
in order. YouTube is already outdated!
There is so much out there in the digital
world that children use every day! Why
not incorporate into piano instructions?

| guess not everyone has the luxury
of finding the time to go over these
books in excruciating detail, but | have
been lucky! Now | know the most impor-
tant methodology books inside out, and
as | use Emonts, Suzuki, and JanZurova
for the right-hemisphere development.
I know exactly when and how to use
Alfred, Bastien, Chester, or Thompson
for the left-hemisphere development.
After all, music is supposed to activate
the whole brain and the sooner it is
done, the better musicians we will
have.

Rafaela Drgacova

Letni dilny hudebni vychovy
2018 v Mélniku

/Anotace/

Prispévek prinasi prehledné informace
i osobni vypravéni o déni na lonskych
Letnich dilnach hudebni vychovy, které
organizovala Spolecnost pro hudebni
vychovu Ceské republiky tentokrat
v Mélniku.

/Kliéové slova/

Letni dilny hudebni vychovy.

/Autorka/

Rafaela Drgacova je &lenka Ustfedni
umélecké rady ZUS pro hudebni nauku,
pedagozka a lektorka ceské Orffovy
spolecnosti.

,,Kréalovské vénné mésto*“ Mélnik
se mGze pysnit vice nez tisiciletou
historii, vynikajicim vinem, pavabnou
polohou a milou atmosférou, kterou si
jezdi uzivat mnoho navitévniku z nasi
republiky i ze zahranici. Ve dnech 18.
-24. srpna 2018 se do pestré smési
lidi a jazyka pridalo jiz potreti jesté
vice nez sto pedagogt z celé CR, ktefi
se snazili novym zpusobem nahlédnout
na vyuku toho nejuniverzalnéjsiho
jazyka na svété - hudby. 29. rocnik
Letni dilny hudebni vychovy jim k tomu
dal nebyvaly prostor, nebot mapoval
aktivizacni pristupy vhodné pro déti
od materskych a zakladnich $kol, kol
s rozsirenou hudebni vychovou, zaklad-
nich uméleckych $kol az po studenty
kol strednich. Poradatelem setkani je
jiz mnoho let Spolecnost pro hudebnfi
vychovu, jez si klade za cil ,,sdruzovani
lidi, ktefi se aktivné zajimaji o hu-
debni vychovu, a to z fad pedagogt
i nepedagogické laické verejnosti -
vice viz na www.shvcr.cz. Predsedou
této spolecnosti je dr. Jan Prchal,
brimé organizacnich povinnosti skvéle
nesla pani Sarka Vejvodova, ucitelka
ZS Jungmannovy sady, TyrSova 93,
Mélnik, kde se vSechno to muzikant-
sko-pedagogické tvoreni odehravalo.
Pfi pohledu na uvedena jména lektord
a nazvl jejich workshop je jasné, ze
si mohl kazdy vyucujici najit oblast
svého zaméreni a dale ji rozsifovat.
Naprostou prioritou je, dle dr. Jana
Prchala ,,...co nejuzsi sepéti s praxi,
dlouhodoby integrativni charakter
dilen a moznost pracovat se zkuSe-
nymi, ale také mladymi lektory, ¢imz

je prirozenym zplsobem zajisténa
kontinuita nejenom kurzd samotnych,
ale i pojeti HV, které takto reaguje
na noveé trendy.* Novinkou leto3ni dilny
bylo vytvoreni skupiny pro neaprobo-
vané pedagogy, coZ bylo uZite¢nou
metodickou vyzvou pro frekventanty
i lektory. Témi byli (fazeno abe-
cedné a bez akademickych tituld):

- Rafaela DRGACOVA - Hudebni vy-
chova a teorie pojimana jako ra-
dostné vnimany a tvorivy proces.

e Vladimir FIEDLER - Instrumentélni
cinnosti v hodiné HV.

- Martin GROBAR - VyuZiti hudebni
technologie ve vyucovani HV.

= Lubo$ HANA - Nacvik autorskych sbo-
rovych Gprav.

« Jiri HOLUBEC - Orchestr.

e Vladimir HRDINA - Housle a jejich
tvarci. Klavir - orchestr v jednom
nastroji.

- Lenka JABORSKA - Hledejme a ob-
jevujme spolecné svij prirozeny
pohyb aneb J& a mé télo, partner
a skupina. Zakladni dovednosti a vé-
domosti hudebni vychovy a jejich
osvojeni pomoci aktivniho pohybu.

- Jifina JIRICKOVA - .S radosti a pro-
Zitkem.* Osvédcené aktivizujici Cin-
nosti pro hudebni nauku na ZUS.

« Jakub KACAR - ,,Skola hrou* ve tfe-
tim tisicileti aneb Jak okorenit
dnesni hudebni vychovu pomoci her
a novych technologii.

< Lenka POBUDOVA - Robinson Crusoe
aneb Kniha jako vhodny prostor pro
komplexni hudebni vychovu.
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e Jan PRCHAL - ... i cesta maze byt
cil! HV dnes - aktivni a aktivizacni
poslech hudby, kvizy, praktické
cinnosti.

e Michael RATISLAV - Instrumentéalni
cinnosti v HV.

= Jaromir SYNEK - Netradi¢ni hudebni
nastroje - prezentace a vyroba ne-
tradi¢nich hudebnich nastroj(.

< Alena TICHA - Nejkrasnéjsi hudebni
nastroj aneb Cestou proZzitku obje-
vujeme moznosti svého hlasu.

e Petr ZEMAN - Ukulele ve Skole.

- Dagmar ZEMANKOVA - Dirigentska
technika v praxi, vedeni vokalnich
skupin, vokalné instrumentalnich
téles na skolach. Shorovy zpév aneb
Prochazka mezi zanry.

Po dopolednim zavazném programu
s lektory nastal odpoledne cas, ve kte-
rém si mohli GCastnici LDHV zvolit své
dalsi aktivity. Patfily mezi né nejen
zajimava setkani v brzkém odpoledni
(napr. ukazka vzdélavacich CD pro déti
z cyklu Nebojte se klasiky Radioservisu
Ceského rozhlasu, nabidka hudebnin
z nakladatelstvi Barenreiter, prehlidka
jednoduchych hudebnich nastroja ci
zpévnik( Premysla Koc¢iho), ale také
tzv. vybérové krouzky, kde se praco-
valo pod vedenim urcitych lektoru
hloubéji na urcité problematice.

Ani vecer nechybéla hudba v ridznych
podobach. Na zacatku LDHV to bylo tra-
di¢ni predani Ceny Jaroslava Herdena
za ,,dlouhodobou Uspésnou pedagogic-
kou a uméleckou cinnost v oblasti regi-
onalniho $kolstvi a propagaci a prinos
predmétu hudebni vychova po strance
odborné i spolec¢enské*. Tuto cenu udé-
luje Spolecnost pro hudebni vychovu
Ceské republiky pod zastitou MSMT CR
pedagogim a osobnostem umélecké
sféry od roku 2010 a letos ji byli vyzna-
menéani Pfemysl Ko€i, PhDr. Jarmila
Kotilkova a PaedDr. Anna Velanova
- gratulujeme!

Dalsi vecerni program byl vénovan
ukdzkam netradi¢nich hudebnich
nastroju (a radam k jejich vyrobé)
formou workshopu Jaromira Synka
a také setkani s vedoucim edukacniho
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oddéleni Ceské filharmonie Petrem
Kadlecem, ktery vtipné, erudované
a kultivované pripomnél vyroci srp-
nové okupace Ceské republiky vojsky
VarSavské smlouvy vybérem zajima-
vych nahravek a zabérd z historie to-
hoto orchestru okolo roku 1968. Vecery
s muzikanty Jitkou Suranskou, Petrem
Uvirou a Jifim Slavikem patfily k tém,
které hluboce inspiruji a ze kterych
se Cerpa radost i hrdost nad tim, kolik
podob kultura nasi zemé ma a kolika
nadanymi lidmi oplyva...

Tim ale nabidka aktivit letni dilny
jesté stale nekoncila - vzdy odpoledne
se mohli zGcastnéni pedagogové zmeé-
nit v muzikanty a usednout mezi zpé-
vaky ve sboru s Dagmar Zemankovou
nebo studovat Upravy skladeb z oblasti
vazné i popularni hudby v roli orche-
stralnich hracd s dirigentem Jifim
Holubcem. Tento rozmér je, dle mého
nazoru, velmi dalezity, nebot umoz-
nuje individualné, ci ve spolecenstvi
druhych, znovu proZivat prvotni radost
z hudby, kvuli které si fada ucitel( svou
profesi viibec vybrala. Jako lazen pro
oCistu duse i skvély Iék proti ,,syndromu
vyhoreni* funguji tyto chvile kazdym
rokem skvéle, korunou tohoto snazeni
je pak zavérecny koncert, na kterém
se predstavuji nejen obé zminéna
nejvétsi télesa, ale také frekventanti
vybérovych krouzkd. Leto3ni koncert
byl plny krasné muziky, ale také sil-
nych emoci - prfipomnél totiZz nejen
100. vyroci zalozeni samostatného Ces-
koslovenského statu a padesaté vyroci
srpnové okupace CR, ale také nahlé
uamrti vynikajiciho sbormistra a pe-
dagoga Karla Hornaka, drzitele Ceny
J. Herdena v roce 2015, pravidelného
frekventanta LDHV a autora Uprav skla-
deb pro vySe zminény orchestr i sbor.
MozZnost byt pritomen pri poslednim
rozlouceni s touto osobnosti v roli mu-
zikant( a zpévaka dala vyznéni leto3ni
Letni dilné hudebni vychovy jesté jiny
rozmér - rozmér velké muzikantské
rodiny, kterd se umi nejen spolecné
vzdélavat, ale také se radovat a tesk-
nit tam, kde je to potreba - i to je

velké lidské poselstvi, které umi hudba
umocnit a tisit.

Diky za tyto spolecné prozité
chvile patfi predevsim Janu Prchalovi
a Sarce Vejvodové, bez podpory fady
instituci, véetné z$ Mélnik a MSMT
CR, by se ale v takovém rozsahu
nemohly uskutecnit. Kdo alespon
jednou zaZil atmosféru Letni dilny
hudebni vychovy, at uz se konala
v Rychnové nad Knéznou, Liberci
¢i Mélniku, jisté dosvédci, Ze z ta-
kového ostrova radosti, kreativity,
kultivovanosti, ohleduplnosti a po-
spolitosti se do ,,bézné reality“
neodjizdi snadno. Clovék ji ale po ta-
kovém ,,ockovani“ snasi mnohem lépe
a je také lépe vybaven k tomu, aby
ji dokazal k podobnému obrazu vy-
tvaret i kolem sebe - to je totiZ nej-

vvvvvv

Diky vSem a za rok na shledanou!
[ ]

Slavka Kopéakova

Recenzia publikacie
Integrovana hudobna edukacia.
Vyzvy pre vyucovanie

a pripravu ucitelov

/Anotacia/

V roku 2018 vychadza v prestiznom
nemeckom vydavatelstve Peter Lang
pozoruhodna kniha zasvéatena hudob-
nej a v SirSom slova zmysle estetic-
kej vychove. Editormi monografie si
Marcus Cslovjecsek a Madeleine Zulauf
(Svajciarsko). Kniha pod¢iarkuje dolezité
momenty zbliZzovania umenia a mimou-
meleckych oblasti cez estetické pre-
Zivanie Zivota, kde prave integrovana
hudobné& vychova zohrava prominentn(
Ulohu. Kolektiv autorov pozostava z te-
oretikov hudobnej edukécie, umelcov
a ucitelov praktikov zo Svajiarska,
Spojeného kralovstva, Kanady, Nemecka,
Grécka a Holandska.

/Klucové slova/
Hudba, hudobnéa vychova, vychova
hudbou, integracia, komunita.

/Autorka/

Doc. PaedDr. Slavka KOPCAKOVA, PhD.
pracuje na Institute estetiky a umelec-
kej kultury Filozofickej fakulty PreSovskej
univerzity v PreSove (Slovensko). Vo svo-
jom vedeckom vyskume sa sustred’uje
vyskum dejin slovenskej hudby a hudob-
nej estetiky, na metodologické otazky
recepcie hudby a hudobnej edukécie.

rofesor Marcus Cslovjecsek
P posobiaci na Vysokej Skole
pedagogickej Univerzity apli-
kovanej vedy a umeni vo Svajciarsku
(Fachhochschule Nordwestschweiz,
Padagogische Hochschule, Institut
Sekundarstufe) je vyznamnym odbor-
nikom a Siritelom idey integrovanej
hudobnej vychovy (Integrated Music
Education = IME). Patri medzi po-
predné osobnosti europskej hudobnej
pedagogiky. Je Cinny ako teoretik ale
aj praktik, je iniciatorom viacerych
medzinarodnych projektov (European
Music Portfolio: A Creative Way into
Languages 2009-2012; European Music
Portfolio - Maths: Sounding ways into
Mathematics 2013-2016) zameranych
na vyuzitie hudby v medzipredmeto-
vych slvislostiach a integrativnej peda-
gogike. Ako spoluautor a editor, spolu
s ko-editorkou publikacie Madeleine
Zulauf, v spolupréci s prestiznym eu-
ropskym vydavatelstvom Peter Lang
aktualne odbornej verejnosti pred-
klada kolektivnu monografiu s ndzvom
Integrovana hudobné edukécia. Vyzvy
pre vyucovanie a pripravu ucitelov
(2018), na ktorej sa podielaju erudo-
vani teoretici z Eurdpy aj zamoria.
Kniha vznikala jednu dekadu usu-
vztaznenim teoretickych prispevkov
do jedného celku a analyzou praktic-
kych edukacnych aktivit realizovanych

Markus Csloviecsek & Madeleine Zulauf (eds)

Integrated Music Education
Challenges for Teaching and Teacher Training

na medzindrodnom sympéziu v $vaj-
Ciarskom meste Solothurn v roku
2008. Spoluautormi st vyznamni od-
bornici pre danu oblast poznania,
zo Spojeného kralovstva (Jonathan
Barnes, Diana Harris), Kanady (Anne
Lowe, Monique Richard, Colleen
Richardson, Joan Russel, Kari
Veblen), Nemecka (Anke Béttcher),
z Grécka (Smaragda Chrysostomou),
Svajéiarska (Marcus Cslovjecsek,
Madeleine Zulauf, Hermann Gelzer,
Peter Gentinetta, Rudolf Kinzli,
Helmut Messner, Dagmar Widorski)
a Nizozemska (Frits Evelein, Ludwig
Pesch). Kniha pozostava zo Siestich
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hlavnych kapitol (,,5tartovaci bod* a 5
,.krokov*), realne ide o 14 prispevkov
ako ich subkapitol. Uvodnéa kapitola
(Starting Point) prinédSa teoreticky
pohlad na filozofiu edukécie, véazby
hudobnej edukéacie a integracie.
Prva kapitola (Step 1/ Approaching
Integrated Music Education by
Exploring Distant Horizons) iniciuje
zékladné problémy a tézy, hlavné
vyzvy pre dnednl eduk&ciu, uvazuje
o integracii hudby v jej existencnych
forméch mimo Skoly, hlada prepojenia
sveta umenia a hudby so svetom ume-
leckych projektov umelcov.

Druhé&kapitola (Step 2/ Encountering
Integrated Music Education: Where
School Meets Life) zvazuje dblezitost
umeleckych aspektov prezivania Zi-
vota pre dianie v Skole, jeho modality
podobné urcitym modalitdm kaZzdo-
denného Zivota: ,,byt’ muzikalnym sa
tu kladie do rovnosti s tym, ako byt’
humannym* (Cslovjescek-Zulauf, s.
133). Iniciacné procesy, vnimanie,
myslenie a objavovanie sveta su tu
centralnymi pojmami, v centre pozor-
nosti stoji individuum a jeho zapojenie
do aktivit v triede. V tretej hlavnej
kapitole (Step 3/ Uncovering School
models in Integrated Music Education)
sa autori zameriavaju na kurikularne
aspekty integrativnej edukacie, pri-
marne na rozvoj kompetencii, ziska-
vanie vedomosti a zrucnosti. Prinasajd
precizne analyzy akcentujuce délezi-
tost zakotvenia IME v tradicnej $kole,
kedZe najefektivnejsie iniciuje reak-
cie individua na vyzvy sveta, kom-
plexné otazky a aplikované alohy. Co
je doblezité, autori sa domnievaju,
Ze integracia je dblezitym aspektom
edukacie, pretoze vedomosti a zruc-
nosti, ktoré sa navzajom neprepajaju,
nedavaju ziadny zmysel. Autori zva-
Zuju moznosti ako zasadit IME do kon-
vencného $kolského prostredia, ¢o
zaruci Studentom bohatsie a hlbsie
vedomosti.

Stvrta hlavna kapitola (Step 4 -
Becoming Familiar With Integrated
Music Education Activities in the
Classroom) reflektuje kazdodennu
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pedagogickd prax. Ponlka precizne
opisy niektorych pedagogickych po-
stupoy, ich reflexiu. Jadro Uvah tkvie
hlavne v analyze praktickych edukac-
nych aktivit, organizovanych na sym-
poziu (2008). Aktivity su rozvrhnuté
do logickych krokov: pévod aktivity,
cielova skupina, typ a vek zZiakov, pro-
stredie a potrebny material, postup,
dalsie mozZnosti rozsirenia ¢i modifiko-
vania aktivity. Pedagogické intervencie
bert do avahy aj spontanne reakcie
a prispevky Ziakov samotnych. Tato
kapitola obsahuje komentar editorov
ku kazdej aktivite. Editori zhodnocuju
jej kvalitu pri budovani vyznamu, mos-
tov a okien do novych svetov; podciar-
kuja nosné aspekty aktivit: pritomnost
a doélezitost Zivého zéazitku, zaciele-
nie na participaciu, pozornost’, ochotu
a pripravenost’ Ucastnikov na realizéa-
ciu aktivity, zaloZzené na presvedcent,
Ze ludia su vrodene muzikalni. Druhym
typom presvedceni je nazor, na pre-
Zivanie radosti z hudby ako socialnej
udalosti a na to, aby sa Ziaci i dospeli
citili muzikalne, nemusia byt nevy-
hnutne vybaveni formalnymi hudob-
nymi zru¢nostami (s. 319).

Piata kapitola (Step 5/ Being Invited
Into The Minds of People Engaged in
Integrative Music Education) skima
osobné presvedcenia tykajuce sa IME
a moznosti ako preh(bit vedomosti
a praktické zrucnosti v tejto oblasti.
Skima chapanie a predstavy ucitelov
v podobe analyzy modelov komu-
nikacie, hodnoti zmysel sympdzia,
teoretickych modelov ako aj a rea-
lizovanych aktivit pre profesionalny
rozvoj ucitelov, ich vzajomné zdiela-
nie. V epilégu knihy nazvanom Lesson
Taken From the Journey: Where Next
editori zhodnocuju, ¢o sme sa (tvor-
covia a Citatelia) spolocne na tejto
ceste naucili, aké st konstitutivne
zlozky IME, ako by mali byt kreované
a rozvrhnuté dalSie kroky na tejto
ceste (rozvoj disciplinarnych kompe-
tencii, kultdrny rozvoj, osobny rozvoj,
profesionalny rozvoj, celozivotné ak-
tivity, seba-zdokonalovanie). Autori
vytycuja principy pre planovanie

a riadenie kontinualneho rozvoja
a tréning kompetencii ucitelov, pod-
Ciarkuju délezitost trénigovych kur-
zov a wokrshopov. Leitmotivom knihy
je aj poznatok vychadzajuci z empi-
rie zainteresovanych teoretikov, ze
Uspesni ucitelia IME nepotrebuju mat
rozvinuté Specifické hudobné kom-
petencie, ale je potrebné, aby mali
zmysel pre ,,pedagogické dobrodruz-
stvo* (s. 407) a tuzbu umelecky sa
rozvijat v ich vlastnom Zivote. Ako
nevyhnutny podmienku Uspesnej IME
vidia autori rozvoj ich interdiscipli-
narnych kompetencii.

Kniha ma peknu graficka Gpravu,
logické, vizualne pritazlivé clene-
nie. Kazda hlavna kapitola knihy je
predstavend cez Uvodny komentar,
pripadne aj zaverecné analytické po-
strehy editorov, kazda subkapitola (14)
obsahuje na zaciatku anglicky a vzdy
na konci rozsireny nemecky a fran-
clzsky abstrakt, co je pre publikaciu
napisani v ligua franca (anglictine) ur-
¢itou pridanou hodnotou nesticou za-
kladné informacie pre omnoho SirSie
europske jazykové prostredie ako aj
frankofénne oblasti globalneho sveta.
Skvelo rozvrhnuta a najnovsimi po-
znatkami nabita kniha méa potencial
stat’ sa pomdckou pre vSetkych, ktori
sa potrebuju zorientovat v oblasti IME,
jej teoretickych zakladoch ako aj mo-
delovych tlohach. Tie autori chapu nie
pre kreovanie vlastného origindlneho
Stylu pri integrovani hudby - ako naj-
prirodzenejsej stcasti ludskej kultiry
- do poznania Ziakov.

CSLOVJECSEK, Markus, ZULAUF, Madeleine
(eds.): Integrated Music Education - Challenges
of Teaching and Teacher Training. Bern, Berlin,
Bruxelles, New York, Oxford, Warszawa, Wien:
Peter Lang Publishers, 2018. 418 s. ISBN:
978-3-0343-3552-2.

Rizikové povolani

/Anotace/

Autor s nadhledem vypréavi o necekanych
a bolestivych zazitcich muzikantu.

/Autor/

PhDr. Vit Gregor, Ph.D. vyuuje na Katedre
hudebni vychovy Pedagogickeé fakulty UK.
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e je provozovani hudby na ve-
ZFejnosti povolanim rizikovym, mi

bylo celkem zrejmé jiz odedavna.
Kumst pohlcuje a zasahuje celého Clo-
véka a aparat takto uvedeny do chodu
je neobycejné krehky a zranitelny.
Navic - o jeho zplsobu fungovani mame
mnohdy velmi mlhavé predstavy. Muze
selhat prst, mize selhat synchronizace
jednotlivych tkond, tenisové receno ti-
ming, mize selhat pamét, muize selhat
zrak, sluch, dech, tep nebo - cely clo-
vék. Nastrahy Cekaji vsude.

Rizika tohoto druhu jsou ostatné vseo-
becné zndma a nechci se o nich vice §irit.
Radéji bych obratil pozornost k faktordm
vnéjsim a jemné naznadil, Ze ani z tohoto
hlediska na tom nejsme o mnoho Iépe.

Bylo by jisté tézké, ba témér ne-
mozné, vstupovat na pddium s obavou,
7e vam v poloviné Prokofjevovy Toccaty
zanecha zbloudila vcela Zihadlo v posled-
nim ¢lanku tretiho prstu pravé ruky a vy
po dohrani (béhem hry kupodivu bolest
prili§ nevnimame) dovrsite dilo zkazy
Jiz zcela nepochopitelnym zachycenim
a strzenim klopny Cili vika klaviatury
a jeho gilotinovym padem na jiz tak zmr-
zacenou koncetinu. A prece se to stalo.

Bylo by tézké usednout v salonu
ke klaviru s védomim, Ze pri vasnivém
zabéru exponovaného akordu se nam
zakousne do lytka jezevcik vyburcovany
ze spanku. A prece se to stalo.

Bylo by pri nejmensim nesnadné zvlad-
nout Uvodni pasaz Smetanovy koncertni
etudy Na briehu morském s predstavou, Ze
na nejhlubsim gis sedi apaticka masarka,
na cerné klavese dokonale ukryta nasemu
zraku a nahore pod zakerné odchlipnutou
slonovinou ¢iha hrdé vztycena triska z tvr-
dého dreva. A prece se to stalo.

Neni jednoduché vstoupit do tridy
s védomim, Ze pfi vlidném upozornéni
na nezbytnost zmény dynamiky se zak

vymrsti a v jeho ruce se zablyskne Cepel
dyky namifena do vasi srdec¢ni krajiny.
A prece se to stalo.

KdyZ vstupujeme na bojisté, na ta-
kové véci prosté nemyslime, obvykle to-
tiZ mivame jiné starosti. Plati klasikova
véta: Nemyslete si, ze kdyz vstoupite
na podium, osviti vas Buh. Naopak, on
vam zhasne.

A bezpecno neni nikdy. Potvrzuje to
i nasledujici prihoda. Hrali jsme v men-
§im sale jako komorni duo - housle
a klavir. Uprava stolova, kazdy néco
pred sebou, pohodli, vzdor jisté hla-
diné sumu vsechno v poradku. Hrajeme
zavérecnou skladbu, vse probiha dobre,
letmym pohledem kontroluji souhru. Ale
co to? Z letmého pohledu se razem stal
pohled zdéseny. V mziku se houslis-
tova brada zveda, hlava nezadrzitelné
leti dozadu jako po mistrovském zve-
daku Mika Tysona, housle pousti, smy-
¢ec klesa. Dokonaly knockout. A na to
jesté zcela nesportovni sprska nadavek
ze strany Gtocnika: Co tady prekazis,
fidlale, ja tady pracuju a musim obslu-
hovat lidi!!! Tésné pred odpocitanim
zaciname znovu. Houslista se probral
a vrha se do protituderu. Allegro mode-
rato se méni v Presto furioso, dvojhmaty
znéji neobycejné vyhruzné. V té chvili
jsem teprve plné pochopil, jak mocnou
zbrani byla husitska hudba...

Furioso skoncilo. Pred S$atnou
se ke mné pritocil nenapadny chlapik:
Dékuji vam, bylo to moc pékné. A bylo
jen dobre, Ze jste zacali jesté jednou.
Tim jste hrali déle a ja jsem v té dobé
dojednal ohromnej kseft, ty tri minuty
jsem nutné potreboval!

Poklesla mi Celist.

Asi jsem mél nastavit ruku a Zadat provizi.
Nedoslo mi to.

Musim se stéle ucit...

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky [k




Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci
(leden—-brezen 2019

3. 1. - Milo$ Konvalinka, 100. vyro¢i narozeni
ceského dirigenta a skladatele (1919-2000)

4. 1. - Jan Grossmann, 70. vyroCi narozeni Ces-
kého skladatele, muzikologa a pedagoga (1949)
5. 1. - Severino Gazzelloni, 100. vyroci narozeni
italského flétnisty (1919-1992)

6. 1. - Josef Emanuel Jankovec, 70. vyroci
umrti ¢eského hudebniho folkloristy a pedagoga
(1866-1949)

7. 1. - Francis Poulenc, 120. vyroci naro-
zeni francouzského skladatele (1899-1963);
Jan Albrecht, 100.vyroci narozeni slov. muzi-
kologa, hudebniho estetika, violisty a pedagoga
(1919-1996)

9. 1. - Ladislav Viycpalek, 50. vyroci amrti ées-
kého skladatele a houslisty (1882-1969)

16. 1. - Jaroslav Jeremias, 100. vyroci umrti
Ceského skladatele a klaviristy (1889-1919; 14.
8. - 130. vyroci narozenf)

17. 1. - Alexandr Sergejevi¢ Dargomyzskij,
150. vyroci amrti ruského skladatele (1813-1869)
19. 1. - Bohumil Pazdirek, 180. vyroci narozeni
Ceského skladatele, dirigenta, pedagoga a nakla-
datele (1839-1919; 17. 5. - 100. vyroci tmrti)
20. 1. - Stépan Lucky, 100. vyroéi narozeni es-
kého skladatele a pedagoga (1919-2006)

21. 1. - Rudolf Zamrzla, 150. vyroi narozeni ces-
kého dirigenta a skladatele (1869-1930); Varhan
Orchestrovic¢ Bauer (vl. jménem Dan Bauer),
50. vyroci narozeni Ceského skladatele a diri-
genta (1969)

22. 1. - Petr Eben, 90. vyroCi narozeni ¢eského
skladatele, klaviristy a varhanika a pedagoga
(1929-2007)

23. 1. - Jaroslav KFi¢ka, 50. vyroci amrti ceského
skladatele a dirigenta (1882-1969)

24. 1. - Leon Kirchner, 100. vyroci narozeni
amerického skladatele, klaviristy a dirigenta
(1919-2009; 9. 9. - 10. vyroci amrti)

27. 1. - Boris Vladimirovi¢ Asafjev, 70. vyroci
umrti ruského muzikologa, skladatele a pedagoga
(1884-1949); Hieronymus Praetorius, 390. vy-
ro¢i Umrti némeckého skladatele a varhanika
(1516-1629)
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3. 2. - Felix Mendelssohn-Bartholdy, 210. vyroci
narozeni némeckého skladatele (1809-1847); Jiri
Holubec, 60. vyroci narozeni ¢eského hudebniho
teoretika, sbormistra a pedagoga (1959)

5. 2. - Antonin Sitt, 200. vyroci narozeni ceského
houslare (1819-1878)

6. 2. - Raimund Dreyschock, 150. vyroci
amrti Ceského houslisty, skladatele a pedagoga
(1824-1869); Karel Barvitius, 70. vyroci umrti
Ceského skladatele a hudebniho nakladatele
(1893-1949)

8. 2. - Giuseppe Torelli, 310. vyroci amrti ital-
ského houslisty a skladatele (1658-1709); Cenék
Holas, 80. vyroci umrti ¢eského hudebniho folklo-
risty a pedagoga (1855-1939)

11. 2. - Jindfich Praveéek st., 50. vyroci
amrti ¢eského dirigenta, skladatele a pedagoga
(1885-1969); Jaroslav ,,Jara* Pospisil, 40. vy-
roci umrti Ceského operniho pévce a operetniho
zpévaka (1905-1979); lvana Stibrova, 75. vyroci
narozeni ¢eské sbormistryné a pedagozky (1944)
12. 2. - Franti$ek Xaver Dusek, 220. vyroci Gmrti
Ceského skladatele a cembalisty (1731-1799)
14. 2. - Stanislav Krticka, 50. vyroci tmrti ces-
kého klarinetisty a pedagoga (1817-1969)

15. 2. - Georges Auric, 120. vyroci narozeni
francouzského skladatele (1899-1983)

16. 2. - Francois-Joseph Gossec, 190. vy-
ro¢i umrti francouzského houslisty, skladatele
a pedagoga (1734-1829); Karel Slavkovsky,
100. vyroci tmrti Ceského klaviristy a pedagoga
(1846-1919); Ferdinand Vach, 80. vyroc¢i amrti
Ceského sbormistra. dirigenta, skladatele a pe-
dagoga (1860-1939)

18. 2. - Jan Krtitel Kuchar, 190. vyroci amrti
Ceského varhanika, cembalisty a skladatele
(1751-1829)

22. 2. - Jiri Pauer, 100. vyroci narozeni ¢eského
skladatele, hudebniho pedagoga a manazera
(1919-2007); Vaclav Pletka, 100. vyroci narozeni
Ceského folkloristy (1919-1997)

24. 2. - Marek Valasek, 50. vyroci narozeni Ces-
kého sbormistra, dirigenta a pedagoga (1969)
25. 2. - Otakar Ostr¢il, 140. vyroCi narozeni Ces-
kého skladatele a dirigenta (1879-1935)

1. 3. -Hana Ulrychova, 70. vyroci narozeni ceské
folkové zpévacky (1949)

4. 3. - Jaromir €erny, 80. vyroci narozeni es-
kého muzikologa (1939-2012)

8. 3. - Hector Berlioz, 150. vyroci damrti fran-
couzského skladatele (1803-1869)

9. 3. - Janos Fusz, 200. vyro¢i umrti madarského
skladatele (1777-1819)

11. 3. - Eva Jenékova, 70. vyroci narozeni ¢eské
muzikolozky a hudebni pedagozky (1949)

12. 3. - Yehudi Menuhin, 20. vyroci amrti brit-
ského houslisty a dirigenta (1916-1999)

15. 3. - Radoslav Kvapil, 85. vyroci narozeni
ceského klaviristy (1934)

16. 3. - Willy Burmester, vl. jménem Carl Adolph
Wilhelm Burmester, 150. vyroci narozeni némec-
kého houslisty (1869-1933)

17. 3. - Cyril Pechacek, 120. vyroCi narozeni Ces-
kého houslisty, dirigenta, skladatele a pedagoga
(1899-1949; 11. 5. - 70. vyroci tmrti)

19. 3. - Theodor Schaefer, 50. vyroci dmrti Ces-
kého skladatele, hudebniho teoretika a pedagoga
(1904-1969)

21. 3. - Modest Petrovi¢ Musorgskij, 180. vyroci
narozeni ruského skladatele (1839-1881)

22. 3. - Pavel Dobes, 70. vyroci narozeni ¢eského
pisnickare (1949)

24. 3. - Rudolf Antonin Dvorsky, 120. vyroci
narozeni Ceského skladatele, kapelnika zpévaka
a klaviristy (1899-1966)

25. 3. - Johann Adolph Hasse, 310. vyroci
narozeni némeckého zpévaka a skladatele
(1699-1783)

25. 3. - Otakar Zich, 140. vyroci narozeni Ces-
kého skladatele a estetika teatrolog (1879-1934)
26. 3. - Véclav Kapral, 130. vyroci narozeni
Ceského klaviristy, pedagoga, sbormistra a skla-
datele (1889-1947)
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