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/Editorial/

Vazeni pratelé,
dostavate do rukou druhé Cislo naseho Casopisu, ve kterém opét
uvadime Clanky priblizujici problematiku hudebni vychovy ve vse-
obecném a odborném vzdélavani. Nase nabidka je pestra. V Gvodu
se setkate s vyzkumnou zpravou doktorandky z Katedry hudebni vy-
chovy PedF MU, Mgr. Markéty Ottové, nazvanou Soucasné trendy hu-
debné teoretické vyuky v zdkladnich uméleckych skoldch. Priblizuje
nam projekt testujici u 673 zak( z 37 $kol vystupy v predmétu hu-
debni nauka, ktery je povinnou soucasti vzdélavani v téchto Skolach
a byva casto rodici a Zaky povazovan za nadbytecny. Cenné jsou
zavéry, ke kterym autorka dosla.

Doc. PhDr. Veronika Sev&ikova, Ph.D. z Katedry hudebni vy-
chovy PedF OU v Ostravé pripravila odborné didaktickou studii
Biografismus - Zivotopisny vyklad déjin hudby v hodindch hudebni
vychovy - I. dil (Pojem biografismus a jeho podstata v kontextu po-
slechovych cinnosti realizovanych ve skolni hudebni vychové, vietné
reflexe zdkladnich studijnich prament k tématu). Podtrhujeme
autorcin postoj k hudebnimu poslechu ve véeobecném vzdélavani.
Odmitame nékteré nazory, ze hudebni teorie a déjiny hudby ne-
jsou v nasich Skolach az tak dilezité. Je tomu naopak. Abychom
napliovali odkaz predki, nasi Ceské hudebnosti, a to ve vokalnich,
instrumentalnich, hudebné-pohybovych a receptivnich oblastech,
musime dbat ve vyuce na kvalitu praktickych dovednosti a teo-
retickych znalosti. Oboji se podminuje. Bez nich jsou hodnotici
stanoviska v nazorovém spektru déti a jejich uciteld jen povrchni
a rozhodné nemohou rozvijet kli¢ovou osobnostni dimenzi - tedy
tvorivost. V predloZzeném ¢lanku najdete i bohaty vybér zakladnich
studijnich pramen( k hudebnimu biografismu, ktery autorka v prv-
nim dile odborné priblizuje.

Urcité velmi inspirativni pdvodni didaktickou studii E-book a jeho
uplatnéni v hudebnim vzdéldvdni napsala MgA. Eva Suchankova,
doktorandka z Katedry hudebni vychovy PedF UK. Nachazi zpu-
soby, jak poznavani klavirniho svéta lidem usnadnit, zpristupnit
a zjednodusit. Clanek je vystupem z grantového projektu Univerzity
Karlovy. Priblizuje vynikajici vysledky, ke kterym dospéla v prak-
tické vyuce déti ve véku 5-7 let jako ucitelka ZUS. Blizsi informace
jsou uvedeny na adrese - http://pages.pedf.cuni.cz/khv/jiné/
studijni-materialy/e-book-metodika-suchankova/.

Do prehledovych ¢lank( a studii jsme zaradili tfi autory:
doc. PhDr. Jaroslava Blahu, Ph.D. z Katedry vytvarné vychovy
PedF UK, Prof. Mgr. art. Irenu Mednanskou, PhD. z Institutu hu-
dobného a vytvarného umenia FF PU v PreSové a PhDr. Alexandrosa
Charalambidise, Ph.D. z Prazské konzervatore. Jaroslav Blaha nazval
svlj ¢lanek v ramci dlouhodobého cyklu Hudba a obraz Klasicismus
jako umeni , tretiho stavu“. V odborné vysoce fundovanych nazo-
rech autor priblizuje situaci méstanstva a dalSich vrstev v dilcich
fazich klasicismu. Predstavuje, jak politické a ekonomické pro-
mény evidentné aktivovaly zmény v uméleckém chapani duchovnich
a svétskych hodnot. Zaroven ale nebyly pouhym zrcadlem, nebot’
jejich rozvojova kontinuita byla podstatné slozitéjsi. Clanek nam
pom(ze se orientovat v téchto slozZitych vytvarnych a hudebnich
proménach. Odkazuje na obrazova dila, ktera jsme jiz zaradili
do prvniho ro¢nikového Cisla. Dale jsme uvedli dva odborné nazory,

které souvisi s revizi Ramcovych vzdélavacich programu pro zakladni
vzdélavani i s pripravovanou koncepci Strategie vzdélavaci politiky
do roku 2030. Irena Medianska ve svém clanku Metamorfézy vyvoja
predmetu hudobnd vychova na Slovensku, od reformy v r. 2008 do-
klada neblahou zkusenost s jednohodinovym predmétem Vychova
umeénim, ktery se v obdobi od roku 2008/2009 vyucoval ve Slovenské
republice a integroval hudebni a vytvarnou vychovu do jedné vy-
ucovaci hodiny. Az po péti letech a na naléhavé volani uciteld viech
stupny a akademickych predstavitell slovenskych ucitelskych fakult
se podafrilo navratit se k plivodnimu stavu (tfebaze hudebni vychovu
se prozatim nepodafilo zasadit a7 do 9. roéniku Z3). Jednohodinova
dotace byla v rozporu s narocnym a Sirokospektralnim programem
a vzdélavaci efekt byl jednoznacné negativni. Pani profesorka opét
potvrzuje skutecnost, ze tvorivy rozvoj v umélecké oblasti je mozny
az po dobrém upevnéni poznatk( a dovednosti. Jen potom mu-
zeme ocekavat novou a vyssi kvalitu v umélecké integraci. Autorka
v clanku rozebira obdobnou situaci v Polsku, které po rozporuplnych
zkusenostech s ¢asovou kvantitou a vyslednou kvalitou integrova-
ného vzdélavani v predmétu Sztuka - Umenie se opét navratilo
k samostatnym predmétiim Hv a Vv. Clanek predstavuje i naméty
a strategie, jak v predmétu hudebni vychova reagovat na soudobé
spolecenské, kulturni i hodnotové zmény. Nas Casopis podporuje
i kritické mysleni tim, Ze si nasledné mlzete precist ¢lanek s ji-
nym nahledem na stejné téma, které dnes opravdu rezonuje mezi
uciteli hudby na vsech skolskych stupnich. Napsal ho Alexandros
Charalambidis a dal mu nazev Hudebni vychova na scesti?. Priblizuje
mezniky ve vyvoji hudebni vychovy od pocatku 3. tisicileti. Popisuje,
jak se v dusledku tehdejSich spolecenskych zmén utvareno nové
kurikulum, v némz byla uhajena samostatnost hudebni i vytvarné
vychovy. Zminuje i opatfeni ministryné Skolstvi mladeze a télovy-
chovy z roku 2007, kdy se v dokumentech zaménily obory za pouhé
umélecké oblasti, o vyznamu informacnich technologii pro veskerou
vyuku aj. Reflektuje i nazory domacich a zahrani¢nich odbornikd
na smérovani celé oblasti Uméni a kultura. Priblizuje, jak by hudebni
a vytvarna vychova mohly fungovat v pristim obdobi, a to nikoli
,ve smyslu autokrata, nybrz lidra“. V zavéru uvadi poznatek z praxe
finského skolstvi. Vyjadruje svij odborny nazor, nikoli nazor revizni
skupiny pro hudebni vychovu RVP. Této Zivé problematice se budeme
prubézné vénovat. V pristim Cisle prineseme dilezZita stanoviska sa-
motnych uciteld hudebni vychovy - ¢astnikd mezinarodni hudebné
pedagogické konference na PedF UJEP v Usti nad L. z dubna 2019,
ktera byla zpracovana do ,,Memoranda hudebni vychovy pro 3. tisi-
cileti“. Na tomto misté uvedeme alespon prioritni body, na kterych
se ucitelska obec, vCetné akademické univerzitni obce, nazorové
sjednotila. Mezi né nalezi predevsim zajem na zachovani hudebni
vychovy jako povinného predmétu ve viech rocnicich ZS a odpovi-
dajicich rocnicich viceletych gymnazii, a to minimalné ve stavajici
hodinové dotaci (1 hodina tydné). Z Memoranda vyplyva klicové
stanovisko ucitelské a akademické verejnosti k revidovani soucas-
ného modelu HV a k prohlubovani jeho integrativniho charakteru
v ramci predmétu Hudebni vychova. Cilem bude vétsi vyvazenost
jednotlivych hudebnévychovnych soucasti (vokalnich, receptivnich,

instrumentalnich, hudebné pohybovych a poslechovych) s vyuzitim
prvk( dalSich oblasti Uméni a kultury, zejména vychovy pohybové,
tanecni, dramatické, filmové a audiovizualni. Cely text predstavime
s komentarem v dal$im Cisle Casopisu.

Notovou prilohu Zlaty kral tentokrat publikujeme z pera
Bohumira HanZlika, vyznamné hudebni a skladatelské osobnosti
z Celakovic. Autor slozil minioperu s instrumentalnim doprovodem
pro détsky sbor a solisty. Podle Ovidia volné zpracoval pribéh, ktery
je stary jako lidstvo samo, a podava Usmévné vypravéni o krali
s oslima usima. Timto prostrednictvim panu B. Hanzlikovi za re-
dakci viele dékujeme a vé&fime, ze mnohé ucitele ze ZS nebo ZUS
skutec¢né zaujme.

Metodickymi naméty a inspiracemi urcité potésime nase Cte-
nare, nebot s laskavym souhlasem prof. PhDr. Evy Jenckové, CSc.
uvadime Ukdzky z publikace Prstohrdtky nejen se zvirdatky. Pani
profesorka nedavno oslavila krasné Zivotni jubileum, ke kterému ji
jako redakce uprimné gratulujeme a prejeme hodné zdravi, opti-
mismu a tvaréich napadi. Véfime, Ze s asopisem Hudebni vychova
bude nadale spolupracovat - nadim uéiteldm k uZitku a sobé k radosti
ze zasluzné prace pro kvalitni hudebni vychovu v rodinach a skolach.
Do stejné kategorie jsme zaradili clanek Mgr. Martiny Pudelové
a doc. PhDr. Evy Vicarové, Ph.D., ktery autorky nazvaly Prispévek
k vybérove specializované hudebni vychové. Priblizuji hudebni
metodiku japonského houslisty a pedagoga Shinichi Suzuki, ktera
preferuje vliv prostredi pred vlohami a vyuku déti od Gtlého véku.
ProtozZe se tato metoda rozsifuje i v nasem prostredi, je uzitecné,
abychom se seznamili s jeji podstatou a argumenty ,,pro“a,,proti“.

Casopiseckou kategorii nazvanou Jubilea, zprdvy, recenze, stdle
rubriky jsme tentokrat naplnili jiz zminénym Jubilejnim blahopra-
nim Evé Jenckové od Mgr. Milana Motla, jejiho doktoranda. Tvori ji
i anglicky clanek (z cyklu O hudbé anglicky) od Vartana Agopiana,
doktoranda z Katedry hudebni vychovy PedF Univerzity Karlovy.
Jeho ¢lanek The role of self-regulation and quantity of practice in
self-evaluation and improved performance among piano students
je odbornym vystupem z grantového projektu Univerzity Karlovy.
Zabyva se procesem sebehodnoceni a vykonnosti u student( klavirni
hry na konzervatorich v Bejratu a v Praze. V této rubrice se jesté
seznamite s hodnocenim Festivalu instruktivni klavirni literatury
Gradus ad Parnassum, ktery organizuje Fakulta uméni Ostravské
univerzity v Ostravé. V clanku, jehoz autorkou je doc. MgA. Eliska
Novotna, zazni i umélecka a pedagogicka vypovéd’ vynikajiciho
klaviristy Ivo Kahanka. V zavéru ¢isla najdete recenzi od Mgr. et
Mgr. Tatiany Skapcové, DiS. art na publikaci autorky Marie Benickové
Muzikoterapie a edukace. Zabyva se muzikoterapeutickym modelem
s vyuzitim hudebné-edukacni terapie. A rozlouc¢ime se Usmévnym
prispévkem PhDr. MgA. Vita Gregora, Ph.D. s nazvem Rozhodnuti.

Mili ¢tenari, uvitame vase nazory na obsah Cisel ¢asopisu
Hudebni vychova a jeho smérovani. Pripominame spojeni na nasi
redakci: casopisHV@email.cz.

Milos$ Kodejska
vedouci redaktor ¢asopisu




/Abstracts/

ORIGINAL RESEARCH ARTICLES AND RESEARCH REPORTS

OTTOVA, M. The Current Trends of Music Theory Classes
in Elementary Art Schools in the Czech Republic: Research
among pupils and its results

Abstract: Last year’s research of the Department of Music,
the Faculty of Education, Masaryk University The Current
Trends of Music Theory Classes in Elementary Art Schools in the
Czech Republic included pupils testing of the 4t grade music
theory at forty elementary art schools in the Czech Republic.
The paper reports on the process of the testing, presents
the test, focuses on the chosen method of its evaluation and
summarizes its outcomes.

Keywords: research, the Department of Music of the Faculty
of Education of the Masaryk University, elementary art school,
music theory, testing, pupils, knowledge, outcomes.

ORIGINAL STUDIES — MUSIC DIDACTICS

SEVCIKOVA, V. Biographism - Biographical Interpretation of
the History of Music in Music Lessons - Part | (The concept
and the essence of biographism in the context of listening
activities performed in music education at schools, inclu-
ding a reflection on the basic study sources for the topic)
Abstract: The first part of the study defines and explains
the concept of biographism (a biographical interpretation of
a text or of a work of art) in the methodology of listening to
music in music education at Czech schools. The study further
argues for the importance of this principle for formation of
pupils’ personalities and for building awareness of the broader
cultural and historical context of pieces of music and their
authors. Moreover, the study generally presents and evaluates
the basic study sources for music biographism (i.e. the key
professional literature, monographic and partly also serial
sources). The evaluation of the sources is done from the point
of view of their practical use for students or music teachers
(methodological subjects and inspiration).

Keywords: biographism - biographical interpretation of the
history of music, listening to music, music education, basic
study sources, methodological subjects and inspiration.

SUCHANKOVA, E. E-book and its application in music
education

Abstract: Piano pedagogy in the Czech Republic is a field with
long-standing tradition and has a great respect. The unique
system of Elementary Music Schools enables thousands of chil-
dren all around the Czech Republic to gain quality music edu-
cation. The piano pedagogy draws from the rich past, where
unique piano schools and materials for elementary teaching
of children were created. In the present times it is necessary
to look at the piano pedagogy from a new angle through using
information technologies and Internet. E-materials enable
better accessibility of the instructions and at the same time
more intensive work of children at their homeworks as well
as during the lessons. The spreading of quality learning ma-
terials through Internet is a step to increase the interest in
playing the piano among the general public. The accessibility

of online materials for piano teachers will lead to further im-
provement of the level of piano playing as well as to further
possibilities of education of the piano teachers during their
professional experience. Within the grant project GA UK, an
e-book Methodology of Elementary Teaching of Piano Playing
for Children of 5-7 Years has been created for beginning piano
teachers. The e-book is available for download on the website
of the Department of Music Education, Faculty of Education,
Charles University since April 4, 2019. The project was sup-
ported by the Charles University, project GA UK No. 205-699.
Keywords: piano playing, e-book, methodology of elemen-
tary piano playing, piano teaching, project Prochazka svetem
klaviru.

SURVEY STUDIES

BLAHA, J. Classicism as art of the Third Estate

Abstract: The second article in the series Classicism and
Romanticism in Music and Art, published in the larger cycle
Music and Art, focuses on the role of the Third Estate in the
social and political domain, but especially on its influence
on fine arts. It traces the root causes of the formation of the
socio-historical position of the Third Estate from the sudden
rise of the middle class in the 15* century Netherlands and
Italy in context of the contemporary thinking and the gradual
rise of Protestantism to the 18" century Enlightenment, and
the development from fine arts and music with regard not only
to the style changes in each epoch, but also to the changing
methods and work environment.

Keywords: The Third Estate, Middle Class, the Enlightenment,
Dutch Realism, artistic operation, folk musical feeling, homo-
phony, ancient mythology, social status of an artist, the French
Revolution.

MEDNANSKA, I. Metamorphoses of the development of the
subject of musical education in Slovakia, from the reform
in 2008

Abstract: The reform of education and training in Slovakia,
legally confirmed by the new Education Act no. 245/2008 has
created a new framework curriculum for primary schools.
Related subjects have been grouped into learning groups. They
had one hour a week by 2008. The subject of Music Education
(ME) and Art Education (AE), which was subsidized one hour
a week until 2008, was in the new concept labelled as the
educational area Arts and Culture. Unfortunately, in the 8t
and 9t grades, they were reduced to 0.5 hour per week in the
integrated Art Education. The comments of music teachers,
teachers from the teaching faculties forced the Ministry of
Education to re-evaluate the effectiveness of the subject Art
Education after a period of 5 years, after one cycle. It was
achieved that in 2015 Music Education returned to 8 grade
and Art Education to 8™ and 9*"grade.

Keywords: Slovakia, education and training reform, mu-
sic education subject, subject Education by Art, reviewing
subjects.

CHARALAMBIDIS, A. Music education astray?

Abstract: The article reacts to the ongoing revision of the
Framework Educational Programme (national curriculum). It
briefly describes essential milestones of the music education

development in the times from the beginning of the third
millennium. The description respects the ongoing internal
discussion in the Arts and Culture field in which music and
art education are the main elements. The current state of
music education is taken into consideration as well as the
possible risks. In the end, the article offers a starting point of
the solution to form music education in a revised curriculum.
Keywords: Framework Educational Programme (national curri-
culum), digital education strategy, education policy strategy,
integration.

ANNEX OF SHEET MUSIC

HANZLIK, B. The Golden King - mini opera with instrumental
accompaniment for children’s choir and soloists on the
theme of Ovidio

METHODOLOGICAL THEMES AND INSPIRATION SOURCES

JENCKOVA, E. Excerpts from “Playing with the Fingers not
only about animals”

PUDELOVA, M., VICAROVA E. The Suzuki Method:
A Contribution to music education

Abstract: The Suzuki method is in music education a phenome-
non of the 20™ century. It started in Asia and then broadened
in the USA and Europe. Finally, it has begun to develop in the
Czech Republic. The educational system called Talent Education
Movement was created by a Japanese violinist and pedagogue
Shinichi Suzuki (1898-1998) in the 1940s, originally for teaching
violin. It is based on the natural abilities development using
the mother-tongue method. The particularity of this method is
prioritizing the environmental effects rather than inborn talent
as well as teaching pre-school children and early learners.
Keywords: Suzuki method, mother-tongue method, violin
school, music education, enviroment.

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS

MOTL, M. Jubilee congratulations to Eva Jenckova
Abstract: Characteristic of a professional and personal profile of
a significant Czech music pedagogue Prof. PhDr. Eva Jenckova,
Csc. and her professional excellence based on an assessment
of her work by other academic professionals. It introduces
a wide range of her academic, pedagogical and organizatio-
nal activities in the field of music. It defines the core areas
of her professional focus: didactics of music education at
all stages of schooling, enhancing of music repertoire inclu-
ding its methodical processing, music for children, music and
movement education, and optimal professional training for
music teachers as well as their further education. It specifies
the key principles of her unique and progressive musical and
pedagogical approach (integration, pedagogical strategy and
creativity, experiential learning, differentiation), by which
she has significantly enriched the profile of contemporary
Czech music education.

Keywords: Characteristic of Eva Jenckova’s personality, music
education, didactics of music education, further education
of teachers.

AGOPIAN, V. The role of self-regulation and quantity of
practice in self-evaluation and improved performance
among piano students

Abstract: This work studies the importance of self-regulation
during practice in improved self-evaluation and performance.
Piano students at the Beirut and Prague conservatories had
been writing weekly journals assessing their self-regulation
during practice for nine months and then performed in an
exam. Results showed that while students self-regulated
on the method and social factors dimension, most of them
neglected the self-initiated image and self-evaluated perfor-
mance dimensions. The implications for music educators and
piano students, and the contributions to the field of music
education in terms of preparation for performance in the
absence of a teacher are presented.

Keywords: music education, piano pedagogy, practice,
self-regulation.

NOVOTNA, E. Gradus ad Parnassum Educational Piano Music
Festival Seen as Meeting Grounds and Source of Inspiration
for Pedagogy and Methodology

Abstract: The festival which is focused on educational piano
music is a unique platform facilitating the connection of the
educational aims of the Department of Keyboard Instruments
at the University of Ostrava with the practical everyday ex-
perience of its current students, alumni and teachers working
at the music art schools within the Moravian-Silesian Region
of the Czech Republic. The two days during which the event
takes place are filled not only by plentiful opportunities for
the participants to familiarize themselves with modern and
present-day piano music for children, but also by a number
of lectures, courses, masterclasses as well as a concert re-
corded by the Czech Radio. The whole event culminates in
the masterclass in which the lecturers’, pedagogues’ as well
as the young performers’ experience (and experiences) meet
and enrich one another. Many aspects of piano performing will
be addressed during the masterclass.

Keywords: performing, piano, pedagogy (teaching),
inspiration.

SKAPCOVA, T. The publication Music Therapy and Education
by Maria Benickova

Abstract: The aim of the review of publication Maria Benickova
Music Therapy and Education is to point to the context of the
music therapy model of Music Education Therapy, which inte-
grates the theoretical approach with the involvement of the
bio-psycho-social-spiritual level of human, with the impact
on the therapy and education practice.

Keywords: music therapy, education, process, system, me-
thod, theory, practice.

GREGOR, V. Decision - from the cycle About music with
a smile.

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (April-June 2019)
In our journal there is a regular column devoted to the anniver-
saries of musicians and music teachers from April to June 2019.
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Soucasné trendy

hudebnéteoreticke vyuky

v zakladnich uméleckych $kolach Ceské republiky (KHV PdF MU):
Setfeni mezi Zaky a jeho vysledky
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V ramci lonského vyzkumu Katedry hu-
debni vychovy PdF MU Soucasné trendy
hudebnéteoretické vyuky v zakladnich
uméleckych 3$kolach Ceské republi-
ky probéhlo ve vybranych zakladnich
uméleckych $kolach testovani zaku
navstévujicich 4. ro¢nik hudebni nau-
ky. Prispévek podava zpravu o pribéhu
tohoto testovani, priblizuje povahu
dotazniku uréeného Zakim a vénuje
pozornost i dalSimu zpracovani zakov-
skych testl, zvolenému zplsobu hod-
noceni véetné jeho Uskali a shrnuje
vysledky tohoto testovani.
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Katedra hudebni vychovy Pedagogické
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lonském roce uskutecnila
Katedra hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné vyzkum na poli zaklad-
niho uméleckého skolstvi. Predmétem
zajmu byla vyuka hudebni nauky na za-
kladnich uméleckych Skolach (dale ZUS)
v Ceské republice, jakoZto povinna
soucast zakladniho uméleckého vzdé-
lavani, ktera ovsem byva rodici a zaky
Casto povazovana za nadbytecnou.

Z pohledu pedagoga vsak spatru-
jeme v hudebni nauce predmét za-
sadniho vyznamu. Umoziuje nadanym
zakam prohlubovat a zdokonalovat po-
znatky a dovednosti nabyté v hodinach
hudebni vychovy vyucované na zaklad-
nich a strednich skolach a dale rozvijet
a realizovat své hudebni predpoklady,
a to nejen v roviné teoretickych zna-
losti, ale také jejich praktickym vyu-
Zitim formou rdznorodych hudebnich
cinnosti. Predevsim ma vsak hudebni
nauka nezastupitelnou roli jakozto part-
ner vyuky hry na nastroj, prip. zpévu.
Z4ci mohou diky poznatkim ziskanym
v hudebni nauce lépe porozumét, za-
pamatovat si, ovladnout i interpretovat
skladby probirané v nastrojové hre nebo
zpévu. Kromé toho se témto poznatkdm
uci v kolektivu vrstevnik s obdobnym
zajmem, ¢imz je jejich studium, které
je svou podstatou prevazné individual-
niho charakteru, obohaceno o socialni
rovinu.

Jednim z dlvodi vybéru tohoto té-
matu k blizSimu prozkoumani byla sku-
tecnost, ze Katedra pozoruje klesajici
Uroven znalosti uchazeéd o studium
oboru Hudebni vychova, z nichz vétsina
pritom absolvovala hudebnéteoretické
vzdélavani na ZUS. Cilem bylo ziskat
vhled do soucasné podoby tohoto vzdé-
lavani s moznosti nasledné navrhnout
cesty ke zlepseni Urovné vyuky a vy-
rovnani rozdild mezi pozadavky vzdé-
lavaciho programu a realnymi znalostmi
a dovednostmi absolvent( ZUS v oblasti
hudebni teorie. Vyzkumnici se proto ob-
raceli jak na vyucujici hudebni nauky,
tak na zaky.

Zakladnim souborem vyzkumu mezi
zaky byli studenti 4. roc¢niku hudebni
nauky viech ZUS v Ceské republice.
Reprezentativni vybérovy soubor
pak tvorilo 673 zaku z 37 zakladnich
uméleckych skol sidlicich zejména
v Jihomoravském kraji, ale také v kraji
Usteckém, Jihoceském, Zlinském a kraji
Vysocina. V tomto souboru bylo 400
divek (59,4%) a 273 chlapcl (40,6%).
SloZeni z pohledu studijniho oboru
bylo nasledujici: 270 (40,1%) Zaka hry
na klavesové nastroje, 193 (28,7 %)
strunné nastroje, 192 (28,5%) dechové
nastroje, 78 (11,6%) zpév, 24 (3,6%)
bici nastroje. Své studijni zaméreni ne-
uvedlo 9 (1,3 %) respondentu.! V oblasti
Setreni mezi zaky byly stanoveny dvé

1 Do vyzkumu se zapojili i zaci navstévujici
vice obor(l soucasné.

hypotézy, a sice: ,Vétsina zakl uspéje
v hudebnéteoretickém testu.* a ,,7aci
uprednostnuji ¢innosti, ve kterych jsou
aktivné zapojovani do ucebniho pro-
cesu (instrumentalni hrou, zpévem,
pohybem, didaktickymi hrami apod.)“.
Terénni fazi vyzkumu predchazel pred-
vyzkum na ZUS Rosice.

Stejné jako u uéiteld, i u zaka byla
zvolena metoda dotaznikového setreni.
Zatimco ucitelsky dotaznik mél elektro-
nickou formu, a byl tudiz distribuovan
prostfednictvim e-mailu, Zaci svij do-
taznik vyplnovali pfimo ve vyuce hu-
debni nauky za pfitomnosti tazateld.
Dotaznik se skladal ze dvou ¢asti. Predni
stranou byl test se sadou Ukold obtiz-
nosti odpovidajici pololetnim zkouskam
4. rocniku hudebni nauky. Zadni strana
obsahovala (daje potrebné ke statistic-
kému zpracovani (pohlavi, vék, studijni
obor v ZUS a hodnoceni v pololeti $kol-
niho roku) a tfi otazky s volnou moznosti
odpovédi, které se ptaly na spokojenost
zakl s vyukou a konceptem hudebni
nauky. Dotaznik je v plném znéni zde
v priloze stati.

Testova Cast dotazniku sestavala z je-
denacti riznorodych Gkold. Ty zahrnovaly
psani a Cteni not, znalost predznamenani
durovych i mollovych stupnic s krizky,
schopnost tridit intervaly na Ccisté
a velké, dale porozumeéni enharmonické
zameéné a schopnost jmenovat a spravné
zapsat do notové osnovy predznamenani.
Ze znalosti stupnic se zkousela také
schopnost zapisu mollové harmonické
stupnice, konkrétné e moll. V zavéru
testu méli Zaci jmenovat obraty tonic-
kého kvintakordu a prokazat znalost ital-
ského nazvoslovi. Posledni kol se tykal
déjin hudby a ptal se po trech dilech
Johanna Sebastiana Bacha.

Reakce reditell oslovenych skol ne-
byla aZ na vyjimky zamitava. Prekazkou
hladkému pribéhu testovani vsak byla
obava uciteld z hodnoceni jejich prace
na zakladé vysledkd zakd. Néktefi vy-
ucujici povazovali svou skupinu za ne-
vhodnou a neuzitecnou pro testovani,
pochybujice o pozitivnich vysledcich
testd. Naproti tomu mnozi uéitelé za-
ujali k vyzkumu kladny postoj a jevili

zajem o zpétnou vazbu po jeho zpraco-
vani. Ze strany déti testovani kompliko-
vala slaba dochazka do hodin hudebni
nauky, a to nejen ve smyslu malého
poctu Zaku pritomnych v hodiné, ale
také nepravidelnosti dochazky kaz-
dého jednotlivého Zaka. Testovani Zaci
se dale obavali znamkovani testovych
dotaznikd, a proto se pokouseli opiso-
vat a napovidat si. Vypliovani testu,
véetné dopliujicich informaci na zadni
strané dotazniku, obvykle zakim trvalo
celou vyucovaci hodinu.

Na opravach a zpracovani testd
se podileli Ctyri hodnotitelé, ktefi po-
stupovali podle jednotného klice k hod-
noceni. Bodové hodnoty jednotlivych
Ukold, celkové skore i volné odpovédi
v otazkach na druhé strané dotaz-
niku byly zaznamenany do tabulek,
které byly dale statisticky zpracovany.
Vysledky Zaku byly do tabulek zanaseny
vzhledem ke dvéma kritériim: pohlavi
a obor, kterému se v ZUS vénuji. Bylo
tedy mozné vysledovat rozdily v Uspés-
nosti nejen mezi dévcaty a chlapci, ale
i mezi zastupci rlznych nastrojovych
skupin.

Z hlediska hodnoceni se jako kompli-
kované projevily zejména Gkoly €. 1, 2,
4a 8. Ukol ¢. 1 vyzadoval od 74k zapis
houslového klice a vyjmenovanych not
do osnovy, a to v osminovych hodnotach.
V disledku nepozornosti vsak zaci opo-
mijeli zadanou délku noty a soustredili
se pouze na spravné umisténi do notové
osnovy vzhledem k vysce noty. Takto
vypracovany ukol bylo nutné hodnotit
pouze za polovinu bodu. Tedy zak, ktery
spravné zapsal vysku vsech not, ale sou-
casné zadnou notu nezapsal jako os-
minovou, mél v tomto Ukolu Uspésnost
pouze 50%. Jina feseni se ukazala jako
nepruchodnd, nebot bylo potfeba vzit
v Uvahu také pripady, kdy zak mél snahu
o zapsani osminové hodnoty, ale chy-
boval v umisténi nozicky ¢i sméru pra-
porku. Rozdéleni bodu, které by pokrylo
vsechny eventuality a pritom Zaka,
ktery evidentné ,,jen“ opomnél vzit
v Uvahu zadani délky noty, nesrazelo
na polovicni Uspésnost, nebylo mozné.
Plny pocet bod( v tomto Ukolu tedy

ziskalo necelych 10,0% Zaku, s preva-
hou dévcat, avsak s nepatrnymi rozdily
mezi zastupci rdznych obor( ZUS.

V Ukolu €. 2 méli naopak zaci pojme-
novat noty zapsané v notové osnove.
Vznikaly zde opét chyby z nepozornosti,
kterymi se zaci pripravovali o polovinu
bodu, ackoliv pravdépodobné znali
spravné reseni. Nékteri Zaci totiZ od-
povidali pouze pismennym oznacenim
noty, ale neuvadéli jiz ¢isla odpovida-
jici oktavy. Takto chybujicich zakd vsak
bylo ve srovnani s problémem u prvniho
Ukolu podstatné méné. Bezchybné ukol
vyplnilo 30,6 % respondentd, 5,6 % vsak
pohorelo zcela.

Ukol €. 3 vyzadoval vyjmenovani
vsech durovych i mollovych stupnic
ve spravném poradi dle pribyvajiciho
poctu kFizkd. V zadani Ukolu sice nebylo
explicitné receno, Ze se oCekava jme-
novani také stupnic bez predzname-
nani, ale vétsina Zakd jimi logicky svij
vyCet zacinala a ziskala tak po osmi bo-
dech za kazZdou sadu stupnic. Objevilo
se ovsem také nemalé procento Zaku,
kteri jmenovali stupnice aZ od jednoho
krizku. V pripadé, ze dale stupnice ra-
dili ve spravné posloupnosti, nebylo vy-
nechani stupnice bez predznamenani
povazovano za fatalni chybu a zakdm
byly odecteny pouze 2 body z celého
Ukolu. Jinak byly uznavany pouze ty
stupnice, které se ve vyctu nachazely
na spravné pozici dle narlstajiciho po-
¢tu krizkG. Pomérné cCastym omylem
bylo také jmenovani sledu samotnych
krizkd namisto stupnic. V tomto Ukolu
bylo zcela Uspésnych jen 17,1% zakd,
zatimco vice néz pétina dotazovanych
neziskala ani jeden bod. Soucasné
se prokazalo, Ze zaci lépe ovladaji
stupnice durové.

Nejvyssi ztraty pak i velmi Sikov-
nym zakam zplsobovaly Ukoly ¢. 4
a 8. Ve Ctvrtém Ukolu méli vyjmenovat
zvlast intervaly Cisté a intervaly velké,
v Ukolu osmém obraty tonického kvint-
akordu. Rada zaku si praci uleh¢ila
odpovédi ve formé pouhého ciselného
oznaceni (1,4,5,8 / 2,3,6,7) a (6, 6/4).
Takové odpovédi nebylo mozné uznat
za spravné, nebot’ ciselné vyjadreni

Puvodni védecke staté a vyzkumné zpravy |4




jednoduse neprokazuje skutecnou
znalost. Zvlasté pri védomi existence
mnemotechnickych pomicek na rozli-
$eni kvality intervald, které se viak ne-
zakladaji na znalosti intervald a jejich
nazvu jako takovych, lze pochybovat
o tom, ze volba Ciselného vyjadreni na-
misto slovniho byla pouhou ,,zkratkou*
ve vypliiovani testu, a nikoliv zpUsob
zakryti neznalosti. Prestoze nastaly
i pripady, kdy zZak test vyplnil jinak
bezchybné a ztraty na bodech utrpél
pouze v dlsledku ¢iselného vyjadreni,
rozhodli jsme se uznavat jako spravnou
odpovéd’ pouze slovni vyjadreni inter-
valu a obrat(, které jediné vypovidalo
o realné znalosti, a na tuto okolnost
pouze upozornit v textu publikace vé-
nované vyzkumu?,

Patym Ukolem byla aplikace enhar-
monické zamény, a to na tonech fis, gis,
his, hes a fes. Potize Cinily Zakum ze-
jména tony his a fes, nebot’ zapominali
brat v Gvahu rozmisténi paltond v pri-
rozené tonové radé. Oproti ostatnim
Ukoldm jsme u enharmonické zamény
zaznamenali vyrazné vyssi procento
Uspésnosti u Zaku hrajicich na klave-
sové nastroje (témér 40 %), patrné diky
lepsi vizualni predstavivosti rozmisténi
celych ton( a paltond na klaviature.
Naopak velké problémy cinil Ukol ze-
jména studentim péveckého oddéleni
a bicich nastroju.

V Sestém Ukolu méli Zzaci vyjmeno-
vat predznamenani ve spravném poradi
a zapsat je do notové osnovy. Zatimco
prvni cast Ukolu zvladali bez vétsich
obtizi, v zapise do notové osnovy chy-
bovali, nejcastéji vsak pouze zaménou
oktavy. Vysledky tohoto Ukoly byly velmi
uspokojivé, nebot’ vice nez polovina

2 KUCEROVA, Judita, Terezie CERTKOVA,
Martina DVORAKOVA, Hana HAVELKOVA,
Renata HORAKOVA, Alzbéta HRBACOVA,
OndFej MUSIL, Radka NEPAUEROVA, FrantiSek
OSTRY, Markéta OTTOVA, Kristina RAFAILOV,
Jaroslava RODICOVA, Marek SEDLACEK,
Markéta SZENDIUCHOVA, Pavel SURANSKY,
Katefina VASICKOVA a Zdislava VOBORNA
ZALESKA. Souc¢asné trendy hudebnéteoretické
vyuky v zékladnich uméleckych $kolach Ceské
republiky. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita,
2018. 162 s. ISBN 978-80-210-9218-1.

testovanych Zakd udélala maximalné
dvé chyby, pricemz témér tretina od-
povidala zcela bezchybné. Sedmy ukol
vyzadoval zapis stupnice e moll harmo-
nické. V odpovédich se vyskytly vcelku
ocekavané omyly: zaména stupnice
harmonické za melodickou, Spatné ur-
ceni predznamenani a také umistovani
mistnich posuvek az za noty, kterym
nalezely. Presto ukol zvladlo necelych
30% respondentd.

Ukoly €. 9 a 10 se vénovaly italskému
nazvoslovi. Nejprve méli zaci jmeno-
vat tfi oznaceni pro pomalé tempo,
poté naopak uvést Cesky ekvivalent
k zadanym termin(m (ritardando, mf
a crescendo). V obou pripadech zcela
uspélo pres 30% zaka (31,0%, resp.
39,0%), avsak soucasné vice nez 40%
respondentl si nevybavilo ani jeden
termin uzivany pro pomala tempa, v de-
satém ukolu zGstalo bez bodu 19,0%.

Posledni Ukol byl zaméren na dé-
jiny hudby a vyZadoval jmenovani tri
dél Johanna Sebastiana Bacha. Takrka
polovina zakd neuvedla Zzadné dilo.
Pomérné hojné se vyskytovaly neurcité
odpovédi typu «skladby pro varhany»
¢i «fuga». Jiz v pribéhu sbéru dat
se dala nizka Uspésnost v této otazce
predpokladat, nebot nékteré skoly
mély déjiny hudby ve svych Skolnich
planech zarazené az v patém rocniku
hudebni nauky. Navzdory tomu 28,7 %
respondentu ziskalo v ukolu plny pocet
bod.

Dopliujici otazky na spokojenost
7aka s vyukou poskytly mnoho rdzno-
rodych odpovédi, prestoze rada zaku
se rozhodla na otazky neodpovidat.
Mnoho zaku se shodlo na tom, ze jsou
spokojeni se svym vyucujicim a radi
se uci i procvicuji ucivo formou her
a kvizi (obecné preferuji zabavnou
formu vyuky). K oblibenym cinnostem
patfi zpév, hra na nastroje a poslech.
Patrné neprekvapi, ze se zakim na-
opak nelibi zkouseni, pisemné testy
a zdlouhavé zapisy do sesSitu. Pomérné
vysoké procento zakl (8,1%) si stézo-
valo na hluk v hodinach a vyrusovani
ostatnich zaka.

Z testovani mezi zaky plynou na-
sledujici poznatky: zaci ve ¢tvrtém
rocniku hudebni nauky ovladaji lépe
cteni not nez jejich zapis. Mnoho
Zz nich se neorientuje v toéninach
s krizky, a pokud ano, lépe znaji to-
niny durové. Znaji zakladni intervaly
a dokazou je délit dle jakosti. U enhar-
monické zamény jen mirné prevazuje
podil zakd znalych problematiky nad
absolutni neznalosti. Zaci pomérné
dobre ovladaji predznamenani, lépe
vSak krizky nez bécka. Zapis stupnice
jim, patrné v souladu s neGspéchem
v oblasti tonin, déla potize. V italském
nazvoslovi jsme zaznamenali ,,pasivni
slovni zasobu“: Zaci Casto rozuméji
bézné uzivanym terminim, avSak sami
je jmenovat neuméji. Obdobné nizkou
miru znalosti projevili u dél J. S. Bacha
jakozto zastupce déjin hudby.

Dévcata prokazala v testu vice zna-
losti nez chlapci. Mezi zastupci riznych
nastrojovych skupin jsme az na vyjimky
nezaznamenali zasadni rozdily. Presto
v obecné roviné plati, ze hraci na kla-
vesoveé, dechové a strunné nastroje ob-
vykle ovladaji hudebni teorii |épe nez
jejich kolegové z péveckého oddéleni
a hraci na bici nastroje. Necelych 43%
zkoumanych zaku dosahlo v testu hod-
noceni v rozmezi 75-100 bodd, cozZ lze
povazovat za slusny vysledek. DalSich
takrka 35% jesté prekrocilo polovicni
Uspésnost. Vyzkumnou hypotézu, ze
vétsina zaku uspéje v hudebné teo-
retickém testu, jsme tudiz vyhodno-
tili jako potvrzenou. Z odpovédi zakd
na volné otazky lze usuzovat, Ze i druha
hypotéza, jez se tykala preference ak-
tivniho zapojovani zakud do vyuky, byla
potvrzena.

Jak bylo receno, je v planu na vy-
sledky vyzkumu zareagovat navrhem
opatreni a aktivit (napf. formou
workshopt), které by vedly ke zlepseni
v oblastech, jez se ukazaly jako proble-
matické. Vzhledem k Casové narocnosti
vyzkumu vsak nebylo mozné stihnout
oboji v jednom obdobi, a proto je tato
faze predmétem dalsi ¢innosti Katedry.
Podrobnéjsi a detailni vysledky celého
vyzkumu vcetné grafl a tabulek jsou

k dispozici v publikaci vénované to-
muto vyzkumu, kterou vydala Katedra
hudebni vychovy MU koncem lonského
roku (viz Prameny a literatura).

Prameny a literatura:

KUCEROVA, Judita, Terezie CERTKOVA,
Martina DVORAKOVA, Hana HAVELKOVA,
Renata HORAKOVA, Alzbéta HRBACOVA,
Ondrej MUSIL, Radka NEPAUEROVA, Frantisek

Markéta SZENDIUCHOVA, Pavel SURANSKY,
Katefina VASICKOVA a Zdislava VOBORNA
ZALESKA. Soucasné trendy hudebnéteoretické
vyuky v zakladnich uméleckych $kolach Ceské
republiky. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita,

®  OSTRY, Markéta OTTOVA, Kristina RAFAILOV,  2018. 162 s. ISBN 978-80-210-9218-1.
Jaroslava RODICOVA, Marek SEDLACEK,
Dotaznik
= : Lo : :
z : P : :
= S
: : : : o __2 -
& S S z 3 )
o : : : : : = = =
= : : : : : z ‘= ]
= L Lo : : s £ £
o = o : : : 2 : = [}
8 S g =SSR 3 3 3
& ™ L.-_': a : : : : : 1 ﬁ =)
5 = B 5§ i = 2 =
g o 2 g £ 2 5 3
2 5 T = = P= B 5 S £
Z 5 % = £ & = 2 < 3
5 2 5 8 8 ®F = B = z £
= = - E o} = = - = -
_3 1) % 4 o = = [Y] = = =
2 g - - = 2 kS
3] - 5 & = O T =T - = =
= 3 o E o o =
855 o 2 : s
- L ‘A Wl — o
= = Z 2 NN N o &) o
TR, : g ; P
o Tl : g : g i
=) H Ty : E : g
d;: 5 g : 3 i
: 3 : g
rle‘ ‘:..__ : g = R : .
Iy : : b= : ' :
: - : P
Qi : I : i :
= -5 : B : N
: : g : :
s ] o : : :
g “, &l : K z : : :
2 = : " : o
2 R : P2 : P |
= (BEN : : =] : = :
g 2 : N : .
Z N : o2 = : :
E TE g w o - : :
= : 1 . . H H
=3 .-. . = w . . . :
o b ; £ : : o
= -~ =3 : Y : E : :
= 5 8 : Lo : £ :
= B . . B : 2 s
Z & o= : N : ] E :
7 = 2 F &) 3 : £ S &
El e 2 = ow : & =2
: - 9 2 5§ 2= s : 2 § %
.= 5 | = 2 s . = : 5 -
2 = I S E : = P
=} - = = B &0 oM : ] s ]
g ° 3 52 g ® o4 oy E _ R B I
-] = =] E z 2 I - < | 8 =
2 g 394 5 F 0§, B : = £ g 8 =
= E k; = = : 2 - - E=
z a0 £ g g 2 B g g = : 2 £ g 2 E
S g ) g 2 R : 5 77 8 B
= = g .o B : " S
st = 2 2 = : o : Sen 5] ) 2 g
L o - = E w i = = R oz =
e [=] - - B~ = - N z - - . .
. . . . : ey o . : . = -
— ~ L] -+ - b= —_ B - L - - -

Puvodni védecke staté a vyzkumné zpravy




Veronika Sevéikova

Biografismus — zivotopisny

vyklad d

W mn

éjin

hudby v hodinach

hudebni vychovy - 1. dil

Pojem biografismus a jeho podstata v kontextu poslechovych
c¢innosti realizovanych ve skolni hudebni vychove, vcetné reflexe
zakladnich studijnich pramenu k tématu

/Anotace/

V prvnim dile studie je definovan a vysvét-
len pojem biografismus (Zivotopisny vyklad
textu, resp. uméleckého dila), ktery je
ukotven v metodice poslechu hudby rea-
lizovaném v Ceskeé skolni hudebni vychové.
Je zde dale argumentovana duleZitost to-
hoto principu pro formovani osobnosti stu-
denta a pro budovani povédomi o SirSim
kulturnéhistorickém kontextu hudebniho
dila a o jeho tvdrci. Navic jsou ramcové
predstaveny a zhodnoceny zakladni stu-
dijni prameny k problematice hudeb-
niho biografismu (tedy klicova oborova
literatura, resp. prameny monografické
a Castecné i serialové povahy). Hodnoceni
je pritom provedeno z pohledu jejich
praktické vyuzitelnosti studenty, resp.
zejména uciteli hudebni vychovy (meto-
dické naméty a inspirace).

/Kliéova slova/

biografismus - Zivotopisny vyklad déjin
hudby, poslech hudby, hudebni vychova,
zakladni studijni prameny, metodické na-
méty a inspirace

/Autorka/

Doc. PhDr. Veronika Sevéikova, Ph.D. pQ-
sobi na katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univerzity
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Biografismus jako pojem,
pristup a soucast ¢innostniho
pojeti hudebni vychovy

ermin biografismus je primarné
spojen s literarni védou, resp.
jeji subdisciplinou literarni teo-
rii. Ansgar Niinning, specialista v oblasti
literarnich a kulturnich studii, v i u nas
vydaném Lexikonu teorie literatury
a kultury definuje pojem biografismus
nasledovné: ,,...Zivotopisny vyklad textu
(Zivotopisny pristup) se snaZi vyloZit
dilo ve vztahu k jeho autorovi... vychdzi
z predstavy, Ze autor a dilo tvofi ne-
dilnou jednotu, a tak se oekdvd, Ze
detailni znalost autorova Zivotopisu
napomuZe lepsimu pochopeni dila. “*
Jakozto specificky pristup k umélec-
kému dilu skrze jeho autora jej vsak
v mire vrchovaté pouzivame i v oblasti
hudebni, a to nejen v muzikologii,
kde jsou tzv. déjiny hudby svébytnym
védnim oborem, produktem hudebni
historiografie,? ale i ve skolni hudebni
vychové. Pro ucitele a studenty na-

1 NUNNING, Ansgar, ed. Lexikon teorie li-
teratury a kultury: koncepce, osobnosti,
zdkladni pojmy. Brno: HOST, 2006. s. 75.
ISBN 80-7294-170-4.

2 LEBL, Vladimir, POLEDNAK, Ivan,
eds. Hudebni védal lll. Historie a teorie oboru,

byvaji déjiny hudby praxeologického
razu jednak jako samostatny vyucovaci
predmét, realizovany zejména na kon-
zervatorich, hudebnich akademiich
a pedagogickych ci filozofickych fakul-
tach, a jednak jako teoreticka plat-
forma poslechu hudby, tedy jednoho
ze Ctyr pilifd ¢innostniho pojeti skolni
hudebni vychovy.

Prestoze predmétem muzikologic-
kych badani je primarné hudba jako
umélecky jev sam o sobé, neodhlizi
témér nikdy od biografickych, sociolo-
gickych, historickych a jinych aspektu
umélecké tvorby, k nimz vztahujeme,
ale z nichZ soucasné i vyvozujeme,
obecny popis hudebnich zakonitosti
(,Déjiny hudby - vyraz pro histo-
rické procesy, v nichZ se uchovdvd
a vyvojové proménuje hudba.‘*).
Stejné tak i Skolni hudebni vychova,
jejimz nejvyssim cilem je zajistovani
predavani hudby z generace na ge-
neraci® a jejimz obsahem jsou Ctyri

jeho svetovy a Cesky vyvoj. Praha: SPN, 1988.
s. 653-778.

3 MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni
kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997.
s. 143-144. ISBN 80-7058-462-9.

4 POLEDNAK, Ivan. ABC: Strucny slovnik hu-
debni psychologie. Praha: Editio Supraphon,
1984. 459 s.

klicové Cinnosti - vokalni, instrumen-
talni, hudebné-pohybové a receptivni,
nesmi nikdy rezignovat na teoreticko-
-poznavaci platformu vcetné hudebni
teorie a déjin hudby. Predstava, ze lze
provozovat hudbu a hudebni cinnosti,
zaujimat k nim hodnotici stanoviska
a kritické soudy bez znalostnich a do-
vednostnich standardu, Ze si lze ,,hrat“
a ,tvorit“ bez gruntovnich zakladu te-
oretickych a praktickych, tak jak to
mnohdy diletantsky proklamovala tzv.
alternativni pedagogika pocatku 90. let
minulého stoleti, je opakované vyvra-
cena kazdodenni skolni a Zivotni praxi.
Kazdy ucitel hudebni vychovy soucasné
vi, Zze jen ,zpivat s détmi“ také roz-
hodné nestaci. Kazda ze slozek hudebni
vychovy prostoupena principem tvori-
vosti ma ve sSkole své misto, které je
posilovano a potvrzovano hudebni teorii
a historiografii.

Déjiny hudby do skoly nutné pa-
tri. Jsou prirozenou soucasti Sirokého
pole obecnych déjin lidského poznani
a kultury, jsou utvareny lidmi a pro lidi.
Biografické premisy a konotace i kon-
krétni biograficka kazuistika logicky
a neoddélitelné provazeji kazdou hu-
debni ¢innost, jakkoliv je nepochybné,
ze vazby k poslechu hudby jsou napad-
néjsi a duleZitéjsi nez jiné.

Znalosti o hudbé a hudebnicich
jako nutna soucast poslechu
hudby

Poslech (recepce) hudby je chapan
jako svébytna aktivni hudebni ¢innost,
kterou je nutno rozvijet v promyslené
souvislosti s rozvojem celkové hudeb-
nosti. Poslech hudby nerealizujeme
pouze jako samostatnou vyukovou
¢innost, ale kontinualné a systema-
ticky pomoci vSsech hudebnich aktivit
(optimalné jej promitame do vsech
hudebnich cinnosti). Cilem skolniho
poslechu hudby je jednak porozuméni
hudbé, tedy proniknuti do jeji své-
razné a vrstevnaté struktury, a jednak
budovani a prohlubovani zazitku z vé-
domého poslechu hudby. Déjiny hudby
ve Skolnim kontextu proto nesméji byt

chapany a realizovany jen jako trpény
formalni teoreticky apendix, jimz bu-
dujeme platformu znalosti predméto-
vého a jmenného charakteru (hudebni
terminy a jmenny souhrn vyznamnych
hudebnich osobnosti a jejich dél).
Klicovym cilem vyuky déjin hudby
v soucasné skole by mélo byt proniknuti
do obecné problematiky déjin umeéni,
vseobecné kulturnim a historickém,
a seznameni se s vybranymi kli¢ovymi
hudebnimi problémy jednotlivych
stylovych obdobi, s jejich typizova-
nymi hudebné vyrazovymi prostredky
a skladatelskymi, pfip. interpretacnimi
osobnostmi, to vSe doprovazeno co
nejvyraznéjsim kvalitativnim posunem
v oblasti posluchaéskych kompetenci.
Receno jednoduse, zastfesujicim cilem
Skolniho hudebniho poslechu je primét
studenty k tomu, aby hudbu a jeji po-
slech potrebovali ke svému Zivotu, aby
jejich vybér v oblasti poslechu hudby
byl co nejpestrejsi a nejnarocnéjsi,
aby dokazali poslouchat soustredéné
a poucené a aby poslech hudby nejen
emocné prozivali, ale o hudbé takeé pre-
mysleli, hovorili a zaujimali k ni hodno-
tici stanoviska a kritické soudy.

Ucitel hudebni vychovy je dnes
predevsim popularizator, ktery hleda
rozmanité metody a formy zprostred-
kovani hudby, interpretacnich vykond
a informaci o hudbé. Transfer poznatku
a problémd muzikologické povahy je
proto treba vzdy podridit pedagogickym
cildm. Jednim z prostredkd, ve $kolni
praxi hojné pouzivanych, jak privést
posluchace k hudbé, resp. jak u néj
vzbudit potfebny pocatecni zajem
0 autora a jeho hudebni dilo, by mohla
a méla byt cesta intenzivni konfrontace
s osobnosti tvlrce. ,,Dité a student to-
tiz stdle potrebuji k navdzani vztahu
dva kli¢ové impulzy: silny a srozumi-
telny lidsky pribéh, kterému lze uvérit,
a silnou, nadc¢asové platnou emoci.“®

5 SEVCIKOVA, Veronika. Hudba jako ”svét ji-
nakosti?!“ aneb Proc ,,byt jiny“ ve svété hudby
neni vibec na $kodu. In Tercidrni vzdéldvdni
- otdzky k inkluzi: Sbornik prispévkui z védecké
konference s mezindrodni ucasti Inkluzivni

Déjiny evropské artificialni hudby,
o niz nam jde ve skolni hudebni vy-
chové predevsim, jsou v principu déji-
nami skladatelskych osobnosti a jejich
dél, které vznikaji, a predevsim dal ziji
v ménicim se Casoprostoru. Jde o dé-
jiny inovator( a revolucionard hudby,
o déjiny mimoradnych osobnosti - soli-
térd, podivind, ,,monster*, zatracencl
i model, ale predevsim génil, burica
a vizionard. Osobnosti tvarcl a jejich
zivotni osudy jsou v mnoha pripadech
dobrou cestou k pochopeni tviréich
procesu, v nichz velka dila minulosti
vznikala, a k pochopeni dél samotnych.
Jde nam predevsim o ty momenty, je-
jichz faktograficka povaha je s to zau-
jmout, motivovat, poucit a inspirovat.
0 momenty, které nam skrze kazuistiku
umoznuji jednak vyvodit obecné zako-
nitosti tvirc¢iho procesu a individualni
tvaréi metodu autor (nutnou hudebni
teorii nevyjimaje), ale predevsim také
skytaji moznosti ztotoznéni se, spolu-
proziti a jisté i zabavy. Tedy vseho, co
do dnesni skoly a hodin hudebni vychovy
prosté patri.

Vybér zakladnich studijnich
pramenu k hudebnimu
biografismu - ramcové
hodnoceni z pohledu praktické
vyuzitelnosti studenty,

resp. uéiteli hudebni vychovy
(metodické komentare a inspirace)

Jakkoliv je evidentni, Ze vysoko-
Skolsti oborovi studenti hudebni vy-
chovy stavi svou odbornou pripravu
predevsim na publikacich, které
se zabyvaji tzv. prehlednymi déji-
nami hudby®, ve vlastni pedagogické

vzdéldvani v globdlnich a uZsich kontextech.
Ed. Martin Kaleja, Eva Zezulkova. Ostravska
univerzita: Pedagogicka fakulta, 2014.
s. 96-111. ISBN 978-80-7464-660-7.

6 Sylaby historicko-estetickych disciplin vy-
ucovanych na cCeskych katedrach hudebni
vychovy ¢i hudby jsou vzdy na prvnim misté
doplnény tzv. zakladni literaturou, ktera je
prehledna (prehledné monografie, lexikony,
elektronické databaze pojml a osobnosti,
ucebnice, resp. skripta déjin hudby), u zkousek

Plavodni didaktické studie ki




praci, pri poslechu hudby a vyuce
déjin hudby, s nimi vSak nevystaci.
Jejich obecny, vécny az suchoparny
fundament, muzikologické pojetii ja-
zyk, hyperkorektnost zatézujici text
citacemi a ve skole zpravidla jen stézi
pouzitelnym notovym materialem, pri-
padné vybérem ilustrativnich ukazek
nejsou prakticky vibec prevoditelné
do soucasné skolni hudebné vychovné
reality omezujici vyklad na minimum.
Spise nez o vyklad jde totiz uditeli
ve Skolni realité o poutavé a soucasné
poucné vypravéni (nutné predevsim
na prvnim stupni zakladni skoly, ne-
zridka vsak také na stupni druhém;
gymnazia a konzervatore pochopi-
telné cili vySe a hloubéji).

K dnes nejpouzivanéjsim v cestiné
vydanym prehlednym vykladovym
dilim v oblasti déjin hudby, které
jsou ustaveny primarné muzikolo-
gicky, a proto prinaseji ucitelim ze-
jména nutny znalostni zaklad, patri
jednoznacné prace Milose Navratila’,
Jaroslava Smolky a kolektivu®, Nadi
Hrékové a kolektivu® a Jifiho Safarika®.
Zejména v pripadé dvou jmenovanych
kolektivnich monografii (Smolkova
kolektivni prace je jednosvazkova,
Hrckova se svym teamem vyprodu-
kovala Sest dili déjin hudby v sedmi

z déjin hudby tak tedy studenti jako stézejni
studijni zdroje své pripravy jmenuji zpravidla
pravé tyto tituly. Teprve na druhém a tretim
misté se objevuji zdroje rozsifujici a dopln-
kové, které zahrnuji tematické tituly a jiné nez
prehledné zdroje (tematické prace, serialové
publikace, internet, zvukové realizace hudby -
rozhlasové porady a zaznamy hudby, televizni
dokumenty, hudebni filmy ad.).

7 NAVRATIL, Milos. D&jiny hudby: pfehled
evropskych déjin hudby. Ostrava: Montanex,
2013. 340 s. ISBN 978-80-7225-393-7. (plus
dalsi tri drivéjsi vydani)

8 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno:
Togga, 2001. 657 s. ISBN 80-902912-0-1.

9 Ceska edice vychazela v nakladatelstvi Ikar
postupné v letech 2005 az 2011 se spoluautor-
stvim Ladislava Kacice (odborné vynikajici treti
barokni dil), Ingeborg Siskové (Etivy Etvrty dil
- klasicismus) i celého kolektivu spoluautord
(nestastné koncepcné roztristény paty dil -
19. stoleti - napr. Tomaszewski, Loos, Kolar,
Floros, Zvara ad.).

10 Safarikovy tridilné déjiny vydala jako repre-
zentativni komplet Votobia v letech 2002 a 2006.
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knihach) jde o tituly z hlediska od-
bornému mimoradné kvalitni, avsak
hire dostupné (Smolka je beznadéjné
vyprodan jiz radu let a Hrckova je
financné velmi narocna, cely komplet
patrné neporidime pod dva tisice korun
v antikvariatnich cenach™). Navratil
a Safafik naopak cili predevsim na kon-
zervatorni studenty, s nimiZ oba maji
mnohaletou osobni zkusenost, cemuz
odpovidaji nejen koncepce, struktura,
hloubka a jazyk jmenovanych publi-
kaci, ale také jejich dostupnost na trhu
a prodejni cena. Studijni dopad starsich,
v Cestiné vydanych prehlednych tituld,
dnes jiz prezitych a v pedagogické
praxi nepouzitelnych (Hugo Riemann,
Gracian Cernusak, Jan Branberger,
Zdenék Nejedly), a tituld vydanych
v malych nakladech ¢i v podobé uceb-
nic - skript, dodejme, ze znacné
nesouméritelné arovné odborné
i jazykové (Vladimir Gregor, Marie
Horakova, Libuse Horstova, Vladimir
Hudec, Lenka Krupkova, Petr Lyko,
Jan Mazurek, Milos Schnierer ad.), je
dnes minimalni. Vsechny vyse jmeno-
vané prehledné monografie zamérené
na déjiny hudby vsak diskutovanou
vrstvu biografickou v principu minima-
lizuji, pripadné ji dokonce zcela elimi-
nuji. Koncepcné jsou totiz zaméreny
na kontextualni vyklad déjiny hudby
s vybranymi problémovymi priklady.
Hledejme v nich tedy predevsim mu-
zikologické pouceni, z hlediska po-
jednavaného principu biografismu jde
v zasadé o tituly méné relevantni.*

11 Mdj antikvariat [online]. Copyright ©Tj
[cit. 19.03.2019]. Dostupné z: https://muj-
-antikvariat.cz/

12 Rovnéz starsi, na dnesni pomeéry vysoko
nakladova prace (vydano 30 000 vytiskd) uzna-
vaného Ceského muzikologa Tomislava Volka
Osobnosti svétové hudby (1982), jakkoliv svym
nazvem evokuje problematiku hudebniho bio-
grafismu, je v prostoru soucasné ceské skoly
jen malo vyuzitelna. Jde o klasicky koncipo-
vany slovnik s cca Sesti sty hesly omezujici
se logicky pouze na elementarni personalni
informace. Duraz je zde samozfejmé kladen
na kompozi¢ni techniky autord, jejich klicova
dila a definovani prinosu kontinualnimu vyvoji
déjin hudby. Znacnym hendikepem dila je pak
rok jejiho vydani.

Jinou cestou se ubiraji odborné-
-popularizacni i ryze popularizacni
prace zamérené na déjiny hudby
a souvisejici Sirsi kontexty (casto
jsou zde tzv. v jednom baleni nejen
déjiny hudby, ale i elementarni hu-
debni teorie, zaklady nauky o hudeb-
nich nastrojich, formach, ¢i dokonce
o déjinach notace). Po roce 1989 byla
takovych praci v cestiné vydana cela
rada, a to bez vyjimky komercénimi
vydavateli. Jejich odborna uUroven
zpravidla nebyva valna, v pripadé
prekladovych titul( navic vykazuji
nedostatky terminologické a kontext
cesky ¢i slovensky (minimalné pro
dobu spolecného statu nutné spolecné
definovany) je zde trestuhodné umen-
$en, nebo vlbec chybi. Tyto prace
sleduji ryze trzni cile. Sazeji na vi-
zualni pritazlivost, nekomplikované
vypravéni s bulvarizujicimi priklady
a kupni dosazitelnost. Rezignuji obvykle
na systematicky historicky vyklad déjin
hudby a pomérné svévolné se zamé-
ruji bud'to jen na vybrané casové ci
geografické vyseky, nebo na komeréné
zajimavé hudebni osobnosti Ci jejich
dila. Z téch nejnovéjsich se nabizeji
prace typu: Velikani hudby - ilustro-
vany privodce Zivotem a dilem slav-
nych skladateli (1995), Encyklopedie
klasické hudby a Zdzrak zvany hudba
(obé 1997), Svét hudby - velci sklada-
telé a velkd dila a Velkd encyklopedie
hudby (obé 2000), Sto slavnych dél
klasické hudby - padesdt nejslavnéj-
Sich skladateld (2013), Hudba - kom-
plexni obrazové déjiny (2014) ad.

Z hlediska problematiky biografi-
smu v téchto materialech rozhodné
hojné nachazime data a kazuistiku
ve Skole upotrebitelnou. Obecnym
problémem téchto praci vsak je, Ze
ulpivaji na jednotlivostech, které vy-
trhavaji z sirsiho déjinného kontextu,
zaméruji se na nehudebni priklady,
které trestuhodné bulvarizuji, za-
sadné neodkazuji na zdroje a ve snaze
za kazdou cenu zaujmout a pobavit,
fabuluji a deformuji historii. Jejich
uziti ve Skole je proto krajné nespo-
lehlivé. Na strané druhé vsak jisté

mohou fungovat v rukou pouceného
ucitele, ktery strizlivé a stridmé vybira
a ovéruje, aby pak diléi biografické
»perlicky® pouzil uvazlivé a hudebné
Ucelné (tedy v prospéch porozuméni
a proziti hudby) k ,,okorenéni“ biogra-
fického vykladu v hodinach. Nelze je
vsak vnimat jinak nez jako okrajovou
a rizikovou skupinu materiald kompi-
lativni a nevérohodné povahy.

Zvlastni, z hlediska probirané
problematiky biografismu a Skolni
hudebni vychovy naopak duleZitou
skupinu, predstavuji prace stojici
kdesi na pomyslné kriZovatce mezi
odbornosti a komercénosti, mezi bio-
grafickym fundamentem a fabulaci,
mezi vykladem a vypravénim, mezi
korektnim pramennym zdrojovanim
a mytotvorbou. Jde o dila, ktera
predevsim ucitel mize ve své praxi,
samozrejmeé pri zachovani potrebné
miry kritického nahledu, v zasadé bez
vétSich obav pouzit. Do této skupiny
patfi jednak nasledujicich pét abe-
cedné razenych monografickych titull
(Ctyri z nich jsou prekladové a pouze
jediny domaci):

BURROWS, John, ed. Klasickad
hudba. Velky ilustrovany pra-
vodce. Praha: Slovart, 2008. 528 s.
ISBN 978-80-7391-060-0.

LUNDAY, Elizabeth. Tajné Zivoty slav-
nych skladateld. Praha: Knizni klub,
2011. 288 s. ISBN 978-80-242-3195-2.
PRAZAK, Pfemysl. Mald preludia -
detstvi a mlddi slavnych skladateld.
Praha: Editio Supraphon, 1981. 368 s.

SCHONBERG, Harold C. Zivoty
velkych skladatel( od Monteverdiho
ke klasikiim 20. stoleti. Praha: BB/
art, 2006. 695 s. ISBN 80-7341-905-X.

SPIEGL, Fritz. Zivoty, man-
Zelky a ldsky velkych sklada-
telt. Praha: Brana, 1998. 384 s.
ISBN 80-85946-89-0.

A dale pak jedno zajimavé seria-
lové dilo Ceské provenience (autor-
sky kolektiv podilejici se na realizaci
puvodné tisténého, dnes elektro-
nicky dostupného titulu pritom sam
o sobé budi respekt - Gabrielova,
Havlik, Hlavacka, Kachlik, Ottlova,

Reittererova, Stédron ad.®) Mistfi
klasické hudby: Zivot a dilo velkych
skladateld (komplet). Praha: Muzikus,
v letech 1999-2002. ISSS 1212-6160.*

Jakkoliv bude uvedenym tituldm
vénovan prostor v druhém dilu této
studie, je treba na tomto misté kon-
statovat, Ze jde o materialy atraktivni
a poucné, které v rukou zvidavého
a premyslivého uzivatele jisté na-
jdou své uplatnéni. Soucasné je vsak
tfeba poznamenat, ze i tato skupina je
tvorena vzajemné nesouméritelnymi
opusy. Lisi se cilenim na spotrebitelskou
zakladnu: od spise senzacechtivého
(Spiegel) k seridznimu ¢tenari s hlubo-
kym zajmem o hudbu (komplet Mistri
klasické hudby), mirou muzikologicke
odbornosti (od hudby se prosté jen
dotykajicich pribéhud o détstvi a mladi
velkych skladateld Pfemysla Prazaka
k hudebni védou podporenym popu-
lariza¢nim studiim Schonbergovym),
Ctivosti (od dramatického i humorného
vypravéni Lunday k stru¢nym popistim
a tabulkam v Burrowsové praci), vi-
zualni pritazlivosti (od Burrowsovy
vypravné publikace pres komiksovy
design u Lunday az k prostému nestruk-
turovanému textu Schonbergové), ja-
zykem (od Prazakova jazyka détského
Ctenare, pres Schonberglv a Spiegeliv
odlehéeny publicisticky styl az k vy-
tribenému odborné popularizacnimu
jazykovému stylu kompletu Mistri kla-
sické hudby), komplexnosti pristupu
k problematice hudebnich déjin a bio-
grafismu (od personalnich medailonu
v knize prosté abecedné razenych -
Spiegel - az k hranicim kombinujicim
historiograficky vyklad se slovnikovou
metodou prace s textem - Burrows).
Velké rozdily najdeme rovnéz v dosa-
Zitelnosti citovanych tituld, a to jak
z hlediska jejich financni, tak i fyzické

dostupnosti. Ve vSech pripadech jde
o dila starsiho data, tudiZ je nena-
jdeme v aktualni nabidce soucasnych
knihkupectvi (hledejme je v antikvari-
atech). Vyhodou vsak jednoznacné je,
Ze vsemi jmenovanymi tisténymi pra-
cemi bézné disponuji vétsi knihovny.*
Teprve ale posledni jmenovana kolek-
tivni prace (Mistri klasické hudby) diky
on-line verzi poskytuje ¢tenaram vyssi
uzivatelsky komfort.

Rozhodné vsak plati, Zze pro stu-
denty, ale predevsim pro udlitele
hudebni vychovy jde ve vSech pfri-
padech o prace zadouci a potrebné,
které jsou s to suchopar biografického
vykladu obohatit o rozméry svérazu,
emoci i poutavosti.

Pouzita literatura:

BURROWS, John, ed. Klasickd hudba. Velky
ilustrovany privodce. Praha: Slovart, 2008.
528 s. ISBN 978-80-7391-060-0.

HRCKOVA, Nada, ed. Dé&jiny hudby I.-VI.
Praha: Ikar, v letech 2005-2011.

LEBL, Vladimir, POLEDNAK, Ivan, eds. Hudebni
véda lll. Historie a teorie oboru, jeho svétovy
a Cesky vyvoj. Praha: SPN, 1988. 392 s.
LUNDAY, Elizabeth. Tajné Zivoty slavnych
skladateld. Praha: Knizni klub, 2011. 288 s.
ISBN 978-80-242-3195-2.

MACEK, Petr, ed. Slovnik Ceské hudebni kul-
tury. Praha: Editio Supraphon, 1997. 1035 s.
ISBN 80-7058-462-9.

Mistri klasické hudby: Zivot a dilo velkych
skladatelti (komplet). Praha: Muzikus, v letech
1999-2002. ISSS 1212-6160.

Mistri klasické hudby [online]. Copyright ©Tj
[cit. 19.03.2019]. Dostupné z: https://mistri.
muzikus.cz/autori-textu

Muj antikvariat [online]. Copyright ©Tj [cit.
19.03.2019]. Dostupné z: https://muj-anti-
kvariat.cz/

NAVRATIL, Milo3. D&jiny hudby: pFehled evrop-
skych déjin hudby. Ostrava: Montanex, 2013.
340 s. ISBN 978-80-7225-393-7.

NUNNING, Ansgar, ed. Lexikon teorie literatury
a kultury: koncepce, osobnosti, zdkladni pojmy.
Brno: HOST, 2006. 912 s. ISBN 80-7294-170-4.

13 Mistri klasické hudby [online]. Copyright
©Tj [cit. 19.03.2019]. Dostupné z: https://
mistri.muzikus.cz/autori-textu

14 7 hlediska praktické dostupnosti rozhodné
pracujme s verejnou autorizovanou online
verzi kompletu Mistri klasické hudby [online].
Copyright ©Tj [cit. 19.03.2019]. Dostupné z:
https://mistri.muzikus.cz/

15 Tak napf. v Ustfednim katalogu Knihovny
mésta Ostravy najdeme Burrowse zastou-
peného celkem c¢trnactkrat, Lunday osm-
krat, Schonberga pétkrat a Spiegla trikrat.
Prazakova prace vysla hned nékolikrat, a to
jak ve verzi dvoudilné tak i jednodilné a jde
proto o tradicni, v knihovnach ale i v antikva-

riatech bézné dostupny titul.

Plavodni didaktické studie [k




POLEDNAK, Ivan. ABC: Stru¢ny slovnik hudebni
psychologie. Praha: Editio Supraphon, 1984.
459 s.

PRAZAK, Pfremysl. Mald preludia - détstvi
a mldadi slavnych skladateld. Praha: Editio
Supraphon, 1981. 368 s.

SCHONBERG, Harold C. Zivoty velkych sklada-
tell od Monteverdiho ke klasikim 20. stoleti.
Praha: BB/art, 2006. 695 s. ISBN 80-7341-905-X.
SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: Togga,
2001. 657 s. ISBN 80-902912-0-1.

Eva Suchankova

SPIEGL, Fritz. Zivoty, manzelky a lasky vel-
kych skladateld. Praha: Brana, 1998. 384 s.
ISBN 80-85946-89-0.

SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby I.-Ill. Praha:
Votobia, v letech 2002-2006.

SEVCIKOVA, Veronika. Hudba jako ,,svét jina-
kosti“?! aneb ProC ,,byt jiny“ ve svété hudby
neni vibec na Skodu. In Tercidrni vzdélavdni
- otdzky k inkluzi: Sbornik pfispévki z védecké
konference s mezindrodni Gcasti Inkluzivni
vzdéldvani v globdlnich a uZsich kontextech.

Ed. Martin Kaleja, Eva Zezulkova. Ostravska
univerzita: Pedagogicka fakulta, 2014.
s. 96-111. ISBN 978-80-7464-660-7.

VOLEK, Tomislav. Osobnosti svétové hudby.
Praha: Mlada fronta, 1982. 270 s.

E-book a jeho uplatneni
v hudebnim vzdélavani

/Anotace/

Klavirni pedagogika v Cechéch je obor
s mnohaletou tradici, ktery se tési velké
vaznosti. Unikatni systém zakladniho
uméleckého skolstvi umoznuje ziskat
kvalitni hudebni vzdélani tisicim déti
po celé CR. Klavirni pedagogika cerpa
z bohaté minulosti, v niz vznikaly jedi-
necné klavirni Skoly a materialy pro ele-
mentarni vyuku déti. V soucasné dobé
je tfeba dat ceské klavirni pedagogice
novy rozmér vyuzitim informacnich tech-
nologii a internetu. E-materialy umozni
lepsi dostupnost vyuky a zaroven umozni
interaktivni ¢innost a intenzivnéjsi praci
74kl pri domaci pripravé i v hodinach.
Sifeni kvalitnich vyukovych material(i
pomoci internetu je krokem ke zvyseni
zajmu o hru na klavir u Siroké verejnosti.
Je vSeobecné znamo, Ze zajem o kul-
turu a hudbu vede ke zkvalitnéni Zivota
a u déti rozviji dobré osobnostni rysy.
Dostupnost material online pro klavirni
pedagogy prispéje k dalsimu zlepsovani
trovné vyuky hry na klavir i k dalsim
moznostem vzdélavani pedagogli béhem
jejich pedagogické praxe. V ramci gran-
tového projektu GA UK byl pro zacinajici
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klavirni pedagogy vytvoren e-book Metodika
elementarni vyuky hry na klavir 5-7letych déti,
ktery je od 4. dubna 2019 k dispozici ke stazeni
na webovych strankach Katedry hudebni vychovy
PedF UK. Projekt E-book Metodika elementarni
vyuky hry na klavir 5-7letych byl podporen
Grantovou agenturou Univerzity Karlovy (pro-
jekt € 250-699).

/Kliéova slova/

hra na klavir, e-book, metodika elementarni
vyuky hry na klavir, klavirni pedagogika, projekt
Prochazka svétem klaviru

/Autorka/

MgA. Bc. Eva Suchankova je doktorandkou
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK.

ako hlavni resitelce grantového

projektu s nazvem E-book meto-

dika elementdrni vyuky hry na kla-
vir 5-7letych déti mi na zakladé Uplné
finan¢ni podpory Grantové agentury
Univerzity Karlovy (GA UK) v ramci mého
doktorského studia na Pedagogické fa-
kulté Univerzity Karlovy na Katedre hu-
debni vychovy v oboru Hudebni teorie
a pedagogika bylo umoznéno vytvorit
pro Katedru hudebni vychovy elektro-
nicky vzdélavaci material - e-book pro
zacinajici klavirni pedagogy. Tento e-
-book je od 4. dubna 2019 k dispozici
ke stazeni ve formatu PDF na strankach
Katedry hudebni vychovy, URL http://
pages.pedf.cuni.cz/khv/, v sekci pro
studenty - studijni materialy.

V mych mimofakultnich aktivitach
zabira tvorba elektronickych vyukovych
materialu dalezité misto a vénuji ji velké
mnozstvi Casu i energie jiz od roku 2016.
Jsem autorkou Uspésného online pro-
jektu Prochdzka svetem klaviru a diky

tomu mam bohaté zkusenosti s tvorbou
e-materiala ve formé e-booku, e-not
i online kurz(.

Mym velkym pranim bylo upozornit
Sirokou verejnost na nesporné kladné
stranky a vyhody elektronické formy
vzdélavani v oboru klavirni pedagogiky
a zavést je i do akademického prostredi.
V soucasné dobé je treba dat ceské kla-
virni pedagogice novy rozmér vyuzitim
informacnich technologii a internetu.
E-materialy umozni lepsi dostupnost
vyuky a zaroven interaktivni Cinnost
a intenzivnéjs$i praci zaka pri domaci
pripravé i v hodinach.

Sifeni kvalitnich vyukovych materiald
pomoci internetu je krokem ke zvyseni
zajmu o hru na klavir u Siroké verejnosti.
Je vseobecné znamo, Ze zajem o kul-
turu a hudbu vede ke zkvalitnéni Zivota
a u déti rozviji dobré osobnostni rysy.
V&rim, Ze dostupnost materiald online
pro klavirni pedagogy prispéje k dalsimu
zlepsovani Urovné vyuky hry na klavir
i k dalsim moznostem vzdélavani peda-
gogl béhem jejich pedagogické praxe.

Co je to e-book

E-book je kniha v elektronické po-
dobé, ktera je diky internetu ¢im dal
hojnéji vyuzivana jako forma vzdéla-
vani. E-book pro Ucely vzdélavani ma
v soucasnosti nejcastéji formu prehled-
ného a strukturovaného PDF ve formatu
A4 na Sirku, coZ umoznuje Ctenari pre-
hlednost pfi ¢teni e-booku na pocitaci.
Samotny e-book mize vznikat napriklad
v oblibeném a rozsifeném programu
Microsoft Word, text mlzZe byt posléze
jednoduse preveden do finalniho PDF
formatu. Vzdélavaci e-book byva za-
roven atraktivné zpracovan po grafické
strance, obsahuje obrazky, pripadné fo-
tografie spojené s tématem, o kterém
pojednava. Dale obsahuje zpravidla také
interaktivni hypertextové odkazy, které
Ctenari usnadnuji praci s dalsSimi doporu-
cenymi zdroji, hudebnimi nahravkami ¢i
videi a literaturou. Specifikem e-booku
je, ze se jedna o elektronicky produkt.
E-book je v podstaté soucast inter-
netu. Na internetu chtéji lidé ziskavat

informace rychle a mit je optimalné
pohromadé na jednom misté. Zaroven
je kladen i velky ddraz na kvalitu textu
e-booku, jeho pravdivost a vyuzitelnost
obsahu v praxi. Podle navodu v e-booku
by lidé méli dokazat efektivné vyresit
problém nebo najit odpovéd na otazky
o urcité problematice.

Vzdélavaci e-book obsahuje hod-
notné informace z problematiky daného
oboru. Autory kvalitnich vzdélavacich
e-bookd jsou nejcastéji experti ve svém
oboru s dlouholetymi zkusenostmi, pod-
pofenymi odpovidajicim vzdélanim.
Na rozdil od tisténé odborné publikace
by mél e-book byt psan pristupnéjsi for-
mou s vyuzitim jednodussich jazykovych
prostredkd, a s dirazem na vyuziti zis-
kanych poznatku v praxi.

Vyhody e-booku
oproti tisténé publikaci

1. E-book je Setrny
k zivotnimu prostredi

V dnesni dobé se otazky ekologie,
omezeni zbytecné nadprodukce, tridéni
odpadu a jeho ekologického vyuziti,
a ochrany zivotniho prostredi dostavaji
do popredi zajma Siroké verejnosti i po-
litiky. Z tohoto hlediska povaZzuji e-book
za vysoce efektivni prostredek, ktery
muze alespon Caste¢né nahradit klasic-
kou tisténou knihu a pritom poskytnout
recipientovi hodnotné informace z da-
ného oboru pri zachovani ekologické
stranky véci. Ebook je elektronickym
produktem, a tudiz neni nutné vynakla-
dat zdroje na jeho vytisténi (toto neplati
pouze v pripadé, ze e-book obsahuje
pracovni listy, nebo se jedna o e-noty;
i zde je vsak mozné tisknout pouze v ne-
zbytné potrebném rozsahu a Setfrit pri-
rodu), uskladnéni ¢i prepravu, tudiz je
Setrnéjsi k Zivotnimu prostredi.

2. E-book 1ze kdykoli
aktualizovat

E-book je ulozen na webovém roz-
hrani prislusnych webovych stranek.
Pokud vznikne aktualizovana verze

e-booku, pavodni verzi je velmi jed-
noduché béhem nékolika vterin odstra-
nit a nahrat na webové rozhrani verzi
aktualizovanou. Pokud porovname ca-
sovou narocnost dotisku aktualizované
verze tisténé knihy, ebook jednoznacné
vyhrava.

3. E-book je pristupny kdykoli
a viem

Ebook je dostupny ke stazeni vsem
Ctenarim, ktefi disponuji pripojenim
k internetu. Pokud se jedna o e-book,
ktery je k dispozici ¢tenarim ke sta-
Zeni zdarma, jako napriklad muj vyse
zminény e-book Metodika elementdrni
vyuky hry na klavir 5-7letych déti vy-
tvoreny se zastitou GA UK, Ctenafri si ho
mohou stahnout do svého elektronic-
kého zarizeni formou kliknuti na odkaz.
Na internetu (napriklad na webovych
strankach mého projektu Prochazka
svétem klaviru www.evasuchankova.cz)
se mUzeme setkat i s formou stazeni
e-booku zdarma skrze vyplnéni webo-
vého formulare, ktery odesle automa-
ticky e-book na email ctenare. Pokud
¢tenar zadava pro Ucely staZeni e-booku
svlj email, jsou respektovana pravidla
ochrany osobnich udaji podle evrop-
ského narizeni GDPR, a email Ctenare
nebude vyuzit k zadnému jinému ucelu,
nez k zaslani vybraného e-booku, pokud
k jinému ucelu sam ctenar neudéli ak-
tivné svij souhlas.

Pokud by se jednalo o placeny e-book,
ten se odesila ¢tenari po uhrazeni platby
taktéZ na email. Z emailu si pak recipient
muze e-book stahnout do svého elektro-
nického zarizeni (pocitac, mobil nebo
tablet) a zadit Cist a ziskavat informace
v fadu nékolika malo minut.

V pripadé tisténé knihy s oborovou
tématikou je nékdy treba objednavat
tituly ze zahranici za velice vysoké
ceny i poplatky za dopravu a postovné.
Nékteré tituly je nutné pomérné obtizné
shanét v antikvariatech a nékteré, ze-
jména tituly starsiho data, jiz nejsou
k dispozici jinde nez v omezeném
mnozstvi v knihovnach, kde jsou Casto
na dlouhou dobu dopredu rozpljcované.
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E-book v tomto srovnani nesporné uka-
zuje své prednosti tim, Ze je dostupny
opravdu kazdému, kdo disponuje pripo-
jenim k internetu.

4.Z e-booku je mozné
odkazovat dal na internet

Do e-booku je mozné vkladat hyper-
textové odkazy, které Ctenare primo
nasméruji na dalsi webové stranky a od-
kazou na doporuceny obsah, dalsi zdroje
a literaturu. Toto vyrazné Setri Cas Cte-
nari e-booku s vyhledavanim napriklad
doporucenych notovych materiald ¢i
odborné literatury, anebo s vyhledanim
audionahravek ¢i videi doporucenych
hudebnich dél. Pfi praci s e-bookem je
vysoce cenéna velka efektivita prace
a Uspora Casu pro jeho Ctenare.

Technické pozadavky
pro uspésnou praci s e-bookem

E-book jakozto vzdélavaci elektro-
nicky material byva nejcastéji ve for-
matu PDF. K Uspésnému otevreni e-booku
je tedy treba, aby mél ctenar nainsta-
lovan ve svém elektronickém zarizeni
program nebo aplikaci, ktera otevreni
PDF umoznuje, jako je napr. Adobe
Acrobat Reader. Aplikace k otevreni
PDF formatu jsou taktéz na internetu
dostupné ke stazeni zdarma.

Sifeni e-materialu po internetu,
moznost stahovani a ochrana
autorskych prav

Jak uz jsme zminili, e-book je
na internetu dostupny rychle a snadno.
A jakmile je jednou stazeny a bezpecné
uloZeny v pocitaci nového majitele, neni
nic ,,jednodussiho“ nez ho zkopirovat
a poslat komukoli dalSimu emailem
nebo zkopirovat na flash disk a nahrat
do jiného elektronického zarizeni. Proto
by ctenari méli byt pouceni i o etické
strance problematiky a zakonu o autor-
skych pravech.

E-book je z hlediska pravni legislativy
jakozto elektronicky produkt povazovan
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za software, a proto je jeho volné sireni
na rozdil od tisténé knihy nelegalni.

Pokud se jedna o e-book dostupny
na internetu ke stazeni zdarma, autori
e-booku by méli v Gvodu vzdy uvést
prohlaseni o autorstvi, ve kterém cCte-
nare vybidnou k tomu, aby v pripadé,
ze se budou o informace z e-booku
chtit podélit s dalSimi osobami, témto
osobam neposilali stazeny e-book, ale
odkaz na webovou stranku, z niz si mo-
hou dalsi osoby e-book jednoduse stah-
nout samostatné. Je to malé gesto,
ale gesto nutné z hlediska ochrany
autorskych prav a zaroven gesto lid-
ské, etické, které autorovi e-booku
dava najevo, Ze jeho prace je radné
ocenéna i presto, Ze ji nabidnul Siroké
verejnosti k dispozici zadarmo.

Jina situace nastava, pokud se jedna
o0 e-book placeny. V pripadé zakoupeni
e-booku a jeho nasledného sdileni
se v otazce ochrany autorskych prav
jiz tedy nejedna o pouhé etické gesto
v(ci autorovi, ale o poruseni autorského
prava, které mize byt stihano zakonem.

Proto je doporuceno vzdy zakoupit
placené e-booky v originalni podobé
na prislusnych webovych strankach,
¢imz prijemce ziska nejen e-book, ale
také danovy doklad, ktery slouzi jako
potvrzeni o zakoupeni elektronicky
poskytovaného produktu v pripadé
jakékoli budouci kontroly. Pokud je
prijemce s e-bookem spokojen a chce
ho doporucit dalsim lidem, sdili od-
kaz na webové stranky, na kterych je
mozné e-book poridit. Tim se uZzivatel
vyvaruje pripadnych chyb i porusovani
autorskych prav.

Moje zkusSenosti
s tvorbou e-materialu

Na tomto misté bych rada ctenare
seznamila s mymi zkusenostmi s tvorbou
elektronickych vzdélavacich materiald,
ukazala rdzné moznosti jejich podoby
i vyuziti v oblasti klavirni pedagogiky.
Zaroven bych rada inspirovala a motivo-
vala pedagogy hry na klavir k tomu, aby
se nebali prijit s vlastni koncepci ¢i ino-
vacemi v klavirnim vyucovani zalozenymi

na vlastni pedagogické praxi, vzdélani
a zkusenostech. Internet nam poskytuje
jedine¢nou moznost publikovani nasich
napadu a inovativnich postupt ve vyuce
ve formé samostatné vytvorenych e-ma-
teriald, v nichZ se miZeme jednoduse
podélit o své know-how a efektivné pri-
spét k dalsimu rozvoji klavirniho oboru
a jeho modernizaci.

Nasledujici vycet mych zkusenosti
a vytvofenych materiald jsem zaradila
do této kapitoly proto, abych ctenari
ukazala, ze elektronické vyukové ma-
terialy v oboru hry na klavir skutecné
je mozné tvorit, ze je o né velky zajem
ze strany pedagogu, rodicu i dospélych
samoukd. Diky jejich jednoduché do-
stupnosti na internetu tento zajem v po-
slednich letech v prostredi Ceské klavirni
komunity neustale vzrista.

Aktivné plsobim na svych webo-
vych strankach www.evasuchankova.
cz, kde si Ctenari mohou prohlédnout
moji praci i mdj projekt Prochdzka své-
tem klaviru, stahnout zdarma nékolik
vyukovych e-bookl vénujicich se kla-
virni ¢i obecné hudebni problematice,
¢i zakoupit vyukové e-booky, e-noty Ci
online kurzy resici rozlicnou klavirni
problematiku. VSechny mé e-booky jsou
ve formatu PDF. Pracovni listy a noty
jsou v Cernobilém provedeni, takze si
je recipient mize pripadné jednoduse
Usporné vytisknout pouze v rozsahu,
ve kterém je potrebuje. Kromé tvorby
e-bookl a e-not se vénuji také tvorbé
online kurzl, které jsem v uplynulych
letech zamérila na vychovu a vzdélavani
dospélych klavirnich zacateénikd. Tato
skupina zajemct o hru na klavir nema
zpravidla moznost nebo ¢as dochazet
na hodiny klaviru k soukromému peda-
gogovi, a doposud se musela spoléhat
pouze na tisténé materialy pro vyuku
dospélych zacatecnikui. Z téchto materi-
ald je jesté stale nejrozsirenéjsi Klavirni
Skola pro zacatecniky autor(i Bohmove,
Griinfeldové a Sarauera, jejiz metodické
postupy ve vyuce hry na klavir nejsou
z hlediska moderni metodiky povazo-
vany za optimalni.

V mych online kurzech maji studenti
pripravena videa, ve kterych vidi i slysi,

co a jak se maji naucit na klavir hrat,
doplnéna texty a notovymi materialy,
které jsem pro tento Ucel pripravila,
pripadné sama zkomponovala. Kontrolu
jejich vyukového procesu provadim po-
moci videonahravek, které mi studenti
zasilaji pres internet, a natacim svym
studentim zpétnou vazbu taktéz for-
mou videa, kde je vyucuji a opravuji
jejich nedostatky a chyby podobné tak,
jako by byli primo vedle mé na vyuco-
vaci hodiné.

Netvrdim, Ze online vyuka skrze
online kurzy muize nékdy v tak spe-
cifickém oboru, jako je hra na klavir,
plné nahradit vyuku v osobni interakci
mezi ucitelem a studentem. V dnesni
dobé internetu ale mize zasévat se-
minka hudebnosti a radosti z provozo-
vani hudebnich ¢innosti tam, kam by
se jinak nedostala, a to do rodin nejen
zde v Cechéch, ale vlastné ma potencial
toto Cinit po celém svété. Diky mym
online kurziim si mnoho dospélych sa-
moukU poridilo dom( klaviry a muzi-
ciruji casto v celém rodinném kruhu,
sdileji radost i emocionalni naplnéni,
které mdlze prinaset pouze aktivni
kontakt s hudbou. Moji online studenti
se stavaji nadSenymi posluchaci vazné
hudby, navstévniky koncert(, a prena-
Seji své nadseni i na ostatni rodinné
prislusniky. Vazna hudba se diky inter-
netu vraci zpatky do rodin, mezi Siro-
kou verejnost, ven z Cisté hudebnich
kruhd, a zakladna amatérskych, ale
nadsenych klaviristd-samoukd, se ne-
ustale zvétsuje.

Proto povazuji online vyuku formou
e-bookd, e-not ¢ online kurzud za tolik
dilezitou v dnesni dobé. Pokud chce hu-
debni obor, tézici ze stovek let bohaté
minulosti, udrzet svoji pozici i v rychle
se ménicim svété soucasnosti, konku-
rovat popularnim hudebnim Zzanrdm
a neuzavrit se pouze mezi omezenym
okruhem zajemct o vaznou hudbu, je
nutné, aby se naucil prijimat moderni
formy, které hybou dnesnim svétem
a pronikl na internet atraktivni a do-
stupnou cestou.

Pro to, aby se nase klavirni komu-
nita mohla rozristat a vzkvétat i na in-
ternetu, jsou nyni v pripravé dalsi mé
webové stranky nazvané Klavirni fo-
rum, www.klavirniforum.cz, které si
kladou ambiciozni cil propojit peda-
gogy hry na klavir v celé Ceské repub-
lice i na Slovensku a umoznit sdileni
pedagogickych postupl, nazorl, me-
tod a zkusenosti napri¢ mezi pedagogy
vSech vékovych kategorii, zkusenych
i zadinajicich. Na Klavirnim féru bude
mozné publikovat ¢lanky, e-booky i e-
-noty a tato moznost bude dostupna
vsem klavirnim pedagogim, ktefi budou
chtit tvorit vzdélavaci e-materialy, aniz
by museli nakladné provozovat vlastni
webové stranky. Az budou tyto nové
webové stranky plné v provozu, budu
o tom informovat v e-booku Metodika
elementdrni vyuky hry na klavir 5-7le-
tych déti formou aktualizace. Vrele do-
porucuji ¢tenardm z kruhu klavirnich
pedagogl, aby si tento e-book na stran-
kach Katedry hudebni vychovy PedF UK
stahli.

E-book Metodika
elementarni vyuky hry na kla-
vir 5-7letych déti

V e-booku, ktery jsem vytvorila
se zastitou grantového projektu GA UK,
se zaméruji predevsim na mladé kla-
virni pedagogy, ktefi vstupuji do své pe-
dagogické praxe. E-book si klade za cil
pomoci zacinajicim klavirnim pedago-
gUm v orientaci v naSem krasném oboru,
a to hned po nékolika strankach. Vénuji
se v e-booku témto tématdm: 1. opti-
malni metodické postupy v elementar-
nim klavirnim vyucovani, 2. orientace
v kvalitnich ceskych i zahranicnich
klavirnich skolach, 3. orientace v in-
struktivni klavirni literatufe s dura-
zem na instruktivni klavirni literaturu
20. a 21. stoleti, 4. informace o moz-
nostech dalsiho vzdélavani pedagogu.

Byti pedagogem hry na klavir je
poslani, které se snazime naplnovat
po cely Zivot. Vyuka hry na klavir je dy-
namicky a tvorivy proces. Vérim, ze ¢im
vice se osobnost klavirniho pedagoga

rozviji a vzdélava ve svém oboru, tim
lepsim pedagogem i ¢lovékem se stava
pro své zaky, ktefri reflektuji jeho nad-
Seni. Nadseny zak potom pocituje sil-
nou vnitfni motivaci zabyvat se aktivné
hrou na klavir a prohlubovat své doved-
nosti v oboru. Prace s takovym zakem
je jisté pro kazdého pedagoga prinosna,
prijemna a motivujici.

VEérim, Ze e-book Metodika elemen-
tdrni vyuky hry na klavir 5-7letych déti
prinese vsem zacinajicim klavirnim
pedagogim mnoho inspirace i dobrych
a v praxi pouzitelnych rad pro jejich
klavirni vyucovani, pedagogické plso-
beni na své Zaky i osobni rist. Zaroven
vérim, Ze je moje prace tfeba i moti-
vuje k tomu, aby se nebali zapisovat své
vlastni napady pro klavirni vyucovani
a publikovat je efektivni a Uspornou,
a pritom Siroké verejnosti dostupnou
cestou formou e-booku ¢i jinych elek-
tronickych vzdélavacich materialG.

Elektronické zdroje:
http://pages.pedf.cuni.cz/khv/jine/studijni-
-materialy/e-book-metodika-suchankova/
https://www.evasuchankova.cz/
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KLASICISMUS JAKO UMENI
.TRETIHO STAVU”
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v ramci dlouhodobého cyklu HUDBA
A OBRAZ sleduje roli ,tretiho stavu“ ne-
jen v ekonomické a politické sfére, ale
predevsim v uméni. Akcentuje hluboké
koreny krystalizace spolecensko-histo-
rické pozice tretiho stavu od razantniho
nastupu méstanstva v Nizozemi a Italii
v 15. stoleti v souvislosti s myslenim doby
od postupné krystalizace protestantstvi
k osvicenstvi 18. stoleti a vyvojovy proces
vytvarného uméni a hudby nejen z hle-
diska stylovych peripetii, ale i promén
uméleckého provozu.
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dlouhodobém cyklu HUDBA

A OBRAZ jsme jiz mnohokrat
zduraznili, Ze uméni je vypo-

védi doby - vypovédi, nikoliv pouhym
zrcadlem, jak vztah uméni a spolec-
nosti chapala marxisticka estetika.
Ta se také promitla do schématu
historickych - nebo spi$ ideologicko-
-historickych - Gvodi zdlraznujicich
ekonomiku a vyrobni vztahy jako za-
kladnu determinujici Glohu uméni,
které se ocitlo na chvostu nadstavby.
Doslo tak k degradaci role uméni,
ktera vedla az k deformaci jeho inter-
pretace, podrizené vykladovému sché-
matu spolecensko-historického Gvodu.
Ten se navic z hlediska casového vy-
mezeni soustredil na bezprostredni
spolecensko-historickou situaci,
coz v souvislosti s klasicismem byla

druha polovina 18. stoleti ideologicky
spjata s osvicenstvim encyklopedistl
Voltaitra, Diderota ad., které bylo cha-
pano jako ideologie ,tretiho stavu“,
predevsim méstanstva a inteligence
v protikladu ke krestanstvi jako ide-
ové opore prezivajiciho feudalismu.
Pritom se jaksi opomijelo, Ze sam
rakousky cisar Josef Il. byl nadSenym
stoupencem osvicenstvi vcetné ru-
$eni klasterd atd. A tomuto schématu
se pak prizpusobovala interpretace
uméleckého projevu doby.

Zdanlivé tento interpretacni mo-
del jiz nenavratné zmizel v propadli-
sti déjin. Ne tak docela! Zbavil se sice
ideologické naplné, ale samotny vy-
kladovy ramec zatim obcas preziva -
coz nazorné demonstruji Déjiny hudby
Jaroslava Smolky a kolektivu z roku

Jacques-Louis David: Prisaha v micovné. Pfipravna kresba k obrazu, 1789
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Joseph Haydn: Symfonie ¢. 94 G dur, 2. véta, melodie hlavniho tématu

2001 - i kdyZ je tfeba uznat, Ze zdu-
raznénim polarity striktné racional-
niho osvicenstvi s citovou naléhavosti
Rousseauova navratu k prirodé a jeji
dramatické podoby hnuti Sturm und
Drang (boure a vzdor), prece jen do-
dalo tomuto historickému schématu
vétsi plasticnost a vyvojovou dialek-
tiku. Na druhou stranu je vsak treba
si uvédomit, ze hnuti Sturm und Drang
nesouviselo s genezi klasicismu, ale
bylo soucasti jeho krystalizace.

Klicovym pojmem spolecensko-
-historického ramce klasicismu je
Htreti stav® spojovany s méstanstvem
jako jeho dominantni vrstvou, jehoz
razantni nastup je casové ramovan
barokem s dirazem na ideovou pola-
ritu reformace protestantské cirkve
jako ideologie méstanstva a protire-
formace katolické cirkve zastupujici
Slechtu, s kterou tvori privilegované
spolecenské vrstvy. | pres dravy vze-
stup méstanstva si politickou moc
udrzuji ve vétsi cCasti Evropy privile-
gované stavy, i kdyz s vypétim po-
slednich sil.

Ovsem pozice méstanstva a dalSich
vrstev ,tretiho stavu“ se formovala
postupné, v peripetiich evolucniho
procesu, z kterého vytkneme pred
zavorku alespon nékteré zasadni
dilci vyvojové faze, v nichz se pozice
méstanstva zretelné posunula nejen
ekonomicky a politicky, ale vyvolala
i evidentni zmény v uméleckém pro-
jevu a zivoté. Tou prvni fazi je prvni
polovina 15. stoleti od internacio-
nalniho stylu jako labuti pisné go-
tiky k nizozemskému realismu prvni
generace a k rané italské renesanci.

| kdyz koherentni pristup, ze kterého
vychazime, odmita mezniky, prece
jen se primo vnucuje rok 1415, kdy
v bitvé u Azincourtu rytirska jizda utr-
péla drtivou porazku od péchoty més-
tanud. Rok na to zemrel vévoda z Berry
jako jesté typicka feudalni vrchnost,
na jejimz dvore pulsobili vyznamni
malifi a skladatelé doby. Filip Dobry
(vladl 1419-1467) predstavuje jiny
typ vrchnosti. Na jeho dvore zastavali
vyznamné funkce ,,nouveaux rimes*
(novi bohati), pravnici, obchodnici,
bankéri atd. z rad méstského patri-
ciatu. Nejvyznamnéjsim dvornim ma-
lifem Filipa Dobrého v jeho oblibené
rezidenci v Lille byl Jan van Eyck,
jehoz postaveni se s postavenim bra-
tri z Limburka, nejvyznamnéjsich
dvornich malif( vévody z Berry, neda
srovnat. Jednak zastaval i funkci diplo-
mata a o jeho podstatné svobodnéjsim
postaveni svédci i to, ze si roku 1432
zakoupil kamenny dim v Bruggéch -
tedy mimo sidlo dvora Filipa Dobrého
- kde jeho dilnu navstévovali clenové
magistratu. S tim souvisi jesté zajima-
véjsi svédectvi, ze v UCetnich knihach
vévodského dvora se neobjevuji zadné
zminky o platbach za deskové obrazy.
Ty se totiz staly oblibenou investici bo-
hatého méstského patriciatu. Daleko
dulezitéjsi vsak je, jak se tato zména
objednavatele promitla do zasadni
zmény formy, obsahu i zplsobu zob-
razeni - od méstanské svétnice, v niz
se odehrava Zvéstovani, az po du-
sledny analyticky realismus a ddraz
na materialni kvalitu predmétd.

V rané renesancni Italii do-
Slo k adekvatnim proménam jak
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z hlediska postaveni rodici se burzo-
asie v hierarchii jednotlivych stav(,
tak i v postaveni umélcl, napf. ma-
lirG, jejichz dilny lze pojimat jako
samostatné ,,ekonomické jednotky*,
kdy se obrazy a dalsi vytvarna dila
stavaji zbozim. Obdobné je tomu
i v hudbé, kdy v Italii, zejména
v druhé poloviné 15. stoleti, dochazi
k postupné demokratizaci hudeb-
niho zivota, predevsim k laicizaci
renesancni hudby, s niZ je spojena
i geneze novotisku spojeného s nakla-
datelem Ottavianem Petruccim atd.

Toto lapidarni naznaceni vy-
razné narUstajiciho vlivu méstanstva
v 15. stoleti, a to jak v ekonomické
sfére a politickém postaveni, tak
i v radikalnich proménach postaveni
umélcd, kulturniho prostredi a no-
vych praktik uméleckého prostredi
a zivota, tak i samotného uméleckého
projevu, naznacilo Sifi souvislosti,
ktera je pro koherentni pristup ty-
picka a ve svém disledku uzitecna.
Demokratizace uméleckého zZivota
pokracuje i v baroku - napf. v hudbé
je spojena s obrovskym rozmachem
opery jiz v 17. stoleti, zejména pak
se zakladanim novych a stale monu-
mentalnéjsich divadel v Benatkach,
kde se opera stala atraktivni soucasti
karnevalovych slavnosti.

Z hlediska tématu tohoto prispévku
je rozhodujici, kdy se treti stav stal
oficialni politickou silou, coz nale-
zité radikalizovalo situaci ve vsech
slozkach slozité sité strukturalnich
vztahud spolecnosti. Oficialni uznani
tretiho stavu se ve velice slozitych
souvislostech prosadilo po anglické
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revoluci v nasledném obdobi repub-
liky a protektoratu (1649-1660).
A pravé specificnost anglické revoluce
ukazuje, jak zradna jsou schémata.
JestliZe bychom ocekavali adekvatni
situaci v uméni, tak realita tyto pred-
stavy vyvratila. Naopak - coZ se mize
na prvni pohled zdat nelogické - doslo
k demokratizaci uméleckého provozu
az po restauraci Stuartovca.

Pro spolecensko-historické koreny
klasicismu byly rozhodujici udalosti
v predvecer Velké francouzské revo-
luce, kdy se treti stav stal rovnoprav-
nou soucasti parlamentu se stejnym
postavenim jako privilegované stavy,
tedy cirkev a Slechta. Tato klicova
zména vSak postupné krystalizo-
vala od radikalizace nového postoje
ke spolecensko-historické realité
druhé poloviny 18. stoleti. To v plné
mire plati i pro stejné zasadni proces
jak ve strukturalnich proménach or-
ganizace a provozu hudebniho Zivota,
tak i v koncepcnich proménach hudby
samotné. Pfedem je nutné zdlraznit,
Ze tyto promény - jak v procesu insti-
tucionalizace hudebniho Zivota, tak
i ve formovani vytvarného ¢i hudeb-
niho jazyka - jsou dusledkem kompli-
kovanych vztahu slozité strukturalni
sité rovnocennych prvkla v jejich
vzajemném kontrapunktu a nelze je
spoutat zadnym schématem.

Tézisté provozu hudby se stého-
valo z kosteld a Slechtickych palacu
do verejnych zahrad a koncertnich
sini. Pravé pro tyto koncerty pro
verejnost, kterou tvoril predevsim
Htreti stav¥, vznikly nové, specielni
hudebni formy jako serenady, diver-
timenta atd. Hudba je tak stale pri-
stupnéjsi Siroké verejnosti. Velice
radikalné se méni pomér mezi du-
chovni a svétskou hudbou, coz je
i disledkem jednoho z poZzadavkd osvi-
censtvi na ,,Zzivot zbaveny nabozen-
skych predstav“. Zasadné se zménil
i spolecensky status umélch. Malifi &i
sochari jiz neprochazeli jednotlivymi
kariérnimi fazemi - ucen, tovarys,
mistr - v dilnéch velkych mistrd, ale
prosli ateliéry Akademii, z nichz prvni
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jako Akademie kralovskych uméni sice
byly zalozeny jiz v pozdnim baroku,
ale jejich nejvétsi rozmach je spo-
jen s druhou polovinou 18. stoleti.
Zasadné se vsak zménilo ekonomické
zazemi umélecké tvorby. Umélecké
dilo se totiz stava zbozim a umélci tak
nejsou zavisli na mecenasich a objed-
natelich z cirkevnich ¢i Slechtickych
kruht, ale na uméleckém trhu. Bylo
by vsak naivni predpokladat, Ze k této
zméné doslo nahle a nekompromisné.
Dokonce jesté ve fazi vrcholného kla-
sicismu najdeme feudalni postaveni
dvornich umélct i u slavnych predsta-
viteld 1. videnské Skoly - konkrétné
u Josepha Haydna a W. A. Mozarta.
Haydn byl dvornim kapelnikem knizete
Esterhazyho se vSemi povinnostmi
,dvorana“, které k této funkci na-
lezely. Notoricky znama je i reakce
vrchnosti W. A. Mozarta, salcburského
arcibiskupa, kdyz v kvétnu roku 1781
Mozart odmitl prikaz kniZete, aby oka-
mzité odjel dostavnikem z Vidné - kde
mél nékolik pozvani ke koncertim -
do Salcburku. Po predloZeni Zadosti
o propusténi ze sluzeb salcburského
arcibiskupa jej tento po hrubych
urazkach nechal kucharem, hrabétem
Arcem, vykopnout ze dveri.

Obdobné i verejné koncerty, kde
se platilo vstupné, vychazely z tra-
dice vrcholného baroka, kdy v Anglii
vznikla instituce verejnych koncertu
v sedmdesatych letech 17. stoleti
a v dalSim desetileti se prosadila
i ve Francii. To jen svédci o postup-
ném prolinani tradicnich a progresiv-
nich forem hudebniho Zivota, které
ovsem na konci 17. stoleti pusobily
jako oziveni provozni tradice hudby,
kdezto v 18. stoleti, zejména pak
v jeho druhé poloviné se prosadily
jako projev nového zivotniho stylu.

Dllezitou roli v demokratizaci
uméleckého provozu sehraly i dalsi
idealy predrevolucni atmosféry, pre-
devsim navrat k prirodé a prostému
zivotu. Ty se neprojevily jen ve for-
mach vytvarného a hudebniho Zi-
vota, ale i charakteristickych znacich
uméni samotného. Zejména v hudbé

byl evidentni vliv lidového hudebniho
citéni ve vsech slozkach hudebniho
projevu. Predevsim v jednoznac-
ném vitézstvi homofonni faktury, ale
i v jednotlivych hudebné vyrazovych
prostredcich se projevil vliv lidového
hudebniho citéni - od pravidelného
metra pres zivéjsi a zejména pest-
rejsi rytmické pulzaci lidovych pisni
a tancud, pres periodicky pravidel-
nou jednoduchou zpévnou melodii
- napf. vliv melodiky lidové pisné
v hudbé J. Haydna, jak o tom svédci
prosta melodie hlavniho tématu
2. véty Symfonie ¢. 94G dur (obr. 2)
- az k pisnové formé jako jedné z nej-
frekventovanéjsich hudebnich forem
klasicismu.

Ve vytvarném umeéni se lidové vy-
tvarné citéni rozhodné neprosadilo.
Formové i tematicky Cerpa z ozi-
veni zajmu o antiku vyvolaného ar-
cheologickymi objevy v Herculaneu
a Pompejich. Zde sehral klicovou roli
Johann Joachim Winckelmann - jeden
ze zakladatelu klasické archeologie -
predevsim jeho slavny spis Geschichte
der Kunst Alterthums (Déjiny uméni
starovéku) z roku 1767. Tento novy
kult antiky se v malirstvi i socharstvi
prosadil predevsim v tematickém za-
méreni na reckou a rimskou mytolo-
gii (viz obr. 1, 6, 7, 9-12 v obrazové
priloze v Hudebni vychové 1/2019).
Po padu Bastily, predevsim pak
za vlady Jakobinu, se prosadila ra-
dikalni aktualizace revolucnich uda-
losti, jak o tom svédci napr. kresby
a obrazy J. L. Davida. Nazornym pri-
kladem je Davidova pripravna kresba
(obr. 1) k obrazu Prisaha v Micovné
z roku 1789 jako bezprostredni zachy-
ceni jedné z klicovych historickych
udalosti z pocatku Velké francouzské
revoluce cCi slavny obraz Maratova
smrt (obrazova priloha, Hudebni
vychova 2019/¢. 1, obr. 5) z obdobi
vlady Jakobind.

Irena Mednanska

Metamorfozy vyvoja predmetu
hudobna vychova na Slovensku
od reformy v r. 2008

/Anotacia/

Reforma vychovy a vzdelavania
na Slovensku legislativne potvrdena no-
vym skolskym zakonom ¢. 245/2008 vy-
tvorila novy ramcovy plan pre ZS5, ktoré
st zoskupené do vzdelavacich oblasti.
Predmet Hudobna vychova (HUV) spolu
s Vytvarnou vychovou (VYV) zdruzené vo
vzdelavacej oblasti Umenie a kultUra, boli
do roku 2008 dotované 1 hod. /tyzdenne,
v novej koncepcii boli redukované v 8.
a 9. rocniku na 0,5 hod./tyzdenne do in-
tegrovaného predmetu Vychova ume-
nim (VUM). Pripomienky ucitelov hudby,
pedagogov z ucitelskych fakult donitili
MSVVa$ SR, aby po 5 rokoch, po usku-
toc¢neni jedného cyklu, prehodnotili
efektivnost’ predmetu Vychova umenim.
Objektivne argumenty, okrem odbornych
aj prevadzkovo-organizacné, nakolko
s 0,5 hod. mali riaditelia velké problémy
pri tvorbe rozvrhu. Odr. 2015 sa HUV vra-
tila do 8. ro¢nika a VUV do 8. a 9. rocnika.

/Klucéové slova/
Slovensko, reforma vychovy avzdelava-

nia, predmet Hudobna vychova, predmet
Vychova umenim, revizia predmetov.
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Prof. Mgr. art. Irena Mednanska,
PhD. posobi na katedre hudby v Pre-
Sove od r. 1981 v réznych meniacich
sa Strukturach fakdlt a univerzity. Je
garantkou oboch stupnov Studijného
programu 1.1.3 Ucitelstvo hudobného
umenia v kombinacii, externa ucitel-
ka kontinualneho vzdelavania ucitelov
hudby a predsednic¢ka skisobnej ko-
misie pre 1. a 2. atestaciu ucitelov
HUV zo Z8 a uéitelov ZUS na MPC r.
p. Presov. V r. 1991-2009 bola ¢lenkou
predsednictva Eurdpskej asociacie pre
Skolskd HUV, narodnou koordinatorkou
HUV pre Slovensko. Vysledkom dlho-
rocnej spoluprace s doc. M. Kodejskom
a KHu PdF UK v Prahe su desiatky bila-
teralnych projektov s hudobno-peda-
gogickym a umeleckym obsahom, ako
aj projektov V4, s taziskom na vychovu
doktorandov v hudobnej pedagogike.
irena.mednanska@unipo.sk

Historické vychodiska

tredoeuropske a vychodoeurop-

ske krajiny sa po zmene politicko-

-spolocenského systému ocitli pred
problémom adaptovat’ na nové spolo-
¢enské pomery vsetky oblasti hospodar-
skeho a spolocenského zivota. Vychova
a vzdelavanie sa stali jednym z klico-
vych odvetvi, ktoré si vyzadovali sys-
témové zmeny v sStruktlre, ale najma
v obsahu vzdelavania. Pracovné procesy
nad novymi koncepciami vzdelavania
podporené aktualnymi skdsenostami

z krajin, ktoré boli oznacované za vzo-
rovo fungujlce systémy vzdelavania,
nové spoluprace v ramci eurdpskych
profesijnych zdruzeni, d'alSie moznosti
mobility. To vSetko s pozitivne zmeny,
ktoré mézeme, mame, aj musime vy-
uzit. Sucast'ou vychovy a vzdelavania
od antiky boli aj umenia®.

Miesto umeleckych vychov
vo vS§eobecno-vzdelavacom
Skolstve

Stcast'ou vSeobecného vzdelavania
v zakladnom stupni sG aj umelecké
vychovy, zastipené v ZS samostat-
nymi predmetmi hudobna vychova
a vytvarna vychova. SU to predmety
postavené na psychomotorickych, sen-
zomotorickych a afektivnych cieloch,
pricom kognitivne ciele ktoré domi-
nuji pri ostatnych predmetoch su
az na poslednom mieste.

Nové strategické ciele vychovy
a vzdelavania, ktoré ju pretransfe-
rovali na vychovu ku kompetenciam?,
prinasaju do edukacného systému
mnozinu novych dimenzii. Tieto sU
zalozené na inovaciach, aplikaciach

1 V antike platil subor 7 slobodnych umeni:
tri vedy zaoberajlce sa slovom = trivium (gra-
matika, rétorika, logika), Styri = kvadrilium
(aritmetika, astrondémia, geometria a hudba.
2 Pojem kompetencie, ktory sa do edukacie
dostal zo sféry biznisu a hospodarstva su pre
umelecké vychovy, ktoré su zalozené na vlo-
hach, schopnostiach a zru¢nostiach jedinca
vonkoncom nevhodnym pojmom.
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inych systémov, vratane vzajomnych

komparacii, integracii novych poznat-

kov a vznikajlcich novych umeleckych
druhov a Zanrov.

Vychadzajdc z dynamiky vyvoja
spolocnosti, vedeckého poznania, kul-
tary a najma ,,raketového* nastupu in-
formacnych technologii, ktoré ovladli
vsetky oblasti ludskej existencie, sa
musel transformovat obsah vzdela-
vania do jednotlivych navzajom si-
visiacich oblasti namiesto dovtedy
existujucich samostatnych predmetov.

Umelecké vychovy v primarnom
ISCED 1 (1.-4.ro¢. Z5) a nizSom stred-
nom vzdelavani ISCED 2 (5.-9. ro¢. Z5)
tvoria na Slovensku vzdelavaciu oblast:
Umenie a kultdra. Na Slovensku sme
si mali moznost' overit, ako funguju
integrujuce predmety Vychova ume-
nim, ktoré vznikli ako posledna sanca
pri vyskrtnuti hudobnej a vytvarnej
vychovy v 8. a 9. ro¢niku v r. 2009, pri
tvorbe Statnych vzdelavacich progra-
mov? (SVP). (Obr. 1)

Vzorovy obsahovy navrh v pred-
mete Vychova umenim v 8. a 9. roc.,
obsahujuci vytvarnu vychovu, hudobn
vychovu, prierezovo dramatickd vy-
chovu s dotaciou 0,5 hod. tyZdenne,
zahrnal aj d’alSie tematické okruhy
ako:

« umenie v zivote mladého c¢loveka,
aktualne formy, komunikacia,
kultira,

« projektové vyucovanie: skladba,
obraz, socha, objekt, fil-
movy Stab a produkcia filmu,
architektonicky projekt a urba-
nizmus, webovy dizajn - zaklady
vizualnej komunikacie, dizajn hu-
dobnych Zanrov, karneval, koncert,
galéria, performancia, festival,
umenie a naboZenstvo, spolocen-
ské funkcie umenia.

Tato obsahova napln je v rozpore
s cCasovou dotaciou 0,5 hod./tyz-
denne. Riaditel skoly naraza na kvali-
fikacné problémy, nakolko na skole je

3 Statne vzdelavacie programy (SVP) st pa-
ralelou Ramcovych vzdelavacich programov
(RVP) v Ceskej republike.
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ISCED 1, ISCED 2: Riamcovy ufebny plan pre zikladné $koly od r. 2009
Vzdelavacia ; ;
oblast Predmet/ro¢nik 1121314lsl6l7!l 8! o0 Spolu
Umen,lc \-*_\:tvarna | HEEERERE 7
a kultura vychova
hudobna 1\ 1y 1y 1y [y | 7
vychova
vycho{va 0505 I
umenim
15

Obr. 1 Umelecko-vychovné predmety vo vzdelavacej oblasti Umenie a kultura
v 1. a 2. stupni ZS ISCED 1 ISCED 2 SVP In: Statny program vychovy a vzdelavania

por. 2009

ISCED 1, ISCED 2: Ramcovy ufebny plin pre zakladné $koly po r. 2015

(\}’l;(;::fivacia Predmet/rocnik | 314l5l6!7] 81 9 Spolu
;J Etﬁll]l’i:a vytvarna vychova | 1 | 1 O I O I O A 9
hudobna vychova | 1 1 1 U O A O A 8
17

Obr. 2 Umelecko-vychovné predmety vo vzdelavacej oblasti Umenie a kultura
v 1. a 2. stupni ZS ISCED 1, ISCED 2 SVP In: Statny program vychovy

a vzdelavania po r. 2015

hudobnik, vytvarnik, ale nedisponuje
odbornikmi na vsetky tieto nové ob-
lasti. Aj keby mal riaditel k dispozicii
absolventa v programe UCcitelstvo es-
tetiky, nenaplni mu tyzdenny Gvazok.
Ucitelska hudobno-pedagogicka
obec sa od existencie predmetu
Vychova umenim dozadovala revizie
SVP a navratu samostatnych predme-
tov HUV a VUV do vzdelavacej oblasti
Umenie a kultura. Podarilo sa to pri re-
vizii SVP v r. 2015, kedy sa vratila HUV
ako samostatny predmet do 8. ro¢nika
a YUV naviac aj do 9. roc. (Obr. 2)
Skusenosti z tohto navratu k sa-
mostatnym predmetom HUV a VUV
na Slovensku potvrdzuju, ze:
 nové integrativne predmety potre-
buji upevnit zakladné poznatky
a zrucénosti v kazdom predmete,
az tak ho moézeme integrovat,
spajat, vytvarat novd kvalitu, ak
mame na akych zakladoch stavat,
« nové umelecké vychovy, ako napr.
dramaticka, pohybova, tanecna,

filmova i d'alSie snaziace sa dostat’
do SVP a do ¢asovej dotacie vyme-
dzenej pre HUV a VUV, neprines(
oCakavané ciele, len budi dekla-
rované a v praxi ich napr. riaditel
skoly vyrieSi tym, Ze posle Ziakov
na divadelné predstavenie,

« ucitelské fakulty nepripravuju ab-
solventov na takéto multidimenzi-
alne umelecko-vychovné posobenie
v Z§ (azda len v SP estetika).

Takyto proces prekonalo aj Polsko,
ktoré vo svojom vseobecnovzdela-
vacom systéme na 2. stupni ZS (4.-
6. roC.) po r. 1990 zaviedlo predmet
Sztuka - Umenie, v rozsahu 1 hod./
tyzdenne. Po prehodnoteni a najma
poznani rozporu medzi kvantitou ob-
sahu a casovou dotaciou sa vratilo
k samostatnym predmetom HUV a VUV.
,Staré“ krajiny EU v ¢ase, ked’ sme
my vstupovali do EU, uz mali tento
proces za sebou a upozornovali nas
pri vSetkych prilezitostiach, najviac

na kongresoch EAS v Presove v r. 1996
a v Prahe v r. 2005, aby sme zabranili
strate hudobnej a vytvarnej vychovy
Z0 synopsy povinnych predmetov v Z8.

Zmenila sa spolocenska objed-
navka. Ale zmenil, resp. rozsiril sa
aj obsah hudobnej vychovy, ktora ma
dnes novy nazov pre svoje c¢innosti,
ako integrativna hudobna vychova.
(Viz Graf ¢. 1)

Integrativha hudobna pedago-
gika, ktora predstavuje reflexiu hu-
dobno-vychovného procesu (hudobnej
edukacie) rozsirila Styri tradicné
hudobné cinnosti o dalsie, ako po-
hybové, hudobno-dramatické, ma-
nazérske a hudobno-medidlne, ¢im
reagovala na zmeny v zaujmovej
a vkusovej oblasti sucasného Ziaka.
(Viz Graf &.2)

Zmeny v hudobnej pedagogike sme-
rujlce k principu komplexnej vychovy
a alternativneho vyucovania kladu coraz
vacsi doraz na hudobné tvorivé cinnosti
rozvijané na zaklade a integrativnej
hudobnej pedagogiky polyestetickej
vychovy. V tomto zmysle dochadza k in-
tegracii hudby s ostatnymi umeleckymi
odbormi ako je tanecné, v tvorivych
operaciach. Tieto s zaloZené na integ-
racii vsetkych hudobnych Cinnosti, ako
st vokalne, insStrumentalne, percepcné,
pohybové cinnosti, ale aj improviza-
cie, elementarnej kompozicie. Vsetky
tieto nové oblasti hudobnej vychovy su
obsiahnuté v SVP a st vyraznou reak-
ciou na spolocenské zmeny a potreby.
Ich realizacia v sSkolskej praxi uz dnes
prekracuje ¢asovu dotaciu 1 hod./tyz-
denne. Integracia dalSich vychov bez
pridanej casovej dotacie prinesie len
znizenie naplnenia hudobného obsahu
predmetu HUV.

Na zaklade skusenosti si dovolim
varovat’ pred takou integraciou, ktora
nezabezpeci Casovy priestor nadobud-
nutia zakladnych poznatkov a zruc-
nosti v kazdej umeleckej vychove
na takej Urovni, aby s nimi ziak mohol

INTEGRATIVNA
HUDOBNA PEDAGOGIKA

[N

VOKALNE

RYTMICKE

INSTRUMENTALNE

PERCEPCNE

POHYBOVE

HUDOBNO-DRAMATICKE

MANAZERSKE

HUDOBNO-MEDIALNE

Graf ¢. 1 Integrativna hudobna pedagogika (zdroj: Irena Mednanska)

Hudba

Vytvarné
umenie

N\

Polyesteticka
vychova

Pohybovo —

tanecné umenie

'S

Literatira a
dramatické
umenie

Graf €. 2 Polyestetickd vychova (zdroj: Irena Mednanska)

zmysluplne ,,narabat’“ v novom integra-
tivnom celku s patricnym estetickym
vysledkom.
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Bohumir Hanzlik

Zlaty kral

miniopera s instrumentalnim doprovodem pro détsky sbor
a solisty na namét podle Ovidia, hudebné a textové volné
zpracoval Bohumir Hanzlik
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red davnymi casy ve fryzské
Pzemi panoval kral Midas. Bydlel

v nadherném palaci, ktery stal
uprostred rozlehlych zahrad, a pora-
dal zde bujné slavnosti a hodokvasy.
Obzvlasté se radoval, projevil-li mu
prizen néktery z bohl, milujici vino,
tanec a zpév.

Kral Midas nebyl prilis chytry,
i kdyz si myslel, Ze je z celého kra-
lovstvi nejmoudrejsi.

Tento korunovany nenasyta touzil
neustale po velkém bohatstvi. Pral si,
aby vse, ¢eho se dotkne, bylo ze zlata.
Toto prani mu splnil Dionysos (latinsky
Bacchus - recky buh vina a plodnosti),
kterého Midas hostil na svém dvore.
Mizeme ale jist zlaty chléb a pit zla-
tou vodu? Kdyz Midas poznal, ze je
zle, uprosil Bacchuse (v partiture dale
Bakchuse), aby ho tohoto daru zbavil.
Dostal vsak jako oznaceni své nenasyt-
nosti a hlouposti nekralovskou ozdobu
- osli usi...

Z pribéhu, ktery si lidstvo vypravi
vice nez tri tisice let a ktery je zpra-
covan v tomto malém hudebnim dilku,
zjistime, ze monarcha si své osli usi
nejen zaslouzil, ale také si je poctivé
vyslouzil.

Peévecké obsazeni:
+ Vypravéc
« Kral Midas
« Bakchus
« dva slouzici (sluzebnici)
« shor

Instrumentadlni doprovod:

« sopranova flétna, altova flétna (pri-
padné tenorova flétna), violoncello,
kytara,

« percuss (claves, templ bloky, bonga,
triangl apod.)

Na namét podle Ovidia
hudebné a textove
voln¢ zpracoval B. Hanzlik

Zlaty kral

1. Allegretto
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Alexandros Charalambidis

HUDEBNI VYCHOVA
NA SCESTI?

/Anotace/

Clanek reaguje na probihajici revize
ramcovych vzdélavacich programu.
Ve struénosti popisuje zasadni mezniky
ve vyvoji hudebni vychovy od pocatku
3. tisicileti s ohledem na pokracujici
vnitrooborové diskuse vedené v oblasti
Uméni a kultura, v niz hudebni vychova
spolu s vytvarnou vychovou tvori nosné
pilife dané oblasti. Zamysli se nad
soucasnym stavem hudebni vychovy,
upozoriuje na mozna rizika a v zavéru
nabizi vychodiska reseni podoby hu-
debni vychovy v revidovaném kurikulu.

/Kliéova slova/

ramcové vzdélavaci programy, Strategie
digitalniho vzdélavani, Strategie vzdé-
lavaci politiky, integrace.

/Autor/

Autor je ucitelem hudebni vychovy
v zakladni Skole a ucitelem didaktiky
HV na Prazské konzervatori. Dlouhou
dobu pusobil ve Vyzkumném Ustavu pe-
dagogickém v Praze (problematika kuri-
kula hudebni vychovy), rok na MSMT €R
(problematika konzervatori). Je hlavnim
autorem rady uéebnic HV pro 2. stupen
78 a pro gymnazia.
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ento ¢lanek jsem nazval ponékud

nelichotivé vzhledem k faktu, ze

se pripravuje nejen revize dopo-
sud platnych ramcovych vzdélavacich
programdu, ale také Strategie vzdéla-
vaci politiky do roku 2030. Je proto
vice nez zrejmé, ze jak revize, tak pri-
pravovana strategie bude mit dopad
na jednotlivé obory, jejich vzdélavaci
obsahy i zpusob jejich ,existence*
v novém kurikulu, a to jak zamysle-
ném, tak i realizovaném a dosazeném.
Ve svém ¢lanku bych proto rad zminil
tfi dulezité mezniky, které maji dle
mého nazoru ddlezity vliv na vyvoj
hudebni vychovy ve 3. tisicileti a takeé
na jeji mozné dalsi pokracovani.

Tim prvnim byl vznik Ramcového
vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdélavani (RVP ZV) a nasledné
Ramcového vzdélavaciho programu pro
gymnazia (RVP G). V disledku spolecen-
skych zmén a nové vzdélavaci politiky
,odstartované“ tzv. Bilou knihou jsme
byli jako byvali pracovnici Vyzkumného
Ustavu pedagogického v Praze spolecné
s moji kolegyni dr. Markétou Pastorovou
postaveni pred otazku, zda a jak bude
vypadat vytvarna a hudebni vychova
v ramci tehdy vznikajiciho nového
kurikula. A si to mnozi neuvédomuji
(mozna nechtéji priznat), v té dobé
se jednalo o byti a nebyti obord (HV
a VV) jako oborl(l samostatnych, ale
predevsim oboru ,hlavnich® v ramci
noveé vytvarené oblasti Uméni a kultura
(U a K). Spole¢nym pusobenim se nam
podarilo uhajit samostatnost a svébyt-
nost obou oborl, ale zaroven otevrit
prostor pro dalsi, tzv. doplnujici obory
oblasti U a K.

Druhym meznikem ddlezitym pro
vyvoj celé oblasti a nasich obord, byl
rok 2007, kdy vyslo Opatfeni minist-
ryné Skolstvi, mladeze a télovychovy,
kterym se méni Ramcovy vzdélavaci
program pro zakladni vzdélavanit.
Na oblast U a K to mélo nasledujici do-
pad - v poznamkach k u¢ebnimu planu
doslo ke zméné a bylo zde uvedeno na-
sledujici: vzdélavaci obsah vzdélava-
cich obori Hudebni vychova a Vytvarnd
vychova (vypousti se a nahrazuje) ob-
lasti je realizovadn ve vsech rocnicich
zakladniho vzdéldavani. V realném
prostredi skol bylo mozno toto nafri-
zeni interpretovat tak, ze je ohrozena
samostatnost HV, Ze HV muze koncit jiz
drive nez v devatém rocniku, zZe vznik-
nou ,,integrované predméty“, v nichz
prim bude hrat spise vytvarna vychova
(tato skutecnost se dala interpretovat
i opacné) apod.

Jako reakce na tuto skutec-
nost se zacaly objevovat prispévky,
které upozornovaly na ohrozeni
HV na 2. stupni, na jeji vymizeni
ze vzdélavani?, nicméné zadny kata-
stroficky scénar se nekonal. Jiz drive
nékteré skoly ,,integrovaly* vyuku HV
a VV (byly to i nékteré pilotni skoly
spolupracujici drive na tvorbé RVP),
predevsim v 8. a 9. rocniku (vznikaly
tzv. Estetiky), ovsem sila tradi¢niho
vyznamu a usporadani predmétu toto
»,nhebezpeci“ eliminovala a v drtivé

1 Viz Opatreni ministryné skolstvi, mladeze
a télovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdé-
lavaci program pro zakladni vzdélavani, Cj.
15523/2007-22

2 Napf.: https://www.casopisharmonie.cz/
rozhovory/nastava-cas-bit-na-poplach.html

vétsiné Skol zustala HV i VV samostat-
nym predmétem i na 2. stupni azdo 9.
trid.

Je rok 2019 a my se zabyvame otaz-
kou, jak budou vypadat vzdélavaci ob-
sahy vSech obor( (tedy i HV), kam obory
sméruji. Je zapotrebi si uvédomit hned
nékolik véci, zaprvé - 20. bfezna 2013
schvalila vliada Ceské republiky kon-
cepci Digitalni Cesko®. Koncepce kon-
krétné uvadi: ,,Informacni technologie
by mély prostupovat celym procesem
vyuky na zdkladnich skoldch, nikoli jen
v pfedmétech typu ,Prdce s pocitacem’.
Plné zapojeni modernich technologii
do vyuky vsech predmeétd vnimd stadt
jako nezbytné v ramci posunu vzdé-
ldvaciho systému od prostého memo-
rovdni fakt( k dirazu na ctendrskou
gramotnost, komunikacni dovednosti
a logické mysleni.“ Nasledné nato byl
vladou 12. listopadu 2014 prijat doku-
ment Strategie digitalniho vzdélavani
do roku 2020¢.

Dalsi vyznamnou udalosti, ktera
se vsak jisté zasadné dotkne kurikula
a kterou bychom méli nejen bedlivé sle-
dovat, ale v ramci riznych studii a na-
vrzich zmén reflektovat, je zahajeni
praci na Strategii vzdélavaci politiky
2030.

Hudebni vychova, ale i vSechny
ostatni obory oblasti Uméni a kultura,
se vzhledem k uvedenému dostaly
do pozice, kdy musi jasné a transpa-
rentné vyjadrit, kam dal sméruji, co
chtéji. Problém vidim hned v nékolika
ohledech. V prvé radé ve skutecnosti,
ze se zménila spoleCenska poptavka,
potreby a priority spolecnosti, tedy
i priority déti, a to dlouhodobé. Bude
tomu bezmala uz skoro dvacet let, co
se zacalo pracovat na ramcovych vzdé-
lavacich programech, a pokud uvedu
primér z dnes jiz legendarni prednasky
prof. Kena Robinsona z roku 2006°,
Ze totiz ,,vzdéldvani nds ma pripravit

3 Dostupné napf. z https://www.mpo.cz/do-
kument127530.html

4 Dostupné z http://www.msmt.cz/uploads/
DigiStrategie.pdf

5 Dostupné z https://www.youtube.com/
watch?v=iG9CE55wbtY

na budoucnost, kterou si neumime dnes
predstavit“, pak se obavam, ze vzhle-
dem k tomu, jak velmi rychle se vyviji
spolecnost a technologie (jenom vzpo-
menme na to, jak vypadaly pravé digi-
talni technologie v dobé prelomu milénia
a v jaké podobé se s nimi setkavame
nyni), budeme nase potreby schopni de-
finovat jesté mnohem slozitéji.

Dalsim faktorem je v podstaté sa-
motny fenomén hudby, jen uvazme,
jakym zplsobem déti ,konzumuji
hudbu® (prostrednictvim YouTube,
tedy videa, spojenim hudby a obrazu)
a jaka hudba se posloucha, respektive,
na jakou hudbu lidé chodi do koncert-
nich sini (ano, je to hudba filmova).
Pokud bychom si chtéli postesknout, ze
se ztraci ,,zpévnost“ respektive ,hu-
debnost“, tedy schopnost zpivat a hrat,
tak zde bych jenom rad pripomnél slova
prof. Herdena, ktery na konferenci
Popularni hudba a skola v roce 1999
(1) rekl: ,,Hudebnost déti se neztra-
tila, je pouze jinde“. Domnivam se,
Ze hudebni vychova si jiz nemdze vy-
stacit s onim ,,¢innostnim principem®,
respektive s ¢innostmi obecné ,,muzic-
kymi“. Zde bych si dovolil pro zménu
citovat doc. Drabka, (rok 1998 - publi-
kace Tvorivost a integrace v receptivni
hudebni vychové): ,,Moderni hudebni
vychova si klade za cil zprostredkovat
razné cesty k hudbé, “ a dale pokracuje
,Hudebnost by neméla byt chdpdna jen
jako schopnost zpivat nebo hrdt na nd-
stroj, nybrZ jako schopnost reflektovat
hudbu, pronikat k ni prostfednictvim
Cetby, navstev koncert(, zvukové tech-
niky ¢i pocitaca!“

Vracim se tedy zpét k soucasnému
stavu, vzhledem k tomu, co jsem uvedl
vyse, si nedokazu predstavit, ze jedi-
nymi obsahy ve vzdélavani budou ob-
sahy HV a VV, respektive, ze budou
povinnymi obsahy aZ do devatych trid
v takovém rozsahu a s takovymi obsahy,
jak jsou v kurikulu popisovany nyni.
S odvolanim na skutecnost, ze hudeb-
nost je jinde, Ze je zapotrebi integrovat
do vzdélavani (hudebni vychovy) ob-
sahy a zpUsoby, jak k hudbé pronikat
i prostfednictvim jinych druhG uméni,

se predevsim na 2. stupni otevira plat-
forma pro Sirsi mezioborovy diskurs.
Diskurs, v némz muzZe hudebni i vy-
tvarna vychova zaujimat vidci posta-
veni, nikoliv vSak ve smyslu autokrata,
nybrz lidra. Takto oteviena platforma
vzdélavani pak bude moci umoznit re-
alizaci rdznorodych forem vzdélavani,
existenci integrovanych celkd, v nichz
hudebni vychova nejenze nezanikne,
ale naopak umocni svij vyznam pravé
v novych podminkach.

Na zavér bych si dovolil tri citaty,
které mohou byt pro soucasnou situaci
signifikantni:

Darwin: ,NepreZije ten nejsilnéjsi
ani nejinteligentnéjsi druh. PreZije
ten, ktery se nejlépe dokdZe prizpa-
sobit zméné. “

Futurista Jack Uldrich: ,,Nové tech-
nologické pokroky prindseji kazdy den
vzrusujici objevy. V této nové realité
se ale Casto ztrdci fakt, Ze organizace
se musi odnaucit staré, prekonané zna-
losti a staré zplsoby podnikdni, neZ
se budou moci chopit prileZitosti zitrka. “

Futurista a filozof Alvin Toffler:
»Analfabety 21. stoleti nebudou ti, kdo
neumi Cist a psdt, ale ti, kdo se ne-
umi naucit, odnaucit a znovu naucit.
Spolecnym jmenovatelem je zde diraz
na odnaucovdni. “

A jesté jeden poznatek, tentokrate
cituji z Casopisu Rizeni $koly®, na dotaz
»Je néco, co by se na finském skolstvi
dalo podle vds jesté zlepsovat? odpo-
védéla Katefina Vrtiskova ze Z§ Jilové
u Prahy, ktera je lonskou vitézkou sou-
téze Global Teacher Prize o nejlep-
Siho ucitele (soucast vyhry byla staz
ve Finsku, které se zucastnila), na-
sledovné: ,,Oni sami neusinaji na vav-
rinech: kromé reforem, které ve Finsku
probihaly uz dfive, ted maji za cil vice
provazat vyuku. Nejit po predmétech,
ale po tématech.“

6 Dostupné z https://www.rizeniskoly.
cz/cz/aktuality/jak-to-ze-se-jim-v-tom-
-finsku-tak-dari-kouzlo-zni-duvera.a-5481.
html?utm_medium=email&utm_source=-
newsletter&utm_campaign=rizeni-skoly-
-03-19&utm_content=online )
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Prstohatky nejen se zviratky
ukazky z publikace

Se svolenim autorky vybirame nékolik ukazek

z publikace Evy Jenc¢kové PRSTOHRATKY nejen se zvifatky

1. Poslouchame a zpivame
piseni Zelva na prochazce

« Pisni¢ku Zelva si nejprve pozorné
poslechnéte. Jaké tempo oceka-
vate? A proc? Pri poslechu si vSim-
néte, zda je tempo v pisnicce
stalé, nebo dojde ke zméné.

« Pisen Zelva ma dva kontrastni dily
(a - b). Znovu si ji poslechnéte
a sledujte, co je pro jednotlivé
dily charakteristické. Jaké maji
tempo a dynamiku? Jakou maji
melodii - vazanou nebo z krat-
kych tona?

« Z elementarni hudebni analyzy
pisné Zelva plyne nasledujici
zaver:

1. dil je o Zelvé: ma tempo po-
malé, dynamiku stfedné silnou,
spis slabsi, melodie je vazana
(legato) podle chiize Zelvy.

2. dil (refrén) je o desti - na Zelvu
prsi: tempo je rychlé, dynamika
silnéjsi, melodie je z kratkych
tonl jako kapky desté.

« Soucasti soucasného fizeného posle-
chu hudby ve skole je ovéreni vy-
poslouchanych hudebnich poznatkd
véetné jejich pojmenovani dostup-
nymi hudebnimi ¢innostmi déti. Tim
postupné dochazi na zakladé jejich
aktivni zkusenosti k porozuméni hu-
debni reci.
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ZELVA NA PROCHAZCE

hudba: Eva Jenckovi
slova: Zuzana PospiSilovd
Velmi pomalu
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2. Zelva ve svém kruny#i pomalu si zamifi,
pomalu, pomalu, kam chee pravé dneska jit.
Pomalu, pomalu, krunyr, ten md jako byt
R: Venku prsi? Tak se schova, pak vystrci hlavu znova.
Venku prsi? Tak se schovd, pak vystréi hlavu znova.

\'

O£
Bs=Ss

« Optimalni prilezitosti k védomému
reagovani déti na poslouchanou
hudbu je pohyb. PFi opakovaném
poslechu je to nejprve pohyb vsedé
na misté. Dale lze navazat pohybem
jednotlivcd i skupiny v prostoru,
hrou na hudebni nastroje a znéjici
predméty ad.

2. Poslech pisné Zelva s pohy-
bem dle obsahu hudby i slov

« Motivace: Zelva s tvrdym a téz-
kym krunyrem leze pomalu. Jeji
chaze stoji za povsimnuti - nepo-
doba se chizi psa, kocky, ani koné
¢i kravy. Zelva je tzv. mimochod-
nik. Pri chlzi zapoji nejprve obé
koncetiny na jedné strané, pak
leze koncetinami na strané druhé.
navrh pohybového reagovani
na hudbu 1. dilu pisné:

 Vyzkousejte si vsedé mimochodnou
zelvi chizi podle hudby: Zac¢néte
pohybem levych koncetin, pak po-
kracujte soucasné pravou rukou
a nohou. Pozor! Nohama nedupejte,
to ani v pisku nejde.

Navrh pohybového reagovani
na hudbu 2. dilu - refrénu:
» Venku prsi?
Provazejte hbitym pohybem vsech
prstu shora dold.

« Tak se schovd,
Sklonte hlavu a nad ni spojte obé
dlané.

o pak vystrci
Udélejte uklonu vlevo, pak vpravo
- metrum.

« hlavu znova.
Povytahnéte se celym trupem na-
horu a klesnéte zpét.

3. Pantomimicka hra s prsty
Zelva leze pomalu

vychozi postaveni:

« Proplet'te horni clanky ctyr dvojic
prstl na obou rukou, pritisknéte
k sobé spodni ¢asti dlani (krunyr),
vztycéené palce jsou tésné vedle
sebe (hlavicka Zelvy).

pantomimicky pohyb rukou a prstu:
1. sloka:

« Zelva leze pomalu ve svém tvrdém
obalu, pomalu, pomalu ve svém tvr-
dém obalu, pomalu, pomalu, Zelva
leze pomalu.

« Nejprve si vyzkousejte koordi-
naci obou rukou pri pohybu Zelvy
na misté: Trete o sebe spodni
casti dlani stridavé od téla a k télu
jako kdyz zelva pomalu preslapuje
na misté.

« Stejny pohyb propojenych rukou
pouzijte pri pomalém posunu Zelvy

prostorem: Smér pohybu Zelvy do-
predu a dozadu stridejte po dvou-
taktich. Jen v poslednim dvoutakti
1. sloky nechte Zzelvu vykrocit
doprava a pak doleva. Jak zacit?
Natahnéte paZe co nejdal pred télo
a nechte Zelvu lézt k sobé podle me-
lodie a tempa pisné.

refrén:

Venku prsi?

Rozevrete dlané s propletenymi
prsty do vodorovné polohy a zved-
néte je do vyse oci, hybejte rychle
vSemi prsty (prsi) bez rytmu.

Tak se schova,

Na tézkou dobu (Tak) pritisknéte
razné k sobé spodni Casti dlani a ko-
necky obou palct ponechte skryté
za krunyrem.

pak vystréi hlavu znova.
Pokracujte pohybem Zelvy na misté
tfenim spodnich ¢asti dlani a pritom
vytahujte stridavé oba palce (hla-
vicku) nad krunyr.

2. sloka:

Pri zpévu nebo poslechu 2. sloky
pisné Zelva véetné refrénu zlistavaji
hudebni prostredky i obsah pisné
stejné, proto pouzijte pfi pantomi-
mické hre také stejny pohyb rukou
a prsta.
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Poslouchame a zpivame
popévek Jede myska

« Priposlechu popévku si v§imnéte,
kolikrat myska objela rybnicek.
Sikovni muzikanti mohou jesté
sluchem rozlisit, kdy je popévek
melodicky neukoncéeny a kdy je
ukonceny. Zazpivejte si je!

Pantomimicka rytmicka hra
s prsty Myska u rybnicka
vychozi postaveni:

o Leva (L) ruka je ohnuta v lokti,
L dlan je otevrena, prsty rozta-
zené. Prsty pravé ruky jsou sba-
lené, pravy (P) ukazovacek je
vztyceny.

pantomimicky pohyb prsti:
« Jede, jede myska okolo rybnicka,
Pravym ukazovackem jezdéte ply-
nule kolem otevrené levé dlané.

VESELA MYSI JiZDA

hudba: Emil Hradecky
slova: lidovd slovesnost

Hybné

predehra zpev (stacc.)

-
o-ko-lo ry-bni-¢ka, ve-ze, ve-ze prou-ti, o-cd-skem si krou-ti.

7 mezihra ] 2 mezihra

0 - cd-skem si krou-ti.

o ¢ 4o i e :
Fine

« V mezihre (7. takt) pohotové vy-
ménte ruce k opakovani hry s prsty.

« veze, veze prouti,
P ukazovackem tukejte na jednot-
livé prsty od maliku k palci a zpét.
« ocdskem si krouti.
P ukazovackem v rytmu ohybejte
a natahujte dalsi prst v poradi.

Poslouchame a zpivame
pisent Jezkova jizda

» Jede jezek z kopecka,
Pritisknéte dlané k sobé s proplete-
nymi prsty. Pak sklapéjte a zvedejte
véechny prsty kromé palctd v rytmu
slabik (7x).
MinidFivka: Tukejte pravidelny ryt-
mus osmin (7x).

« vrzaji mu kolecka.
U kazdé ruky spojte palec s ukazo-
vackem do kolecek (tipcll) a postavte
je vedle sebe. Tukejte obéma ukazo-
vacky do palct (4x) a pritom kolecka
stfidavé proplétejte jako oka retizku,
takze tukani probiha vzajemné
stfredem kolecek.
Drhlo: Drhnéte minidrivkem
od téla a zpét (metrum - 4x).

JEZKOVA JIZDA
hudba a slova: Eva Jenlkovd

Vesele

Je-de je-zek zko-pe-Cka, vr-za-ji mu ko -le-cka.
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Vrz, vrz, VIZ, pro-jel plo-tem skrz.

e Vrz, vrz, vrz,
Pokréené ukazovacky zaklesnéte
do sebe jako hacky a 3x jimi trhnéte
do stran podle jednotlivych slov.
Rehtacka: Drzte pevné télo feh-
tacky a rukojeti razné otocte (3x).

» projel plotem skrz.
Pravym ukazovackem projed'te plo-
tem - mezerami mezi roztazenymi
prsty levé ruky v rytmu slabik.
Drhlo: Tukejte minidfivkem na hladké
okraje (4x), pak 1x drhnéte.

JENCKOVA, Eva. Prstohrdtky nejen se zvifdtky. Hradec Kralové: Tandem, 2016. Hudba v soucasné $kole. Vybérova rada. ISBN 978-80-86901-35-0.
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Martina Pudelova, Eva Viéarova

METODA SUZUKI

Prispévek k vybéroveé specializované hudebni vychove

/Anotace/

Metoda Suzuki je ve specializovaném hu-
debnim vzdélavani fenoménem 20. sto-
leti, ktery po Asii zasahl USA, Evropu
a konecné se zacina rozvijet i v Ceské
republice. Pedagogicky systém s nazvem
Talent Education Movement, ktery pu-
vodné pro vyuku hry na housle ve 40. le-
tech vytvoril japonsky houslista a pedagog
Shinichi Suzuki (1898-1998), je zalozen
na prirozeném rozvijeni schopnosti meto-
dou materského jazyka. Specifikem me-
tody je uprednostiovani vlivu prostredi
nad vrozenymi, resp. dédicnymi vliohami
a vyuka déti od nejltlejsiho véku.

/Kliéova slova/

Suzuki metoda, metoda materského ja-
zyka, houslova skola, hudebni vzdélavani,
prostredi.

/Autorky/

Mgr. Martina Pudelova vystudovala
muzikologii na Filozofické fakulté Uni-
verzity Palackého v Olomouci a hru
na housle na Janackové konzervatori
a gymnaziu v Ostravé. Akademicky rok
2012/2013 stravila v ramci Merillova
programu na Goshen College v Indiané
v USA. V roce 2015 se stala certifikova-
nou lektorkou Suzuki metody. Vyucuje
v Praze a v Olomouci.

Doc. PhDr. Eva Vicarova, Ph.D. vystudo-
vala muzikologii, zurnalistiku a teorii
a déjiny hudby na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci, kde
se rovnéz habilitovala. Od roku 2000
pUsobi na Katedfe muzikologie Filo-
zofické fakulty Palackého Univerzity
v Olomouci, kde vyucuje hudebni histo-
riografii, hudebni a uméleckou kritiku
a discipliny hudebni pedagogiky.

nesni koncept vychovy a vzdé-

lani déti a mladeze, stejné jako

cela oblast hudebni pedagogiky,
se v ¢im dal vétsi mire otevira novym
podnétim a impulzim.* Z oblasti
tzv. alternativnich vzdélavacich sys-
tému, uplatfovanych ve vieobecném
$kolstvi, se v Ceské republice po roce
1989 nejvice ujala waldorfska peda-
gogika a metoda Montessori. V oblasti
hudebni vychovy vybérové specializo-
vané zaujimaji mezi alternativnimi
koncepty celné misto produkty japon-
ské pedagogiky: Yamaha systém a me-
toda Suzuki. Nasledujici text predstavi
autora a hlavni principy Suzuki metody
a zamysli se nad klady a zapory tohoto
systému vybérové specializovaného
hudebniho vzdélavani.

Shinichi Suzuki

Shinichi Suzuki (7. fijna 1898,
Nagoja - 26. ledna 1998, Matsumoto)
je potomkem samuraju. Jeho osob-
nost nejvice formovala otevrenost
Zapadu a touha poznavat nové véci,
ruku v ruce s vlivem japonskych na-
rodnich i rodovych tradic.? Ve svych
osmnacti letech se rozhodl vénovat
hudbé. Po ro¢nim studiu zakladd
hry na housle v Tokiu se v roce 1920
prestéhoval do Berlina, kde zUstal

1 Pfispévek vznikl za podpory MSMT CR
udélené UP v Olomouci (IGA_FF_2015_24
a IGA_FF_2019_006).

2 HERMANN, Evelyn. Shinichi Suzuki: The Man
and His Philosophy. Miami, Florida: Summy-
Birchard Music, 1981, s. 5-7 (dale HERMANN).
Vénoval se také studiu zen buddhismu
a v neposledni Fadé na néj zapusobily nazory
L. N. Tolstého, jehoz deniky studoval v pribéhu
zZivota nékolikrat.

osm let a stal se jedinym soukro-
mym zakem Joachimova Zaka, Karla
Klingera.® Od roku 1928 se natrvalo
usadil v Japonsku. V roce 1946 se pre-
stéhoval do Matsumota, kde zacal roz-
vijet svou metodu a kde v roce 1967
otevrel Talent Education Institut s au-
ditoriem, tridami pro vyuku a skoleni
budoucich ,,Suzuki uciteld“.* Suzuki
metoda se vSak dockala prudké ex-
panze po celém Japonsku jiz béhem
50. let.® Prvni oficialni instituci v USA,
ktera nabizela kompletni ,,Suzuki
program“ na skoleni uditeld, se stala
v roce 1968 Eastman School of Music
v New Yorku. Do Evropy Suzukiho sys-
tém pronikl v roce 1970.

Talent Education Movement
& Mother Tongue Method

Pro svou metodiku cerpal Suzuki
podnéty ze zapadniho i vychodniho
kulturniho prostredi. PrestoZe nestu-
doval zadné pedagogické ani psycho-
logické védecké koncepty a vychazel
vyluéné z vlastni zkusenosti zalozené
na ¢etném pozorovani a experimen-
tech, v radé svych zasad nakonec
dospél ke stejnym zavérim, jako
napr. nékteri specialni pedagogové,®

3 Karl Klinger (1879-1971) byl koncertnim
mistrem Berlinské filharmonie. Viz: HERMANN,
s. 12-13.

4 HERMANN, s. 26-52.

5 Vroce 1952 se uskutecnil prvni absolventsky
koncert, kterého se Ucastnilo 195 déti, o rok
pozdéji 363 déti a v roce 1955 na prvnim
vyrocnim koncerté v Tokio Metropolitan Sports
Hall uz 1500 déti z rGznych koutd zemé. Viz:
HERMANN, s. 30-37.

6 Napf. Jean-Marc Gaspard Itard ¢i Edouard
Séguim.
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propagatori raného vzdélavani,” be-
havioristé® apod. Nejcastéji je Suzuki
metoda srovnavana s principy M.
Montessori. Mnohé ze Suzukiho di-
daktickych zasad samozrejmé zname
jiz od J. A. Komenského, spolecné
faktory lze vysledovat také u Orffova
Schulwerku ¢i u waldorské pedagogiky.

,Clovék je produkt svého pro-
stredi“ (S. Suzuki)

Prostfednictvim svého sys-
tému Talent Education Movement
(Talentové vzdélavaci hnuti) Suzuki
tvrdil, Ze hudebni talent (¢i talent
pro jakoukoliv jinou cinnost) neni
vrozeny, neexistuji tedy zadné vro-
zené dispozice pro Uspésné vykona-
vani konkrétni ¢innosti (nesetkavame
se napr. s rozenym zelinarem). °
Talent a schopnosti jsou pro néj vzdy
jen vysledkem vzdélani. * V tomto
smyslu vnimal potencial kazdého di-
téte jako neomezeny. Pokud je dité
hned od narozeni vychovavano v pod-
nétném (a pripraveném) prostredi,
muZe na vysoké Urovni rozvinout
schopnosti v jakékoliv oblasti.*

»Vsechny déti v Japonsku umi ja-
ponsky.“ (S. Suzuki)

Mother Tongue Method (Metoda
materského jazyka) spociva v tom,
ze déti se od nejutlejsiho véku uci
hrat na nastroj stejnym zpusobem,
jakym se uc¢i mluvit; tedy prostrednic-
tvim napodoby. Vychazi ze zakladniho
predpokladu, Ze vsechny déti, pokud
netrpi vaznou mentalni poruchou,
se nauci mluvit svym materskym ja-
zykem bez ohledu na jeho sloZitost,

7 Johann Heinrich Pestalozzi, Friedrich Frobel.
8 Ivan Petrovic¢ Pavlov, Edward Thorndike,
Burrhus Frederic Skinner.

9 Suzuki pouzival termin ,talent“ v Sirokém
slova smyslu, tedy jako schopnost jedince
myslet, jednat a citit v rdznych oblastech.
Viz: SUZUKI 1981.

10 Nepopiral vsak existenci fyziologickych
predpokladd a raznych dédiénych faktord,
které jsou samoziejmé ocividné. Faktory
ovliviujicimi hudebnost osobnosti apod.
se jiz zaobiralo mnoho hudebnich psychologu,
pripomenme Carla Stumpfa, Carla Emila
Seashora, Borise Michajlovice Téplova a u nas
napf. Vladimira Helferta.

11 Viz: SUZUKI 1998, s. 19-35.
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nebot’ se pohybuji v konkrétnim jazy-

kovém prostredi.*

Aplikace této metody na vyuku
housli potom vypada nasledovné:*

1. Kazdodenni poslech studované
skladby i jinych nahravek.

2. Pozorovani a imitace - rodic
i starsi spoluzaci ¢i sourozenci
slouzi jako vzor, ktery dité priro-
zené imituje.

3. Opakovani jiz nastudovanych
kusu, navraty k predchozim
skladbam - zlepseni kapacity
a funkce paméti.

4. Budovani a rozsirovani repertoaru
opakovanim a memorovanim.

5. Motivace prostrednictvim Castého
vystupovani pro rodinu i vefejné,
velka role pochvaly za kazdy po-
krok, nejsou vycitany chyby.

6. Hra napodobou a zpaméti - dité
je schopno reprodukovat na za-
kladé sluchové zkusenosti.

7. Individualni a skupinova vyuka.

Suzuki sestavil deset dild houslové
Skoly, pricemz prvni skladbou je
Twinkle, Twinkle, Little Star varia-
ce,™ u nas znama jako Trpyt'se, trpyt’
se, hvézdi¢ko, a posledni Mozartlv
Houslovy koncert D dur.*

Suzukiho cilem nebylo vycho-
vavat profesionalni hudebniky.
Argumentoval nasledovné: Stejné
jako se kazdy, kdo umi mluvit, ne-
stane recnikem, tak ne vsichni,
kdo se uci hrat na hudebni nastroj,
se stavaji profesionaly. Hudbu vnimal
jako potéseni a prirozenou soucast
Zivota.* V dusledku valecnych let,

12 Viz: GARSON, Alfred. Learning with Suzuki:
Seven Questions Answered. Music Educators
Journal. 1970, roc. 56, C. 6, s. 64-154. (dale
GARSON).

13 Viz: HERMANN, s. 137-139.

14 Anglicka ukolébavka Twinkle, Twinkle,
Little Star je prvni skladbou, kterou se déti
naudi hrat.

15 Suzuki Violin School 1.-10. dil, 1. vydani
vychazela 1978-1995, revidovana v letech
2007-2016.

16 Suzuki akceptoval vsechny studenty bez
vstupnich testl z hudebnich schopnosti.
Jedinou podminkou bylo, Ze déti umély mluvit.
Viz: SUZUKI 1996, s. 15.

ktera prozil, usiloval o to, aby hlav-
nim cilem vzdélavaciho procesu bylo
vychovat kvalitni obCany a vznesené
duse. Metodu nepojimal dogmaticky
a nechal v ni prostor pro kreativitu
ucitele i ditéte.”

Je potreba pripomenout, Ze Suzuki
metoda je pouzivana nejen k vyuce
dalich hudebnich nastrojd*® a jeji
principy lze uplatnit také ve vseo-
becné hudebni vychové, ale pracuje
se s ni i ve vyuce anglictiny jako dru-
hého jazyka.®

Shinichi Suzuki je autorem né-
kolika publikaci, z nichz se nejvét-
$iho ohlasu dostalo jeho castecné
biografickému spisu Nurture by Love
(Vychovavejte laskou)® Béhem Zivota
ziskal mnoho ocenéni a Cestnych vy-
znamenani z akademii, hudebnich in-
stituci, mést a zemi z celého svéta.*

~Proti”

Nejvyraznéjsimi rozdily oproti
tradicni metodice houslové hry, u nas
reprezentované Golovou a Sevéikovou
Skolou, je zacatek vyuky hry na na-
stroj ve dvou nebo trech letech, hra
napodobou, okamzité zarazeni vyuky
ve skupinkach vedle lekci individual-
nich a zapojeni rodic¢( do vyuky.

Suzuki metoda jiZ od svého vzniku
bojovala s negativnim ohlasem
a predsudky. Nejcastéji byva kriti-
zovan proces imitace a opakovani.
Oponenti tvrdi, ze détska schopnost
imitovat nahravku ukazuje pouze do-
vednost mechanicky kopirovat, avsak
neprokazuje porozuméni skladbé
jako uméleckému dilu. Rovnéz v mé-
diich se lze v souvislosti s metodou

17 Viz: GARSON, s. 153). Od této doby vznikaji
programy pro batolata a predskolni déti, které
kombinuji napf. Suzuki a Montessori pristup.
Toto téma ovSem zasluhuje $irSi pojednani,
které neni soucasti této studie.

18 V 70. letech zacala byt metoda
zpracovavana pro dalsi nastroje.

19 Metodiku propracovala Helen Doron.

20 SUZUKI, Shinichi: Nurture by Love. Revised
edition. Miami, Florida: Summy-Birchard
Music, 2012, 142 s.

21 HERMANN, s. 77-78.

casto setkat s nékterymi stereo-
typy. Napriklad ¢lanky o vystoupeni
»Suzuki déti“ byvaji doprovazeny
fotografiemi stovek japonskych déti
v jednotném obleceni, coz evokuje
dojem malych ,détskych stroja“ ¢i
»cvicenych opicek“ bez uméleckého
citu. Kritice podléha také limitova-
nost a uniformita repertoaru ¢i prilis
Casné zacatky vyuky, coz déti udajné
prilis svazuje, olupuje je to o détstvi
apod. Rada houslovych pedagogti po-
vazuje metodu za prostiedek k po-
tirani individuality a talentu ditéte
na Ukor skupiny.

i

~Pro

Vzajemné ovliviujici vztah mezi
ditétem, rodicem a ucitelem znazor-
nuje tzv. ,,Suzuki trojuhelnik“. Dité
tak pracuje se dvéma vzory: ve vyuce
s uCitelem a doma s rodicem. Jejich
vazby jsou prirozené zpétné. Samotné
rodice Gcast pri vyuce vétsinou bavi.
Obvykle umi zahrat Gvodnich pét skla-
deb prvniho sesitu, zbytek pak ovla-
daji teoreticky, anebo alespon formou
smyku na prazdnych strunach.

Zasluhou skupinové vyuky panuje
ve tridach nekonkurencni atmosféra
a vzajemna podpora a motivace.
Mladsi Zaci navstévuji hodiny zku-
$enéjsich kolegl a déti hraji ve sku-
pinach spolecné bez ohledu na vék.
Casté vefejné vystupovani pak posi-
luje sebevédomi malych hracd. Dité
se tak kazdy mésic (castni jednoho
koncertu a jednou za 14 dni ¢i tfi
tydny jesté vystoupi samostatné
v ramci skupinky na malém podiu,
s nastupem, Uklonou, potleskem
apod. Casto porada i ,,koncerty“ v do-
macim prostredi.

Rovnéz unifikovany repertoar
a jeho neustalé opakovani nemusi
byt na skodu.

Protoze ,Suzuki déti“ z celého
svéta znaji stejné skladby i jejich
poradi, je mozné organizovat roz-
sahlé mezinarodni koncerty treba jen
na jednu zkousku. Neznamena to, ze
by nemohl byt ,Suzuki repertoar*

obohacen o jiné skladby. Neni vyji-
mecné vyslechnout v podani ,,Suzuki
déti“ lidové pisné ¢i vanocni koledy.

V neposledni radé ma dité v za-
sobé neustale néjaky repertoar, ktery
umi a je vzdy pripraveno jej pred-
vést. To se déje v dusledku tfifazo-
vosti vyuky. Na lekci i doma se vidy
zahraje skladba 1. k opakovani, 2.
na koncert, 3. pripravna.

Skladby v deseti sesitech jsou se-
staveny tak, aby déti technicky pred-
pripravovaly na narocnéjsi kusy tim,
Ze jiz zpracovavaji obtiznéjsi mista.

Pres veskerou unifikaci se vsak
naroc¢nost vyuky odviji od indivi-
dualnich schopnosti kazdého di-
téte. Tim, Ze neexistuji postupové
zkousky ani poZadované penzum
zvladnutych skladeb za rok, tempo
vyuky se prizplsobuje vyspélosti di-
téte. Nékteré déti zacinaji hrat uz
ve trech letech, nékteré az v péti.
Obecné vsak u Suzukiho plati to, ze
¢im je dité mensi, tim vice spoléha
na svij vzor a nema problémy jej vy-
lu¢né napodobovat. S hranim podle
not ucitel obvykle zacne, aZ usoudi,
Ze je dité na tento myslenkovy proces
pripraveno.® Obvykle se ke hre z not
pristupuje az pri studiu Vivaldiho
Houslového koncertu a moll.*

Suzuki systém je vhodnou alterna-
tivou standardniho predskolniho vy-
bérové specializovaného hudebniho
vzdélavani i podnétnou soustavou
principu vyuzitelnych také ve vzdé-
lani vSeobecném. Bohuzel neni stale
adekvatné vyresena a zajisténa na-
vaznost a plynulost prechodu k dal-
Simu stupni vzdélani. Tyka se to
nekonzistence mezi vyukou housli
Suzukiho metodou od tfi let a pre-
chodem ditéte na ZUS ¢i konzerva-
tor. Uvidime, co v této oblasti prinese
budoucnost.

22 HERMANN, s. 139.

23 Predtim déti zvladnou podle sluchu
nastudovat napr. nékolik Bachovych menuet(
a gavot, Dvorakovu Humoresku Ci Seitzovy
koncerty €. 2 a 5.
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Jubilejni blahoprani

Eve Jenckoveé

/Anotace/

Charakteristika profesniho a osobnost-
niho profilu vyznamné ceské hudebni pe-
dagozky prof. PhDr. Evy Jenckoveé, CSc.
a jejiho profesniho mistrovstvi na za-
kladé hodnoticich stanovisek pedago-
gické verejnosti seznamuje s Sifi jejich
védeckych, pedagogickych a hudebné or-
ganizacnich aktivit. Charakterizuje hlavni
oblasti jejiho profesniho zajmu: didaktiku
hudebni vychovy véech $kolskych stupi
vzdélavani, obohaceni hudebniho reper-
toaru vcetné metodického zpracovani,
hudbu pro déti, hudebné pohybovou vy-
chovu, optimalni pfipravu uciteld hudebni
vychovy i dalsi vzdélavani pedagogickych
pracovnikd. Vymezuje klicové principy
jeji osobité progresivni hudebné pedago-
gické koncepce (integrace, pedagogicka
strategie a tvorivost, zazitkové vyucovani,
diferenciace), kterou vyrazné obohatila
profil soucasné ¢eské hudebni pedagogiky.

/Kliéova slova/

charakteristika osobnosti Evy Jenckové,
hudebni pedagogika, didaktika hudebni
vychovy, dalsi vzdélavani pedagogickych
pracovnik(.

/Autor/

Mgr. Milan Motl, doktorand
prof. Evy Jenckové a sbormistr, vyucuje
na SPgS v Litomysli.
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A4
eska hudebni pedagozka Eva

Jenckova v letosnim roce slavi
vyznamné zivotni jubileum.
Predstavovat pedagogické verejnosti
tuto vyjimecnou osobnost by bylo jako
opakovani zakladni hudebni abecedy.
Vsichni ji prece zname! Pojd'me se vsak
na pani profesorku podivat zrcadlem nas
- hudebné pedagogické verejnosti, uci-
teld z praxe, jejich studentd, spolupra-
covnikl a kolegi. Co by Eva Jenckova
v takové galerii zrcadel vidéla a jaky
by byl obraz jeji mnohovrstevné osob-
nosti okem bilancujicim a hodnoticim
jeji mnohaleté a inovativni pisobeni
v oboru hudebni vychova? Zacneme nej-
prve kratkym pohledem do minulosti.
Eva Jenckova ma zajimavy a bo-
haty Zivotopis. Zaklady hudebniho
vzdélani ziskala na hudebnich skolach
v Lanskrouné a Pardubicich. Po matu-
rité na pardubickém gymnaziu studo-
vala na Pedagogické fakulté v Hradci
Kralové, ktera ji poskytla velmi dobré
hudebné pedagogické vzdélani. Z pe-
dagogll ji ovlivnili zejména vyborny
hudebni pedagog PhDr. Vaclav Dvorak
a uznavany vsestranny instrumentalista
Zdenék Stoklasa. Jiz za studii se proje-
vovala jako aktivni a odborné schopna
osobnost, spolupracovala s profesi-
onalnim orchestrem v Pardubicich,
do koncertnich programu pripravovala
rozbory skladeb, psala o koncertech
do mistniho tisku, prilezitostné hrala
na cembalo. Poté na Filozofické fakulté
UK v Praze studovala kromé ceského
jazyka a hudebni vychovy také muziko-
logii. ,, To vse je dokladem toho, Ze Eva
Jenckovd md pro svou nynéjsi hudebné

pedagogickou ¢innost nejen potrebné
muzikologické a hudebné pedagogické
vzdélani, ale také hudebné umélecké
interpretalni predpoklady. To, jak
je studijné pripravena, je mimoradna
véc,“ * zhodnotil profesni dispozice
Evy Jenckové prof. PaedDr. Ludék
Zenkl, CSc. (Ostravska univerzita
v Ostravé).

A jaky je aktualni obraz
Evy Jenckové? V soucasné dobé je
mezi hudebnimi pedagogy v oblasti
vseobecné hudebni vychovy vyznam-
nou osobnosti. Zabyva se predevsim
hudebni didaktikou, a to jak na Grovni
teoretické, tak i praktické. Vedle té-
mér padesatiletého pedagogického
pusobeni na Pedagogické fakulté

1 Citace Cerpany z rozhovorl s pedagogickou
verejnosti.

Univerzity Hradec Kralové a mnohale-
tého plsobeni na Pedagogické fakulté
UK v Praze jiz radu let publikuje hu-
debné pedagogické stati a modelové
hudebné pedagogické situace k riznym
tématdm v Casopise Hudebni vychova,
a zejména v samostatnych hudebné
pedagogickych publikacich pod souhrn-
nym nazvem Hudba v soucasné skole.?
Kromé toho vydala obsahlou monografii
Hudba a pohyb ve skole (2002, 2005),
ve které shrnuje své mnohaleté po-
znatky, zkusenosti a naméty z oblasti
hudebné pohybové vychovy v kontextu
zakladniho hudebniho vzdélavani. To
vSe tvori nepreberné mnozstvi hudeb-
nich namétl propracovanych v teore-
tické a metodické posloupnosti, navic
ovérenych v praxi.

Osou védecko-pedagogickych akti-
vit prof. Jenckové je integrativni hu-
debni pedagogika, zejména optimalni
integrace muzickych aktivit v hudebnim
vyucovani. V ramci své profesni speci-
alizace na didaktiku hudebni vychovy
vSech Skolskych stupnl se zaméruje
na propracovani metod diferencova-
ného vyucovani v hudebni vychové
se zohlednénim rozdilnych hudebnich
dispozic zakd. Jejim vyznamnym pFino-
sem je obohaceni hudebniho repertoaru
a jeho metodického zpracovani, véetné
vyuziti novych drevénych nastroju Evy
Jenckové. V hudebné pedagogickém
dile vyrazné preferuje oblast hudby
pro déti, tedy zamérné komponovanou
soucasnou tvorbu pro déti v kontextu te-
oretickych, interpretacnich a hudebné
pedagogickych hledisek. Tézistém
a velmi propracovanou oblasti jejich
hudebné pedagogickych publikaci je
hudebné pohybova vychova. Tato pro-
blematika provazi celé jeji pedagogické
pusobeni. Eva Jenckova stala u pocatkd
koncepce hudebné pohybové vychovy
v zakladni hudebni vychové. Hudebné
pohybovou vychovu jako jednu ze za-
kladnich slozek hudebni vychovy propra-
covala v obdivuhodné siri. V jejim pojeti
je pohyb pomoci, prirozenou a efektivni

2 Prehled metodickych publikaci, CD, poma-
cek pro HV, vcetné kalendare vzdélavacich
akci viz www.jenckova.cz.

Eva Jenckova a ucastnice seminare

cestou, jak détské dusi priblizit svét
hudby, pohyb je prostredkem rozvoje
hudebnosti. Ddraz na hudbu v pedago-
gickém dile Evy Jenckové nejlépe opét
vystihl Ludék Zenkl: ,,Zdkladem veske-
rého jejiho pocindni je zdjem o hudbu.
Obohacuje deéti hudbou. SnaZi se vystih-
nout détskou dusi, pribliZit détem svét
hudby a rozvijet elementdrni hudebnost
déti. Jde k hudbé! Neni to o hudbé, ale
je to hudba! “

Od roku 1996 se Eva Jenckova vy-
razné angazuje také v oblasti dalSiho
vzdélavani uciteld hudebni vychovy.
Jedna se o vydavani vyse zminénych
tematickych metodickych publikaci
v obsahlé edici Hudba v soucasné skole,
organizovani a lektorovani akreditova-
nych hudebnich seminari a kreativnich
dilen v Ceskych zemich i v zahranici,
které jsou provazeny trvalym zajmem,
pozitivnimi ohlasy a obdivem k vy-
jimecné a inspirativni osobnosti Evy
Jenckové. ,,Vdécni a nadsSeni Gcast-
nici cyklickych vzdéldvacich akci Evu
Jenckovou povazuji za Zivou vodu
ve svém pedagogickém udélu“, hodnoti
prof. Zenkl. Po strance profesni ji pokla-
daji za vyznamnou osobnost hudebni pe-
dagogiky, velmi zkusenou a erudovanou
pedagozku. Ocenuji jeji profesionalitu,

jasnou formulaci nazord, teoretické
znalosti, ale predevsim jeji obdivuhod-
nou napaditost, vynalézavost, tvirci
fantazii a mnozstvi inspirace, vyuzitelné
v praxi. ,,Povazuji ji za jednu z nejvy-
raznéjsich osobnosti nasi hudebni peda-
gogiky a didaktiky. Je nevycCerpatelnou
studnici hudebnich inspiraci. Osobnosti,
kterd v sobé zahrnuje idedl pedagoga,
profesionalitu hudebnika i moudrost
ucencu. Ve svém véku je stdle tempera-
mentni a dynamickou osobnosti, kterd
utvdri a inspiruje nejenom zacinajici
pedagogy, ale i zkusené ucitele z praxe.
Ucitelstvi je pro ni posldnim i Zivotni
cestou,“ hodnoti Evu Jenckovou pe-
dagozka Mgr. Vlasta Hfebcova (VOSP
a SPgS Litomys3l).

Pravé temperament, elan, nakazliva
energie a entuziasmus jsou dalsimi atri-
buty osobnosti Evy Jenckové, kterych
si pedagogicka verejnost vSima a jez
obdivuje. Domnivam se, ze zejména
vyjimecné charisma je predpokladem
neobycejné schopnosti nadchnout jeji
okoli pro véc, vyprovokovat k akc-
nosti, vlastni kreativité a touze predat
nabyté zkusenosti svym svéfencim tak,
jako je predava Eva Jenckova pri hudeb-
nich dilnach a pri vychové budoucich
pedagogll, jez vede k lasce k hudbé.

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky K]




Ke vsem Jenckova pristupuje laskavé,
vstficné, s velkou davkou empatie.
Zejména tuto pro pedagoga klicovou po-
vahovou vlastnost na Jenckové nejvice
ocenuji. Velmi pozitivni hodnoceni pri-
jemné, radostné atmosféry a pristupu
Evy Jenckové k ucitelské verejnosti vy-
svétluje manzel Jaroslav Jencek takto:
»VZdy s nimi jednd jako s kolegy, s po-
chopenim pro jejich odpovédnou prdci.
Nikdy se nad né nevyvysuje, jednd
s nimi laskavé a tolerantné. Tim si zis-
kdvd naprostou divéru a celé hudebni
vzdéldvani je pak pro vsechny jedna
velkd radost.“ Ucitelé Evu Jenckovou
a jeji hudebni dilny vnimaji jako velké
povzbuzeni. ,,V dusiach ucastnicok
semindra ste zanechali silny dojem,
su povzbudené a motivované do dal-
sej prdce. ESte aj dnes, s odstupom
2 tyZdnov, sa im objavi Usmev na tvdri
pri spomienke na Vds semindr,“ s diky
napsala Lubica Krsakova, specialistka
pro metodiku a rizeni skol (Trencin).?
Obdiv k jejimu neutuchajicimu elanu
pri mnozstvi ¢inorodé a tvarci prace vy-
jadrila téz jeji spolupracovnice, hudebni
pedagozka doc. PaedDr. Hana Vanova,
CSc. (Pedagogicka fakulta UK Praha):
,V objemu a variabilité vykonané prdce
jde Casto za hranice béZnych lidskych
moZnosti. Neni mi jasné, kde stdle Cerpd
svou poveéstnou energii, ale i ve vazbé
k sSirsimu okoli Eva nebere, ale ddvad.
Zejména pozitivni vyzarovadni néceho,
¢emu se nelze ubrdnit a co v pod-
staté nelze pojmenovat. Nepopsatelné
a nakaZlivé nadseni pro cokoliv, at’ jiZ
v dimenzich spolecensky uZitecnych pe-
dagogickych akci ¢i drobnych ztreste-
nosti, kterych se Eva s oblibou dopousti
a s rardsky v ocich o nich informuje.
Eva je zjeveni, které vyzaruje...“ Vedle
osobitého smyslu pro humor a pozitivni
energie pratelé a kolegové na Jenckové
ocenuji zodpovédnost, cilevédomost,
pracovitost, ale také bezprostrednost,
otevrenost a velkou pratelskost, jez
projevuje nejen ke svému nejblizsimu
okoli. Diky témto charakterovym vlast-
nostem, komunika¢nim dovednostem

3 Kdo chce zazit obdobné, musi Evu Jenckovou
poznat na jeji hudebni dilné.

36

a zajmu o druhé ziskava prizen mnoha
lidi. Lidska, vztahova stranka je pod-
statnym rysem osobnosti Evy Jenckové.
Napfi¢ vsemi generacemi je vazenou
a obdivovanou osobnosti.

Paleta barev osobnosti Evy Jenckové
je skutecné pestra. K dokonalému vy-
kresleni jejiho portrétu je treba na-
nést vice vrstev. Pro vystiZzeni obrazu
mnohovrstevné osobnosti Evy Jenckové
nahlédnéme do zrcadla slovenského hu-
debniho pedagoga a skladatele Juraje
Hatrika (VSMU Bratislava): ,,Eva Jenckovd
je osobnost’ mnohovrstevnd, ktoru spo-
zndvat je neustdle dobrodruZstvo a ob-
javovanie novych a novych suvislosti...
Za jej konanim je dokonald znalost’
hudby a jej zdkonitosti, priCom vsak
tento aspekt neddva priamo najavo,
ale empaticky a taktne akoby objavuje
a postupne odkryva to, ¢o chce part-
nera (Ziaka, Studenta) naucit, k comu
ho chce priviest'.“ Hana Vanova totéz
shrnuje nasledovné: ,,...charakteristiku
jeji osobnosti bych vyjddrila pojmy mul-
tidimenzionalita, komplexnost a krea-
tivita.“ Sva tvrzeni dale konkretizuje
a osobnost Evy Jenckové vtipné, termi-
nologicky exaktné a komplexné vystihuje
vyjadrenim: ,,Hudebné pedagogicka Cin-
nost Evy Jenckové mi pripadd jako skdla
sémantického diferencidlu s velkou vari-
abilitou jemnych nuanci od vysoké teore-
tické odbornosti k praktické zkusenosti,
od logiky a racionality ke spontdnnosti,
emocionalité a empatii, od poznatku
k zdZitku, od komplexnosti ke smyslu pro
detail, od uméni abstrahovat a zobecrio-
vat k vysoké mire konkretizace, od in-
tegracniho propojeni uméleckych aktivit
k metodické propracovanosti dilich hu-
debnich ukonu, od pedagogické kreati-
vity k tvorivosti hudebni a pohybové...
od vdZené pani profesorky zastitujici
akreditace a vychovu studentt a dokto-
rand( k veselé a milé lektorce praktic-
kych dilen, oblibené Sirokou ucitelskou
verejnosti.“ Na zakladé této charakte-
ristiky lze vymalovat obraz hodnotici pri-
nos Evy Jenckové pro hudebni vychovu,
a sice vymezenim klicovych principt oso-
bité progresivni hudebné pedagogické
koncepce Evy Jenckové, kterou vyrazné

obohatila profil soucasné Ceské hudebni
pedagogiky: integrace, pedagogicka stra-
tegie a tvorivost, zazitkové vyucovani
a diferenciace. Tento bilancni obraz
bude zahrnovat také Jenckové inovacni
pUsobeni v zajmu optimalizace hudebni
vychovy, jehoz charakteristickym zna-
kem je transfer vymezenych a ovérenych
teoretickych vychodisek do praktickych
modelovych reSeni. Sva teoreticka vy-
chodiska, didaktické principy, metodické
postupy, které stanovila, plné zdlivod-
nila a tim vyznamné obohatila hudebni
pedagogiku.

Nase dnesni setkani s Evou Jenckovou
vsak zakoncime pohledem na obraz ladény
poeticky a emocionalné, jak se ke gratu-
laci k jubileu slusi. Eva Jenckova je pro
mnohé z nas pravodkyni nejen hudebni
vychovou, ale také Zivotem. Jak jiz bylo
vySe zminéno, nase uznani a respekt
k velké ucitelce a skvélé kolegyni nepra-
meni pouze z jeji odborné erudice, boha-
tych zkusenosti a moudrosti, ale i z jeji
povahove a lidské stranky. Tyto vlastnosti
nejlépe vystihuji zrcadla byvalych stu-
dentt Evy Jenckové. Mgr. Kamila Hajkova
(ulitelka a Feditelka ZUS v Rychnové nad
Knéznou) ve svém uprimném vyznani sdé-
luje: ,,Eva Jenckovd je pro mé velkym Zi-
votnim pedagogickym i lidskym vzorem.“
PhDr. Vladimir Vondracek, Ph.D. (reditel
ZUS Frenstat pod Radho$tém, spolu-
pracovnik vydavatelstvi Tandem man-
zeld Jenckovych) Evé nastavuje zrcadlo
uprimného lidského vyznani: ,,Jsi zkrdtka
jako duha, kterd zrcadli vSechny barvy
Zivota a Zddnd Zivotni situace, ani Zddny
lidsky osud pro Tebe nejsou vzddlené.
Nebot’ jak jsem slysel z Tvych ust uZ to-
likrat:,Kde se vile napre, tam se dilo
podari.‘ A jesté jedna Tvd myslenka
mé provdzi Zivotem, a to je: ,Pohoda
za kaZdou cenu a Zivot ze vsech sil. ‘“
A jako Uplnou tecku - gratulacni zdravici
hudebnich pedagogl - si dovolim pou-
Zit parafrazi Vladimira Vondracka: ,,Mild
Evo, at’se Tvoje cesta ubird ddl, jak md.
Bude ndm cti Té na ni ddle potkdvat
a tu a tam jit chvili pospolu. “

S Uctou a radosti v srdci!
Milan Motl
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/Abstract/

This work studies the importance of self-
-regulation during practice in improved
self-evaluation and performance. Piano
students at the Beirut and Prague con-
servatories had been writing weekly jour-
nals assessing their self-regulation during
practice for nine months and then perfor-
med in an exam. Results showed that while
students self-regulated on the method and
social factors dimension, most of them
neglected the self-initiated image and
self-evaluated performance dimensions.

The implications for music educators and
piano students, and the contributions to
the field of music education in terms of
preparation for performance in the ab-
sence of a teacher are presented.
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s a piano teacher | have always

been puzzled by students who

seemed to understand and even
reproduce my instructions in class, yet
failed to perform adequately during the
next class after one week. And while
numerous articles have been written
and much research has been done on
finding appropriate, educational, and
student-centered methods to teach pi-
ano, little has been done to come up
with a list of strategies students can
use while they practice the piano at
home. Practice happens almost enti-
rely in the absence of the teacher, and
while some teachers do guide their
students into developing appropriate
and adaptive practice habits, it is co-
mmon for teachers to simply ask their
students to practice “more” and “be-
tter”. Therefore, | have developed my
interest in self-regulation and self-as-
sessment in piano practice and perfor-
mance, because the students have to
learn how to self-regulate and self-eva-
luate so that one day, they make it into
the world of performance without their
teachers. As such, this study would con-
tribute to the field of music education
by providing a list of self-regulatory
skills that could be taught to piano
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TABLE 1

Dimensions of musical self-regulation, based on McPherson & Zimmerman (2002)

Psychological dimension

Self-regulation process

Motive

Method

Time

Behavior

Physical Environment
Social Factors

Seli-set goals, self-reinforcement, and self-efficacy
Self-initiated covert images and verbal strategies
Time use is self-planned and managed
Performance is self-monitored and evaluated
Environments are structured by self

Help is sought personally

students by showing the importance
of self-regulation and self-evaluation
for a future career in performance.
Finally, this study compares and con-
trasts a sample of students from the
Lebanese National Higher Conservatory
of Music and the Prague Conservatory.
No comparison between the two sam-
ples has been done to date.

1 LITERATURE REVIEW

Up to the last two decades, the pre-
dominant theory regarding practice and
its effect on improved performance was
based largely on the monotonic bene-
fits assumption, which stated that the
quality of the performance is directly
related to the amount of deliberate
practice;* therefore, it was believed
that the higher number of hours go into
practice, the better the result would
be. Ericsson? noted that the amount of
practice reported by professional pia-
nists was almost ten times higher than
that for amateurs. Inherent within the
monotonic benefit assumption lies the
idea of the three constraints: resource
constraint, effort constraint, and mo-
tivational constraint. While Ericsson
viewed these constraints as related to
quantity of practice, other researchers,
such as Bartolome® have seen these

1 ERICSSON, E., KRAMPE R. T., TESCH-ROMER,
C. The role of deliberate practice in the acqui-
sition of expert performance. Psychological
Review, 1993, vol. 100, issue 3, p. 363-406.
2 WILLIAMSON, A., VALENTINE, E. Quantity
and quality of musical practice as predictors
of performance quality. British Journal of
Psychology, 2000, vol. 91, issue 3, p. 354.

3 BARTOLOME, S.J. Naturally emerging self-
-regulated pratice behaviors among highly
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constraints as evidence that quantity of
practice alone cannot account for qua-
lity of results. Ericsson* himself stated
that the preparation time is not the only
variable, but also that the level of per-
formance can increase even by highly
experienced individuals as a result of
deliberate efforts to improve. He de-
fined a deliberate practice as practice
that includes activities that have been
specifically designed to improve the cu-
rrent level of performance. By doing
this he was paving the way away from
the monotonic benefits assumptions
into what would be known as a self-
-regulation. In his review of literature,
Araljo® cites four factors of self-regula-
tion: good use of time in practice, time
spent on formal practice, self-efficacy
beliefs, and the use of cognitive and
metacognitive strategies.

Although Ericsson® stated that “skill
improvement is attained through soli-
tary deliberate practice,” Zimmerman’
defines self-regulating as “a process
that emerges when students are me-
tacognitively, motivationally, and be-
haviorally active participants in their
own learning process.” Additionally,

successful beginning recorder students.
Research Studies in Music Education, 2009,
vol. 31, issue 1, p. 37-51.

4 ERICSSON, E., et al. The role of deliberate
practice in the acquisition of expert perfor-
mance. Psychological Review, 1993, vol. 100,
issue 3, p. 363-406.

5 ARAUJO, M. V. Development of a measure of
self-regulated practice behavior in skilled per-
formers. Aveiro: AEC. Retrieved April 3, 2016.
6 ERICSSONE., et al., p. 366.

7 ZIMMERMAN, B. J. Becoming a Self-
Regulated Learner: An Overview. Theory into
Practice,2002, vol. 41, issue 2, 64-70.

McPherson and Zimmerman propo-
sed six behavioral dimensions of the
self-regulation (see Table 1), which
have been used in multiple studies on
self-regulation.

Santos and Gerling® studied under-
graduate and graduate piano students
who were asked to prepare a short
piece without teacher supervision in
order to study the process of self-re-
gulation. Their results showed that
most of the participants talked about
methods during the interviews (72%),
followed by behavior (16 %) and social/
cultural factors (12%), which reveal
that it is easier to talk about (and re-
gulate) ways of doing rather than ways
of thinking. When it came to self-re-
gulation and self-evaluation, Lebler®
compared self-assessment of students
with the assessment conducted by adju-
dicators and found that within 20 years
the self-assessment and a teacher’s as-
sessment reached a correlation of 100%
compared to 25% at the beginning of
the study. Lebler concluded that the
self-assessment of one’s performance
improves over time and experience.

2 METHOD

8 BAROLOME, S. J., p. 39.

9 SANTOS, R. A., GERLING, C. C. (Dis)
Similarities in music performance among
self-regulated learners: An exploratory study.
Music Education Research, 2001, vol. 13, issue
4, p. 431-446.

10 LEBLER, D. Promoting Professionalism:
Developing Self-assessment in a Popular Music
Program, 2014. Retrieved from https://www.
researchgate.net/publication/270904975_
Promoting_professionalism_Developing_self-
-assessment_in_a_popular_music_program

TABLE 2 Relationship between self-regulation and performance

High self-regulation Low self-regulation
High performance 50% 25%
Low performance 12.5% 12.5%

A group of eight students between
the age of 15 and 20 at the Lebanese
National Higher Conservatory of Music
(n = 5) and the Prague Conservatory
(n = 3) were randomly chosen as the
subjects of this study. Three adjudi-
cators were chosen from the teachers
at each conservatory to evaluate the
performance of the selected students
at the end of the academic year 2017-
2018. Students were writing short
journal entries at irregular intervals
ranging from once a fortnight to once
a month about their practice sessions
of the chosen piece, reflecting on the
six dimensions of self-regulation by
McPherson and Zimmerman. Students
were interviewed to discuss the con-
tent of their journal entries and
practice sessions and were asked to fill
the Self-Regulation Questionnaire by
McPherson and Zimmermann.** At the
end of the year, the students perfor-
med in an exam at the conservatory
and were asked to evaluate their own
performance with a grade. Quantitative
data were analyzed using the software
Statistical Package for Social Sciences
(SPSS). Qualitative data were analyzed
through thematic content analysis.

3 HYPOTHESES

Based on the review of literature
and the surveys of the Prague and
Beirut conservatories, the following
hypotheses were tested:

1. Students with higher self-regu-
latory skills will evaluate their

11 MCPHERSON, G.E., ZIMMERMANN, B.J.
Self-regulation of musical learning: A social
cognitive perspective. In R. Colwell and C.
Richardson (eds.) The New Handbook of
Research on Music Teaching and Learning,
2002, p. 327-347. New York: Oxford University
Press.

performance more accurately and
receive a better grade

2. Students will use the “method”
dimension of self-regulation the
most (from the six dimensions of
McPherson and Zimmermann)

3. Students of the Beirut conserva-
tory will report about the “time”
dimension differently than students
of the Prague conservatory

4 RESULTS

The quantitative data were analy-
zed by the SPSS software to see the re-
lationship between the self-regulation
and performance (see Table 2).

The reports that the students sent
as they reflected on their practice
sessions were thematically analyzed
according to the six dimensions of self-
-regulation proposed by McPherson and
Zimmermann.

Motive (self-set goals): One out of
eight students seemed to be using this
method during her practice. Student 1
reported that when faced with challen-
ging repertoire, her first reflex would
be to set a goal and organize her time,
since number of hours of practice does
not count as much as being disciplined.

Method: The method dimension is
divided into two sub-dimensions - self-
-initiated correct images and speed,
technique, and memory. While all stu-
dents reflected on their problems and
self-regulation in the second sub-di-
mension (working slowly, using a me-
tronome, practicing each hand alone,
adjusting fingering etc...), only four
of them used the first sub-dimension,
also known as using mental imagery.
Students 1 and 2 would imagine a whole
orchestra playing Haydn’s sonata, for
instance, or playing Bach’s invention
voice by voice, as though played by se-
parate instruments to break down the

pieces into parts and understand the
harmony and motifs. Student 4 claimed
that the most important part of any in-
terpretation is knowing the composer’s
musical path. He gave the example of
how he imagines perturbed waters and
waves as he plays Beethoven. Student 5
reflected upon his experience of play-
ing a piano duo, saying that one has to
imagine that he is playing the parts of
the other pianist in order to make sure
it is performed adequately.

Time: While students of the Beirut
conservatory (students 1-5) frequently
mentioned in their reports that they
could not practice enough because of
exams at school, students of the Prague
conservatory would seldom miss the
practice, and if so, it would be for
reasons of being on a concert tour in
England or performing chamber mu-
sic concerts in Prague. Student 6 from
Prague mentioned that she practices
about two to three hours in the mor-
ning, then again after lunch and after
dinner, while student 1 from Beirut felt
proud of having had a couple of chances
to practice three hours in one day.

Behavior: The behavior dimensions
comprise self-monitored performance
and self-evaluated performance. Three
students have reflected on the first but
none on the second aspect. Student 4
realized the importance of the unity
of the entire piece. He therefore mo-
nitored his dynamics as he was playing
and readjusted them so that the piece
develops and embraces the performer
with emotions. Student 6 used self-
-monitoring by pretending there is an
audience in the room. She mentioned
in one of her reports that she felt her
hands were cold, and therefore she had
to slow the tempo down. Student 1 star-
ted applying self-monitoring half-way
through the academic year and repor-
ted, “now that | look at my practice
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with fresh new eyes, | can see that
| was completely blind to the miracles
happening at the end of my fingertips!
| had completely forgotten that every
key | would hit was music. So... as | star-
ted paying attention to every single
note, | felt something strange: those
dry exercises that once bored me had
suddenly become empowering.”

Physical environment: None of
the students had mentioned anything
in their reports about the physical en-
vironment of their practice sessions.
However, in interviews with students
and the heads of departments of pi-
ano sections of both conservatories,
the problem of practice rooms was
evident, as none of the conservatories
have practice rooms to offer.

Social factors: Except for student
6, all students mentioned that they
have sought help from social factors
to enhance their practicing, such as
attending concerts (students 1 and 7),
participating in masterclasses (student
3), competitions (student 8), reading
about the composer (student 4), and
listening to their pieces on YouTube
(students 2, 5, and 7) or pieces by the
same composer in general (students 2
and 4).

5 DISCUSSION
AND CONCLUSION

Based on the quantitative and quali-
tative analysis of the data, two very im-
portant conclusions can be made. First,
the two conservatories are very diffe-
rent, especially when it comes to their
structure. The Prague conservatory is
a school as such, where students study
subjects which enhance their careers
as artists, while students of the Beirut
conservatory go to a regular high school
until 3pm every day, and only after that
they attend music classes, while jugg-
ling their assighments and exams from
their morning schools. Hence, when it
came to the dimension of time, all stu-
dents of the Beirut conservatory com-
plained that they had very little time to
practice, while the Prague conservatory
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students reported very high number of
hours of practice. Therefore, the third
hypothesis was confirmed. Secondly,
through the reports the repertoire of
these students was clarified, and a great
difference could be seen between the
Rachmaninoff piano concerto (Prague
conservatory) and Bach invention in two
voices (Beirut conservatory).

The expected versus obtained gra-
des were hard to analyze, since the
Prague students received categorical
grades (1 = excellent), whereas the
Beirut students received a numeri-
cal grades (percentage). The Prague
students all knew they would receive
a “1”, since they had always received
it before. The predictions of the Beirut
students were in a 5-10% range of their
actual grade, which means that these
students could self-evaluate better as
they underwent a 9-month-long process
of self-regulation during their practice
sessions. Therefore, the first hypothesis
was confirmed.

Finally, as hypothesized, students
reflected in the “method” dimen-
sion the most, particularly the ways
in which they dealt with problems of
speed, accuracy, technique, and me-
mory, while few used mental imagery,
and none used self-evaluation during
performance, or structured the physical
environment in a way that enhances
practicing. This confirms the second
hypothesis.

6 LIST OF SELF-REGULATORY
SKILLS FOR STUDENTS

1. setting goals for each practice se-
ssion instead of playing until the
designed time is up

2. self-reinforcement (for a job well
done)

3. mental imagery: different pictures,
images, sounds, and colors

4, verbal strategies, speaking to one-
self during practice

5. timing practice, dividing it into di-
fferent parts, taking breaks

6. self-evaluation during the practice
session (giving oneself a grade),

and verbally saying what needs
improvement

7. keeping a rehearsal journal (for
oneself or to share with the teacher)

8. structuring the practice venue (mi-
nimal distractions, good light, etc.)

9. attending concerts, masterclasses,
listening to the practiced pieces
played by professionals, compa-
ring different editions of the same
piece, and reading about the com-
posers’ lives and musical styles

It is eye-opening to realize that
around 80% of the time students play
the piano in the absence of the teacher.
By using the self-regulation strategies
as proposed throughout the literature
and used by the students in this study,
piano students can improve their per-
formance and get more out of the
practice time than just a number of
hours. Piano teachers need to spend
time in their classes teaching these
self-regulatory skills to their students,
instead of asking for “more” and “be-
tter” practice. If 80% of the music-ma-
king happens during practice, then it
is imperative that a significant section
of the piano class will be devoted to
teaching students how to make the best
of their practice sessions.

EliSka Novotna

Festival instruktivni klavirni
literatury Gradus ad Parnassum,

jako nositel pedagogicko-metodickych pruniku a inspirace.
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nou soucasnymi studenty, absolventy OU
a pedagogy ZUS Moravskoslezského kraje.
Na pozadi seznamovani se se soudobou
Ceskou klavirni literaturou pro déti pro-
biha v ramci dvou dn0 Fada prednasek,
seminaru, interpretacni kurz a koncert
snimany Ceskym rozhlasem. Tézistém
celé akce je interpretacni kurz, kde
se prolinaji zkusenosti lektord, pedagogl,
mladych interpretd - déti i studentd.
Rozebirana je cela rada aspektl klavirni
interpretace.

/Kliéova slova/

interpretace, klavir, pedagogika,
inspirace
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doc. MgA. Eliska Novotna pusobi na
Katedre klavesovych nastroju Fakulty
uméni Ostravské univerzity.

iZ Ctyri rocniky Festivalu zamére-

ného na Ceskou klavirni tvorbu ma

za sebou poradajici Fakulta uméni
Ostravské univerzity. Akce se kona pra-
videlné v dobé pololetnich prazdnin,
ale svou pripravnou fazi a naslednym
zpracovanim material( zdaleka presa-
huje dobu dvou dni, ve kterych probiha.
Téma kazdého rocniku tak ovliviuje
chod vyuky na mnoha umeéleckych
Skolach Moravskoslezského kraje -
od téch zakladnich, pres konzervatore
az po Katedru klavesovych nastroji FU
OU. Jednoticim prvkem je osobnost, re-
spektive osobnosti, které ve své tvorbé
vénovaly vyznamné misto instruktivni
roviné, ale zaroven jsou autory koncert-
nich skladeb pro klavir. Uvodni rognik
patril Lubosi Slukovi, na néj navazal
Klement Slavicky, v lonském roce jsme
hrali skladby Petra Ebena a Ilji Hurnika,
a ten zatim posledni rocnik byl véno-
van Vitézslavé Kapralové a Bohuslavu
Martind. Festival je koncipovan jako
soubor interpretacniho seminare ve-
deného vyznamnou osobnosti z rad na-
Sich klaviristd a pedagogt, odbornou
prednaskou o zivoté a dile vybranych
skladatel( a koncertem, ktery se kona
ve Studiu 1 Ceského rozhlasu Ostrava.
Koncert je sniman a jeho zaznam na-
sledné vysilan na stanici Vltava. Prabéh
festivalu je zachycen na video, které
tvori spolu s anotacemi jadro vyuko-
vého materialu dostupného studentim
univerzity i prihlasenym pedagogiim.
0d letosniho roku Festival ziskal
akreditaci MSMT pro dal$i vzdélavani
pedagogu.

Jeden z nejzajimavéjsich momentd,
se kterym se setkavame béhem festi-
valovych dni, je propojeni vnimani,
interpretace, zkusenosti a pedagogic-
kych postupl napfi¢ mezi generacemi
klavirist(. Do koncertniho salu Fakulty
umeéni prichazeji se svymi uciteli za-
stupci nejmladsi generace klaviristd,
aby predvedli své dosavadni uméni
a posunuli se dal jak v interpretaci
danych skladeb, tak obecné ve svém
vyvoji. Spolu s nimi zde ale vystupuji
studenti, kteri se jiz rozhodli pro profe-
sionalni spojeni svého zivota s hudbou,
prichazeji z konzervatori, ale zejména
praveé z poradajici Katedry klavesovych
nastroja Ostravské univerzity. Na za-
vérecném koncerté pak dopliuji rady
interpretd univerzitni pedagogové, jimz
je svéreno samotné finale Festivalu.
Vzajemna interakce prochazi riznymi
sméry: Uzasné jsou zazitky déti, které
slysi, kam se ve své hudebni reci posu-
nul zadany autor, jak z ,tésta“, ze kte-
rého jsou uhnéteny jejich skladbicky,
vznika daleko vétsi hudebni tvar - kam
az se muzou rozletét jejich prsty i pred-
stavivost, ¢im v§im je mozno naplnit
vzdouvajici se formy, jak plné mize
znit klavir - nastroj, se kterym tak
casto svadi boj a u¢i se mu rozumét.
Zaroven ale studenti a s nimi i pedago-
gové vnimaji hudebni rec autorovu v té
nejprostsi roviné, kdy je jisté mnohé
daleko srozumitelnéjsi a ve své zkratce
uchopitelnéjsi. Jak mize takové vni-
mani posunout vlastni interpretaci
smérem k souznéni se skladatelovym za-
mérem! A rovina metodicka? Vzrusujici
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Ivo Kahanek a ucastnice kurzu

je predstava védomého prenosu zkuse-
nosti se stavbou a nacvikem z instruk-
tivni skladby do skladby koncertni,
ale i naopak! Jak je dilezité pro na-
stavajiciho pedagoga chapat své dosa-
vadni interpretacni Usili v souvislosti
s vedenim svych budoucich svérencu!
To vse mohou posluchaci na Festivalu
zazit. A je to predevsim prostrednic-
tvim klaviristd, ktefi vedou interpre-
tacni seminar: prvni rocnik zahajoval
prof. lvan Klansky, ktery Slukovu tvorbu
pro klavir davérné zna - Slukovy skladby
natocil pro firmu Radioservis. Profesor
Klansky ucil déti a studenty také nasle-
dujici rok, kdy se hrala dila Klementa
Slavického. V lonském roce vedl in-
terpretacni seminar Martin Kasik a le-
tos se ujal tohoto postu Ivo Kahanek,
ktery se zapsal do paméti mnohych,
jako interpret 4. klavirniho koncertu
Bohuslava Martind.

Podstatnou soucasti Festivalu
Gradus ad Parnassum jsou odborné
prednasky, které reflektuji hlavni téma
prislusného rocniku. Jsme vdécni Lubosi
Slukovi, Zze material pro jedno z prv-
nich setkani poskytl osobné, vénoval
sv(j cas a v predtoceném rozhovoru
se s nami podélil o své zkusenosti.
Ve druhém rocniku nas navstivil vnuk
Klementa Slavického PhDr. Tomas
Slavicky, PhD., ktery nejen diky své od-
bornosti, ale predevsim svym rodinnym
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poutem ozvlastnil napln prednasky
v roce 2017. O Petru Ebenovi nam
vypravéla autorka monografie tohoto
vyznamného skladatele PhDr. Katerina
Vondrovicova, Ilju Hurnika predstavo-
val hudebni védec, editor, redaktor, ale
predevsim klavirista, ktery premiéro-
val skladby radé ceskym skladateldm -
PhDr. Véroslav Némec. Spolupracujeme
také se soucasnym skladatelem
doc. Eduardem Dousou, Ph.D., jez nam
zajimavym zpusobem osvétlil sklada-
telské mysleni a postupy Lubose Sluky.
Letos byla nasim hostem klaviristka
a editorka skladeb Bohuslava Martin(
pani Ivana Kalina Tabak.

Zavér kazdého rocniku se ode-
hrava ve Studiu 1 Ceského rozhlasu
Ostrava. Neni to jen dalsi koncertni
zkusenost, kterou mladi klaviristé pro-
jdou. Malokdo z nich do té doby zazil
atmosféru nataceni, zpusob specifické
koncentrace, ,,éekani na cervenou*,
i pfipominky reziséra. V ramci akus-
tickych zkousek totiz probiha i pred-
taceni skladeb a vytvareni zalohy pro
zaznam koncertu. O vyznamu nasledné
moznosti vyslechnout si svij vlastni stu-
diovy snimek a ve vybranych pripadech
dokonce jeho vysilani v ,,éteru® neni
snad potreba hovorit.

Béhem interpretacniho seminare
vyvstane na povrch mnoho z pedago-
gickych a metodickych témat. Nékteré

provokuji samy vykony mladych kla-
viristl, jiné bezprostfedné souvisi
s hranymi skladbami. U Zaku ZUS byva
pravidelné reseno postaveni a prace
ruky. Je to logické - déti teprve ,,0saha-
vaji“ hudebni prostor a onen prostredek
k jeho ovladnuti, spojnici s nastrojem
- totiZ ruku a prsty probouzeji ke spo-
lupraci postupné. Lektori zminuji casto
termin ,,odlehceni“ ruky, loktd, termin
»Pruzna“ ruka; resi zapojeni ruky z ra-
mene a jeji celkovou polohu pri hre.
Vahu ruky presouvaji s détmi nad zné-
jici ton a odblokuji tak napéti roztazené
ruky pripravené ,na vSechno dosah-
nout®. V pripadé potreby pak nabadaji
k natoceni tézisté ruky k maliku - pokud
vynasime vrchni hlas. Castou korekci
je omezovani nadbytecnych pohybl
zapésti a presunuti napéti do konecku
prstd. Jak aktualni je tato problema-
tika, ukazuji nékteré pretrvavajici zlo-
zvyky u starsich student(!
Samozrejmé veskerym manualnim
rovinam predchazi samotna predstava
o charakteru skladby, o zvuku, dyna-
mice. Zde je zajimavé porovnani mezi
pristupem k ditéti a k jiz vyspélému
klaviristovi. JestliZze u déti pro dotazeni
hudebni predstavy pouzivame pribéhy
a paralely se zakladnimi uméleckymi
styly, u student( vys$iho stupné mizeme
jit dal a hovorit o stylu jednotlivych
skladatelu (artikulace a la Prokofjev,
typicky vpad energie do zacatku fraze
u Schumanna apod.). U vsech vékovych
skupin vyborné funguje odkaz na praci
dirigenta v souvislosti s metrickou
a tempovou organizaci, u déti castéji
s dirazem na vypracovani tektonickych
prechodu a zavérd skladeb. Podstatné
je rozlisovani melodickych a rytmickych
ploch, umisténi impulzd, jejich éetnost
a intenzita. Jestlize si jdeme s ma-
lymi klaviristy pro zvukovou inspiraci
do orchestru mezi zakladni nastroje,
se starSimi studenty jiz hovorime v ur-
¢itych pripadech o pouziti klaviru jako
napr. biciho nastroje (Eben), nebo
o predstavé vibrata v melodii, charak-
terizujeme témata ve smyslu hustsi,
sklenéné, uplatiujeme ,muzsky*
a ,,zensky“ princip interpretace apod.

Jestlize s détmi resime zakladni zvu-
kovy pomér mezi pravou a levou rukou
- tedy mezi melodii a doprovodem (leva
hladi, prava tlaci), s vyspélymi hraci de-
batujeme nad rozlozenim zvuku v ramci
jedné ruky a na diferencovaném zvuku
interval( (napf. zvuk oktavy). U déti
resime pocatky prace na dvouhlasé fak-
ture, na ktery hlas pouzit vétsi tlak,
kde uplatnit lehkost Uhozu a rozvijime
tuto schopnost az k dovednosti slysSet
a interpretovat dva hlasy najednou.
Pro studenty z Katedry klavesovych
nastroji potom lektori rozsifuji tuto
problematiku az k obecnému zpusobu
hry v niZsich a vyssich polohach klaviru
- kdy nizsi hlasy vystoupi pomoci poma-
lého Uhozu, vyssi hlasy prorazi thozem
rychlym.

Castym tématem je dynamika.
Dynamika ve sluzbé vystavby skladby,
dynamika v souvislosti se skladatelovym
zapisem, rychlost Ghozu ve spojeni s dy-
namikou, prace s akcenty apod. Ve vyssi
roviné je pak toto téma rozvijeno smé-
rem k praci s akustikou, s nasmérovanim
zvuku, s alikvotnimi tony, se slySenim
harmonii apod. Dynamika hraje dule-
Zitou roli ve vedeni fraze. Lektori upo-
zornuji na potrebu nasmérovani fraze,
védomi dulezité noty ve frazi, varuji
pred ,slabikovanim®. Paralela s reci i
zpévem je Casto zminovany fakt, pri
hre na klavir jde vlastné o komunikaci.
Nachazime velkou souvislost mezi mys-
lenim interpreta a srozumitelnosti pro
posluchace - zamérme se na to, co je
v hudbé dllezZité. U déti asto pomaha,
kdyz nasméruji na dulezity hlas zrak -
na co se divam, na to myslim. Oko hraje
také velkou roli v Cistoté hry.

S Cistotou hry samozrejmé souvisi
i pedalizace. Je krasné, pokud mladi
klaviristé hned od poc¢atku spojuji svou
zvukovou predstavu znéni nastroje
s timto elementem. Na seminari po-
tom rozsiruji své obzory v moznostech
pouziti polovicniho pedalu, ,rucniho“
pedalu, levého pedalu, zjistuji, jaka
jsou omezeni prace s pedalem v navaz-
nosti na styl hudby, ktery hraji, ale také
napriklad s umisténim ténd v ramci
klaviatury.

Veskeré pripominky k provedeni
skladeb by mély jen polovicni vyznam,
pokud by se zaroven neresil zplsob
nacviku a cviceni vibec. Zde se pripo-
minky lektord pohybuji od téch obec-
nych - vyuziti sezeni s opérou zad pri
cvi¢eni na klavir, zplsob poslouchéni
se a vedeni zvuku, dirigovani apod.,
az po konkrétni navrhy reseni nékte-
rych problémi: hrani jednou rukou
part druhé ruky; zaméreni pozornosti
na urcity bod ve skupince not; cviceni
na desce mimo klaviaturu - resi pravi-
delnost v Uhozu i rytmu; nacvik rytmu
za doprovodu ucitele; nacvi¢éné zpusoby
- rytmy atd.

Poprosila jsem lektora letosniho
kurzu Ivo Kahanka o par slov a odpovédi
na nejpalcivéjsi otazky, které prolinaly
vyucovanim:

,»Velmi Casto jsi s détmi resil Ulohu
zapésti pri hre na klavir. V mnoha pfi-
padech jim zcela zbytecné krouzily nad
dlouhym tonem - jisté zde hraje roli
potreba prociténi a prozitku hudby, ale
ja za tim jesté vidim Upornou snahu pe-
dagogli, aby déti mély volné ruce. V té
souvislosti jsi hodné zminoval neutra-
litu téla a na druhé strané napéti ko-
neckd prstd. Kam tedy spravné umistit
napéti pri hre na klavir a jak by mél
podle tvého nazoru cely hraci aparat
fungovat?“

Ivo Kahanek: ,,To je velmi dobrd, ale
také velmi Sirokd otdzka. Pokud na ni
vibec existuje univerzdlni odpovéd'.
Pokud to hodné zjednodusim, pak je vse
zdvislé na charakteru a stylizaci hrané
hudby. To znamend, Ze jinak bude hraci
apardt vypadat u Scarlattiho, u Mozarta
a jinak u Chopina, Brahmse, tplné ji-
nak bude vypadat u Prokofjeva. Ale
my se bavime o détech, které se to uci
a je treba, aby se to naucily sprdvné.
Zvldsté u muzikdlnich déti, které maji
fyzickou touhu hudbu proZivat - co?Z je
v porddku - je potreba hledat reseni.
Problém je ten, Ze klavir svyym charak-
terem umi byt neuvéfitelné zpévny
ndstroj, ale jeho mechanismus ovld-
ddni evokuje tukani, mackani. Pokud
si klavirista chce proZit tén, kanti-
lénu nebo horizont, &asto pouZije tu

nejsnazsi cestu, jakd ho ,,napadne*“.
Ta cesta je odtvodnitelnd, rozumim ji,
ale problém je ten, Ze vétsinou zplsobi
technické komplikace. ProZiti procesu
trvdni tonu se déje vétsinou prostred-
nictvim pohybu celé ruky, nebo se déje
ve svalech, které interpret potrebuje
hned pro navazujici hrani. Resenim ur-
Cité neni toto détem zakdzat, nebo je
néjak v tom blokovat - energie musi
ven, proZiti musi probéhnout - je nutné
hned od zacdtku v nich podporovat to,
aby hudbu proZivaly, ale nasmérovat
je tak, aby ji proZivaly ve spravnych
partiich. | toto md svd uskali, protoZe
samozrejmé proZit hudbu v téch sprav-
nych partiich - tedy v koneccich prsti
je nepomeérné téZsi nez to proZit vyho-
zenim lokte nahoru. Je zde riziko, Ze
dité bude pri prvnich nezdarech demo-
tivované, hrozi urcité bloky - malé dité
neni schopno pracovat tak uvédoméle
s hracim apardtem, je to velmi tézké
metodicky, ale prindsi to sladké ovoce,
i kdyZ aZ po delsi dobé. Nicméné hraci
apardt musi fungovat jako celek, neni
mozZné vse hrdt jen prsty. Jak uZ jsem
Fikal, souvisi to s celkovym charak-
terem hrané hudby. Konecky, néjakd
prdce s nimi, je dilezZitd prakticky
vsude, ale je samozrejmé hudba, kdy
je dileZitd aktivni kooperace celého
téla. Existuje ale naopak hudba, kde
ve vétsiné pripadi télo jako takové
prekdZzi, to hlavni se odehrdvd od zd-
pésti smérem ke klaviature. “

»Mél bys néjaky vzkaz pro ucitele
klaviru, napriklad v souvislosti s reak-
cemi déti na tvé otazky smérujici k cha-
rakteru hudby, kterou hraji?*

Ivo Kahanek: ,,Chtél bych zddraznit
vazbu mezi hudbou tisténou, hudbou
realizovanou, a tim proc ta hudba vi-
bec zni. A Ze to je vyjddreni ,,néCeho*
- ¢eho, na tom uzZ vlastné tolik neza-
lezZi. Vétsina skladeb poskytuje prostor
pro fantazii a neexistuji spravné nebo
Spatné odpovédi. Uvédomme si, Ze to
je jedna z véci, kvili kterym se déti
uci hrdt na ndstroj - aby rozvijely svou
kreativitu. Dokonce bych mozna sel tak
daleko, Ze pokud je pristup ditéte tvo-
fivy, pokud mad néjaky ndzor, tak bych
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ho nechal hrdt i tak, jak si nemyslim,
Ze by to mélo byt. Pordd bych se ho sna-
Zil vyzyvat k néjaké interakci, k rozho-
voru a ke snaze si ty véci uvédomovat.
Vidél jsem - i na dnesnim kurzu - Ze
je dost i sikovnych déti, kterych kdyz
se zeptdm na charakter skladby, kte-
rou hraji, tak vibec netusi, proc se jich
ptdm, kdyZ mdme ty ,Cerné tecky“.
Jak to vibec spolu souvisi? Jisté jsou

Tatiana Skapcova

déti, které na podobny rozhovor uplné
spontdnné reagovat nebudou, ale zde
mdiZe prdvé pedagog nabidnout néjaké
mozZnosti. Pokud totiZ interpret neni
zvykly takto uvaZovat, tak Casto ani
nezjisti, co hudba s clovékem déld, Ze
je to svym zplsobem zpusob existence,
Ze to je zplsob proZivani.“

Tato slova jsou jisté platna, pokud
jsme posluchaci, pokud jsme interpreti

mali a objevujici i velci a studujici, po-
kud jsme pedagogové. V ramci Festivalu
Gradus ad Parnassum jsme méli moz-
nost se vzajemné inspirovat, obohatit
a posunout dal. Diky setkani déti, stu-
dentu, pedagogt, rodic¢t a posluchact
se veskera sdéleni - at’ uz ta pronesena
slovy, nebo ta nesena tony - znasobila.

[}

K publikacii Marie Benickove]
Muzikoterapie a edukace

/Anotacia/

Cielom recenzie publikacie Marie
Benickovej Muzikoterapie a edukace je
poukazanie na kontext muzikoterapeu-
tického modelu Hudobne - edukacnej
terapie, ktory prinasa teoreticky pristup
so zapojenim bio - psycho - socialne -
spiritualnej roviny cloveka s praktickym
dosahom na prax v terapii aj edukacii.

/KIucové slova/
muzikoterapia, edukacia, proces,
systém, metodda, teoria, prax.

/Autorka/

Mgr. et Mgr. Tatiana Skapcova, DiS. art
plisobi v Brne. na Ustave hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univer-
zity, dokoncuje doktorandské stadium
s dizertanym projektom Diskurz o na-
rodnosti v kontexte Ceskej a slovenskej
hudby v Studijnom odbore Hudebni
véda. Muzikoterapeutické vzdela-
nie dopliuje na Akademii Alternativa
v Olomouci. Pedagogické skisenosti ma
s det'mi s poruchou autistického spektra.
Muzikoterapeutické aktivity realizuje
s lud'mi s mentalnym postihnutim.
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azov publikacie Marie Benickovej

Muzikoterapie a edukace po-

bada Citatela - pedagoga-terape-
uta, ku reciprocite a zvedavosti, ako je
s tymito definiénymi mantinelmi - ob-
lastami pedagogického, didaktického,
terapeutického pola zaujmu- zacha-
dzané. V prvom rade je tu zaujimavy
kontext prepojenia oblasti pedagogic-
kého procesu - vzdelavania a procesu
terapeutického, pomocou hudby.

Do akej miery s tieto oblasti ovplyv-
nitelné a kde maju svoje hranice?
SamotnU hranicu tvori osobnost’ jedinca
pedagoga, alebo terapeuta, ktory zo
zakladu procesu tvaruje a Strukturuje
proces smerom do terapie - teda hud-
bou nielen vzdelava, ale uz aj terape-
uticky posobi. Takisto mame v tomto
zakladnom vymedzeni na mysli i proces
opacny, od terapie ku pedagogike, kde
sa otvara priestor skrz hudbu, postvanim
do edukacnej roviny.

Vyvstava teda otazka do akej miery
je v tejto publikacii a pristupe ponimana
edukacia. Jedna sa primarne o vzde-
lavaci proces? Alebo je tu edukacia

vnimana ako sucinitel - prostriedok
v ramci muzikoterapeutickej prace?
Desifrovanim nam bude klicova
muzikoterapeuticka metdda HET
(Hudobne-eduka¢na metéda), ktorej
analyzovanim sa priblizim ku nuansam
nielen samotnej metoddy, ale i sposobu
prace jednej muzikoterapeutickej skoly.
Prvou z indicii je jadro publikacie
a to je oblast psychosomatickej muzi-
koterapie, z ktorej vychadza autorkina
metoda HET. Skor ako zacnem k popisu
jednotlivych principov a prinosu metody
do oblasti a dosahom posobenia a pri-
stupu, je vhodné zmienit pole posobenia
zloziek, ktoré si kompatibilné v edukac-
nej, a ktoré v hudobnej oblasti.
Slovami autorky je: Hudebné -
edukacni terapie je systémové teore-
ticko- praktické schéma zohlednujici
muzikoterapeutické a edukacni principy
v ramci terapeutického procesu. Metoda
respektuje bio-psycho-socidlné-spi-
ritudlni jednotu ¢lovéka jako Zivotni
paradigma, které urcuje doprovodny
muzikoterapeuticky cil této metody:
naplnéni psychosomatickych, socidlnich

a spiritudlnich potreb a komplexni har-
monizaci klienta. (s. 52)

Metodicko-didaktické principy, ktoré
v ramci HET tvoria skupiny a podskupiny
smeruju do oblasti metody ako sStruktu-
ralni zastupcovia procesu prace muzi-
koterapeuta od zhodnotenia, kazuistiky,
ku cielovej praci s klientom az ku doku-
mentacii. SU tak komplexom, ktory pou-
kazuje na pole posobenia tych zloZiek,
ktoré v rovine terapeutickej sceluj, ale
zaroven v rovine vzdelavania podporuji
edukacny potencial jedinca.

Domnievam sa tak, Ze tento pri-
stup citlivo reaguje v ramci synergie
Styroch zloziek stavby komplexu osob-
nosti (bio-socialno-psycho-spiritualnej)
prave na situacie, kedy klient prichadza
za terapeutom a hlada ukotvenie svo-
jich vazieb, prave posilnenim komplexu
identity - v bezpecnom prostredi hudby.

V hodinach vyuky - vzdelavania, tak-
tiez celistvo reaguje na potreby jedinca
- Ziaka v obidvoch rovinach, zo zakladu
aktualnej potrebnosti a zaraditelnosti.

Integritu tejto metddy tak podporuje
aj fakt, ze v sebe zahrna nielen kom-
plexnost’ roviny prace terapeuta, ale
didaktické modely obsiahnuté v princi-
poch vychadzaju z praxe a z potrebnosti
vychodisk, ktoré si potom teoreticky
ukotvené a pouzitelné i vo vzdelavani.

Vyberom a podtrhnutim komplex-
nosti vyberam na ukazku principy systé-
mové a ich podskupinu. Dévodom vyberu
jednej skupiny principov pre tento text,
je zhodnotenie fungovania prace, prave
na baze fungovania a podpory zastlpe-
nych atribltov.

Princip Struktiry a vztahu ako prva
podskupina systémovej skupiny, tak
poukazuje na diagnostické rozhranie,
ktoré umoznuje prejst’ skrz muzikote-
rapeutickd intervenciu prave struktu-
ralnymi (fad - poriadok) a polaritnymi
(vztahovymi) Cinitelmi. Flexibilita me-
dzi tymito atribtmi (vztah a Struktira)
je navzajom ovplyvnitelna a menitelna.
Naraza sa tu na Gvodny princip, kde au-
torka poznamenava: Pokud pozndme
cely systém, budeme se zajimat o vlast-
nosti daného systému, strukturu, vztahy
a pojmenujeme a diagnostikujeme

MARIE BENICKOVA
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jednotlivé slozky systému, mizZeme
adekvatné volit moznosti muzikoterape-
utické intervence s védomim systémové
kauzality a variability. (s. 56-57)

0d Gvodného ,,diagnostického* mo-
delu k principu harmonie kooperacie
myslenia, citenia a vole je cesta, ktorej
premostenim sa stavaju kontrastné po-
larity myslenia a citenia, ktoré v ramci
terapie HET i v ramci principu niesu
v priamej Umernosti hesla (¢im viac
citu tym viac mysle a naopak), ale tato
polarita je spésob cesty nachadzania
a harmonizovania ku stredu.

Princip reciprocnej kauzality kto-
rym: oznacujeme vzdjemné interakcni
pric¢innost, kdy zmény kvalit hudebni
povahy vyvoldvaji zmény v bio-socidl-
no-psycho-spiritudlnim vyvoji ¢lovéka
a naopak - jakdkoli zména fyziologické,
psychické, socidlni nebo spiritudlni po-
vahy odrdZi zménu v kvalité hudebniho
projevu. (s. 60) Na zaklade tohto prin-
cipu sa daju sledovat’ dve veci podtr-
hujlce nazov publikacie Muzikoterapie
a edukace. V prvom rade v pedagogic-
kom procese nastava vysledok, ked
v procese hudobnej edukacie docielime
zmenu kvality hudobnej povahy. Av mu-
zikoteraputickom priestore tento prin-
cip podtrhuje vysledok, ked' u klienta
dochadza ku transformacii v osobnom
zZivote zo zakladu hudobnej zmeny.

V principe kvaternity kognicie, emé-
cie, empatie a intuicie az ku poslednému
principu tejto prvej systémovej skupiny
(Struktury a vztahu), autorka dialekticky
smeruje ku bio-socialno-psycho-spiritu-
alnej jednote, ktora komplexne uza-
tvara tuto skupinu principov a celistvo
zjednocuje autorkin pohlad na jedinca
a muzikoterapeuticky pristup.

Moézeme si teda polozit opatovnl
Strukturalnu otazku: Do akej miery vstu-
puje do procesu edukacia a muzikotera-
pia na zaklade vyssie opisanej skupiny
principov?

Inovaénym v tomto smere je prepo-
jitelnost’, komplexnost’, ako i samotna
flexibilita systému. Apropo systém sa
javi ako model, ktory reaguje nielen
na makro a mikro vztahy, ale flexibilne
moZe menit svoju polaritu - vztahovost’
aj Strukturu zo zakladu individualnej si-
tuacie jedinca, integrity spominanych
zlozZiek a aktualnej potrebnosti.

Myslim, Ze aj zo zakladu tychto vy-
chodisk - komplexu a jednoty - autorka
konsteluje komplexni metddu, ktora
umoznuje nielen zrkadlo nastavovat,
ale v priebehu procesu ho menit’, inovo-
vat’ - zo zakladu potreby s podtrhnutim
a zachovanim stredu - harmonie.

K zaveru textu sa teda opatovne
navratim ku zakladnému kodu tohto
textu a pohladu na publikaciu, a sice
ku jej samotnému nazvu Muzikoterapie
a edukace. Zhodnotili sme presahy a do-
sah tychto dvoch definicnych pojmov,
poukazali sme na komplex metody HET,
s prihliadnutim do skupiny psychoso-
matickej muzikologie, atakujucej clo-
veka v bio-socialno-psycho-spiritualnej
rovine. Ku samotnému zaveru tak uz
len konstatujem, Ze nielen metdda,
proces a systém je tvorcom - zmys-
lom posolstva danej knihy. To sa skryva
i v jej adresnosti, otvorenosti ku praci,
premyslaniu, ako i kreovaniu pristupu
v procese - Ci uz pedagogickom, alebo
terapeutickom, alebo v ich spojitosti.

[}
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z cyklu O hudbé s usmévem

Rozhodnuti

/Autor/

PhDr. Vit Gregor, Ph.D. vyucuje na Katedre
hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK.

- Dobry den. Vy jste, vy jste ten slavny pedagog, ktery vychoval desitky vynika-
jicich klavirist(?

- Zda jsem slavny, ani nevim, no ovsem nepopiram, Ze s nékolika takovymi lidmi
jsem mél to potéseni pracovat.

- Hm... pane profesore, mohl byste mi vénovat chvili asu?

- Pro¢ ne? Pro¢ ne, mlady muzi, vzdyt proto jsem tady!

- Vite, pane profesore, prisel jsem za Vami, abych se zeptal na nékteré zavazné véci...

- ... CO mate na srdci?

- Ja jsem se totiz rozhodl, Zze budu studovat hru na klavir.

- To je chvalyhodné, priteli, jak dlouho uz hrajete?

- No, jesté jsem nezacal..., ale...tady jsem si prinesl...

- ...mate néjakou klavirni skolu?

- Ne, ne, to neni klavirni skola, to je maj zapisnik.

- Co s tim sesitem budete délat?

- Ja...chci Vas pozadat...pane profesore, abyste mi nadiktoval, co vSechno musim
udélat, abych se stal nejlepSim pianistou na svété.

- Jestli Vam dobre rozumim...tedy Vase myslenkové pochody mé fascinuji. Ale
poslyste, néco Vam reknu. Kdybyste se skutecné mél stat nejlepsim pianistou
na svété, pak byste dozajista védél, co mate délat.
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Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci
(duben-cerven 2019)

01. 4. - Alexander Dreyschock,150. vy-
roCi amrti Ceského klaviristy a skladatele
(1818-1869)

04. 4. - Pavel Kopecky, 70. vyroci narozeni
Ceského skladatele a pedagoga (1949)

05. 4. - Albert Roussel, 150. vyroci narozeni
francouzského skladatele (1869-1937)

06. 4. - Karel Pospisil, 90. vyroci uamrti Ces-
kého klaviristy (1967-1929); André Previn,
90. vyroci narozeni amerického klaviristy, di-
rigenta a skladatele (1929)

10. 4. - Jara Benes, vl. jm. Jaroslav Benes,
70. vyroCi amrti ¢eského skladatele a dirigenta
(1897-1949)

11. 4. - Eric Blom, 60. vyroci Umrti anglicko-
-Svycarského muzikologa a hudebniho lexiko-
grafa (1888-1959)

12. 4. - Emanuel Jaros, 60. vyroci imrti es-
kého varhanika, skladatele a hudebniho peda-
goga (1882-1959)

14. 4. - Georg Friedrich Handel, 260. vyroci
amrti némeckého skladatele (1685-1759);
Karel Berman, 100. vyroci narozeni Ceského
operniho pévce, reziséra, libretisty a pedagoga
(1919-1995); Karel Dynka, 90. vyroci narozeni
Ceského varhanika, sbormistra a pedagoga (1929)
15. 4. - Eman Fiala, 120. vyroci narozeni Ces-
kého herce, skladatele a dirigenta (1899-1970)
16. 4. - Theobald Kretschmann, 100. vy-
roci umrti ¢eského violoncellisty a skladatele
(1850-1919); Frantisek Bonus, 20. vyroci imrti
Ceského folkloristy, choreografa a pedagoga
(1919-1999; 3. 12. - 100. vyroci narozeni)
18. 4. - Franz von Suppé, vl. jm. Francesco
Ezechielle Ermenegildo de Suppé-Demelli,
200. vyroci narozeni rakouského skladatele
belgického plvodu (1819-1895); Zdenék
Chalabala, 120. vyroci narozeni ¢eského di-
rigenta 1899-1962); Jan Klusak, vl. jménem
Jan Filip Porges, 80. vyroci narozeni ¢eského
skladatele (1934)

22. 4. - Jaroslav Krcek, 80. vyroci narozeni
ceského skladatele, sbormistra a dirigenta
(1939)

25. 4. - Augustus D. Juilliard, 100. vy-
roci Umrti amerického hudebniho filantropa
(1836-1919); Jaroslav Doubrava, 110. vyroci
narozeni Ceského skladatele a hudebniho re-
daktora (1909-1960); Jifi Safarik, 85. vyroci
narozeni ¢eského hudebniho historika, sbor-
mistra a pedagoga (1934)

29. 4. - Duke Ellington, vl. jm. Edward
Kennedy Ellington, 120. vyro¢i narozeni ame-
rického jazzového klaviristy, skladatele a ka-
pelnika (1899-1974); FrantiSek Xaver Thuri,
80. vyroci narozeni ¢eského hobojisty, cemba-
listy, skladatele, dirigenta a pedagoga (1939)

01. 5. - Bohuslav Jeremias, 160. vyroci naro-
zeni Ceského skladatele, sbormistra, dirigenta
a pedagoga (1859-1918)

05. 5. - Jan Vicar, 70. vyroci narozeni ¢eského
muzikologa, skladatele a pedagoga (1949)

10. 5. - Alena Némcova, 85. vyroci narozeni
Ceské muzikolozky (1934)

12. 5. - Jan Krtitel Varhal, 280. vyroci narozeni
Ceského skladatele a pedagoga (1739-1813)
14. 5. - Jindfich Rohan, 100. vyroci narozeni
Ceského dirigenta a pedagoga (1919-1978)
17. 5. - Jan Nepomuk Kafka, 200. vyroci
narozeni ceského skladatele a pedagoga
(1819-1886)

17. 5. - Bohumil Pazdirek, 100. vyroci umrti
ceského skladatele, dirigenta, pedagoga a na-
kladatele (1839-1919; 19. 1. - 180. vyroCi na-
rozeni); Jifi Korn, 70. vyroi narozeni ¢eského
zpévaka (1949)

18. 5. - Julius Hopp, 200. vyroci narozeni ra-
kouského kapelnika a skladatele (1819-1885);
Isaac Albéniz, 110. vyroc¢i Umrti Spanélského
klaviristy a skladatele (1816-1909)

21. 5. - Dana Souskova, 60. vyroci narozeni
Ceshé hudebni teoreticky a pedagozky (1959)
25. 5. - Vladimir Franz, 60. vyroci narozeni
ceského skladatele, vytvarnika a pedagoga
(1959)

31. 5. - Franz Joseph Haydn, 210. vyroci Umrti
rakouského skladatele (1732-1809); Lenka
Pribylova, 70. vyroCi narozeni ¢eské hudebni
historicky a pedagozky (1949)

01. 6. - Jean Rousseau, 320. vyroci umrti
francouzského violisty, hudebniho teoretika
a skladatele (1644-1699)

03. 6. - Johann Strauss ml., 120. vyroci amrti
rakouského skladatele (1825-1899)

04. 6. - Milan Zelenka, 80. vyrodi narozeni
Ceského kytaristy a pedagoga (1939)

07. 6. - Vaclav Jan Kopriva, 230. vyroci
umrti ¢eského kantora, varhanika a sklada-
tele (1708-1789); Adolf Piskacek, 100. vyroci
Umrti ¢eského skladatele, sbormistra a peda-
goga (1873-1919); Michal Kosut, 65. vyroci
narozeni Ceského skladatele a pedagoga (1954)
13. 6. - Katerina Englichova, 50. vyroci naro-
zeni Ceské harfenistky (1969)

16. 6. - Milivoj Uzelac, 100. vyroci narozeni
Ceského dirigenta a skladatele (1919-1988)
20. 6. - Jacques Offenbach, 200. vyroci na-
rozeni francouzského skladatele (1819-1880)
21. 6. - Pavel Haas, 120. vyroci narozeni Ces-
kého skladatele (1899-1944)

22. 6. - Lubos Fiser, 20. vyroci umrti Ceského
skladatele (1935-1999)

23. 6. - Jan Kyselak, 70. vyroci narozeni Ces-
kého pévce, hudebniho reziséra a pedagoga
(1949)

28. 6. - Jindrich Pravecek ml., 110. vyroci
narozeni Ceského kapelnika a skladatele
(1909-2000)

29. 6. - Josef Plavec, 40. vyroCi 4mrti Ces-
kého muzikologa, sbormistra a pedagoga
(1905-1979)

30. 6. - Jan Evangelista Zelinka, 50. vyroci
Umrti Ceského skladatele, klaviristy a hudeb-
niho publicisty (1893-1969)

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky ¥4




Bohumil Zdichynec

Houslovy Kklic

Symfonie véénosti rty dotyka se vin,
oc¢ima nad hladinou laska usinajici slunce.
Pod hladinou lezi potopena lodka snu

a v ni houslovy klié.

Vezmi svoji nadéji a klicem odemkni
usmév na tvari, nez davny sen zmizi.
Jako splin ve stinu plyne pirko labuti,

zpiva v srdci a sni.

/Autor/

MUDr. Bohumil Zdichynec, CSc. je lékar,
spisovatel, basnik a esejista.

Vazeni a mili ¢tenari!
Chceme Vam pri této prilezitosti podékovat za prizen a za zajem
o Casopis Hudebni vychova. Prichazi ¢as dovolenych spojeny
s odpocinkem, ktery si ucitelska profese plné zaslouzi. At se
prazdninova ocekavani zcela naplni k Vasi spokojenosti. To Vam
za nasi redakci preji

Milos Kodejska a Milena Kmentova
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