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/Editorial/

Vazeni Ctenari, mili kolegové!

Pred koncem roku 2018 vychazi dvojcisli ¢asopisu Hudebni vychova,
které je velmi pestré ve svém obsahu. Urcité pouci a také bude inspi-
rovat hudebni pedagogy od predskolnich zarizeni az po vysokeé skoly.

V sekci pivodnich védeckych stati a vyzkumnych zprav se v ¢lanku
Marka Sedlacka seznamite se stavem i pri¢inami soucasnych hudeb-
nich preferenci déti a mladeze a s Ukoly predmétu hudebni vychova
v soucasné dobé, kdy probihaji revize Ramcovych vzdélavacich pro-
gramu. Je to aktualni problematika, které se v casopisu budeme
pribéZné vénovat. Je tfeba brat v Gvahu pfedevsim postoje téch, ktefi
jsou s détmi denné ve styku, tedy vami, uciteli. Velmi cenna je zprava
z vyzkumu Barbory Sobarové, ktera mapuje aktualni situaci v oblasti
vyuky hudebni vychovy na 1. stupni ZS v podminkach stavajiciho RVP.
Odhaluje stav a zamysli se i nad jeho pricinami. Renovace komplex-
niho vychovné vzdélavaciho procesu je v nasi spolecnosti skutecné
kardinalnim Ukolem. V redakci uvitame naméty na toto téma, pozitivni
priklady, které by bylo mozné sdilet atd. V tomto smyslu se nabizeji
hned dvé ukazky hudebnich Cinnosti z pera Evy Kralové a Miriam
Lanakové, které se snazi vytvorit prijemnou atmosféru ve skolskych
klubech u déti na pocatku jejich skolni dochazky. Senzitivnim (pre-
chodovym, kritickym, transitivnim) obdobim déti budeme v Casopisu
vénovat odpovidajici misto. Hudba totiz hraje v téchto obdobich
nezastupitelnou roli. V predloZzeném dvojcisli také predstavujeme
védeckou studii Lenky Pribylové o Paulu Hindemithovi, svétovém
skladateli 20. stoleti, jehoz 55. vyroci od umrti si letos pripominame.
Studie akcentuje pohled na skladatele v kontextu jeho obsahlého hu-
debné pedagogického dila. P. Hindemith velmi podporoval amatérské
hudebni uméni, coz je z celospolecenského hlediska velmi cenné.

S ohledem na tento fakt je pravé dulezita pavodni didakticka
studia Stanislava Pechacka o Jifim Temlovi a jeho sborové tvorbé pro
déti. Kromé velmi zajimavych osudu tohoto hudebniho skladatele je
uvedena strucna charakteristika interpretacni narocnosti a rozbor dél,
ktera jsou v €lanku razena chronologicky. Jako pavodni didaktickou
studii jsme oznacili postoje hudebniho pedagoga a sbormistra z Ceské
Lipy Jaromira Ehrenbergera, ktery predklada vysledky svych mno-
haletych zkusenosti s hudebni vychovou v oblasti rozvoje hudebniho
sluchu. Jeho navrhy jsou originalni a jsou podporeny novymi didak-
tickymi pomtckami pro $kolni i mimoskolni vzdélavani. Kazdopadné
uvitame vasi odezvu k této problematice a je mozné s autorem rovnéz
vést odbornou komunikaci (kontakt je uveden v textu studie).

V prehledovych ¢lancich a studiich ma v nasem casopisu tradicni
zastoupeni transfer hudby a vytvarného uméni z pera Jaroslava Blahy.
V predlozeném dvojcisli uvadime jeho dva c¢lanky. Autor v prvnim
z nich predstavuje pozdné barokniho malire Vaclava Vavrince Reinera
a skladatele Jana Dismase Zelenku. Ve druhém clanku, ktery uzavira
pétilety cyklus o baroku ve vytvarném a hudebnim uméni, mate
prileZitost se zalist do uméleckych osudl vytvarného umélce Franze
Antona Maulbertshe a Georga Friedricha Handela. Osobné se domni-
vam, ze konstituovani nové védecke discipliny, tzv. transdidaktiky, je
nezbytné pro zlepseni uméleckého klimatu v nasem skolstvi. V tomto
smyslu budeme v pristich Cislech ¢asopisu uvadét pozitivni priklady
z vyzkumU a didaktické praxe. Uvitdme i vase podnéty a zkusenosti.

Notovou prilohu pripravila Petra Bélohlavkova, ktera aranzo-
vala Pastorellu in G od Jana Josefa Dusika (1738-1818), ucitele,
varhanika a skladatele z mésta Caslav. VéFime, Ze pfijemné umocni
letosni vanocni atmosféru.

Pro kazdého ucitele hudby jsou velmi cenné metodické naméty
a inspirace, zvlasté, kdyz jsou zaloZeny na celozivotnich pedago-
gickych zkusenostech. Slovensky skladatel, vysokoskolsky pedagog
Belo Felix je pravé takovym clovékem, jehoZ slovo dokaze dodat
energii a inspiraci. Nabizime vam jeho pedagogické vyznani nazvané
Ucitel hudby a jeho posldni v dobovych proméndch. Urcité ocenite
i v dalsich cislech jeho pedagogické mistrovstvi, které chapeme
jako duleZity pFispévek k nasi ceskoslovenské spolupraci. Tésime
se na odezvy uéitell na vynikajici pfispévek Hany Vanové, ktery
nazvala Jandckova Bystrouska a dité predskolniho véku. Je milym
prispévkem k 90. vyroci imrti Leose Janacka. Dovedné predstavuje
détem cast opery Prihody lisky Bystrousky. Velmi cenné jsou jeji
komentéare k ¢innostnimu pojeti poslechu hudby a priniky do jed-
notlivych vzdélavacich oblasti a rozvoje kli¢ovych kompetenci déti
predskolniho véku. Tato prace je vhodna i pro pocatky skolniho
vzdélavani. Zvukové prameny jsou uvedeny. Nepochybuji, ze ¢lanek
udéla radost kazdému uciteli ve Skolni praxi a pripadné odezvy
od vas, ¢tenaru, radi Hané Vanové predame, pripadné i uvefejnime.

Do jubilei, zprav, recenzi a stalych rubrik pravidelné zarazu-
jeme clanek z cyklu O hudbé anglicky. Vartan Agopian v ném pro-
vadi analyzu a komparaci metody klavirni hry Zdeny Janzurové
s dalsimi svétovymi klavirnimi skolami. V zavéru dvojcisli ale na-
jdeme i mnohé dalsi zajimavé informace. Urcité k nim nalezi cla-
nek Jifiny Jifickové o historicky prvni Hudebni olympiadé Ceské
republiky, ktera se uskutecnila v Unoru 2018 nebo informacni
¢lanek Mileny Kmentové o 25. roéniku kurz( a festivalu komorni
hudby Ameropa. V nasem cCasopisu najdete i podnétné recenze
na publikace o hudbé z teoretického nebo hudebné didaktického
pohledu. Novou odbornou publikaci Jifiho Lusky o problematice
hudebni percepce a mentalniho zpracovani harmonickych inter-
vall, akordd a harmonie popisuje Monika Vacova. Jeji nazev je
Mental processing of Western music harmony: Some develop-
mental and cognitive aspects. Petra Slavikova rozebira publikaci
Mileny Kmentové s nazvem Slovo, slivko, slovicko, honem pobéZ,
pisnicko!, jejimz zamérem je propojit hudebni vychovu a logope-
dickou prevenci v predskolnich zafizenich a institucich. A konecné
Katefina Hurnikova predstavuje recenzi publikace Flautoskolka
metodicky koncept pro skupinovou vyuku déti predskolniho véku
pro hru na zobcovou flétnu. Nase dvojcisli vhodné dopliuje rubrika
Z hudebnich vyroci (od Cervence do prosince 2018), kterou pravi-
delné pripravuje Petra Bélohlavkova.

K zavéreénym Fadkum naleZi i slova uznani a podékovani dosa-
vadni $éfredaktorce Casopisu Hudebni vychova, Petre Bélohlavkové,
ktera predala Stafetu v tvorbé tohoto Casopisu zase dale, tedy nam.
V Casopisu budeme pecovat o vasi informovanost a téSime se na spo-
lupréaci. VaSe nazory jsou pro nas opravdu velmi dileZité. N&s cil je
prece spolecny - aby dobra hudba vstoupila do védomi déti a mladeze
jako poselstvi citu a smyslu pro krasu hudebniho uméni.

Milos Kodejska
vedouci redaktor, docent na Katedie hudebni vychovy PedF UK

Milena Kmentova
redaktorka, odb. as. na Katedre hudebni vychovy PedF UK

korespondencni adresa pro autory a ¢tenare: casopishv@email.cz




/Abstracts/

The content of a two-volume set journal Music Education
consists of valuable contributions by renowned Czech
and Slovak authors. We present the abstracts of their
contributions.

ORIGINAL RESEARCH ARTICLES AND RESEARCH REPORTS

SEDLACEK, M. The Pupils Cannot Imagine Their Lives
Without Music: To the Current Issue of Music Education
for Children and Youth

Abstract: The author of the article focuses on the musical
preferences of children and youth, the importance and the
role of the subject of music education under the impression
of selected results of researches of the Department of
Music at the Faculty of Education of the Masaryk University
in Brno.

Key words: music education, musical preferences, music
listening, classical music.

SOBANOVA, B. Music Education at Primary School and the
Educational Programme and Curricula for Primary Education
Abstract: The paper presents the results of the research
that took place in 2016 and 2017. It was supported by
the Grant Agency of Charles University (GAUK n.156216).
The aim of the research is to obtain information about
the current situation of the music education at primary
schools in the Czech Republic in terms of current valid
curriculum (Framework Educational Programme for Basic
Education - FEP BE)

Key words: research, music education, primary school, tea-
chers, pedagogical faculty, FEP BE.

KRALOVA, E. - LANAKOVA, M. Music Activities to Optimise
Class Atmosphere of Pupils during the Transition to Primary
Education

Abstract: In the study we focus on the design of music acti-
vities aimed at positive class atmosphere of pupils in af-
ter-school clubs in transition period to primary education.
We define the basic concepts, specify music activities as a
means to optimise class atmosphere and give two examples
of this application aimed at the satisfaction of children.
Key words: class atmosphere, music activities, music deve-
lopment, primary education, educational transition period.

PRIBYLOVA, L. Paul Hindemith — Looking back at the
Great Master of 20™ Century Music, the Author of an
Extraordinary Music Pedagogical Work

Abstract: P. Hindemith (1895-1963) is one of the greatest
composers of German and contemporary world music
of the 20*" century. In 2018 we commemorate the 55%
anniversary of his death. He is the composer with a very
significant compositional work. He was also known as
an excellent violist, chamber musician, conductor, pe-
dagogue, music scientist, theorist, editor and musical
populariser. The so-called Foundation: Paul Hindemith in
Germany is responsible for the systematic maintenance
of awareness of the composer’s work in Germany. The
author created a comprehensive music-pedagogical work.

The admiration and support for amateur art would plays
a major role in that. "The play with singing” called We
build a city from 1930 is considered to be one of the best-
-known works in the Czech country. The composition is
also referred to as “opera for children”. The contribution
deals, among other things, with the compositional details
of this composition.

Key words: Paul Hindemith, Fondation Hindemith, viola,
We build a city.

ORIGINAL STUDIES - MUSIC DIDACTICS

PECHACEK, S. Jiti Teml and His Children’s Choral Music
Abstract: In his article Jifi Teml and His Compositions for
Mixed Choirs, Stanislav Pechacek provides us with a clear
overview of Jifi Teml’s life destinies and his work for chi-
ldren’s choirs. The pieces are arranged in a chronological
order and besides basic factual datas (the year of their
origin, authors of texts, titles of individual parts, edition),
the musical characteristic including the difficulty for in-
terpretation is provided.

Key words: Jifi Teml, choral pieces, children’s choir.

EHRENBERGER, J. Problems of Developing Musical Ear
Abstract: The article concerns possible reasons for declining
level of children’s singing at schools. It denotes several
didactic stereotypes as ‘myths’ and submits arguments for
the theses. The work is based on the author’s ten years
old experience with non-singers at Primary school in Ceska
Lipa. Additionally, the author proposes possible solutions
and introduces new didactic tools for Music classes.

Key words: Auditory stimulus, perception, intonation,
reaction.

SURVEY STUDIES

BLAHA, J. Late Baroque VI: Vaclav Vaviinec Reiner and
Jan Dismas Zelenka

The author compares the work of the Late Baroque re-
presentatives Vaclav Vavrinec Reiner (1689-1743) and the
composer Jan Dismas Zelenka (1679-1745) in the sense of
the symbiosis of architecture, sculpture, painting and mu-
sic, which are characteristic feature of Baroque Theatrum
mundi.

BLAHA, J. Late Baroque V: Franz Anton Maulbertsch and
Georg Friedrich Handel

The article is devoted to the representatives of Late
Baroque Franz Anton Maulbertsch (1724-1796) and George
Friedrich Handel (1685-1759). It closes a five-year cycle
that we have devoted to Baroque art and music. The
artistic expression of both artists is an ideal farewell to
this period.

ANNEX OF SHEET MUSIC

DUSIK, J. ., arr. BELOHLAVKOVA, P. Pastorella in G

In the annex of sheet music, we introduce Pastorella in G
major by Jan Josef Dusik (1738-1818), which was arranged
by Petra Bélohlavkova. J. J. Dusik was an organist, com-
poser and teacher from the town of Caslav. His family is
famous all over the world by their eldest son, Jan Ladislav
Dusik. Pastorella in G greatly enhances Christmas time.

METHODOLOGICAL THEMES AND INSPIRATION SOURCES

FELIX, B. Teacher and his Roles in Period Metamorphosis
Abstract: The article deals with the importance of music for
the child in the light of new knowledge about the brain as-
sociated with dopamine. With pedagogical insight the author
views the importance of a music teacher in the present days
transformation. It represents a workshop of music education.
Key words: child, music, teacher, workshop.

VANOVA, H. The Fox Sharp Ear for Music and A Pre-School
Age Child

The authoress uses the 90 anniversary of the death of
Leos Janacek for the didactical presentation of his opera
The Episodes of the fox Sharp Ear for Music, which he de-
dicates mainly to pre-school children and their teachers
or parents. She represents the individual stages of how
to work with children while they are listening to a com-
position. She uses animations of the shortened version of
the opera, particularly the first scenes from the life of the
animals in the forest and the discovering the world by the
fox named Sharp Ear for Music (http://youtu.be/W3quKa-
NOXZQ). It was prepared by the BBC in cooperation with
the Czech Television and a lot of partners. With the help
of the visualized part of the opera, pre-school educators
can make multi-faceted penetrations into all educational
areas and thus develop key competencies in this work.

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS

AGOPIAN, V. A Backward Glance and a Forward Glimpse:
JanzZurova in comparison with the Thompson, Alfred,
Bastien, Emonts, Chester, and Suzuki methods (part 1)
- from the cycle About Music in English

Abstract: This work is the third of a series of four articles,
which deal with a methodological analysis of different
textbooks for playing the piano. It analyses the method of
Janzurova in comparison with the methods of Thompson,
Alfred, Bastien, Emonts, Chester, and Suzuki.

Key words: analysis, methods, pedagogy, piano, textbooks.

JIRICKOVA, J. The Music Olympiad of the Czech Republic
Abstract: The Music Olympiad of the Czech Republic a com-
petition for musically talented children and young people,
was held on February 17, 2018. The paper briefly describes
the path to the first years of the competition, its course
and significance.

Keywords: Music competition, pupils and students, versa-
tile talent.

KMENTOVA, M. Unbiased Information and a Few Subjective
Insights from the 25" Year of the courses and the festival
of chamber music Ameropa 2018

Abstract: The paper presents the history and course of the
jubilee 25% year of Chamber Music Courses and Festival
Ameropa. Information is revived by observations of an
active participant of the courses and her mother.

Key words: chamber music courses, Ameropa.

VACOVA, M. The review: Mental Processing of Western
Music Harmony: Some Developmental and Cognitive
Aspects

Abstract: The book focuses on the issue of perception and
mental processing of harmonic intervals, chords, and har-
mony. These musical parameters linked to the Western
music culture are discussed in terms of psychology of music
perception and cognitive processing of music in human
mind. The book turns to several theoretical approaches,
involving the period of H. Helmholtz s and Stumpf s study
of tone perception, the heritage of the Gestalt psychology
and the cognitive approach, which dominates this field
nowadays.

Key words: music perception, mental processing of music,
harmony, consonance, dissonance, hierarchy.

SLAVIKOVA, P. New Edition with the Themes that Support
Speech Therapy in Pre-School Children through Music
Activities

Abstract: The review of a new edition Word, a little word,
a very little word, hurry up, song! (Kmentova, 2018) pre-
sents the results of the research and experimental coope-
ration of Milena Kmentova with many pedagogues in the
field of pre-school education and teachers of elementary
art schools. The work serves as a methodological material
to be directly applied in pre-school facilities and institu-
tions. Her intention is to link and relate music education
to speech therapy.

Key words: review, preschool child, music, prevention of
speech therapy problems.

HURNIKOVA, K. Flautoskolka - Teaching Pre-School
Children to Play the Flute

Abstract: The contribution introduces the new systematic
concept of teaching flute in a group of preschool children
entitled Flute School. The textbook that is designed for the
five-reel recorder, is based on playful forms of teaching and
focuses on the overall development of musical abilities.
Keywords: five-reel flute, flute teaching, group lessons.

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (July to
December 2018)

In our journal there is a regular column devoted to the
anniversaries of musicians and music teachers from July
to December 2018.




Marek Sedlacek

Zivot bez hudby
Sl Zacl neumeji predstavit:

k aktualni problematice
hudebni vychovy déti a mladeze

/Anotace/

Autor clanku se ve svém textu zamysli
nad hudebnimi preferencemi déti
a mladeze, dilezitosti a poslanim pred-
métu hudebni vychova pod dojmem
vybranych vysledkd hudebné sociologic-
kych vyzkum( Katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Masarykovy univer-
zity v Brné.

/Kliéova slova/

hudebni vychova, hudebni preference,
hudebni poslech, mladez, vyzkum, vazna
hudba

/Autor/

doc. PhDr. Marek Sedlacek, Ph.D. je
vedoucim Katedry hudebni vychovy,
PdF Masarykovy univerzity Brno.

soucasné dobé, kdy je Narodnim

Ustavem pro vzdélavani pripra-

vovana revize Ramcové vzdé-
lavacich pland hudebné vzdélavacich
programi a jejich standardd pro
zakladni a stredni skoly, je vhodné
se zamyslet nad dilezitosti hudby
a hudebni vychovy tak, jak je vnimaji
samotni zaci a studenti. K tomu mo-
hou vhodné poslouzit data hudebné
sociologickych vyzkum(, které rea-
lizoval napr. vyzkumny tym Katedry
hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity.

Tento vyzkumny tym v letech
2010-2011 provedl dva rozsahlé hu-
debné sociologické vyzkumy, které pri-
marné zkoumaly vyuziti novych médii,
multimedialnich aplikaci v hudebni
vychové na Z5 a SS v Ceské repub-
lice, avsak sekundarné také zkoumaly
hudebni postoje a preference Zaku
a studentd téchto skol.! Podle téchto
vyzkum( hudba hraje u déti a mladeze
dulezitou roli v jejich Zivoté.

Typicky zak zakladni Skoly ,,md
hudbu rdd, jeho vztah k hudbé ovliv-
nila rodina, ale v tésném zdvésu za ni je
také radio, internet, kamarddi, skola.

1 V roce 2010 bylo predmétem vyzkumu cel-
kem 532 Z5 (614 uciteld HV a 1839 zakd Z5),
v roce 2011 celkem 363 SS (97 uéitelli HV
a 1189 studentd).

Mnohdy jako dilezity vliv uvddi také
televizi a hudebni vychovu. Vliv hu-
debni vychovy uvedlo 64,44%. [...]
Zdkav vkus ovlivnili pfedevsim kama-
radi, radio, rodina, televize, internet
a také skola. Vliv téchto prekracuje
50%, vliv kamaradu uvedlo 62,32% re-
spondentd. Zivot bez hudby si Zak ne-
umi predstavit.“® Je optimistické, Ze
zaci predmét hudebni vychovy sami vni-
maji jako dulezity, ktery je ovliviuje,
orientuje v problematice a prispiva
k formovani jejich hudebniho vkusu.
Je treba si uvédomit, ze je to pravé
$kola, kde se Zak muzZe setkat s hudbou,
k niz by si jinak obtizné sam nachazel
cestu. Zak zakladni 3koly ,,jednoznacné
preferuje populdrni hudbu, jeho ob-
libeny Zdnr je hip hop. Oblibeného
interpreta vdzné hudby nemd, zato
md oblibeného interpreta populdrni
hudby. Nejcastéji poslouchd Lady
Gaga, Rihannu, Miley Cyrus, Beyonce
a Michaela Jacksona, ale poslouchd
i mnohé dalsi. Oblibeného skladatele
nemd v pripadé vdzné ani populdrni
hudby.“® | kdyz je jasné, Ze by zaci dnes
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velmi pravdépodobné uvadéli prefero-
vané hudebni zanry a jména interpretu
jiné, z(stava neménnou skuteénosti, ze
se déti skolniho véku v mnoZstvi sly-
sené hudby spise neorientuji - za sou-
casnou povazuji jednoznacné moderni
popularni hudbu (tu, kterou slysi z ko-
mercnich radii), a to zpravidla pouze
tu, kterou pravé aktualné poslouchaji.
Jejich preference vétsinové sméruji
do oblasti mainstreamové komercni
popularni hudby, tzv. vazna, artifici-
alni hudba je spise na okraji jejich za-
jmu. Logicky je nasledné fakt, Ze ,,kdo
preferuje oblast artificidlni hudby, je
spise schopen kladné hodnotit nékteré
Zdnry populdrni hudby, ale naopak pre-
ference nonartificidlni hudby vykazuje
tésnou korelaci s prikrym odmitnutim
hudby artificialni.“* Artificialni hudba
samozrejmé ve srovnani s popularni
hudbou klade na posluchace zcela jiné
naroky, vyzaduje od néj dusevni aktivitu
(na niz mladi posluchaci pri poslechu
komercni popularni hudby nejsou zpra-
vidla zvykli) a posluchacskou zkusenost.
Jednoznaénym, avsak velmi naroc-
nym Ukolem vsSeobecné hudebni vy-
chovy je zakim a studentim tento typ
hudby zprostredkovavat, systematicky
v nich budovat ,,hudebné gramotného“
posluchace, ktery bude s to rozliso-
vat mezi hudbou riznych praktickych
Ci spolecenskych funkci a estetickych
hodnot. K tomu mdze napomoci jen
plnohodnotna, kvalitni skolska hu-
debni vychova, ktera bude vést zaky
a studenty k hodnotové orientaci, roz-
liSovani mezi hodnotami a pseudohod-
notami. V souvislosti s revizemi RVP
se v této souvislosti nabizi opét otevrit
téma, po némz ucitelé hudebnich vy-
chov dlouhodobé a dosud marné volaji
- zda by nebylo mozné ze strany MSMT
vyhradit misto stavajici jednohodinové
tydenni vyukové dotace pro predmét
hudebni vychova na ZS hodiny dvé.
Situace u student( na stfedni Skole
je podle vysledkd vyzkumu obdobna
jak jejich pozitivnim vztahem k hudbé,
tak akcentaci moderni popularni hudby
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z pohledu hudebnich preferenci:
,» Typicky student ma hudbu rdd, jeho
vztah k hudbé ovlivnila nejvice rodina,
zatimco jeho hudebni vkus ovlivnili
nejvice kamarddi. Studentiv vztah
k hudbé HV spise neovlivnila (prevaha
této volby neni vsak presvédcivd).
Student si nedovede predstavit Zivot
bez hudby. Nejcastéjsi hudebni aktivi-
tou studenta je poslech hudby, zpévu
se student vénuje spise denné, nepi-
sobi ve sboru, orchestru, skupiné nebo
tanecni skupiné, nenavstévuje ZUS
nebo ucitele hudby, nesklddad pisné ani
texty, hudbu poslouchd, a to denné,
poslouchd ji zamérné i jako zvuko-
vou kulisu, hudbu si nejcastéji pousti
na www.youtube.com apod. nebo si ji
stahuje z internetu. Nejoblibenéjsimi
Zdnry jsou rock a pop, nemad oblibe-
ného skladatele ani interpreta vdZné
hudby, spise md oblibeného interpreta
populdrni hudby, ale nemd oblibeného
skladatele populdrni hudby. Student
navstévuje jakékoliv koncerty, a to né-
kolikrdt rocné, vybird si je sam podle
svého vkusu.“®

Pokud studenti stfedni Skoly vu-
bec uvedli jméno svého oblibeného
skladatele, nejvétsi zastoupeni méli
skladatelé celosvétové nejproslulejsi:
W. A. Mozart (81 vyskyt(), J. S. Bach
(54) a L. van Beethoven (43), nicméné
i tak vzhledem k celkovému poctu re-
spondentl byly tyto vyskyty spiSe mar-
ginalni. U moderni popularni hudby
uvadeéli nize uvedené interprety, ¢imz
se ve dvou pripadech priblizili hudeb-
nimu vkusu 7aka Z$ z predchoziho vy-
zkumu: Green Day (17), Tomas Klus (21),
Lady Gaga (14), Lavigne Avril (11),
Linkin Park (23), Nightwish (14), Pink
(17) a Rihanna (16).°

Odraz vseobecné hudebni vychovy
na Z$ a SS se potencialné mohl také
projevit u vyzkumu vysokoskolskych
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studentt CR realizovaném v roce 20127,
jenz implicitné potvrzuje Gcinnost
hudebni vychovy ve smyslu systema-
ticky budované posluchadské prapravy
umocnénou zajmem a zkusSenostmi
studujiciho, ktery tak dokaze doce-
nit posluchacsky narocnou artificialni
hudbu. Varujicim signalem zde mdze
byt na druhou stranu jista nekritic-
nost u vétsinového posluchace hudby,
ktery neni z hlediska svych hudebnich
postojl nijak zvlast vyhranén a takto
akceptuje vétsinu slySené hudby:
,V obecné roviné vysledky vyzkumu
potvrdily zdvéry vyzkumi poslednich
desetileti, Ze mira predchozich zkuse-
nosti s uritym typem hudby je pfimo
umérnd jeho pfijimadni a kladnému
nebo zdpornému hodnoceni (to, cemu
posluchac rozumi, prijimd a zpravidla
povaZuje za hodnotné, to, cemu nero-
zumi, odmitd a za hodnotné nepova-
Zuje). Ani v prezentovaném vyzkumu
se neobjevila tendence jednoznacné
preference nebo jednoznacného od-
mitnuti vSech zastoupenych Zdnra.
V poméru mezi vztahem k jedné nebo
druhé oblasti se vsak potvrzuje cel-
kové uprednostnovani artificialni
hudby u téch recipientd, ktefi byli
s timto typem hudby seznamovani
i po dokonceni hudebni vychovy
na zdkladni skole (ZUS, profesio-
ndlové). Primeérny posluchac tedy
na jedné strané zcela neodmitd, ale
soucasné ani nepreferuje vsechno
Z Zdnru jedné nebo druhé oblasti. Lze
vsak predpoklddat, Ze mira hudebné
receptivnich zkusenosti respondent,
na kterych je hladina preferenci bez-
prostredné zdvisld, je nepomérné
vétsi v oblasti nonartificialni hudby,
coZ logicky zaklddd vyssi preferencni
potencidl jejich Zdnrdl...] V populaci
se zacind rodit novy typ nikoli po-
sluchace, ale unifikovany typ uni-
verzalniho medialniho konzumenta
hudby, kterému vétsinou nevadi Zddny
ze styld a Zanri obou sfér hudby, je
k nim tolerantni, nevadi mu, Ze je

7 Vyzkum byl realizovan v roce 2012, vybé-
rovy soubor tvorilo 1278 respondentl ve véku
19-26 let.
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neumi Zdnrové a stylové identifiko-
vat a zaradit, nékteré se mu libi vice,
jiné méné, prosté chdpe hudbu jako
relativné prijemnou, samozrejmou
a nedilnou soucdst okolniho svéta a Zi-
votniho prostredi (80% respondenti).“®

Ucitel vSeobecné hudebni vychovy
na zakladnich a stfednich skolach by
mél znat hudebni vkus a hudebni pre-
ference svych zaku a studentd, jako
dalezité vychodisko pro Gc¢innou
hudebné vzdélavaci a vychovnou
¢innost. V tomto sméru jsou na néj
v soucasnosti kladeny vysoké naroky
nejen na znalost oblasti artificialni
hudby, ale také terénu moderni po-
pularni hudby, aby i zde byl schopen
kriticky hodnotit a reflektovat kvali-
tativni Groven hudebni produkce to-
hoto okruhu.

Doba postmoderni, v niz zijeme
od 70. let minulého stoleti, ktera je
v umeéni typicka svou otevrenosti k mi-
seni nejraznéjsich styl( a zanrd, zvy-
suje naroky na orientaci v tradi¢nim
uméni. Tim, ze kombinuje tradic¢ni
nebo starsi vyjadrovaci prostfedky
s novymi, anebo klade tradicni prvky
vedle sebe netradi¢nim zpusobem, vy-
Zaduje znalost puvodnich kontextud -
jediné tak ji lze adekvatné porozumét.
Od kvalitni hudebni vychovy se tak
ocCekava, ze ucitel bude zaky a stu-
denty nalezité seznamovat s kontexty
jak hudby artificialni, tak nonartifici-
alni (folklor, tradi¢ni a moderni po-
pularni hudba a jazz), nachazet mezi
nimi paralely a specifika a poukazovat
v souvislostech na aspekty esteticky,
umélecky nebo kulturné prinosné.

8 CRHA, Bedrich, Marek SEDLACEK, Michal
KOSUT, Tatana JURCIKOVA a Markéta
PRUDIKOVA. Vyzkum hudebnich preferenci
vysokoskolské mlddeze. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, s. 153-154. O vyzkumech
hudebnich preferenci vysokoskolské mladeze
v CR, EU a ¢lenskych statech ISME bylo blize
pojednano ve starSim Cisle tohoto Casopisu:
SEDLACEK, Marek a Renata HORAKOVA. K vy-
zkumdm hudebnich preferenci vysokoskolské
mladeZe. HUDEBNI VYCHOVA - ¢asopis pro hu-
debni a obecné estetickou vychovu skolni a mi-
moskolni, Praha: Univerzita Karlova v Praze,
2016, roc. 24, C. 4, s. 9-11. ISSN 1210-3683.

Vyzkumy potvrzuji, Zze hudebni
vychova ma jednoznacné nezastu-
pitelnou ulohu v otazce formovani
hudebniho vkusu déti a mladeze,
ktery byva vyrazné ovlivnén soudobou
masmedialni kulturou, komercnim
hudebnim pramyslem. Prvorady ukol
ucitele hudebni vychovy je prede-
vsim vychovat kvalitniho posluchace
hudby, artificialni i nonartificialni,
v idealnim pripadé aktivniho hudeb-
nika. Z hlediska cil hudebni vychovy,
vzhledem k pokryti vzdélavaci oblasti
obou funkéné rozdilnych a obsahové
rozsahlych vyse uvedenych hudebnich
typu, bylo by vhodné uvaZzovat u to-
hoto predmétu o zvyseni hodinové ty-
denni dotace na ZS i SS.
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nasledujicim ¢lanku se poku-

sim stru¢né prezentovat dilci

vysledky dotaznikového Setreni
mezi uciteli 1. stupné zakladnich skol
v Ceské republice, které probihalo
v roce 2016 a 2017. Cilem bylo ziskat
informace o soucasném stavu vyuky
hudebni vychovy na zakladnich sko-
lach (Z5) v Ceské republice, konkrétné
na 1. stupni ZS. Dlouhodobé jsou znat
smisené pocity mezi uciteli, kdykoli
se otevre téma hudebni vychovy na za-
kladni Skole. Obecné nazory a vyroky
jednotlivcl vsak nestaci k pochopeni
celkové sirsiho problému. Z tohoto
divodu jsem se rozhodla seskupit na-
zory, zkuSenosti, postoje a myslenky
co nejvétsiho poctu uciteld, ktefi vy-
ucuji hudebni vychovu. Zamérila jsem
se na ucitele zakd 1.-5. ro¢niku Z8,
protoZze pravé tito ucitelé utvari za-
klady pro budouci postoje, cit a pri-
stup k hudebni vychové na dalSich
stupnich vzdélavani a samozrejmé
vztah k hudbé jako takové. Na dobrém
zacatku hodné zalezi, a proto povazuji
tuto skupinu uciteld za mimoradné vy-
znamnou v celém edukacnim systému.
Je potreba se o né zajimat, zjistovat
jejich potfeby a hledat spolecné cesty
k jejich podpore. Hudba je svou pod-
statou nositelkou vyznamnych hodnot,
které se nedaji jinak ziskat ¢i naucit
nez prozivanim, sdilenim, tvorenim ci
»pouhym* setkanim s ni. Predstavuje
skvélou prilezitost pro utvareni

osobnosti Clovéka jiz od utlého véku,
dokaze davat odpovédi na nevyslo-
vené otazky, které napriklad v mlad-
$im Skolnim véku déti nedokazi ani
formulovat, natoz je polozit. Existuje
mnoho dalSich divodu, pro¢ je hudebni
vychova neobycejné cennou soucasti
rozvrhu hodin kazdého zaka. Prestoze
si to ucitelé uvédomuji, ve skutecnosti
je tento predmét témér vzdy kladen
aZ na posledni misto - vedenim skoly,
rodici, spolecnosti, ale nikoli détmi.
Zajimalo mne, proc¢ tomu tak je. Z vel-
kého mnozstvi ziskanych dat vybiram
pro tento ¢lanek pouze tu cast, ktera
se tyka Ramcového vzdélavaciho pro-
gramu pro zakladni vzdélavani (RVP
ZV), jelikoz vyjadreni ucitelt k tomuto
tématu povazuji za velmi prinosné
v obdobi, kdy probihaji revize RVP ZV.

Oslovila jsem témér vsechny
zakladni 3koly v Ceské republice.
Dotaznikového Setreni se nakonec
zGcastnilo 451 respondentd, uciteld
pro 1. stupen ZS, coZ je mimoradny
Uspéch zvlasté v dobé, kdy jsou ucitelé
enormné pretizeni administrativou.
Z celkového poctu bylo 196 udciteld
zacinajicich (ukoncili své studium
na vysoké skole ukoncili mezi lety 2010
a 2015). Odpovédi téchto respondentd
byly klicové pro vyhodnoceni odpo-
védi na otazky, které se tykaly obsahu
vzdélavani v hudebné vychovnych
predmétech na jimi vystudovanych
pedagogickych fakultach. Tito ucitelé
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totiz prosli soucasnym systémem vzdé-
lavani na vysoké skole, ktery by jiz
mél zohledriovat kromé novych trendl
ve vzdélavani také podobu statniho ku-

pri revizich RVP ZV budou tyto nazory
ucitelské verejnosti brany v potaz a re-
vidované Ceské statni kurikulum bude
v oblasti hudebni vychovy srozumitel-

Do jaké miry rozumite pozadavkum RVP pro ZV

Do jaké miry rozumite pozadavkam RVP pro ZV 3
predmétu HV pro 1. stupen ZS?

predmétu HV pro 1. stupei Z8?

rikula, tedy Ramcového vzdélavaciho :g 42% :g 42% néjsi a jasnéjsi pro vsechny vyucujici.
programu. = - 70 — Myslim, Ze by to mohl byt prvni krok
Zde uvadim vyhodnoceni odpovédi 60 ’ 60 na cesté ke zlepseni vyuky hudebni vy-
195 respondent(, kteri ziskali aprobaci 50 ig chovy na zakladnich skolach.
pro vyuku viech predmé&tiina 1. stupni 115 14% 5 11 14% Nakonec bych zde rada srde¢né po-
;-4 ’ s s E; o v v Ve o v ’
ZS, tedy i hudebni vychovy a sveé stu- 20 20 dekovala vsem ucitelum za cas, ktery
dium pro tuto aprobaci ukoncili mezi 10 1% . 13 1% . vénovali vyplnéni dotazniku a také
lety 2010 a 2015. Dotaznik vyplnila 3% 9 i 5 5 ’ 5 i 3 3 4 5 za jejich uprimnost v odpovédich
muzid a 97 % Zen. Vétsina respondentd it T viibec zcela rozumim na oteviené otazky.
vyucuje na bézné zdkladni skole (84 %) nerozumim nerozumim Clanek byl vytvofen s podporou
a na malotridni Skole (13%). Asi 3% Grantové agentury Univerzity Karlovy
dotazovanych vyucuje na ostatnich ty- Graf ¢. 1 Graf ¢&. 2 - GAUK ¢. 156216.
pech skol - cirkevnich, soukromych, ]
sportovnich, specidlnich, jazykovych
apod. Odpovédi na otazku ,,Do jaké miry uprostred. Ta naznacuje, ze respon- Literatura:
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nano od utitell, ktefi své studium u&i- s obsahem Ramcového vzdélavaciho v oblasti hudebni vychovy. Dale 11% HV pro 1. stupeii ZS? kuldrni reformé. Praha, 2011. Diplomova
; - vl . p visos s . , v x Iy prace. Karlova univerzita v Praze. Fakulta
telstvi pro 1. stupen ZS ukoncili vroce programu pro zakladni vzdelavani dotazanych odpovedeélo, ze spise nero- 180 o~ socialnich véd
2015 (55 %), nejméné odpovédi naopak v oblavsti hudebni vychovy pro 1. stu- zumi a 1% nerozumi viibec obsahu ku- 160 OBANOVA, Ba‘rbora. Reflexe probihajici pe-
uvedli respondenti, ktefi své studium pen ZS?“ ukazuji, Ze obsahu kurikula rikula v oblasti hudebni vychovy (graf 140 s i dagogické reformy v hudebnim vzd&lavani
ukondili v roce 2011 (6%). Tento jev je v hudebné vychovnych predmétech ¢. 1). Otazkou je, jak se tedy muze 152 21,3% na 1. stupni Z$ (vysledky vyzkumu). In: Teorie
se da vysvétlit sou¢asnym trendem, na vysoké $kole vénovana pozornost dafit napliovat obsah RVP ZV tém 54 % - praxe hudebni vychovy V. Sbornik pfispevkd
< s T Vel 4o _o vi v o4 T v.. 1o v ; 12,9% z konference student( doktorandskych
kdy nejvice zacinajicich ucitelu zu- pouze castecna. Respondenti meli moz- ucitelum, ktefi mu nerozumi nebo ro- 60 a magisterskych studii a pedagogii hudeb-
stava v praxi v prvnim a druhém roce  nost oznacit odpovéd’ na Skale vilbec -  zumi nedostatecné? 40 niho vzdéldvdni zemi V4 v roce 2017 v Praze.
a nasledné své povolani opoustéji. malo - v dostatecné mire - podrobné. Pro zajimavost uvadim vysledky 20 1,8% Praha: Univerzita Karlova, 2018, s. 53-58.
Obor U¢itelstvi pro 1. stupefi ZS 52% uitell odpovédélo vibec amdlo, odpovédi uéitell, ktefi si ke svému 0 , 5 8 4 . ISBN 978-80-7290-875-2.
bez specializace pro hudebni vychovu zatimco 48% odpovédi znélo v dosta- studiu vybrali specializaci pro hu- Ob e HRFEL A SOBANOVA, Barbora. Reflexe probihaici pe-
tud lo 89% dota ‘ch. 11% teéné mir drobné. S bé b debni wch 7de i trné. dagogické reformy v hudebnim vzdélavani
studova o° b o) zizaml/c . % re- tecné mire a podro ne: am o sobé by <Iev mlvycvovu. e je pa rnle, ’ze na- na 1. stupni Z8 v Ceské republice (vysledky
spondentu tvorili ucitelé se speciali- tento fakt znepokojivy nebyl, pokud vyseni poctu hodin hudebni vychovy vyzkumu). Ad Fontes Artis: Banskd Bystrica:
zaci pro vyuku hudebni vychovy. Cili by studenti a tedy nasledné ucitelé pFi studiu na vysoké $kole znamena Graf ¢. 3 FMU AU, 2018, 3, 65-72. ISSN 2453-9694.

da se predpokladat, ze v praxi vétsina
ucitell hudebni vychovy na 1. stupni
ZS nema specializaci pro vyuku hu-
debni vychovy.

Otazky dotaznikového setreni byly
tematicky rozdéleny na nékolik ¢asti,
zejména na obsah studia na vysoké
Skole (pedagogické fakulté) a nasled-
ného uplatnéni ziskanych znalosti
a dovednosti v praxi, vse se zamére-
nim na hudebni vychovu na 1. stupni
ZS. Podrobné vysledky vyzkumu bu-
dou zpracovany v mé disertacni praci.
V tomto prispévku bych se vsak chtéla
zamérit na cast dotazniku, ktera byla
urc¢ena porozumeéni obsahu Ramcového
vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdélavani, oblasti Uméni a kultura,
konkrétné predmétu hudebni vychova.
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na 1. stupni ZS bez problém{ a zcela
rozuméli obsahu RVP ZV v oblasti pro
hudebni vychovu i bez predchoziho se-
znameni s jeho znénim béhem studia
na vysoké skole. Podivame-li se vsak
na odpovédi na nasledujici otazku
,Do jaké miry rozumite pozadavkum
RVP pro ZV predmétu HV na 1. stupni
752 zjistime, Ze by bylo tfeba se jiz
na vysokych skolach vice vénovat ob-
sahu kurikula v oblasti hudebni vy-
chovy. Nejvétsi procento odpovédi
nenalezneme na pravé strané spek-
tra, které se vyznacuje porozuménim
RVP ZV, ale uprostred. Zcela rozumi
pozadavkim na predmét hudebni vy-
chova v RVP ZV pouze 14% dotazanych,
spise rozumi 32%, ale nejvétsi podil
42 % oznacilo odpovéd,, ktera je presné

také lepsi porozuméni obsahu stat-
niho kurikula v daném oboru. 82 % do-
tazanych odpovédélo, Ze zcela nebo
témér zcela rozumi pozadavkim RVP
ZV pro predmét hudebni vychova a jen
18% oznacilo, ze jim ne zcela rozumi.
Odpovédi vibec nerozumim nebo té-
mér nerozumim nebyly oznaceny ani
jednou (graf €. 2).

Zajimava jsou vsak také data, ktera
zahrnuji odpovédi vsech 451 respon-
dentd - uditeld, ktefi momentalné
pUsobi na 1. stupni ZS bez ohledu
na délku praxe a obdobi, ve kterém
studovali na vysoké skole svoji apro-
baci (graf ¢. 3). Ukazuje se, ze porozu-
méni obsahu RVP ZV je podobné, jako
u ¢erstvych absolventd vysokych $kol.
Tento jev je velice zajimavy a zaroven

znepokojujici. Mizeme se domnivat,
ze Cerstvi absolventi pedagogickych
fakult zatim zrejmé neprichazeji s jas-
nym porozuménim obsahu statniho
kurikula v oblasti hudebni vychovy.
Predpokladame vsak, ze s pribyvajici
praxi se mu nauci rozumét. Nicméné
ani jejich zkusenéjsi kolegové nejsou
v této oblasti vice znali, nebot’ by to
muselo predchozi data vyznamnym
smérem posunout a ne vice méné ko-
pirovat. Znamena to, Ze mame v praxi
zhruba 50% uciteld, ktefi ne zcela ro-
zumi zakladnimu kurikularnimu doku-
mentu, podle kterého nasledné tvori
obsah svych vlastnich vzdélavacich
pland v hudebni vychové.

Nesnaze s porozuménim pozadav-
kam RVP ZV se netykaji jen hudebni
vychovy. Napriklad Lucie Zelena v za-
vérech svého vyzkumu uvadi: ,,Pro vel-
kou cdst pedagogui je soucasny systém
v dusledku vyssi autonomie poskyt-
nuté Skoldm a skolskym pracovnikim
méné srozumitelny a chaoticky, coZ je
soucasné vede k jakémusi odvoldvani
se na puvodni systém osnov, jenZ stdle
valna cast z nich povaZuje za lepsi
variantu pro prdci ve svém oboru.“
Nebo také ,,..., Ze celkové prijeti kuri-
kularnich zmén se odehraje (odehrava)
pouze na formalni roviné. “* Vérim, ze

1 ZELENA, Lucie. Postoj ucitelti k nové kuriku-
ldrni reformé. Praha, 2011. Diplomova prace.

Karlova univerzita v Praze. Fakulta socialnich
véd. s. 119.
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Uvod

edZe z predmetu hudobna vy-

chova sa na Slovensku stal okra-

jovy predmet, vychovavatelia
majl, v porovnani s ucitelmi hudobnej
vychovy, viac priestoru integrovat’ hu-
dobné cinnosti do prostredia skolského
klubu deti (dalej SKD) uz od nastupu
dietata do prvého rocnika zakladnej
Skoly (dalej Z5). V tranzitivnom obdobi
do primarneho vzdelavania je mozné za-
merat hudobné ¢innosti na socialne as-
pekty a na Uvodné zoznamenie sa Ziaka
s prostredim, spoluziakmi a ucitelmi.
Vychovavatelia mozu vyuzit hudobné
cinnosti ako autonomno-podporné ak-
tivity na zvysenie miery samostatnosti
ziakov, ktoré M. O'Kane (2016) povazuje
za dolezitejsie ako doraz na edukacné
aktivity a vykon ziakov.

Edukacné tranzitivne obdobie
a atmosféra v triede

J. Cap a J. Mare$ (2007) povazuji na-
stup do skoly za dolezity socialny medz-
nik, tzv. obdobie oficialneho vstupu
do spolocnosti. Skola podla nich kladie
na dieta postupne zvysujlce sa pozia-
davky, s dorazom na rozvijanie vsetkych
aspektov osobnosti - senzomotoriky,

intelektu, pamati, estetickych predpo-
kladov, pozornosti, sebaovladania, vy-
trvalosti, zodpovednosti. Pri priaznivej
emocnej atmosfére a adekvatne uspo-
riadanom vyucovani, dieta v sSkolskej
triede uspokojuje svoje potreby, najma
potrebu cinnosti, zvedavosti, radosti,
Uspechu a pozitivneho uznania za nim
podany vykon.

SKD je podla B. Hajeka (2011) dole-
Zité zariadenie na vychovu deti v Case
mimo vyucovania. Jeho Ulohou je
nielen plnit vzdelavacie ciele, ale aj
rozvijat Specifické nadanie deti a po-
mahat’ im prekonavat problémy. SKD
teda prispieva k rozvoju osobnostnych
a socialnych kompetencii a k preven-
cii negativnych socialnych javov. Plni
viacero funkcii, z ktorych klicové su
vychovné, vzdelavacie a socialne.

Edukacéné tranzitivhe obdobie ne-
mozno vnimat’ len ako prechod z jed-
ného socialneho prostredia do iného, aj
ked' tranzicia v kontexte edukacie zahr-
nuje ,,presun®. K. Ecclestone (2007) ho
definuje ako zmenu a posun v identite
a schopnostiach ako jedinci napreduju
pocas edukacného procesu. V tomto
obdobi je dolezité ako si deti poradia
v novom socialnom prostredi mimo
svojej rodiny. Aby sa dieta v novom
prostredi Uspesne adaptovalo, potre-
buje sa v hom citit dobre a potrebuje

vediet, 7e tam patri (D. Cechova,
2016). Pre zvysenie kvality zivota deti
E. Kralova (2015) odporuca podporné
hudobno-cinnostné aktivity pri pre-
chode z jednej etapy zivota do druhej.

Skolsk pripravenost vnima M.
Vagnerova (2001) ako predpoklad
Uspesne vykonavat Skolsku cinnost'.
Prechod z materskej 3koly (dalej MS)
do 1. ro¢nika zat'azuje nervovd ststavu
dietata, aj napriek tomu, Ze dieta
sa v MS sistavne pripravuje na pracu
v Skole. Zataz stupnuju zvysujlce sa
naroky na vzdelavanie a pracovnu vy-
konnost'. Na vstup do sSkoly dieta po-
trebuje zrelost' na zvladanie sSkolskej
zataze; rozvinutl motoriku, zrakové
a sluchové vnimanie; primeran( Uro-
ven rozvoja poznavacich procesov; roz-
vinuté recové schopnosti; dostatoc¢nu
motivaciu a primerané spravanie.

Z hladiska socializacie je zblizo-
vanie sa s urcitym dietatom vacsinou
vysledkom nahodného vplyvu, napr.
sedia spolu v jednej lavici, postupne
vSak ziskava rozne roly, ktoré signali-
Zuju, aky bude jeho/jej pravdepodobny
buduci socialny status. Od 1. rocnika
7S sa v $kolskej triede vytvara socialna
atmosféra, ktor( ziaci prezivaju ako
subjektivne priaznivla alebo nepriaz-
nivl, teda ako spokojnost’ alebo ne-
spokojnost’, spolupracu alebo trenice
(H. Lukasova, 2010). Jej prezivanie je
obsahovo spojené aj s tym, ako Zziaci
zvladaju ucenie sa. Socialnu priprave-
nost' charakterizuje D. Cechova (2016)
tak, ze dieta je pripravené pracovat
v skupine, tvorit vztahy so spoluziakmi
a prisposobovat’ sa kolektivu. Osvojenie
si pracovnych a spolocenskych navykov
umoznuje ziakom lahSie sa zapajat
do pracovnych, socialnych a hrovych
interakcii v triede.

V SKD je doraz kladeny na vychovu,
na rozdiel od skoly, kde je kladeny
na vzdelavanie. J. Dravecky (2011)
povazuje uplatiovanie pristupov
na tvorbu pozitivnej atmosféry v SKD
za dolezity predpoklad Uspesného vy-
chovného poésobenia vychovavatela
v SKD, ktory pomaha konstituovat’ so-
cialne vztahy medzi detmi navzajom.

Podla S. Kikusovej (In Z. Kolarikova -

B. Pupala, 2001) atmosféra triedy je

komplexna siet’ socialnej interakcie

a konania subjektov v triede, ktora

odzrkadluje kvalitu uprednostnova-

nych hodnét a meni sa v zavislosti
od zmien socialnej a moralnej reality.

Tento mnohotvarny jav tvoria mnohé ¢i-

nitele a ma vplyv aj na spravanie ziakov,

ich motivaciu k vykonu, priebeh ucenia

a ucebné vysledky, ale aj na psychiku

vychovavatelov, ich pracovnu spokoj-

nost, motivaciu, kreativitu a na ich
postoj k edukacii. Pri optimalizacii at-
mosféry v SKD moze vychovavatelom
pomoct tychto 5 krokov, ktoré zostavil

J. S. Cangelosi (In J. Hanuliakova, 2008)

a vychovavatel v SKD ich dokaZze dobre

uplatnit’:

1. Vyuzit' novy Skolsky rok alebo pol-
rok k vytvoreniu podmienok pre
spolupracu.

2. Starostlivo pripravovat a organizo-
vat’ edukaciu.

3. Skratit prechodové ¢asy na mini-
mum.

4. Pouzivat priatelsky a bezpecny ko-
munikacny styl.

5. Jasne stanovovat pravidla a pozia-
davky na spravanie.

Hudobné ¢innosti ako
prostriedok optimalizacie
atmosféry v SKD

V SKD je mozné aplikovat’ vietky
hudobné ¢innosti: vokalne, instrumen-
talne, hudobno-pohybové, percepcné,
hudobno-dramatické a reprodukovand
hudbu ako kulisu ku kresleniu, relaxa-
cii, k hrovym aktivitam ci tvorivym ¢in-
nostiam. Mozno ich realizovat' v ramci
esteticko-vychovnych zaujmovych
¢innosti, ktoré B. Hajek, et al. (2011)
a J. Pavkova, et al. (2002) diferencujl
na odpocinkové a relaxacné cinnosti;
rekreacné a zaujmové cinnosti; a pri-
pravu na vyucovanie.

Rezim dna a usporiadanie ¢innosti
v SKD musi podporovat’ zdravy telesny,
dusevny a socialny vyvin dietata; ma
detom prinasat radost’, podporovat

a rozvijat' vzajomné vztahy, zvysovat
ich sebavedomie a sebalctu. Spravne
usporiadanie rezimu dna zohladnuje
krivku vykonnosti, ktora u deti klesa
napr. rano, vo vecernych hodinach
a v Case po obede. Z toho dévodu su
podla toho zaradené v SKD ¢innosti od-
pocinkového a relaxacného charakteru.
Najvyssia vykonnost u deti nastava
v Case medzi 15. az 17. hodinou, kedy
deti vykonavajl pripravu na vyucovanie
(J. Pavkova, 2002).
Hudobné ¢innosti sG v SKD zame-
rané na:
+ Posiliovanie zakladov hudobnosti
deti.
+ Pestovanie vztahu deti k spevu
a hudobnosti.
+ Rozvijanie spevackych zrucnosti,
hudobnych predstav a tvorivosti.
+ Prebudzanie zaujmu deti o spev
a hudobné umenie (V. Blaha, 1984).

Z. Jabczunova (2014) vidi hudobné
¢innosti ako vhodny motivacny a te-
rapeuticky prvok, lebo dokazu ozivit
naladu, prispiet k uvolneniu a relaxa-
cii deti a vychovavatelov. Maju byt pre
deti najma hrou a podnetom na este-
ticky zazitok. Ak st hudobné cinnosti
vhodne zvolené, pozitivne poésobia
na atmosféru v triede, na naladu deti
a na ich vzajomné interakcie (E. Kralova
- M. Lanakova, 2016).

Praktické hudobno-¢innostné
namety na optimalizaciu
atmosféry v SKD

Z teoretickych vychodisk vyplyva,
e atmosféru v SKD je mozné optimali-
zovat' zameranim na regulaciu spokoj-
nosti, konfliktov a nezhod, sudrznosti
a socialneho neuspokojovania. Pri na-
vrhu hudobnych cinnosti sme zvolili
hrovy charakter, lebo hra prinasa de-
tom radost’ a pozitivne pdsobi na ich
povahu, naladu a sklony. Tiez podne-
cuje ich pohybovu aktivitu, nenasilne
umoznuje ziskavanie novych poznat-
kov, sklsenosti, schopnosti a zruc-
nosti. J. Pavkova (2002) odporuca hru
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aj preto, Ze sa v nej ocenuju kvality
jednotlivca a celej skupiny, ¢o deti mo-
tivuje k stdrznosti, spolupraci a uve-
domeniu si vzajomnej zavislosti. Dalej
uvadzame dva navrhy hudobnych cin-
nosti zameranych na regulaciu spokoj-
nosti deti v SKD.

CARBANIE DO RYTMU HUDBY
(E. Kralova, 2015)

Ciel: Odreagovat sa od napatia,
posilnit doveru v seba, zaZzit radost
Z prace.

Pomacky: Magnetofdn, baliaci pa-
pier, farbi¢ky. Hudobna ukazka: Podla
aktualnej nalady a rozpolozenia Zzia-
kov v triede. Pre deti unavené z ko-
gnitivnej prace je vhodna ukazka N.
R. Korsakova Cmeliak. Pre deti, ktoré

mali dostatok prilezitosti vybehat sa,
odporucame valcik F. Chopina Waltz,
¢. 7, cis mol, €. 2.

Postup: Deti mozu volne stat, se-
diet, lezat' v priestore triedy alebo sa
pomaly prechadzat’. S pomocou Ziakov
vychovavatel/ka pripevni na stenu
velky baliaci papier, ak to priestory
dovoluji. V mensom priestore, polozi
papier na podlozku. Deti, ktoré maju
chut carbat (alebo ich aktivita zau-
jala), si zober( do oboch rik farby
alebo kriedy. Podla rytmu a melddie
kreslia, ¢arbu na papier az pokial
hudba neprestane hrat. Potom sa
vzdialia od plochy papiera a po pre-
zreti svojich kresieb rozpravaju volne
o svojich dojmoch (obr. 1).

TICHE A HLASNE TONY
(A. Ekkert, 2011)

Ciel: Rozvijat u deti citlivost' na vni-
manie svojich pocitov; rozliSovanie
medzi prijemnymi a neprijemnymi po-
citmi; a schopnost’ slobodne vyjadrit’
svoje pocity.

Pomocky: Magnetofon, inStrumen-
talna hudba a rézne predmety z triedy.

Postup: Deti mozu sediet na stolic-
kach, kreslach alebo koberci a pocuvat
spociatku ticho znejucu hudbu, ktora sa
pozvolne zosilnuje. Ked' je sila zvuku
detom neprijemna, zodvihnu ruku a vy-
chovavatelka hudba stisi. Ruku drzia
hore dovtedy, pokial im je sila zvuku
neprijemna. V okamihu, ked’ sa dieta
citi dobre, da ruku dolu. Ked' nie je
Ziadna ruka hore, deti si m6zu medzi
sebou vymienat’ skisenosti z takého
poclvania hudby.

»Akd hlasitost’ hudby ti je pri-
jemna?“ ,,Aka hlasitost’ hudby ta skor
obtazuje?*

»Ako zareagujes, ked ta hlasnd
hudba rusi?

,,Co presne ti poclvanie hlasnej
hudby spésobuje?*

,,Co urobis pri pocuvani hlasnej
hudby, aby si sa citil/a lepsie?*

Po ukonceni rozhovoru sa mozu
deti zahrat' nejakd oblibent hru, napr.
Skryty predmet, v ktorej rozvijajl spo-
lupracu v skupine. Vylosuju jedno dieta,
ktoré pojde za dvere triedy. Ostatné
deti ukryju predmet, na ktorom sa
spolocne dohodn(. Ked dieta za dve-
rami vstUpi do triedy, zacne sa po nej
pohybovat’ a hladat predmet. Ostatné
deti mu hrou na tele naznacuja, kde
sa predmet nachadza. Ak sa pohybuje
v dobrom smere, deti vyvijaju rychlejsi
a intenzivnejsi rytmus, napr. dupl. Ak
sa dostava od hladaného predmetu
dalej, tempo je pomalsie a sila hry je
slabsia. Ked’ dieta najde predmet, urci
samo svojho nasledovnika, ktory pojde
hrat. Namiesto hry na tele m6zu deti
aj spievat’ piesne - hlasnejsie, tichsie.

[ ]

Obrazok 1/ Carbanie v rytme hudby
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Paul Hindemith —

ohlédnuti za velkym mistrem hudby 20. stoleti,
autorem mimoradného hudebné pedagogického dila

Psano u prilezitosti letoSniho 55. vyro¢i Hindemithova umrti

/Anotace/

P. Hindemith (1895-1963) je jednim
z nejvétsich skladatelli némecké a sou-
Casné svétové hudby 20. stoleti. V roce
2018 si pripominame 55. vyroci jeho
Umrti. Jedna se o skladatele s velmi
bohatym kompozicnim odkazem, byl
ale znam téz coby vynikajici violista,
komorni hrac, dirigent, pedagog, hu-
debni védec, teoretik, publicista i hu-
debni popularizator. O dnesni vsestran-
né systematické udrzovani povédomi
o Hindemithové dile dba v Némecku
Fondation Hindemith. Autor vytvoril
mimo jiné obsahlé hudebné pedagogic-
ké dilo, jeho soucasti ve smyslu skladeb
¢i teoretickych praci si zaslouzi stalou
popularizaci. Velkou roli zde hraje ze-

jména HindemithGv obdiv a podpora
amatérského uméni. U nas patri prav-
dépodobné k nejznaméjsim dilim toho-
to typu ,hra se zpévy“ Stavime mésto
z roku 1930, skladba je oznacovana téz
jako ,,détska opera“. Predlozena studie
se vénuje mimo jiné kompozicnim de-
taildm této kompozice.

/Kliéova slova/

Paul Hindemith, Fondation Hindemith,
viola, Stavime mésto

/Autorka/
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azdé zivotni jubileum velkych

osobnosti se vzdy stava divodem

k zastaveni, zamysleni, ohlédnuti
za mimoradnym tvir¢im odkazem. Paul
Hindemith se radi k nejvétsim posta-
vam némecké a soucasné svétové
hudby 20. stoleti, v letosnim roce si
pripominame 55. vyroc¢i jeho umrti.
Narodil se 16. listopadu 1895 v Hanau,
pobliZ Frankfurtu nad Mohanem, zemrel
28. prosince 1963 na nasledky zachvatu
mrtvice, rovnéz ve Frankfurtu, kde je
téz pohrben. Snad nelze docenit SirFi
Hindemithovych uméleckych aktivit,
nebot’ je znam jako skladatel s neuvé-
fitelné bohatym kompozi¢nim dilem,
ale téz coby vynikajici violista, komorni
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hrac, dirigent, pedagog, hudebni vé-
dec, teoretik i publicista a rovnéz na-
dseny hudebni popularizator. Rok 1963
ostatné prinesl v Hindemithové Zivoté
mnoho duleZitého, prikladné v New
Yorku mél po otevreni nové koncertni
siné v Lincolnové centru pod skladate-
lovou taktovkou premiéru Hindemithiv
varhanni koncert, kratce pred smrti
sam dirigoval ve Vidni své posledni do-
koncené dilo, Msi pro smiseny sbor.

Casto pokladanou otazkou dnes
zUstava frekvence interpretace a pro-
pagace skladeb soucasnych autor(.
Lze frici, ze v Hindemithové rodném
Némecku je o jeho odkaz prikladné
postarano. Kratce po Hindemithové
smrti zalozila v roce 1967 jeho man-
zelka Gertrud nadaci, jejimz Ukolem
se stala péce a stalé zviditelnovani
skladatelova odkazu. Oficialné na-
zvana Fondation Hindemith je dnes
rozdélena do tri instituci. Centre de
Musique Hindemith Blonay slouzi ze-
jména pro péstovani hudebni a peda-
gogické praxe. Ve svycarském Blonay,
ve vile, kde manzelé Hindemithovi zili
po navratu ze Spojenych statd americ-
kych v roce 1953, jsou poradany rizné
mistrovskeé kurzy pro studenty, hudebni
workshopy ¢i muzikologicka sympozia.
Dalsi soucasti Fondation Hindemith je
Hindemith Institut Frankfurt, kde je
soustifedén hindemithovsky badatelsky
vyzkum, publikaéni a celkové popu-
larizaéni déni. V roce 2011 byl ote-
vien Hindemith Kabinett, dnes treti
soucast nadace, a to ve zcela rarit-
nim prostredi, v Kuhhirtenturm, kde
v jedné z vézi stredovékého opevnéni
Frankfurtu od roku 1923 Hindemith
se svou rodinou zil. Véz je dnes vy-
uzivana zejména k vystavnim a téz
koncertnim Géelim. Ve ¢tvrtém po-
schodi se nachazi jeden z nejmensich
koncertnich sald na svété, nabizi 25
mist k sezeni, zaznivaji zde predevsim
skladby P. Hindemitha.

V ceském koncertnim Zivoté se se-
tkavame s tvorbou Paula Hindemitha
zfidka, ackoliv Hindemitha v pribéhu
jeho zivota pojilo pevné pratelstvi s ra-
dou ceskych skladateld i interpretd,
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prikladné uvedme Aloise Habu,
Bohuslava Martint ¢i vynikajiciho vio-
listu Ladislava Cerného. K vyjimecnym
dramaturgickym podindm soucasnosti
v nasi vlasti patri uvedeni Hindemithovy
opery Cardillac s premiérou dne 23.
cervna 2011 v Narodnim divadle morav-
skoslezském v Ostravé?®. Ostatné opery,
symfonicka, vokalni, koncertantni a ko-
morni dila tvori podstatu Hindemithova
kompozi¢niho odkazu.

Soustred'me se vsak na Hindemithovo
hudebné pedagogické dilo, které

1 PRIBYLOVA, Lenka. Paul Hindemith
a Ceské zemé. Usti nad Labem: Univerzita
J. E. Purkyné v Usti nad Labem, 2008,
ISBN 978-80-7414-011-2.

2 PRIBYLOVA, Lenka. Usp&$ny Hindemithuiv
Cardillac v Ostravé. In: Opus musicum, 2011,
roc. 43, ¢ .5, s. 59-63, ISSN 0862-8505.

muazZeme rozdélit do nékolika specific-

kych oblasti:

« vlastni pedagogicka ¢innost ve smy-
slu vyuky skladby a hudebni teorie,

 autorstvi ucebnic - hudebné teore-
tickych textd,

» kompozice skladeb s hudebné peda-
gogickym poslanim,

« predpoklad rastu interpretacnich
zkuSenosti zlcastnénych.

Z jednotlivych okruhi zddraziu-
jeme pri této prilezitosti pouze nej-
dulezitéjsi aktivity a konkrétni prace,
a to vzhledem k rozsahu Hindemithova
pristupu k dané problematice.

O Siri a Uskalich pedagogického
plsobeni sam napsal fadu Gvah filozo-
fického, psychologického, estetického
i hudebné prakticistniho razu, tyto své

nazory shrnul zejména v knize Paul
Hindemith. Skladateliv svét. Jeho ob-
zory a hranice®.

Po politicky motivovaném odchodu
z vysoké hudebni skoly v Berliné v roce
1934 Hindemith pedagogicky pusobil
na radé univerzit, za stézejni mozno
oznacit jeho post profesora kompozice
na Yale-Univerzity v New Havenu v le-
tech 1940-1953, do roku 1957 potom
pusobil jako profesor hudebni teorie,
skladby a hudebni pedagogiky na uni-
verzité ve Svycarském Curychu.

Diléi aspekty hudebné pedagogické
prace zmapoval prostrednictvim autor-
stvi fady ucebnic, mezi nimiz je tfeba
zvlasté zdlraznit Nauku o kompozici®.

Skladbam s hudebné pedagogickym
poslanim se autor vénoval jiz v obdobi
prelomu dvacatych a tficatych let
20. stoleti. Velkou roli pritom hraje
jeho obdiv a podpora amatérského
uméni. Zasadnim zplsobem zde vystu-
puje pétidilny cyklus vytvoreny v letech
1928-1930 s nazvem Hudba ke zpévu
a hre pro amatéry a pratele hudby®.
Dominantu skladby nesporné tvori vo-
kalné-instrumentalni vstupni kantata
s nazvem Pani Hudba® na text Martina
Luthera. Nelze opomenout skutecnost,
Ze v partiture americké verze (z roku
1944) této skladby je zarazen také
zpévni part pro publikum ve smyslu
vytvareni primého kontaktu poslu-
chace s provadénou skladbou. U nas
se pravdépodobné nejznaméjsim di-
lem z této oblasti stala “hra se zpévy*
Stavime meésto’, skladba figurujici
téz pod oznacenim ,,détska opera“,
napsana v roce 1930 na text Roberta
Seitze pro Dny komorni hudby v Berliné

3 Viz Cesky preklad. Praha: Amu, 2008.
ISBN 978-80-7331-132-2. V némeckém ori-
ginale Paul Hindemith. Komponist in seiner
Welt. Weiten und Grenzen. Mainz: B. Schott s
Sohne, 1959.

4 Tridilna prace vydana v némeckém originale
jako Unterweisung im Tonsatz v Mohudi v roz-
mezi let 1937-1970, anglické preklady prvnich
dvou dill vysly v letech 1941 a 1942.

5 Sing- und Spielmusik fiir Liebhaber und
Musikfreunde, op. 45

6 V némeckém originalu Frau Musica.

7 V némeckém originalu Wir bauen eine Stadt.

a zde téz 21. cervna téhoz roku pre-
miérovana. V Cechach potom zaznéla
roku 1934 v Petrvaldu u Ostravy, v roce
1970 poridila firma Supraphon gramona-
hravku uvedené skladby v nastudovani
Détského sboru Ceskoslovenského roz-
hlasu v Praze pod taktovkou Bohumila
Kulinského®. V Némecku je tato skladba
oblibenym repertoarovym dilem, ne-
sporné takeé diky své interpretacni snad-
nosti. Skladba je kompozi¢né tvorena
instrumentalnimi ¢astmi, pisnémi, tanci
i deklamovanymi vstupy, interpretacné
nekomplikovanym jedno- az tfihlasym
détskym péveckym sborem s jednodu-
chymi solovymi hlasy, malym instrumen-
talnim souborem a klavirem. Hindemith
na své cesté za interpretem i poslucha-
¢em umoznuje i nékteré casti vynechat
¢i ménit, nejmensim poctem zucast-
nénych instrumentalistd jsou tfi hradi.
Dosud dostupny notovy material z roku
1930° predstavuje partituru zjednodu-
Senou do dvouradkové podoby klavirniho
notového zapisu a je ¢lenén do deseti
¢asti pramérné v rozsahu dvou noto-
vych stran. Po strucném Hindemithové
teoretickém U(vodu nastupuje prvni
cast oznacena jako Pochod, s podtitu-
lem Déti prichdzeji husim pochodem.
Horni radek klavirniho zapisu zahrnuje
vlastni nastrojové party oznacené jako
,Vysoké hlasy“. Spodni radek, ktery je
urcen ve dvojhlase jakoby pro levou
ruku klaviristy, nese oznaceni ,,stfedni
a hluboké hlasy“. Na dalsi strance po-
kracuje zapis trilinkovym systémem,
kdy svrchni linka je vénovana vstupni
vokalni melodii déti s upresnénim
»vsechny déti“ a vstupnim textem My
stavime nové mésto®. Ve druhé Casti
jsou déti rozdélené do dvou stridajicich
se skupin a zpivaji vétSinou ve dvoj-
hlase, kdy nastroje mohou hrat unisono
se zpévem. Treti Cast je ryze instru-
mentalni a je vybavena jednoduchym

8 Vydano in: Hudebni geniové détem, gramo-
deska mono 012 0710, stereo 112 0710, Praha:
Supraphon, 1970.

9 Mainz: B. Schott’s Sohne, 1930. Dostupné
in: Narodni knihovna Ceské republiky, Praha.
10 V némeckém originale Wir bauen eine neue
Stadt.

ostinatnim rytmem s nazvem Touto
hudbou je predstaveno budovani®.
Obdobnym zplGsobem pokracuje kompo-
zi¢ni koncepce dalsich casti. V kontextu
s Hindemithovym nazorem jiz zalezi
na detailnim pristupu pedagoga, ktery
uvedené dilo s détmi studuje a pri-
padné upravuje. Predpokladané trvani
provedeni je 20 minut. Ve smyslu didak-
tickych moznosti vyuziti svych skladeb
vytvoril Hindemith v nékolika pripadech
zjednodusené, pouze klavirni, Upravy
kompozic. Zde se konkrétné jedna
o jednoduché zpracovani melodického
materialu skladby s nazvem Stavime
mésto, Klavirni kusy pro déti*. Uprava
vznikla v roce 1931, predpokladané tr-
vani jednoduchého kompozicniho re-
Seni tohoto drobného klavirniho cyklu
o Sesti Castech je 5 minut. Nezbyva nez
vyjadrit litost nad obtiznou dostupnosti
notovych materialt téchto pavabnych
skladeb, které by nesporné obohatily
repertoar mladych klaviristd.

Hindemithovo hudebné pedagogické
Gsili o rast interpretacnich zkusenosti
amatérd i studentu, pristich profesio-
nald, prabézné prostupovalo jeho kom-
pozicnim dilem. Sam jako vynikajici
violista se nevénoval vyuce hry na violu
¢i jiny nastroj. Kromé vyse uvedenych
skladeb napsal radu dalSich dél véno-
vanych rozkvétu interpretacnich schop-
nosti amatérd - déti i dospélych. Pro
pristi vykonné umélce vytvoril mnozstvi
zejména nastrojovych sonat a dalsi so-
lové a koncertantni literatury.

Vérme, ze v budoucnu naleznou hu-
debni pedagogové a jejich Zaci nové
cesty k této Siroce vrstevnaté oblasti
Hindemithova dila a budou odtud cer-
pat niterné hudebni zazitky v duchu
Hindemithovy snahy a lasky k vse-
stranné hudebni vypovédi.

11 V némeckém originale Zu dieser Musik wird
das Bauen dargestellt.

12 V némeckém originale Wir bauen eine
Stadt. Klavierstiicke fiir Kinder.
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Jaromir Ehrenberger

Problemy rozvoje
hudebniho sluchu

/Anotace/

Clanek se zabyva moznymi pricinami kle-
sajici Urovné détského skolniho zpévu.
Oznacuje nékolik didaktickych stereotypt
jako ,,myty“ a predklada argumenty pro
toto tvrzeni. Autor vychazi ze svych zku-
Senosti z desetileté prace s nezpévaky
na ZS Spicak v Ceské Lip&. Uvadi také
navrhy feseni a nové didaktické pomucky
pro hudebni vychovu.

/Kliéové slova/

Sluchovy podnét, pocitek, intonace,
reakce.

/Autor/

Jaromir Ehrenberger vyucuje na ZS
v Ceské Lipé&, ridi Ceskolipsky pévecky
sbor.
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Vymezeni problému

e to marné, je to marné, je to

marné. Kdyz pripustime, zZe lidska

schopnost zpévu se za poslednich
Sedesat let nemohla zménit, ze kazda
zpivajici maminka dokaze zcela intu-
itivné naucit zpivat své dité, aniz by
cokoliv védéla o hudebni psychologii,
pedagogice, neurologii..., dostaneme
se do pasti. Tou druhou stranou, ktera
nas v ni uzavira je skutec¢nost, Ze hu-
debni vychova na skolach znamena
velky problém. Padnych ddkazu je
mnoho, tim poslednim jsou obcasné
Gvahy o zruseni hudebni vychovy jako
samostatného predmeétu. Hledani vy-
chodiska z této situace muze byt ob-
tizné i neprijemné, ale logika Usudku je
neuprosna. Samozrejmeé i pro nas plati
to, co rikame détem u Spatné spoci-
taného prikladu: Mas tam chybu! Mezi
vSeobecné uznavanymi a pouzivanymi
postupy musi byt slaby clanek, ktery
nam brani naudit déti takové samozrej-
mosti, jakou je zpév. Hledat priciny sice
znamena zpochybnovat hodnoty vyte-
sané do kamene, ale tak je tomu prece
v podobnych situacich vzdycky.

Pri své desetileté Cinnosti s ne-
zpévaky jsem se ridil timto nazorem
a prubézné jsem se snazil vyznat
se v postupech, které na déti nelcin-
kovaly. Pro sebe jsem je nazval ,,didak-
tické myty“ a popis nékterych z nich
vypada nasledovné:

Mytus zrakového nazoru

K rozvoji vnitfnich sluchovych
predstav Uspésné pouzivame spojeni
zrakovych a sluchovych podnétu s po-
hybem. Znazorrovani pribéhu melo-
die pohybem podle slovniho navodu
a predvedeni je srozumitelné zejména
u velkych vyskovych rozdil( - vysoky,
nizky a stfedni ton. Problém nastava
v okamziku, kdy potrebujeme zjemnit
citlivost sluchu tak, aby dokazal rozli-
Sovat jednotlivé sousedni tony. Pohyby
rukou, kterymi kopirujeme melodii,
stavaji se méné vyrazné, jsou neukot-
vené v prostoru. Jejich vyznam dale
klesa, kdyz déti ukazuji na symboly
tond na dalku. Ve chvili, kdy se déti
prestanou pohybovat podle melodie,
dochazi ke klicové zméné: zrakovy viem
prestava byt propojeny s informaci
sluchovou a prestava plnit podplrnou
funkci. Pro vysvétleni musime nahléd-
nout do teorie kognitivniho vyvoje déti.

Nase odbocka do tohoto oboru
se bude tykat pouze schopnosti ab-
strakce a abstraktniho mysleni. Zatimco
prijeti symbolu pro véc nebo znamou
¢innost nedéla détem velké problémy
(pismena, Cislice), operace se symboly
je zalezitost obtiznéjsi a zavisi na stupni
kognitivniho vyvoje. Déti na prvnim
stupni ZS prochazeji obdobim konkrét-
nich operaci, jejich poznani je vazano
na ¢innost. JestliZe se pri poslechu tona
a pozorovani symbolu prestanou pohy-
bovat, je zaroven preruseno jejich po-
znavani. Vnimaji pouze dvé oddélené

abstraktni informace: sluchovou a zra-
kovou. Pro vyuziti zrakové informace
je treba umét potlacit vnimani jejiho
nositele a vyclenit podstatnou vlastnost,
tj. vysku. Abstrakci vysky je pak nutné
spojit s informaci sluchovou. Teprve tim
dojde ke vzniku nového poznani: Tento
ton je v této vysce. Uvedeny proces je
vysledkem formalni operace se symboly,
kterou ovsem u déti mladsiho skolniho
véku nelze ocekavat ani vyzadovat.
Schopnost takovych operaci se dosta-
vuje az v dalsi fazi kognitivniho vyvoje
ve véku kolem dvanacti let. Nejvétsi
problémy s abstraktnimi operacemi jsou
samoziejmé v matematice, ale proje-
vuji se obecné. Prakticky to znamena, ze
vSechna pouze pozorovana znazornéni
tond (intonacni schody a dalsi symboly,
v riznych vyskach povésena klubicka,
mavani ucitele rukou ve vzduchu apod. ),
neplni pomocnou funkci tak, jak pred-
pokladame. Déti pri jejich spatreni ne-
vnimaji souvislost se zvukem, pri tomto
pozorovani nevznika u nich zadna doved-
nost, ktera by je vedla v orientaci mezi
sluchovymi vjemy. Proto nelze hovorit
o bezprostrednim, védomém, pouzivani
zrakové informace pro identifikaci tona.
K takovému vnimani symbold musime
déti nejdrive dovést. Cesta vnimani
zvukl ovsem zacina, jako u vsech ja-
zykd, vnimanim podvédomym.

Mytus intonace

Z bézné predstavy o ucinnosti zra-
kového nazoru se zrodilo pred padesati
lety uceni, které tvrdi, Ze pomoci kla-
sickych intonacnich metod lze prispét
k zakladnimu rozvoji sluchu. Téma je
natolik kontroverzni, ze by zasluhovalo
samostatny rozbor. Zde pouze pripo-
minam, Ze intonacni metody vznikaly
za zcela jinym Gcelem a principi-
alné se schopnosti zpévu jiz pocitaji.
Nelze je tedy zarazovat pred postupy
imitacni, jejich technika nemuze na-
hrazovat prvotni sluchové vjemy.
Jestlize dité neumi obycejné zpivat,
nemuze byt na klasickou intonaci ani
pomysleni. Proto je ,,intonac¢nim my-
tem* tvrzeni, ze pomoci symbold, které

nejsou hlasovou zkusenosti pripojeny
k vySce konkrétnich ton(, mdze dojit
k napravé nezpévnosti.

Zpét na zacatek

Zakladem rozvoje hudebnosti zU-
stava samozfejmé poslech tond a vytvo-
feni pocitk( vysky ve sluchové paméti.
Frekvencné cista napodoba tonu je
vysledek koordinované spoluprace slu-
chového nervu s hlasivkami a dochazi
k ni spontanné pri vychové v rodiné.
Prirozena lehkost hudebniho rozvoje
ale dostava trhliny, jestlize k nému
dochazi az ve Skolnim véku. Détem
chybi tisice téonovych podnétl, které
potrebuji k rozvoji sluchového analy-
zatoru. Ve skole jsou ovsem podstatné
jiné poméry nez v rodiné: Misto jed-
noho ditéte - plna trida skolakd, misto
tichého prostredi postylky - kolektivni
spolecenstvi plné energie, misto pravi-
delnych vecert - jedna hodina tydné,
misto odevzdaného robatka - déti s roz-
vinutym myslenim a s vlastnimi postoji.
Bez ohledu na tyto slozité podminky
plati, Ze déti museji projit prirozenym
stadiem rozvoje sluchu, poslechem
tond. Je vsak obtiZzné zaujmout je kra-
sou hudebnich myslenek, kdyzZ je jesté
neuméji vnimat. Navic sluch prinasi jen
kolem Sesti procent celkové vnimanych
informaci. Prevaznou vétsinu dodava
zrak a odvadi détskou pozornost jinym
smérem. Kdyz k tomu pridame bezdéc-
nou schopnost soustfedéni, je zrejmé,
Ze samotny poslech tond neni dostatec-
nou naplni ¢innosti tfidy, nedokaze déti
upoutat. To je padny davod k tomu,
abychom pridali do sluchové vychovy
dalsi Ukoly, k jejichz zvladnuti vyuzi-
jeme schopnosti a Zivotni energii déti.
Tady jsme ovsem na krizovatce, kde ne-
spravné rozhodnuti konci karambolem.

Mytus zpévu pisni

Samozfejmym predpokladem
ke zpévu pisni je dovednost naladit
hlasem potfrebné tony. Zpév odposlou-
chanych tonG byl pro déti samozriej-
mosti az do poloviny minulého stoleti.

V prabéhu nasledujicich desetileti
se v populaci schopnost napodobovat
slySené tony vyznamné snizila. Pro
dnesni skolu to znamena, Ze nemuze
u déti pocitat s Zadnou dovednosti
a musi zacit s hudebni vychovou jinak,
nez bylo zvykem v dobach davno minu-
lych. Prvnim Ukolem je umoznit détem
naposlouchani tonl az do schopnosti
jejich napodoby. Jestlize neni pamét’
pro intervaly mezi tony vycvicena, ne-
muze si dité tony predstavovat, spravné
ovladat hlasivky a dobre zpivat. Zpév
s pripojenym textem je proto Ukol ne-
priméreny jeho schopnostem: ma zpivat
ve spravném poradi tony, které neumi
zazpivat. Kdyz ucitel nerespektuje
tento fakt a vyzaduje zpév pisné, resi
dité situaci po svém. Pri podvédomém
rozhodovani o tom, co bude sledovat,
je jeho pozornost prirozené pritaho-
vana k tomu, co umi: mluvit s pouzitim
feCové intonace. Pritazlivost takového
konani je pro Cisty zpév osudova. Jeho
vlivem neni vyskova kvalita ton( vy-
slechnuta a ve vysledku je ignorovana.
Pokud tento stav pripustime, stava
se normou. Déti jsou presvédceny, ze
zpivaji dobre a my je s vnitfnimi vyhra-
dami v tomto domnéni ponechavame.
Pokud bychom je zacali opravovat,
zpivat prestanou, protoze nevédi, jak
s hlasem zachazet.

Jak najit vychodisko z této situ-
ace? Nejprve je treba pripomenout, Ze
esenci hudby jsou tony, a proto k roz-
voji hudebniho sluchu neni slov zapo-
trebi. MiZeme naopak tvrdit, Ze slova
tomuto procesu prekazeji. | mala sku-
pina slov ma svij vyznam, ktery mize
upoutat pozornost a prekryt ténovou
informaci. Odstranénim textu zbavime
operacni pamét zpévaka Ukolu vyhleda-
vat slova, spravné je radit a artikulovat.
Kapacita paméti je uvolnéna pro prijem
ténovych podnétd, déti si zacnou ténl
vS§imat. Nejvétsim problémem je tedy
prerusit ,,mytus zpévu pisni“, tradici
vychazejici z jinych pomérd. Ke slucho-
vému rozvoji v kolektivu totiz zpév pisni
zpivaji Cisté tony. Z necistého poslecho-
vého vzoru nelze odvodit jednoznacny
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pocitek. Proto bychom se na oné po-
myslné krizovatce sluchové vychovy
neméli rozhodovat pro zpév pisni, ale
¢innost primérenou nasim potrebam.
Proto je Ucelné nahradit zpocatku Glohu
vokalni motoriky jinymi zpisoby mode-
lovani vyskovych vztahu.

Metoda télesnych reakci

Rozvoj hudebniho sluchu spociva
v prvni fadé na schopnosti rozliSovani
vy$ek tond. Na tomto misté si doprejme
malou odbocku do podobného procesu
rozpoznavani zvuk( reci.

Spojovani sluchovych a zrakovych
informaci je zakladni intuitivni zpQ-
sob vzajemného dorozumivani rodicu
a déti. Dochazi k nému na zakladé
télesné reakce pripojované ke zvuko-
vému podnétu a sdilené zrakem obéma
Ucastniky komunikace. Spolecné té-
lesné reakce vedou postupné u déti
k samostatnym reakcim na zvukové
signaly pro véci a Cinnosti. Popsany
zpUsob je typicky pro obdobi pocatku
porozumeéni reci a jeho obecné zasady
popsal Dr. James Asher jako metodu
Total Physical Response (TPR-1977).
Metoda celkové fyzické odezvy zahr-
nuje tyto body:

1.V prirozeném procesu uceni je
na pocatku dlouhé obdobi naslou-
chani tondm fedi.

2. Kspravnému vnimani vyznamu slov
je nezbytné spojeni s fyzickym
pohybem - télesnou reakci. Tuto
¢innost pozoruje kontroluje prava
mozkova hemisféra. Leva hemi-
sféra stinoveé sleduje Cinnost pravé
strany a informaci si zapamatuje
a uklada az se zpozdénim, po do-
statecném ovéreni pravdivosti.

3. Uceni ma probihat bez natlaku,
nebot’ ten zplUsobuje omezovani
procesu vnimani.

V pribéhu ucéeni se v paméti vytvari
pasivni zasoba slov, k nimz si dité pri-
poji vyznam jesté dlouho pred zahaje-
nim vlastnich pokust o jejich vysloveni.

Pri védomi, Ze zpév je vyjadrovani
hudebnich myslenek a reci hudby jsou
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tony, mizeme vyukovou metodu TPR ap-

likovat v hudebni vychové nasledovné:
Dovednost, kterou potrebujeme

u déti vycvidit, je rozpoznavani zmén

vysky tond. ProtoZe vyska tonu je pouze

sluchova informace, musime ji pro dalsi
smysly prizpUsobit. K praktickému pro-
vadéni je nutné:

« vytvorit vysSkovy model tonové rady
véetné adresare,

« poskytnout détem dostatecny ca-
sovy prostor pro prijimani a po-
hybové kopirovani informaci,
obsahujicich adresu tonu i jeho
vysku,

« Cinnost musi probihat hravé a neza-
vazné, hlasové projevy se vybavuji
postupné.

Uvedenym procvicovanim vytvori
se v paméti zasoba vyskové orientova-
nych pocitkd tond, ktera je podminkou
pro nasledné ladéné zpivani.

Vyskovy model ténové fady -
télova stupnice

Poslechovou cinnost potfebujeme
prohloubit ve smyslu ,,slySim a reaguji“.
Vznikajici pocitky tonu orientujeme tak,
Ze jsou pripojovany ke srozumitelné
vyskové predstavé. Takovou predstavu,
vyplyvajici z détské zkusenosti, spliuje
ruka vztahujici se vzharu. Dité béhem
svého rlstu postupné rukama dosahuje
Urovné Zidle, stolu, policky. Této zkuse-
nosti vyuzijeme a stoupajici tonovou radu
budeme pripojovat k pohybu ruky. K vy-
jadreni relativni polohy ton( pouZzijeme

osm - obr
sedm-skrcCek
Sest - SiSka
pét - pusa
ctyfi - Clovék
tfi - bficho
dva - drson

jedna - jedle

Télova stupnice

Didakticka pomtcka k procvicovani
f F

sluchu pro vySku tonu

@ Jaromir Ehrenberger, 2016
www.didaktikahv.webgarden.cz

pohybu ruky od pripazeni do vzpazeni.
Drahu rozdélime na sedm priblizné stej-
nych casti ohranicenych osmi konkrét-
nimi body na téle. Vznikne tak télova
stupnice, kterou budou déti prochazet
rukama v souladu se zné&jicimi tony. Pro
oznaceni tonl pouzivame dalsi détskou
zkusenost spojenou s pocitem vysky, a to
je znalost stoupajici Ciselné rady.
Télova stupnice je novy intonacni
model, ktery pomaha jak pri lokalizaci
tonovych podnétd a tvorbé paméto-
vych stop, tak pri opacném déji - vyba-
vovani tonu podle zrakové informace.
Jeho pouzivani tedy v sobé spojuje
postupy imitacni a intonacni podle
davného snu hudebnich psychologt.
Napodoba ténl pohybem je po-
catkem operaci jedince s hudebnimi
predstavami. Ve stadiu jejich vzniku
jde o Cinnost reflexni, neuvédomélou,
stojici nutné na pocatku objevovani
hudby a umoznujici vnimani vyskového
pohybu tond. Proto by tato dovednost
méla byt mezi prvnimi z téch, které
budeme s détmi nacviCovat. Proces
ukladani vyskové orientovanych pod-
nétl do paméti je tfeba opakovat tak
dlouho, az sluchova informace vymo-
deluje pocitky tonoveé soustavy. Vznikla
pasivni tonova zasoba (hudebni abe-
ceda) je zakladem pro dalsi ¢innost,
hlasovou napodobu ténd. Dilezita je
Uroven tonové jistoty ve sluchovém
analyzatoru. Za prirozenych okolnosti
postupuje jedinec intuitivné, nezacne
tony napodobovat drive, nez alespon
trochu netusi, co s hlasem udélat.
Provadi zpétnou kontrolu vysky svého
tonu podle poslechového vzoru a potre-
buje cas k dolad’ovani. Do tohoto déje
bychom neméli vstupovat a netrpélivé
ho urychlovat. Procvicenymi reakcemi
kosterniho svalstva na vysku tona jsou
drive ¢i pozdéji uvedeny do souladné
¢innosti také svaly hlasového organu.
Kombinaci télesnych reakci na tény
a pozvolnych vokalizaénich pokust o je-
jich napodobeni, dosahnou déti béhem
nékolika tydn( aZz mésict dovednosti
svUj hlas naladit. Pozpévovani melodii
pisni ve tridach, to by mél byt nas prvni
cil. Jeho dosazeni je podminéno nasi

trpélivosti a dikladnou metodickou pfi-
pravou. Nelze také opomenout druhou
zakladni pricinu nezpévnosti, spojenou
s nevyvazenou funkci hrtanu.

Didaktické pomucky

V prubéhu své prace s détmi jsem
vymyslel a vyrabél pomicky, které by
pomohly détem i ucitelim pfi rozvoji
hudebniho sluchu. Pozadavky jsou
znacéné rozdilné - to, co mize poma-
hat v materské sSkole, je nepouzitelné
ve skolni tridé. Ucitelce, ktera se po-
hybuje v nelprosném kolecku den-
niho rozvrhu, nejvice pomuze, kdyz
bude mit po ruce fungujici metodiku.
Metodou télesnych reakci je mozné do-
brat se rozvoje sluchu jenom s holyma
rukama a zkusenym hlasem ucitelky.
Je to zplsob nejvice podobny intui-
tivnimu chovani maminky, ktera zpiva
svému ditéti. O potrebné metodice,
pomuckach a také o dalSich problé-
mech, zalozenych na nerespektovani
rozdild mezi détmi a dospélymi, by
bylo mozné pojednat jindy.

Zavér

Hlavni pri¢inou détské nezpévnosti
je nezpévnost rodicd. Jde pouze o je-
den z mnoha projevu a nezvladnutych

dusledkd civilizacniho pokroku. | kdyz
vime, Ze tento vyvoj v zasadé nemu-
Zzeme zvratit, presto ma nase snazeni
smysl. Jde o pocit uspokojeni pfi
pohledu do stastnych détskych odi.
Takové okamziky mdze hudba prinaset,
a to je divod, pro¢ bychom vZdy s pfi-
chodem novych skolackd méli nejdrive
zacit juchat, vyskat a hlaholit.

Literatura:

ASHER, J. James. Brainswitching: Learning
on the Right Side of the Brain. California,
Sky Oaks Productions, Inc., Los Gatos, 2001,
ISBN 1-56018-036-6.

DANIEL, Ladislav. Metodika hudebni vychovy:
[know how ucitele hudebni vychovy]. Vyd. 2.
Ostrava: Montanex, 1992. ISBN 80-85300-98-2.
MELKUS, Libor. Rozvoj détské hudebni pred-
stavivosti pri ndcviku pisni. Praha: Supraphon,
1970. Comenium musicum.

PIAGET, Jean a Barbel INHELDER. Psychologie
ditéte. 2. vyd., v Portale 1. vyd. Praha: Portal,
1997. Studium. ISBN 80-7178-146-0.

SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte:
analytickd studie. [1. vyd.]. Praha: Editio
Supraphon, 1974. Comenium musicum.
SEDLAK, FrantiSek. Zdklady hudebni psycho-
logie: ucebnice pro studenty pedagogickych
fakult. Praha: Statni pedagogické naklada-
telstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké skoly.
ISBN 80-04-20587-9.

Vice informaci na strankach www. didaktikahv.
webgarden.cz.

Pluvodni didaktické studie [l




Jaroslav Blaha

POZDNI BAROKO IV:
VACLAV VAVRINEC REINER
A JAN DISMAS ZELENKA

orovnani tohoto medailonku vé-
Pnovanému Ceskému pozdnimu

baroku reprezentovanému ma-
lifem Vaclavem Vavrincem Reinerem
(1689-1743) a skladatelem Janem
Dismasem Zelenkou (1679-1745)
s predchazejici komparaci predsta-
viteld némeckého pozdniho baroka,
bratri Asamovych - sochafe a archi-
tekta Egida Quirina (1692-1750) a ma-
lire a architekta Cosmase Damiena
(1686-1739) - a skladatele Johanna
Sebastiana Bacha (1685-1750), je
presvédcivou demonstraci internaci-
onalniho charakteru baroka a zaroven
vyraznych individualit jednotlivych
tvarcG. OvSem obdobné zajimavych
souvislosti se nabizi bohata Skala na-
zirana z ruznych GhlG pohledu. Tim
prvnim zornym Ghlem je generacni pri-
slusnost. Vsichni vyse uvedeni umélci
jsou generacnimi souputniky, coz by
samo o sobé nebylo az tak zasadni.
Daleko dilezitéjsi a zajimavéjsi je, jak
se jejich prislusnost k téze generaci
projevila v adekvatnich tendencich
jejich uméleckého projevu a zaroven
v osobitosti a originalité vyraznych
tvarcd.

Sledovani protagonisté pozdniho
baroka - a to jak némeckého, tak
i Ceského - predstavuji dovrseni této
vyvojové faze baroka, zaroven vsak
nepatfi mezi prukopniky novych ten-
denci, spojenych predevsim s klasicis-
mem a do jisté miry s rokokem. Jista
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mira pochybnosti ve spojeni s rokokem
souvisi jak se specifickym charakterem
némeckého rokoka, ktery jsme blize
charakterizovali v predchazejicim me-
dailonku, tak i s odliSnym pristupem
spojenym s koherentnim principem
zasadné prehodnocujicim vyvojové
peripetie pozdniho baroka a vlastné
baroka vlibec. Bratfi Asamové vy-
kazuji ve svém uméleckém projevu
zajimavé souvislosti se svym gene-
racnim vrstevnikem V. V. Reinerem,
coz se zdanlivé tyka starsiho z bratru,
Cosmase Damiena, ktery se proslavil
predevsim jako prosluly malir fresek,
obdobné jako Reiner. Pro oba navic
plati, ze se v tomto v baroku tak do-
minantnim malifském oboru nepro-
sadili jen ve své vlasti, ale i mimo
jeji hranice - C. D. Asam, obdobné
jako jeho bratr, dokonce i v Ceskych
zemich (navic i pfimo v Praze ve vy-
zdobé cisarského salu v Brevnové), V.
V. Reiner v dolnorakouském klastere
v Gamingu. Ovsem jisté, a predevsim
castecné, sblizeni s Cosmou Damianem
sice vykazuji nékteré Reinerovy fresky
druhé poloviny dvacatych let a zacatku
tricatych let 18. stoleti - nikdy vsak
neprijal jeho rokokové pestry kolorit
a svételnost, a zvlasté pak dekora-
tivni aspekty jeho obrazové koncepce.
A pravé koncepcné, predevsim berni-
niovskou expresivitou a vitalni dyna-
micnosti, byl Reinerovi blizsi mladsi
z obou Asamu, vynikajici sochar Egid

Quirin (pfiloha 2, HV 2018/¢. 1, obr. 5,
6), jemuz jsme pravé v komparaci s J.
S. Bachem vénovali pozornost v pred-
chazejicim medailonku. Ve freskové
malbé byl pro V.V. Reinera rozhodujici
vliv prikopnika ¢eské barokni nasténné
malby, Jana Krystofa Lisky, ktery sice
navazal na rubensovsky hybny a dra-
maticky styl svého nevlastniho otce
M. L. Willmanna, ale narouboval na néj
italské vlivy, predevsim stavnatou,
kontrastné vypjatou barevnost a uvol-
nénost Stétcové techniky.

Predchozi stru¢na analyza ukazala
ambivalentnost vztahu mezi dvéma
klicovymi predstaviteli freskové
malby pozdniho baroka v Némecku
a v Ceskych zemich, C. D. Asama
a V. V. Reinera. Plati adekvatni
vztah i mezi Johannem Sebastianem
Bachem a Janem Dismasem Zelenkou?
Celkem opravnéné se vzilo oznaceni
J. D. Zelenky jako ,,Ceského Bacha“,
které vsak byva vétsinou zkreslené in-
terpretovano. Zelenka rozhodné ne-
byl Bachovym epigonem. Spolecnym
jmenovatelem jejich kompozi¢niho
mistrovstvi bylo bravurni ovladani imi-
tacniho kontrapunktu, jehoz vrcholnou
a nejfrekventovanéjsi hudebni formou
byla fuga a schopnost tektonicky vir-
tudzné koncipovat rozsahlé vokalné
instrumentalni cyklické formy jako je
mSe, oratorium atd. Tento spolecny
jmenovatel vsak zaroven vykazuje i za-
sadni rozdily, a to jak v architektonické

vystavbé zminénych cyklickych vokalné
instrumentalnich skladeb, tak i v tek-
tonickych aspektech fugy, ktera je
v Zelenkové tvorbé organickou soucasti
téchto chramovych skladeb, zatimco
u J. S. Bacha prevladaji samostatné
fugy pro varhany nebo klavir, jejichz
vrcholnou demonstraci je Umeéni fugy.
Z toho vyplyva i odlisné tektonické
strukturovani formového schématu
fugy. Adekvatni odlisnost cyklickych
vokalné instrumentalnich skladeb obou
autor( spociva predevsim ve vyrazné
odlisné liturgii: katolické, pro kterou
byly urceny chramové skladby J. D.
Zelenky, a protestantskeé liturgii v lip-
ském kostele sv. Tomase, kde jako kan-
tor pusobil J. S. Bach. Navic neexistuje
zadny doklad o vlivu Bachovy hudby
na hudebni projev Zelenky, naopak je
ale dolozeno svédectvi Bachova syna
Wilhelma Friedemanna, Ze jej otec
povéril porizenim opisu Zelenkova
Magnificat D dur pro kostel sv. Tomase
v Lipsku.

Dominantni pozornost bychom
vSak méli vénovat komparaci vytvar-
ného projevu V. V. Reinera a hudby
J. D. Zelenky. Jiz nékolikrat jsme zdd-
raznili Gesammkunstwerk - organickou
symbiozu architektury, socharstvi, ma-
lifstvi a hudby - jako charakteristicky
projev barokniho Theatrum mundi.
Na ném se dramaticky podileji cha-
rakteristické rysy baroka, predevsim
jeho radikalniho proudu: aktivni vztah
tvaru, prostoru a hudebné strukturniho
Casu v kontrapunktu jejich vzajemného
prolinani, v tésné provazanosti s dyna-
miénosti, monumentalnosti, okazalosti
a iluzivnosti. A praveé iluzivni efekty,
strhujici harmonie barev a tonu, oka-
zalost zvukového témbru a vyrazova
naléhavost nasténnych, a predevsim
nastropnich maleb a cyklickych fo-
rem vokalné instrumentalni chramové
hudby jsou jednim z nejacéinnéjsich pro-
jevd barokniho Gesammkunstwerku.
Fresky V. V. Reinera a chramova hudba
J. D. Zelenky predstavuji nesporny vr-
chol barokni ,,rétoriky“ prvni poloviny
18. stoleti nejen v Ceskych zemich, ale
v celé habsburské risi. Oba protagonisty

¢eského pozdniho baroka nespojuje
jen virtudzni zvladnuti kontrapunktu
forem, ale i zodpovédnost, diky které
se vyhnuli lacinym efektim, k nimz
nékdy barokni ,,divadlo svéta“ svadi.
Pri vsi rafinované slozitosti a vyrazové
naléhavosti vzdy zachovali umérenost
a smysl pro rad. Jako konkrétni pri-
klad poslouzi Reinerova freska Posledni
soud v kupoli kfiZovnického kostela sv.
Frantiska Serafinského v Praze (pfiloha
3, HV 2018/¢. 1, obr. 8) a zavérecné
Amen z Magnificat D dur J. D. Zelenky.

Reinerovo strhujici drama
Posledniho soudu v kupoli kostela sv.
Frantiska na Starém Mésté (1722-23)
je vrcholnou ukazkou ,,kontrapunk-
tické“ virtuozity slozité ,polyfonni
kompozice spojujici michelangelov-
skou plasticitu postav s rubensovskou
dynamicnosti iluzivni plochy kupole
preplnéné postavami. Ty vsak nejsou
strzeny pro Rubense typickym virivym
pohybem rozvijejici se spiraly, ale
v klidnéjsich kruhovych pasech mo-
delovanych oblaky - do jisté miry tak
pripomina Gaulliho nastropni malby
z rimského kostela Il Gesu.

Obdobnou zvukovou monumental-
nosti a okazalosti plsobi i jiz zminény
Zelenklv Magnificat D dur (1725),
ktery ocenoval i J. S. Bach. Dovrsenim
tohoto vokalné instrumentalniho dra-
matu je zavérecné Amen (http://www.
youtube.com/watch?v=LZekOHelLAqo),
které ve strhujicim prestu rozvine fas-
cinujici kontrapunkt dvojité fugy, je-
jiz vyrazova naléhavost je postavena
na lapidarné strucnych tématech v dy-
namické gradaci tésny a na Uchvatné
okazalé zvukové alchymii vokalni a in-
strumentalni slozky tohoto monumentu
chramové hudby. V neposledni radé
je tfeba zdlraznit i symbiézu obsahu
a formy, které zde Zelenka dosahl.
byla freskova malba, vynikajicich vy-
sledkd dosahl i v krajinomalbé. | zde
byly dilezitym vychodiskem heroické
krajiny P. P. Rubense. Tento vliv vSak
nebyl primy, ale zprostredkovany pru-
kopnikem rubensovského proudu ¢eské
barokni malby M. L. Willmannem.

Typickym prikladem Reinerovych he-
roickych krajin jsou Horské krajiny
ze zamku v Rozmberku, zejména pak
Hornata krajina s muzem Zenoucim
soumary z roku 1725 (priloha 3, HV
2018/¢. 1, obr. 9). S Rubensovymi he-
roickymi krajinami je spojuji drama-
ticky rozeklané skaly, prudké bystriny
a vétrem rozevlaté stromy. Willmanniv
vliv je zretelny ve stafazi lidi a zvirat,
barevném ladéni atd.

Obdobné i tézisté Zelenkovy hudby
spocivalo ve velkych vokalné instru-
mentalnich cyklickych formach chra-
mové hudby. Zaroven vsak v jeho
odkazu najdeme i vynikajici svétskou
instrumentalni hudbu. Skutec¢nymi kle-
noty jsou jeho triové sonaty a do ,,me-
zery“ mezi J. S. Bachem a italskymi
mistry pozdniho baroka - Correllim,
Vivaldim ad. - lze zaradit jeho kon-
certantni skladby, z nichz jsem vybral
cyklickou skladbu typu concerta grossa
severonémeckého typu Sinfonia a 8
concertanti a moll. Zejména 1. véta
Allegro pripomina slavné Braniborské
koncerty J. S. Bacha. Zaroven svou
vypjatou dramaticnosti a strhujicim
tempem nabizi i jisté analogie s vyse
uvedenymi heroickymi krajinami
V. V. Reinera.
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Jaroslav Blaha

Pozdni baroko V:

Franz Anton Maulbertsch
a Georg Friedrich Handel

edailonek vénovany Franzi
Antonu  Maulbertschovi
(1724-1796) a Georgu

Friedrichovi Handelovi (1685-1759) je
nejen labuti pisni pozdniho baroka, ale
zaroven i uzavira pétilety cyklus vé-
novany baroknimu vytvarnému uméni
a hudbé. Nejen generacni prislusnost,
ale predevsim umélecky projev obou
umélcu je idealnim symbolickym roz-
loucenim se slohovym obdobim, jehoz
hodnoceni prochazelo dramatickymi
peripetiemi v bohaté skale od odmi-
tani, az nekompromisniho odsouzeni
k nadsené glorifikaci. Hlavni pricinou
tak vyhroceného nazorového kontra-
punktu bylo vytrzeni barokniho uméni
z jeho spolecensko-historického
kontextu.

Franz Anton Maulbertsch patfil
k nejvyraznéjsim osobnostem nejen
rakouského, ale i stfedoevropského
malirstvi druhé poloviny 18. stoleti
- tedy vyvojové faze, ktera se v line-
arnim pojeti déjin uméni spojovala
s rokokem a nastupujicim klasicismem.
A pravé Maulbertschiv umélecky odkaz
jasné demonstruje slabiny tohoto jiz
prekonaného pristupu, ktery nedokazal
odhalit slozity vyvojovy kontrapunkt
tendenci napri¢ nékolika staletimi -
jinak receno koherentni princip vy-
voje ve spirale opravnéné nahradil
prekonany linearni princip vyvojové
chronologické primky. Jednou z pricin
koncepcni rozmanitosti, ktera neni
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determinovana casem, jsou speci-
fické znaky a aspekty ruznych malir-
skych technik - v souvislosti s barokem
predevsim freskové malby na jedné
strané a olejomalby na strané druhé.
Nasténné - a v baroku predevsim na-
stropni - malby byly vzdy podstatné
narativnéjsi, tedy daleko dislednéjsi
ve vypraveéni pribéhu, pro jehoz vy-
razovou naléhavost jsou dilezité ilu-
zivni prostorové efekty. Z vyrazovych
prostfedkd se nejzretelnéji prosazuje
svétlo, predevsim jeho prostorové
aspekty, a barva, ktera je se svét-
lem tésné propojena. Kompozice je
plné podrizena sugestivnim G¢inkam
iluzivnich efektd. Olejomalba pra-
cuje se svétlem predevsim ve spojeni
s modelaci tvaru, ktera je - na rozdil
od fresky - postavena na valéru, tedy
na pridavani cerné ¢i jiné tmavé barvy
do stinu. Proto je barevnost platen ze-
mitéjsi a Casto se uplatiuje tonalni
harmonie s dominantnim postavenim
»galerijni hnédé“. Odlisna je i role ob-
rysové linie dislednéji vymezujici pev-
néji vystavény tvar. Vétsinou pravounhly
geometricky striktni format obrazu si
vyZaduje i pFisnéjsi, duslednéji promy-
$lenou kompozici. Dalezitou roli hraje
i odstup divaka od dila - oproti de-
sitkdm metrd u nastropni malby tésny
odstup od olejomalby atd. A pravé
v souvislosti s klicovymi znaky - monu-
mentalnosti, dynamicnosti, okazalosti,
iluzivnosti a rétorickou narativnosti

- prevazuji ve freskové malbé jesté
i ve druhé poloviné 18. stoleti vyse
akcentované charakteristické rysy ba-
rokni malby, a to presto, Ze tradicni
periodizace vychazejici z linearniho
pristupu tuto vyvojovou fazi jedno-
znacné zarazuje bud’ k rokoku, nebo
klasicismu. Samozrejmé rokoko i klasi-
cismus predstavuji nastupujici progre-
sivni tendence - ty vSak neznamenaji
nekompromisni vyvojovy meznik vy-
mezujici konec jedné epochy a nastup
epochy druhé. | v Maulbertschové ma-
lifském projevu se prosazuji urcité
rokokové znaky - predevsim v tiepo-
lovské barevnosti a svételnosti i v jisté
mire dekorativnosti (vliv C. D. Asama)
- dominantni roli vsak stale hraje
baroko.

Obdobnou pozici ma v kontrapunktu
vyvojovych tendenci hudby 18. stoleti
i Georg Friedrich Handel. Z hlediska
mezinarodniho véhlasu byl i podstatné
Uspésnéjsi nez Maulbertsch. Handel byl
- i ve srovnani s J. S. Bachem, ktery
neopustil hranice Némecka - skutec-
nym svétobéznikem, ktery jak v Italii,
tak predevsim v Anglii vyrazné ovliv-
nil narodni styl a dovedl jej k vrcholu.
V jeho osobitém hudebnim projevu
se zkusenosti svétobéznika prosadily
i v symbidze specifickych rysu riznych
narodnich styld - napr. italského con-
certa grossa, francouzské ouvertury
¢i némeckého oratoria. Zaroven vsak
byl i svédkem nastupu novych tendenci

spojenych s italskym galantnim stylem,
francouzskym rokokem a ranym klasi-
cismem - tedy obdobna situace jako
ve vytvarném umeéni 18. stoleti. Pritom
nejvyraznéjsi osobnosti galantniho
stylu, Domenico Scarlatti (1685-1757),
ktery se narodil ve stejném roce jako
J. S. Bach a Handel, a Giuseppe Tartini
(1692-1770) se stale zarazuji k ba-
roku - presto, ze Scarlattiho sonaty
a Tartiniho koncerty ¢i sinfonie se vy-
znacuji radou rané klasicistnich rysa.
Zato francouzsti clavecinisté, prede-
vsim Francois Couperin (1668-1733)
a Jean-Philippe Rameau (1683-1764),
jsou opravnéné zarazeni k rokoku, ac-
koli byli starsi, obzvlasté Couperin,
nez Bach a Handel.

A obdobné jako v zarazeni vy-
tvarnych dél, konkrétné v malifstvi,
k pozdnimu baroku nebo k rokoku ci
ranému klasicismu hraly dileZitou roli
specifické znaky a aspekty riznych ma-
lirskych technik, tak je tomuiv hudbé
18. stoleti. Zde je nejzretelnéjsi rozdil
mezi cyklickymi vokalné instrumental-
nimi formami chramové hudby, napr.
oratoriem, kde se Casto jesté ve 2.
poloviné 18. stoleti udrzuje typicky
pozdné barokni charakter, a komorni
svétskou hudbou, napf. sonatou, kde
dochazi k procesu od redukce poly-
fonni faktury k fakture homofonni atd.

Nazornym prikladem vyse uvede-
nych rozdild malifskych technik ve 2.
poloviné 18. stoleti je srovnani na-
stropni fresky Kristus a Bih Otec z roku
1758 z farniho kostela ze Siimegu
(www.wga.hu) a olejomalby Posledni
vecCere z roku 1754 (priloha 4, HV
2018/¢. 1, obr. 11) - tedy z rané
faze Maulbertschovy tvorby. Na svét-
lomodré obloze s Sedobilymi mraky
na nastropni malbé z farniho kostela
jsou nepravidelné rozmistény éterické
postavy, které jsou témér zbaveny tihy
hmoty, coz jesté umocnuje oslabeni
obrysové linie spojené se svétlym ko-
loritem fresky. Vsechny vyse uvedené
znaky nastropni malby primo sugeruji
spiritualni atmosféru theatrum sancti
(svaté divadlo). O néco mladsi platno
Posledni vecere nazorné demonstruje

dusledky malého odstupu divaka, ktery
se projevuje akcentaci predniho planu.
Jeho mélkost je jesté opticky umoc-
néna rembrandtovskym temnosvitem,
ktery zaroven oslabuje obrysové linie
vyraznym potlacenim svételného a ba-
revného kontrastu za prispéni uvolnéné
Stétcové techniky. Redukce prostorové
hloubky i svételného a barevného
kontrastu se projevuje i v oslabeni
kompozice.

Zaroven ale mlze malifska tech-
nika, ktera je pro autora tézistém
jeho tvorby, ovlivnit jinou techniku,
coz vsak vétsinou byva spojeno se zra-
lou vyvojovou fazi umélce. To se tyka
pravé Maulbertsche, pro kterého
kova malba, jejiz specifické znaky
postupné ,,prosakly“ i do olejomalby.
Nazornym prikladem je srovnani ob-
razu Posledni velere z rané faze
Maulbertschovy tvorby s platnem
Svatad Trojice ze SzéplUverzzeti Muzea
v Budapesti (www.wga.hu) z posled-
nich let umélcova Zivota. Preneseni
rafinované iluzivnich prostredku fresky
do olejomalby vyvola efekty, z nichz
ve voleném obrazu vynikne predevsim
iluze monumentalnich rozméri spo-
jenych s okazalosti. Pritom rozméry
obrazu jsou vice nez komorni: 62,5 x
33cm. Originalni symbidzou techniky
olejomalby a iluzivnich prostorovych
vlastnosti fresky je triumfalni Vitézstvi
sv. Jakuba z Compostely (priloha 4, HV
2018/¢. 1, obr. 12) - olejomalba na kar-
tonu obrovskych rozmér( umisténého
na strop salu videnského Belvederu.

Ve srovnani s velkolepou syn-
tézou dosavadniho vyvoje barokni
hudby v odkazu J. S. Bacha spociva
Handellv prinos v symbidze typickych
prvkd narodnich styl( a osobité, navy-
sost originalni muzikalni invenci, kte-
rou Handel ,,narouboval“ na narodni
kmen italské, ale predevsim anglické
hudby. Proto jej Anglicané povazovali
za svého nejvyznamnéjsiho narodniho
skladatele barokni epochy. Handel
zil v Anglii od roku 1711 a jako velky
syntetik obohatil pivodni anglickou
barokni hudbu akcentujici domaci

tradici o podnéty osobitého ,,koncepc-
niho kontrapunktu® némecké, italské
a castec¢né i francouzské hudby pozd-
niho baroka. Tato syntéza se zretelné
prosazuje jak v instrumentalni hudbé
ve formé Concerta grossa Ci v orche-
stralnich suitach, tak i ve velkych vo-
kalné instrumentalnich formach, opere
a predevsim v oratoriu. Obdobné jako
u Maulbertsche vyjdeme i u Handela
ze srovnani dvou odlisSnych hudebnich
zanrd - concerta grossa a oratoria.
Concerto grosso je puvodem italska
forma a je predchidcem pozdéjsiho
koncertu pro solovy nastroj a orchestr
a jeho podstatou je soupereni skupiny
sélovych nastroji (ripelino, concer-
tino, soli) s orchestrem (tutti, grosso,
ritornel). Koncepcné vysel Handel
z konzervativnéjsiho correlliovského
Ctyrvétého modelu, jehoz vychodiskem
bylo concerto chiesa. Tento tradicni
model Handel obohatil o skalu typic-
kych forem rGznych narodnich styld,
ovsem v jeho osobitych ,mutacich*:
italské triové sonaty, sinfonie ¢i bel-
cantovych opernich arii, francouzské
ouvertury, ,,némecké“ fugy, a riznych
dobovych tancl. Nejvelkolepéjsim
cyklem Concerti grossi je opus 6, ktery
obsahuje dvanact skladeb této formy.
My se zamérime na analyzu concerta
grossa €. 2 F dur (https.//www.you-
tube.com/watt?v=g4QXMJQe9w1).
Uvodni Andante larghetto je vzne-
sené, se Sirokodechou volné plynouci
melodii a bohatou harmonii. Odpovédi
solovych smyécovych nastroji con-
certina jsou vlastné jen dynamicky
odliSnou “ozvénou“ Gvodniho tutti
(orchestru). Druhou vétou je Allegro
v d moll, v typicky italském kontra-
punktu triové sonaty. Notova ukazka
zacatku 3. véty Largo (priloha 4, HV
2018/¢. 1, obr. 13) je typickym prikla-
dem lapidarni corelliovské homofonie
v organickém propojeni s teckovanym
rytmem a dalSimi charakteristickymi
znaky hudebniho projevu nejslavnéj-
siho anglického skladatele, Henryho
Purcella. Ctvrta véta zacina ¢tyrhlasou
fugou orchestru v tradicnim némec-
kém kontrapunktu. Ta je prerusovana
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PASTORELLA in G

kontrastni mezihrou concertina (soli), g m
Violini

kdy se v pianu nad opakovanymi akordy songer-
anti 1.-11.

rozviji v melodické arabesce sélovych Jan Josef Dusik (1738-1818)
nastrojd lyrické téma v pomalém teovy : S = :& 5 ) )
tempu. Toto lyrické téma pak ve druhé OrCEem 7l Y i - Andante arr. Petra Bélohldvkova
casti 4. véty tvori kontrapunktujici  cembalo ﬁ i' £ — ;_ ;__ 0 #D — - - —
protihlas k pivodnimu tématu fugy. i | | f Canto solo 4@—2

Predchozi analyza Concerta grossa e

¢. 2, op. 6 ukazala, Ze osobité sladéni
narodnich styld nebylo spojeno jen
s originalitou Handelova hudebniho my-
Sleni, ale i s navraty do minulosti - ov-
Sem s nezbytnymi dobovymi mutacemi.

Violino / Flauto
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L 04 tﬁ } i
Uvedena notova ukazka z Concerta EJ‘: — f = F F = Organo / Pianoforte ‘ S — = ~ r r s -
grossac. 2, op. 62 (priloha 4, HV 2018/¢. mf
1, obr. 13) demonstruje homofonni Adagio (atd)
Cast jako typicky priklad vlivu italské 2 ; = T ¥ ( ,: b i - — I — o |P !
barokni hudby Corelliho ¢&i Vivaldiho - » i 4 S — A = —e
zaroven se zde uplatnuje i teckovany R : x
rytmus a dalsSi znaky charakteristické Oj ;fa ?’ :
pro hudebni projev nejslavnéjsiho an- e / -
glického skladatele Henryho Purcella. g_f = < 0 ﬁ
A = - - - -
[ v
Nu17G. F. Handel: Concerto Handel, Concerto grosso F dur, op.6, ¢.2, 3.v. \\J
grosso . 2 F dur, op. 6, 3. véta, Largo -
(zacatek) ’;ﬁ:ﬂ:. Lo, = FI ;\! ross Te —~ = —
V nasledujici hudebni ukazce - [ 16 e ——— _]F - L . : _ﬁ:d_’—
A tempo giusto z Concerta grossa C. e ' o ~
6, op. 6 - se naopak zretelné prosa- —
zuje vliv némecké polyfonie pozdniho ‘J? # = —+ ; T :] C b
baroka pripominajici Braniborské kon- = | rP:EE’! j:‘ £
certy J. S. Bacha. ‘ % i ) F f‘ =~ =
Hu28G. F. Handel: Concerto grosso ( -,,:f,':: #ﬁ "' ." Wr—r—f f f 1"" f'- f f’ - J‘ — g é“
¢. 6g moll, op. 6, 2. véta, A tempo gi- | II _"_ T
usto (zacatek) 01:33
Nejvyznamnéjsi odkaz, ktery Handel
zanechal v Anglii, kde stravil vétSinu
svého tvlrciho Zivota, znamenala jeho AL
operni tvorba. Handel byl nejvyznam- 1'}:1# - - - - -
néjsim protagonistou opery séria ne- \!JJ-’
jen v Anglii, ale v celé stredni a severni E AV F AN
Evropé. Dokazal originalné asimilovat Autor o - sy e
podnéty pozdné benatské, neapolské / / - ﬂ — = ot e = = —f T #F—‘pf#
a francouzské opery v Uctyhodném po- POC' PhDr. JfrOSl,aV Bléh,a’ Fh'D" vyueu- [ (’_('“u r ! | r I | e
v o wavr_ . je na katedre vytvarné vychovy Peda- N e) ¥ T —
Ctu 42 oper. Nejznaméjsi z nich, Xerxes o o
i T gogické fakulty Univerzity Karlovy. Je P mf
(1738), proslavena zejmena belcanto- autorem nékolika monografii, mj. Kri- /d—___\_._ /’___\.l_ —~ =
vou (bel canto = ,krasny zpév* typicky Yovatka geneze moderniho maliFstvi / %\ZQZS r . o — g }. . - — i e e
pro arie italské opery 17. a 18. stoleti) a hudby: [Picasso, Stravinskij, Kan- A3V ! ! ] = ! ! ] = ﬂi—ﬁi‘_t
arii Ombra mai fu, je stale na reperto- dinskij, Schénberg] (2007) a Vytvarné ‘ J mf I ! P I ! J )
aru opernich scén celého svéta. uméni a hudba. I, Tvar, prostor a cas i
. (2012-2013). ( 0 & . : 4 : e A A
f - - r = ——
) @
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Stanislav Pechacek

Jiri

Teml

a jeho sborova tvorba

pro deti

/Anotace/

Studie seznamuje prehlednou formou
s zivotnimi osudy hudebniho skladatele
Jifiho Temla a s jeho tvorbou pro dét-
ské pévecké sbory. Skladby jsou razeny
chronologicky a vedle zakladnich fak-
tografickych (daju (rok vzniku, autofi
textovych predloh, v pfipadé cykld na-
zvy jednotlivych Casti, tiskové vydani)
je podana jejich stru¢na hudebni cha-
rakteristika véetné stupné interpretacni
narocnosti.

/Kliéové slova/

Jifi Teml, sborova tvorba, détsky pévecky
sbor

/Autor/

Prof. PhDr. Stanislav Pechacek, Ph.D. pu-
sobi na katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy.
Je autorem monografii Ceska sborova
tvorba 1800-1950 (2002), Lidova pisen
a sborova tvorba (2010), Czeska twor-
czoé¢ chéralna (2011), Ceska sborova
tvorba Il - baroko a klasicismus (2012),
Ceska sborova tvorba Ill/A - od poloviny
20. stoleti (2017) a deviti vysokoskolskych
skript.

ifi Teml se narodil v roce 1935

ve Vimperku v rodiné krejciho.

Rodice byli jeho hudebnimu vzdé-
lavani priznivé naklonéni, a tak dochazel
od sesti let na hodiny klaviru k mist-
nimu regenschorimu. ProtoZe rodina
zUstala po zabrani Sudet ve Vimperku,
navstévoval Teml do roku 1945 némec-
kou skolu. Po valce a predc¢asném Umrti
obou rodi¢a stravil dva roky v iuvenaté
radu redemptoristd v Lib&jovicich
u Vodnan, kde studoval na klasternim
gymnaziu a dale se ucil hre na klavir
a na varhany. Zakladni vzdélani do-
koncil v rodném mésté na Masarykové
stredni skole (1948-1950) a poté absol-
voval dvouletou Hospodarskou skolu.
Az do roku 1976 byl zaméstnan jako
Urednik s ekonomickou specializaci, nej-
prve v Karlovych Varech, poté v Plzni;
mezitim si doplnil vzdélani na Vyssi
hospodarské skole ve Vimperku, kde
maturoval v roce 1960.

O hudbu se zajimal od détstvi, ale
az do Ctyriceti let na amatérské Urovni.
Hlubsi znalosti hudebni teorie ziskal
soukromym studiem u Bohumila Duska,
ktery tehdy plsobil na Pedagogickém
institutu v Karlovych Varech. V mladi
jej lakal hlavné jazz a popularni hudba;
s nékolika vlastnimi jazzovymi sklad-
bami se uplatnil i v prazském rozhlase,
kde se seznamil se skladatelem Jifim
Jarochem. Stal se jeho soukromym
zakem a od roku 1965 za nim témér
deset let dojizdél z Karlovych Varl
do Prahy; diky nému se od konce 60.

let zacal systematicky vénovat kompo-
zici artificialni hudby. Temlova komorni
a orchestralni dila se zacala objevo-
vat na koncertnich pdédiich predevsim
v Plzni a v dalSich méstech zapadoces-
kého regionu.

V roce 1976 opustil Urednické misto
a nastoupil jako hudebni dramaturg
a vedouci hudebniho vysilani do plzen-
ské stanice Ceskoslovenského rozhlasu.
Z Plzné presel v roce 1980 do Prahy
na misto dramaturga symfonické, vo-
kalni a komorni hudby. | po odchodu
do ddchodu v roce 2000 s rozhlasem
nadale spolupracuje, predevsim jako
autor hudebnich porad(; z nich nejvy-
znamnéjsi byly cykly Musica moderna
a Hudebni féorum s Jirim Temlem. Dlouha
léta se vénuje také hudebni publicistice
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a recenzni ¢innosti, predevsim pro ca-
sopisy Hudebni rozhledy a Harmonie.
Organizacné je cinny ve vyborech
Spolecnosti skladatell, Pritomnosti,
v Nadaci Bohuslava Martind a v umé-
lecké radé HAMU.

Temliv kompoziéni styl prosel v pru-
béhu desetileti svébytnym vyvojem.
V pocatcich navazal na klasiky 20. stol.,
predevsim na Stravinského, Prokofjeva,
Hindemitha, Bartdka, z ¢eskych autort
jej nejvice ovlivnili Janacek, Martind
a Kabelac. V 70. letech zacal soustavné
studovat kompozicni techniky sklada-
tell tzv. polské Skoly (Lutoslawski,
Penderecki, Gorecki) a Ligetiho a pod
jejich vlivem dospél k zasadni zméné
svého stylu. Obecné jej lze charak-
terizovat zvyraznénim barevné slozky
hudby (netradi¢ni kombinace hudeb-
nich nastroju, kontrast mezi jednotli-
vymi nastrojovymi sekcemi, originalni
nastrojova artikulace); v mnoha dilech
uplatnil aleatorni techniku; pracuje
s netradicnimi tonovymi radami - vy-
tvari vlastni originalni mody, v nichz
se nepravidelné stridaji celé tony
a pultony, v fadé dél je patrna inspirace
folklorem. Vliv neoklasicismu se proje-
vuje smyslem pro humor. Ke své kom-
pozi¢ni metodé se skladatel vyjadril:
»Jako vychozi material si zvolim néko-
lika tonovy zaklad, ktery stale existuje
- vycerpava se, neustale probiha, at
uz v ptvodni podobé, ve viech druzich
obmén nebo i v aleatorni plose (...).
Aleatorni postupy vyvinuté predevsim
polskou skladatelskou skolou vstou-
pily v soucasné dobé do obdobi inflace
a skladba zalozena pouze na spojovani
byt zvukové sebezajimavéjsich a kon-
trastnich aleatornich plosek vedle sebe
pUsobi staticky. Ja se domnivam, ze hu-
debni proud by mél vzdy odnékud né-
kam smérovat a tady se nemohu obejit
bez melodiky - jde ovSsem o ten pro-
blém prijit s melodikou nového typu,
melodikou netradicni. “*

Proména Temlova kompozi¢niho stylu
se odehravala v oblasti instrumentalni

hudby. Mezi jeho stéZejni dila patri tri
symfonie, tfi concerta grossa, rada na-
strojovych koncert(; komorni tvorbu
reprezentuji cetné skladby pro jednot-
livé nastroje (klavir, cembalo, varhany,
strunné nastroje, harfa, akordeon, kla-
rinet) i jejich kombinace, a predevsim
pét smyccovych kvartet.

Druhou linii Temlovy tvorby pred-
stavuji skladby sborové. Stejné jako
jini skladatelé jeho generace (napr.
Jifi Laburda) v nich respektuje inter-
pretacni moznosti amatérskych téles,
jimz jsou vétSinou urceny. Z tohoto
divodu v nich zstava spjat s tradic-
nimi kompozi¢nimi technikami a vyhyba
se na rozdil od instrumentalni tvorby
experimentalnim vybojim. Castym vy-
chodiskem je pro ného folklor. Nejvétsi
cast své sborové tvorby vénoval Teml
détem, a to od jednoduchych pisnicek
pro soubory predskolakd, az po inter-
pretacné narocné sbory koncertni;
velky ohlas ziskaly i jeho détské opery.
Dale jsou bohaté zastoupeny skladby
pro sbory smisené, podstatné méné
jsou frekventované sbory zenské
a muzské. Mimoradné pocetné jsou
Temlovy Upravy lidovych pisni, jejichz
vétsi cast vznikla ve spolupraci s pl-
zenskym rozhlasem pro porad Hraji
a zpivaji Plzenaci. K témto Upravam
se vyjadril P. Skala: ,jde o priklady
vkusného, citlivého a zejména muzi-
kantsky pritazlivého dotvareni lidovych
hudebnich projevu ze zapadoceského
regionu. Teml v téchto Upravach nejde
dal pres zakladni harmonické funkce,
neprekombinovava, nekomplikuje
fakturu, ale soustreduje se na praci
s barvou, na instrumentaci.“?* Mnoho
Temlovych sborovych skladeb ziskalo
ocenéni v tradi¢nich soutéZzich sborové
tvorby na festivalech v Jihlavé, Jirkové
a Olomouci.

Pocatky Temlovy tvorby pro dét-
ské sbory spadaji do ranych 70. let.
Zahajuje je Pétilistek, pét pisni-
cek s doprovodem klaviru (1972. 1.
Zabloudila mdra, 2. Ptaci Zivobyti, 3.

1 BOKUVKOVA, V. Mezniky v Zivoté a tvorbé&,
Opus musicum,1980 €. 3, s. 85.

28

2 SKALA, P. Nad dilem Jifiho Temla, Hudebni
rozhledy 37, 1984 €. 12, s. 565.

Krtek, 4. Mamince, 5. PStros) na verse
J. Faltuse (¢. 1, 3, 5), M. Floriana (2)
aA. Safrankové (4). S vyjimkou pisnicky
Mamince, ktera se v prubéhu let zara-
dila k Temlovym nejpopularnéjsim sbo-
ram pro déti,* zhudebnil autor poetické
obrazky ze Zivota zvirat. Prevazujici
jednoduchy dvojhlas je harmonicky
podporen klavirem, i kdyz melodicky
je prava ruka vedena na vokalni lince
nezavisle. Ed. Jirkov: Klub pracujicich,
1973. (Dale jen Jirkov.)

Dalsich Sest pisnicek podobného cha-
rakteru obsahuje soubor Vymyslenky
na namétové ruznorodé verse (1972.
1. Lapkoveé. J. Pistora, 2. Zatoulany
mrdz. L. Stfeda, 3. Oukrop. L. Stiplova,
4. Stoji vrba u potoka. J. Kozisek, 5.
Vymyslenky. L. Stfeda, 6. Jede kozel
na voze. V. Fischer).

Dalsimi dvéma cykly obohatil Teml
repertoar détskych sbord v nasleduji-
cim roce. Pisnicky z Tramtarie obsa-
huji tri jednohlasé sbory s doprovodem
housli nebo klaviru (1973. 1. Hodiny.
F. Hrubin, 2. Tuleni skola. L. Streda,
3. V Tramtdrii. J. Zaéek). Hlasovym roz-
sahem a zplUsobem vedenim melodie
nejsou pisné interpretacné jednodu-
ché. Ed. Praha: UDPM, bez udani roku.

Cyklus Kalamajka obsahuje tfi sbory
a cap. ve dvoj- az Ctyrhlasé fakture
(1973. 1. Kroceni. J. Stuka, 2. Ctyfi
netopyri. M. Vitkova, 3. Kominickd.
L. Stiplova). Pfedevsim v ¢. 3 se obje-
vuji nékteré vyrazové prostredky, které
se v budoucnu stanou charakteristic-
kymi znaky Temlovy sborové tvorby
obecné. Vedle zpévné melodiky, tonalni
harmonie, obohacované riiznou mérou
zaostfenymi disonancemi, a prevahy
homofonni faktury je to predevsim
proménlivost metra, v notovém zapisu
se projevujici stfidanim taktd, které
znepravidelnuje metrorytmickou slozku
hudby. Ed. in Zpiva Div¢i sbor SPgS,
Karlovy Vary, 1980.

Rok 1975 prinesl dokonce Ctyri nové
opusy. Skola s podtitulem Mikrokomedie

3 ,,Sklon se ke mné nad postylku, povidej mi
jesté chvilku o princezné a o Honzovi, ja ti
také néco povim. Za pohadku - zlata tecka,
ty jsi moje maminecka.“

pro dva solové hlasy a détsky sbor
s doprovodem klaviru zhudebnuje text
Marie Razusové-Martakové. Hlavni tiha
spociva na détskych solistech, predsta-
vujicich malého vrabecka a jeho matku,
ktera jej uci létat. Sbor ma Ulohu vy-
pravéce, solové vstupy, prevazné reci-
tativniho charakteru, pak podbarvuje
brumendovymi akordy. Ed. Jirkov, 1976.

Vselijaké pisnicky obsahuji Ctyri
dvou- az trihlasé sbory s doprovodem
klaviru (1975. 1. Vsadili se srnci. L.
Stiplova, 2. Pomnénky. J. Stédronsky,
3. Tuli. J. Hanzlik, 4. Povoden. M.
Luke$ova). Kazdy ze sbor( upouta ji-
nym vyrazovym prostfedkem: v ¢. 1
je to proménlivé metrum; €. 2 se celé
odehrava na prodlevé, nepravidelné
tentokrat neni metrum, ale frazovani;
rytmicky strhujici €. 3 je textové zalo-
zeno na hre se slovy,* kratické €. 4 pak
na stereotypnim opakovani osminovych
hodnot. Ed. Jirkov, 1976.

Pro dvoj- a trojhlasy sbor s klavirem
jsou urceny také TFi smésné pisnicky
(1975. 1. Indidni. J. Kainar, 2. Hloupi
sloni. J. Havel, 3. HlemyZdi Zeleznice.
L. Streda). Pro vsechny pisné je cha-
rakteristické melodicky i rytmicky sa-
mostatné vedeni klavirniho doprovodu,
v €. 2 ma pak navic i vyraznou funkci
charakterizacni, kdyz posiluje exoticky
raz indické hudby. Ed. Praha: CHF, 1976.

Rozsahem dosud nejvétsi soubor
détskych pisni predstavuje Slunicko
pro sbory déti predskolniho véku s do-
provodem klaviru (1976. 1. JeZci.
J. Faltus, 2. Pocitadlo. F. Hrubin,
3. Grosovand pohddka. L. Benes,
4. To vdm byla rdna, 5. Osli abeceda.
Obé J. Faltus, 6. Siska, 7. Cap. Obé
J. Balik, 8. Nasilnici. F. Uher, 9. Kocka.
D. Hilarova, 10. Pepiku, Pepiku. Lidova
poezie, 11. Sloni. J. Zacek, 12. Rikadlo.
A. Baroch, 13. Tananynky, jen se toc.
F. Nechvatal, 14. Toniku, Toniku. Lidova
poezie, 15. Byl jednou. F. Hrubin,
16. Zelva. S. Kadlec). Soubornou cha-
rakteristiku cyklu podala K. Hurnikova:

4 Podle tuli-pan takeé tuli-pani, ktefri se k sobé
tuli. Pak je z toho tuli-détiatko, tuli-kluk, pri-
nesou si tuli-pejska. Ziji v tuli-byté v samé
tuli-lasce (volné parafrazovano).

,Jeho pisnicky z textové predlohy di-
sledné vychazeji, a to jak formalné -
rytmus melodie je odvozovan od spadu
jazyka, tak obsahové - vyrazové pro-
stfredky jsou voleny podle charak-
teru a nalady basné. Autor se dokaze
podridit cetnym limitdm, jeZ jsou pfi
tvorbé pro tak malé muzikanty ome-
zujici (délka, hlasovy rozsah, rytmicka
a formalni jednoduchost, snadnost
klavirniho doprovodu). Z melodického
hlediska pisnicky vychazeji z nékolika
tonového motivu, se kterym vsak Teml
dokaze rozmanité zachazet: vyuziva
napr. augmentace a taktovych zmén
(Zelva), zvukomalby (Osli abeceda)
a déli melodicky proud kratickymi me-
zihrami klaviru (Pocitadlo, To vam byla
rana). (...); k rozmanitosti prispivaji
i pomérné &asté taktové zmény (Zelva,
Toniku, Toniku). Protoze jeho velkou
prednosti je presné vystizeni nalady
a obsahu textl, ma kazda pisen jiny
charakter (...). Klavirni doprovody jsou
psany ve velmi snadném slohu, pricemz
prava ruka dusledné sleduje zpévni
melodickou linku. Ale ani tady ne-
chybi napaditost, projevujici se treba
v kratkych, casto zvukomalebnych me-
zihrach.“® Ed. Praha: Panton, 1984.

Pisnicky z travy s doprovodem
housli na slova lidové poezie jsou ur-
ceny vyspélejsim détskym nebo divéim
sborlm (1976. 1. Roste, roste feficha,
2. Chodila po roli, 3. V tem plomlov-
skym zdmko, 4. Neddvaj na, mamko,
5. Varila bdba knedliky). Sjednocujicim
prvkem dvou- az ¢tyrhlasych sbort je
uziti folklornich modd, predevsim lydic-
kého (€. 1, 2, 3), mixolydického (C. 1)
a cikanského mollového (€. 4). Stridaji
se plochy recitativni s Useky zakotve-
nymi na pevném metrickém podkladé.
Zavérecné Cislo je pojato jako kratka
rytmicka hricka, zcasti deklamovana,
zCasti zpivana. Ed. Jirkov, 1977.

Pro sbory déti mladsiho skolniho véku
je urcen cyklus jednohlasych pisni s kla-
virem MaterFidouska (1977. 1. Svestky.
F. Hrubin, 2. Koleda. Lidova poezie,

5 HURNIKOVA, K. K sedmdesatinam Jifiho
Temla. Hudebni vychova 13, 2005, €. 3, s. 45.

3. JeZek na houbdch. J. Havel, 4. Jak spi
malé medvidatko. J. Kainar, 5. Pacienti
v Z0O. J. BFichacek, 6. Slapal chrobak
do Zatce. L. Stiplova). Do béznych fi-
kadlovych melodii, zalozenych casto
na ostinatnim opakovani motivd, vnasi
neotrelost a napéti Casto prekvapiva ryt-
mizace textu a proménlivost metra. Ed.
Olomouc: Park kultury, 1977.

Pro celostatni sborovou soutéz
Pisné pratelstvi vznikl soubor TFi ma-
jové détské sbory s doprovodem kla-
viru (1977. 1. Majova. J. V. Svoboda,
2. Chor. M. Florian, 3. Mdj plny serika.
J. Stikar). Viechny ti pisné jsou jednak
oslavou jara, krasy, stastného Zivota
v soucasnosti, jednak také vzpomin-
kou na hrdiny padlé pri osvobozovani
Ceskoslovenska v zavéru druhé svétové
valky. Ed. Praha: CHF, 1978.

Pisnicky na prazdniny i do Skoly pro
détska sola a détsky sbor a cap. vénoval
autor C. Staskovi a Détskému péveckému
sboru Ceskoslovenského rozhlasu (1978.
1. Netrhej kyticku. A. Safrankova,
2. Lesni strasidlo, 3. Dopis z tdbora. Obé
L. Stiplova, 4. Zdri. J. Havel). Prvni tfi
pisné vychazeji z prazdninové tématiky.
(Pfiroda a jeji ochranav €. 1, rozpocita-
dlo pro détské hry v prirodé v €. 2; zvlast
plvabné je ¢. 3, jehoz obsahem je zou-
faly dopis méstského chlapce Bohouska
rodi¢im, aby si pro néj prijeli, protoze
Zivot v prirodé je pro ného nesnesitel-
nou zatézi.) V zavérecném sboru se déti
vraceji z prazdnin a nastavaji jim opét
Skolni povinnosti. Po hudebni strance
jsou sbory pomérné narocné, prevazuje
troj- a Ctyrhlasa faktura, prevazné ho-
mofonni, jen v C. 2 se objevuji imitacni
postupy, €. 3 je celé zalozeno na so-
lovém hlase, jejz podbarvuje sborovy
trojhlas. Ed. Jirkov, 1979.

0d dosud prevazujici linie sbort
zhudebnujicich v naprosté prevaze
hravé, vtipné verse z prostredi dét-
ského svéta se skladatel odchylil v cyklu
Ctyri pisni¢ky pro maminky, tatinky,
babicky a dédecky (1980. 1. Namaluj
svét. M. Kratochvil, 2. Babic¢ka a déde-
¢ek. M. Kratochvil, B. Bukovska, 3. Tdta
a mdma. H. Vrbova, 4. Maminka.
V. Fischer). Jedna se vesmés o verse
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vychovavajici déti k uvédomeéni si za-
kladnich zZivotnich jistot, bohuzel vsak
prvoplanové, bez poetické obraznosti Ci
vtipné nadsazky. V ¢. 1 ma dité namalo-
vat svét tak, jak jej vidi. Hlavni nejsou
véci kolem néj, ale tata a mama, bez
nichZ by tu nic nebylo. C. 2 je chva-
lou prarodi¢a, kteri vSechno dovedou
a détem se viim pomohou. €. 3 aZ na-
padné pripomina budovatelskou poezii
50. let.® Jisté kvality v sobé skryvaji
verse ¢€. 4. Holcdic¢ka si predstavuje,
az bude sama maminkou a bude se sta-
rat o pét déti. Z hudebniho hlediska
upouta predevsim neobvykla rytmizace
textu s velmi proménlivymi délkami
jednotlivych slabik. Ed. Jirkov, 1981.
Vyssiinterpretacni narocnosti se vy-
znacCuje mala kantata Ptaci rozhlasek
(1980) pro détska sola, détsky sbor
a maly instrumentalni soubor na verse
V. Fischera. Jeho basen nese plvodni
nazev Koncert ptaciho rozhlasu. Je Cle-
néna na zpusob ronda, v némz hlavnim
tématem je refrén na text ,,Halo, halo.
Za svitani, dokud jesté rosa je, uslysite
vysilani pro lesy a pro haje. Ptaci, kdyz
se Usvit vraci, chtéli by vam povédét
o své kazdodenni praci v rozhlasové
besedé.“ V nékolika kupletech se pak
predstavuji jednotlivi ptaci ¢i jejich
skupiny a poetickou formou informuji
o svém zivoté. Skladatel ponékud
prekvapivé tuto nabidnutou rondovou
formu nepouzil, Gvodni hlaseni rozhlasu
se totiZ ve skladbé nevraci. Na druhé
strané vyuzil maximum moznosti, které
mu nabidly détské hlasy i jednotlivé
hudebni nastroje k zvukomalebné na-
podobé ptaciho zpévu. Skutecnosti,
ze v této skladbé nejde jen o hricky
na détské versovanky, ale ze je v ni ob-
sazeno hlubsi poselstvi, vyjadruji zave-
recné verse: ,A lidé rozuméji té jitrni
harmonii probuzeného rana. (...) Radost
i plac, azkost i smich, soucit i vzdor,
beznadéj s virou, signaly hrdélek, které
zni spolecnou pisni Zivota a krasy. “

varné priklada do pece, a kdyz déti snidaji,
mama se jiz otaci za pultem. Oba pak vecer
voni chlebem a Zelezem.
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Jako miniaturni kantatu oznacil
skladatel soubor Moji kamaradi pro dét-
sky dvojhlas a klavir na verse J. Havla
(1980. 1. Radek, 2. Hanicka, 3. Filip,
4. Honzik, 5. Iva, 6. Véra, 7. Marta,
8. Vlasta, 9. Gabinka, 10. Lenka,
11. Pavel, 12. Jitka, 13. R(Zena). V roz-
mérném pasmu je vsech 13 cisel pro-
pojeno klavirnimi mezihrami. Obsahem
kratkych basnicek jsou vétsinou s nad-
sazkou podané drobné prihody déti,
které se odehraly v materské skole ci
v jeslich. Melodické vedeni hlast neni
naroc¢né, ovsem rozsah sopranu vyza-
duje jiz vyspélejsi sbor. Harmonicky
jsou popévky toninové ukotvené,
zpestrené jak ve vokalnich partech,
tak v klaviru disonancemi. Pro Temla
priznacna je skutecnost, Ze verSovanky
rytmizuje nikoli fikadlové, ale z hle-
diska tonovych délek velmi nepravi-
delné, casto s proménlivym metrem,
necekanym umisténim pauz, mnohdy
nedodrZuje syntagmatické vétné cCle-
néni. Ed.in Sbornik vitéznych praci IV.
rocniku skladatelské soutéze. Olomouc:
PKO, 1982.

Détskému sboru s doprovodem flétny
nebo jiného sopranového nastroje jsou
urceny Pisnic¢ky o zviratkach a metru
(1981. 1. Sedm kocek. M. Kratochvil,
2. Rdno u zaji¢kd. H. Prichova, 3. Krtéi
metro. M. Kratochvil). Faktura se pro-
ménuje od jednohlasu k trojhlasu,
pouze v zavéru cyklu se objevi i Ctyr-
hlas. KaZdy ze sbor( upouta jinym
vyrazovym prostredkem. V €. 1 je to
protiklad imitac¢niho dvojhlasu a prisné
syrrytmického trojhlasu, a také promén-
livost tonin. V €. 2 si opét uvédomime
neobvyklou rytmizaci textové predlohy,
ktera nevychazi z prirozené deklamace
slova, kdyz jednotlivé slabiky jsou pod-
kladany osminovymi, ¢tvrtovymi i pilo-
vymi hodnotami. Vyrazové monotdnni
¢. 3 vychazi z jednoho ctyrtonového
motivku, ktery je traktovan ostinatné
ve vokalnim dvojhlase soucasné v os-
minovych a ctvrtovych hodnotach,
a flétna do toho vstupuje s diminuci
v Sestnactinach. Ed. Jirkov, 1981.

Rymovacky s ozvénou jsou ur-
c¢eny pro dva détské sbory a cap.

Folklorni détské versovanky neprina-
Seji obsahové sdéleni, jsou zalozeny
Cisté na hre se slovy (1983. 1. Hulu,
Jasi, hulu, 2. Haju, hajusky, 3. Hulaj,
dité, hulaj, 4. Hdlu, halu, 5. Hululd,
6. Koda). Nékteré maji charakter hale-
kacky (€. 1), nékteré ukolébavky (C. 2
a 3). V Temloveé tvorbé se zde podruhé
vyrazné projevil vliv folklornich modud.
Nejcastéji jde o modus lydicky (€. 1,
2, 5), vedle toho se objevuje v C. 3
frygicky a v €. 4 dorsky. Vztah obou
sborl je v jednotlivych ¢astech rizny
- nékdy jsou vedeny na zplsob strida-
vého dialogu, jindy zaznivaji soucasné,
napf. v €. 4 tvori druhy sbor ostinatni
doprovod k prvnimu sboru.

Interpretacné narocnou skladbu
predstavuje Vodni muzika, kantata
na verse V. Sefla pro baryton, détsky
sbor, flétnu, violu, harfu a bici nastroje
(1983. 1. Rano, 2. Poledne, 3. Vecer,
4. Noc, 5. Rdno). Kazda z péti vét je
uvedena solistou, jenz vystupuje jako
pozorovatel prirodniho déni a uvadi
do prislusné atmosféry v prabéhu dne.
Jednotlivé véty pak quasi détskymi rika-
dly informuji o tom, co se déje v rybnice
a jeho okoli v prdbéhu dne za rizného
pocasi. Vedle realnych zvirat je mezi by-
tosti zarazen i pohadkovy vodnik.

Tri jednohlasé pisnicky pro nej-
mensi na text V. Fischera obsahuje
Cirkus Ramus (1984. 1. Cirkus ramus,
2. Pohddky, 3. Na nasem dvorecku).
Kromé klaviru je mozné pouzit v dopro-
vodu orffovské, ale i improvizované na-
stroje (poklicky, hrnce, varecky apod.)
Ed. Praha: Panton, 1988.

Pét détskych sborll s doprovodem
bicich nastroju tvori cyklus Jak to bylo
dal (1984. 1. Strasidelny zdmek; 2. Jak
skoncila baba carovani, 3. Jak dopadli
trpaslici, 4. Jak se resi problém obri;
5. Kampak zmizel krdl). Vtipné verse
D. LedeCové spojuje pohadkova tématika.

Hudebné jsou sbory vystavény ob-
dobné - vychazeji z rikadlovych mo-
tivkd; obvykle zacinaji v jednohlase,
s postupnym narustanim poctu hlast
(v €. 2 az do Sesti) se faktura kompli-
kuje. Typicka je opét metricka promén-
livost; rytmizace textu se nékdy jevi

az prilis vzdalena prirozenému spadu
feci, kdyz jsou jednotlivé slabiky pod-
kladany v tésném sousedstvi osmino-
vymi, ¢tvrtovymi i pllovymi hodnotami.

K Temlovym snadno dostupnym dét-
skym sbortim patfi cyklus Koloto&, obsa-
hujici Ctyri pisnicky pro predskolni déti
s doprovodem klaviru a détskych hudeb-
nich nastrojli na texty V. Fischera (1986. 1.
Cary mary podkocdry, 2. Rozpocitdvacky,
3. Ukolébavka pro panenku, 4. Kolotoc).
Diky vétsimu poctu slok jsou pisné téchto
souborl delsi, jejich naroénost je vsak
stejna jako v stejné zamérenych cyk-
lech Cirkus Ramus ¢i Slunicko. Ed. Praha:
Panton, 1988.

Predskolakim byla vénovana také
pisni¢ka Vano¢€ni s doprovodem klaviru
na text M. Drijverové-OtCenaskové.
Vznikla jako Temliv prispévek do sou-
boru dvanacti pisnicek Zpivani jen tak,
ur¢enych pro zpév rodic¢l s détmi,
které byly jednak uvedeny v televiz-
nim Studiu kamarad v roce 1987, jednak
postupné otistény v Casopise Slunicko
v rocniku 1987-1988.” Pisnicky autori
vybavili maximalné zjednodusenym
klavirnim doprovodem, aby jej zvladli
i méné vyspéli pianisté. Ed. In sbornik
Zpivani jen tak. Praha: Casopis Slunicko
a OKS v Jihlavé.

Pocinaje 90. léty se Teml obra-
til v radé skladeb pro déti k vanocni
tématice. V prabéhu let vytvoril pét
pasem sborovych Uprav koled a vanoc-
nich pisni. Zahajuje je soubor Splnilo
se Pismo svaté z roku 1991, ktery obsa-
huje 17 znamych koled v Gpravé pro dét-
ska sola, détsky sbor, zestové kvinteto
a varhany. V roce 1994 vznikl obsahly
soubor 28 nejznaméjsich ¢eskych a mo-
ravskych vanocnich pisni Kolednicek.
V ptivodni podobé byl uréen pro zacina-
jici klaviristy s tim, Ze je mozné si ko-
ledy soucasné zazpivat, proto obsahuje
i jejich texty. Pres prednostni zameéreni
na co nejjednodussi klavirni techniku
se skladateli podarilo zachovat i primé-
fenou polohu zpévniho hlasu. Ed. Praha:

7 Sbornik obsahuje dale pisnicky P. Jurkovice,
J. Filase, O. Kvécha, V. Tichého, J. Gemrota,
M. Kubicky, J. Uhlife, Z. Marata, D. Dobiase
a M. Dvoraka.

Editio Barenreiter, 1999. Pozdéji skla-
datel pasmo instrumentoval pro dvoje
housle (nebo dva klarinety) a violon-
cello. Ed. Praha: Editio Barenreiter,
2002. Dvé velka pasma vznikla v roce
2001. Svata noc obsahuje 20 pisni
a koled Ceské a moravské provenience
v Upravé pro détska sola, détsky sbor,
maly orchestr a varhany. Oproti tomu
do pasma Gloria in excelsis Deo autor
zaradil vanocni pisné a koledy z celého
svéta a jako doprovod zvolil symfonicky
orchestr; v roce 2008 pak z provoznich
divodu zjednodusil doprovodnou slozku
na harfu (nebo klavir) a drobné bici na-
stroje (1. A la nanita nana - Spanélska,
2. The First Noél - anglicka, 3. Jingle
Bells - USA, 4. O du fréhliche - né-
mecka, 5. Deck the Halls - anglicka,
6. Il est né le divin enfant - francouz-
ska, 7. Pdsztorok 6rvendezve - madar-
ska, 8. Tu scendi dalle stelle - italska,
9. Quanno nascette - sicilska, 10. Stille
Nacht, heilige Nacht - rakouska,
11. O Tannenbaum, 12. Ihr Kinderlein,
kommet - némecké, 13. Adeste Fideles
- italska). Ed. Praha: Talacko Editions,
2015 ve verzi pro harfu a malé bici.®
V obou souborech prevazuji aranze pro
dvojhlas, objevuje se vsak i troj- a Ctyr-
hlas. Po hudebni strance lze vSechna
pasma charakterizovat spolecné: har-
monizace sborového partu je tradiéni,
respektujici latentni harmonii; atrak-
tivnost vtiskuje Upravam instrumentalni
doprovod, a to predevsim vétsimi ba-
revnymi moznostmi, nez které nabizi
pouhy klavir. Jednotliva Cisla jsou pro-
pojena instrumentalnimi mezihrami,
coz vsak nebrani tomu, aby byly pro
provedeni vybrany jen nékteré koledy.
Prozatim poslednim souborem tohoto
typu jsou Kolednici (2008), obsahujici
10 Ceskych a moravskych koled a va-
nocnich pisni pro détsky sbor a bici na-
stroje. Oproti predeslym souborim jsou
interpretacné podstatné narocnéjsi;
prevazuje v nich troj- a ¢tyrhlasa sazba,
vysoké jsou i naroky na hlasovy rozsah.

8 Vydani obsahuje velké mnozstvi chyb, coz
je u tak renomovaného vydavatelstvi zvlast
prekvapivé.

V poslednim ctvrtstoleti vytvoril
Teml také nékolik soubort Uprav li-
dovych pisni. Palhodinové pasmo Ta
nase pisnicka (1996) pro détsky sbor
a instrumentalni soubor nebo klavir
obsahuje 25 pisni a je tak nejvétsim
Temlovym opusem tohoto typu. Jedna
se o velmi jednoduché dvoj- a trojhlasy,
dodrzujici latentni harmonii. TFi korej-
ské lidové pisné pro détsky sbor, klavir
a bici (2006 1. Arirang, 2. Doraji, 3. No
eul) vznikly na podnét J. Chvaly pro
zajezd KDS do jizni Koreje. Prozatim
posledni Temlovu sbirku Uprav lidovych
pisni predstavuje Studynka rébena,
v niz autor shromazdil 11 vesmés ne-
znamych lidovych pisni; jako doprovod-
nou slozku zvolil tentokrat smyccové
kvarteto. Stejné jako v predeslych sou-
borech se jedna o velmi jednoduché
Upravy, jejichz atraktivitu opét zasadné
povysuje instrumentalni doprovod,
ktery vSak na druhé strané omezuje
moznosti provedeni. Ed. Praha: Cesky
rozhlas, 2015.

K tvorbé pro déti na verse soudobych
ceskych basniku, ktera jednoznacné
prevladala v uplynulych desetiletich,
se Teml vratil po roce 1989 jiz jen ojedi-
néle. Do roku 2009 se datuje vznik cyklu
Pilkovy pisnicky s doprovodem klaviru
na verse J. Pilky (1. Mrné v autdku,
2. Pocasi mné nevadi, 3. Mrné v me-
tru). Prevahou dvojhlasé pisné jsou sty-
lizovanym pohledem ditéte na moderni
dopravni prostredky - jaké pocity v nich
muze prozivat, ¢eho si pFi cesté vS§ima,
jak se diva na chovani dospélaku apod.
Hudba ma motoricky charakter, Casté je
stereotypni opakovani motivl; v kon-
trastnim €. 2 nahlizime détskyma o¢ima
na prirodu, pocasi a jejich promény.

Umeéleckym vyznamem a zavaznosti
patfi k vrcholim Temlovy tvorby pro
détské interprety jeho détské opery
Cisafovy nové saty (2006) a Kocour
v botdch (2009) a muzikal Cert a Kdci
(2011).

Puvodni didaktické studie sl




Belo Felix

Ucitel hudby a jeho poslanie
v dobovych premenach

/Anotacia/

Potrebuje dieta hudbu? Nové poznatky
0 mozgu - dopamin. Rytmus a zvuk ako
vysledok pohybu. Zmena paradigmy
ucitela - primus inter pares. Tvoriva
dielna; zmena Komenského postupnosti:
ratio - oratio - operatio (rozum - rec
- konanie) na operatio - ratio - oratio
(¢innost’ - myslenie - re¢). Uloha uéitela
v premenach Casu.

/Klucéové slova/

diet’a, hudba, ucitel, tvoriva dielha

/Autor/

Belo Felix je emeritnim profesorem
na Univerzité Mateja Bela v Banskej
Bystrici, katedre hudebni kultury.
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k mame uvazovat o poslani

ucitela hudby v dobovych pre-

menach, potom sa, ako prva
a kardinalny, vynara otazka: Potrebuje
dieta hudbu? Lebo ak nie, ak je hudba
len akymsi apendixom, ,,panskym hun-
cutstvom*, niec¢im, co spolu s malo-
vanim a Citanim krasnej literatiry iba
zjemnuje ducha, potom je zbytocné za-
myslat’ sa nad jej ucitelom - tych par
piesni ovlada predsa kazdy a vlozit CD
do prehravaca by tiez nemal byt velky
problém... To predsa zvladne kazdy uci-
tel, naCo narocné studium spevu, hry
na nastroji, hudobnej teorie!

Zda sa vam, ze prehanam? Koncom
90. rokov minulého storocia ovladlo
banskobystrickii pedagogick( fakultu
nadsenie z holandského projektu
Zmena. Delegacia pedagogov po na-
vrate z krajiny tulipanov s obdivom li-
cila ich vysledky v projekte. A tamojsiu
hudobn( vychovu nam unisono kladli
za vzor. Takto treba ucit'! Cez prestavku
sa v hale Skoly stretli Ziaci vSetkych tried
a za sprievodu zobcovych flaut spolocne
spievali piesen na Urovni Zlatej brany.
To sa opakovalo aj na druhy den, tento-
raz s piesnou a la Skakal pes pres oves...

V kurikule chystanej skolskej re-
formy na Slovensku sa pocita so zara-
denim dalsej hodiny telesnej vychovy,
dalsej (tretej) hodiny dejepisu, ho-
diny medialnej gramotnosti, financnej
gramotnosti, oprasuje sa branna vy-
chova... LenzZe tyzdenny pocet hodin je
uz naplneny, tak treba niektoré pred-
mety redukovat’ alebo celkom vynechat’
a presundt’ ich do oblasti zaujmovej

¢innosti. Hadajte, ktoré predmety su

kandidatmi na tento presun?

Ale nechajme tieto pesimistické
Gvahy a zacnime z iného konca. Dovolte
mi zacat’ osobnym zazitkom, stotoznu-
jlc sa s myslienkou amerického psy-
choléga Carla Rogersa (1902-1987):
,» 10, €o je individudlne, je sucasne to
najvseobecnejsie. “

Stalo sa to pred par rokmi. Cestoval
som z prace v preplnenom autobuse (o
znamena, ze my - dospeli sme stali
a Studenti, ziaci a malé deti zvacsa se-
deli. Vedla mna stala mlada mamicka
a na sedadle sedela - ako som neskor
dedukoval - jej asi 5rocna dcéra.
Atmosféra v autobuse zodpovedala
faktu, Ze sa dospeli vracajlu z prace,
Studenti a Ziaci zo 3koly: vietci zam(k-
nuti, zachmdreni, ponoreni do seba
a svojich problémov. Do toho ticha
zrazu zazvonil Cisty hlasok onoho diev-
Catka. Spieval o tom, Co jeho nositelka
zazila v materskej skole:

« My sme sa dneska hrali s pani uci-
telkou na schovdvacku. A mia nikto
nenasiel, lebo som sa schovala
do prdzdneho suda...

V autobuse akoby vyslo slnko. Tvare
sa nam rozjasnili, starosti prezitého dna
kamsi odleteli a my sme s Usmevom
ocakavali pokracovanie tejto spontan-
nej detskej arie. Cakali sme viak
marne, zasiahla mamicka:

o Budes ticho! - zahriakla malu spe-
vacku, - nevyrusuj dospelych! To
sa nepatri!

Dievcatko stichlo, slnko sa skrylo
za nase zachmurené Cela a v autobuse
sa opat’ rozhostilo mlcanie. Ale nie na-
dlho. Snaha podelit sa o svoje zazitky
prostrednictvom vlastnej hudby bola
u dievcatka prisilna, a tak tentoraz uz
iba polohlasom pokracovalo:

o A my sme dnes mali lekvdrové pa-
lacinky, ja som vsetky zjedla a ...

Ale prisna mamicka nam opat
znemoznila sledovat Uzasnu detsku
skladbu v originalnej interpretacii au-
torky hudby i textu:

o Tak budes uZ ticho! Nehanbis sa?!

Dievéatko zmlklo, tentoraz defi-
nitivne. A ja som si pomyslel: MoZno
sme prisli o talentovani hudobnicku
alebo aspon o milovnicku hudby.
Mozno vyhasol plamienok tvorivosti...
Mame vsak tUto, nesporne starostlivl
a milujucu mamicku odsudzovat? Ved’
sa spravala presne tak, ako Casto pri-
stupuje k svojim ZiaCikom skola - ani
ta zvacsa nema zaujem o to, ¢o jej
adepti prezili, ako sa citili. Vystizne
o tom hovori uz spominany Rogers:

»ZUfam si nad tym, ako je dieta
od utleho veku vzdeldvanim rozde-
lované; mysel je v skole vitand, telo
si dieta mbéze, akoby mimochodom,
vziat' so sebou, ale pocity a emocie
moZze volne vyjadrovat’ a preZivat’ iba
za Skolskou brdnou. “

Nie som si isty, ze takato argu-
mentacia presved¢i prirodovedne
orientovanych reformatorov skol-
stva o objektivnej potrebe hudby
uz od predskolského veku. Mozno
zaberie argument, ktory som nasiel
v skvelej knihe anglickej autorky Sally
Godard Blythe The Well Balanced
Child (Movement and early learning)
- v slovenskom preklade Dieta v rov-
novdhe - pohyb a ucenie v ranom det-
stve (Goddard-Blythe, 2013). Autorka
tvrdi, Ze rytmus a zvuk - teda zak-
ladné elementy hudby - vznikaju ako
vysledok pohybu; pricom rytmus je
sekvenciou pohybu v ¢ase a zvuk je vy-
sledkom vibracii. Z toho jej plynie, Ze
tam kde je pohyb, tam je frekvencia

a tam, kde je frekvencia, je aj zvuk.
Zvuk je teda vysledkom cohokolvek,
¢o sa hybe. A pohyb je sucasne atri-
butom zivota. Kazdy z nas ma v tele
zabudovany stroj, ktory nam dava
impulzy, zdroj pohybu prenasajuceho
sa do celého nasho organizmu - je
to nase srdce. A frekvencia jeho im-
pulzov uréuje rytmus, pulzaciu, ktora
nas charakterizuje. Pokial je pohyb,
v zhode s Piagetom, zakladom rozvoja
senzomotorickej inteligencie a prvou
komunikacnou Urovnou dietata, po-
tom hudba je tou druhou. Ved’ o iné
ako hudba je detské dzavotanie, ktoré
sice nema este podobu slov, slabik,
¢i hlasok, ale ma urcitd vysku tonu,
intonaciu, rytmus. Akoby si dieta
v ranom Stadiu vyvoja nacvicovalo
melddiu nejakej piesne, ktorej text
este nevie: melddiu materinskej reci.
Davno pred sformovanim prvého slova
ma dieta odpozorované intonacné
modely, ktoré sU charakteristickeé
pre konkrétny jazyk. Zda sa, Ze ma uz
vytvoren( akudsi matricu a jeho sluch
je ,vyladeny“ na frekvencnu krivku
jazyka, ktory bude neskor pocitovat
ako materinsky. To Co plati pre jazyk
mozeme analogicky preniest’ aj na ob-
last’ hudby.

Vyznamna Cesko-slovenska didak-
ticka hudby Libuse Kirkova vo svojej
knihe Détskd tvorivost v hudbé a po-
hybu (1981) dokazuje na rozsiahlom
vyskume, ze deti v predskolskom
veku pri vlastnej tvorbe (zhudobno-
vanie textov detskych riekaniek) nie
su vobec ovplyvnené hudbou, ktora
prevlada v médiach i v ich domacnos-
tiach, teda popularnou, resp. rockovou
hudbou, ale vychadzaju z archetypov
ludovych riekaniek (napr. typu Zlata
brana). Akoby sme to mali ,,vypalené“
v harddiskoch nasej emocionalnej pa-
mati... Ale dajme esSte slovo Libusi
Kdrkovej (1936-2015): ,,Zasneme nad
tou kontinuitou, ktora spaja hudobny
prejav deti davnej minulosti a stcas-
nosti, a uvedomujeme si, ze v elemen-
tarnej umeleckej tvorbe sa v podstate
zacina stdle rovnako.“

Napokon je tu argument z oblasti
vedy skimajlcej mozog, neurovedy,
ktori zo subjektivizmu naozaj ne-
mozno obvinovat. Pravdepodobne
ste uz poculi o latke s nazvom dopa-
min. Je to mala molekula zloZena iba
Z 22 atémov - a napriek tomu ma pre
mozog mimoriadny vyznam: podiela
sa na riadeni bdelosti, zvysuje zve-
davost’, schopnost’ ucenia, fantaziu,
kreativitu... Dopamin je molekulou
tuzby. Tato latka ovplyviiuje mozog
troma spOsobmi:

1. aktivizuje, prebudza, upozoriuje
na zaujimavé situacie;

2. motivuje mozgové bunky, aby
si do pamati vstepili pozitivne
skUsenosti;

3. dava signal svalom na vykonanie
urcitych cinnosti, telo sa podria-
d'uje voli.

Ako to suvisi s hudbou? PocClvanie
hudby vo velkej miere stimuluje
tvorbu molekal dopaminu. Dokonca
také isté GcCinky ma uz predstava
pocuvania, Ci aktivneho vytvarania
hudby spevom, hrou na hudobnych (aj
nehudobnych) nastrojoch, kompono-
vanie... Intuitivne sme to tusili, dnes
nam vsak neuroveda poskytuje na toto
tvrdenie exaktné dokazy.

Myslime, Ze sme nad vSetky po-
chybnosti dokazali: Dieta potrebuje
hudbu, lebo ona je imanentnou su-
Castou ludskej existencie uz v prena-
talnom veku. Hudba je teda pre dieta
niecim prirodzenym; hovori o tom ¢in-
ske prislovie: Vietor flka, vtak lieta,
¢lovek spieva.

Ako je to s ucitelom? Potrebuje ho
dieta? Ak je hudba pren cimsi priro-
dzenym, ak si pospevuje bez toho, aby
poznalo zakonitosti tvorenia tonu, ak
,komponuje“ (teda melodizuje vety)
bez znalosti kompozicie, potom ho to
netreba ucit! Samozrejme, je to hlupa
a naivna argumentacia, ale neriadili sa
podobnymi myslienkami rozni ,,refor-
matori“ (Ci lepSie deformatori), ktori
povazovali hudbu (a analogicky aj vy-
tvarné umenie) v skolskej edukacii ti-
nedzerov za zbytoc¢ny luxus a nahradili
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ju d’alSou hodinou telesnej vychovy,
histarie, brannej vychovy, medialnej
vychovy, vychovy k financnej gramot-
nosti?! A potom je tu trh prace, ktory
tvrdi, Ze to, ¢o sa v skole uci, len
v malej miere slvisi s poziadavkami
pracovného trhu budulcnosti a zava-
luje nas desiatkami ,kompetencii®,
ako napr. kompetencia komunikovat,
riesit problémy, schopnost’ pracovat
v time, sebaorganizacia... Marne by
sme tu hladali radost’ z muzicirovania,
radost’ z objavovania toho, ¢o sklada-
tel do skladby zasifroval, radost’ z im-
provizacie, vlastnej tvorby...
Pravdaze, aj funkcia ucitela hudby
(rovnako ako ucitela inych predme-
tov) sa meni; popri akcentovani ve-
domosti (hudobna skladba nie je iba
zalezitost’ emocii, ale vysledkom ko-
gnitivnych operacii), zrucnosti (ovla-
danie hlasu, hudobného nastroja...)
hovorime dnes o zazitkovom uceni,
o prezivani hudby, ktord nie iba vni-
mame, ale sami spoluvytvarame.
Tuto zmenu paradigmy ucitela dobre
ilustruje doplnena Komenského mys-
lienka: Povedz mi nieCo - a ja to za-
budnem. UkdZ mi nieCo - a ja si to
budem pamdtat’. Dovol mi, aby som
si vyskusal na vlastnej koZi - a ja to
budem ovlddat. Dovol mi, aby som
to prezil - a ja to budem citit' a chd-
pat’ po cely Zivot. Alebo inak, slovami
amerického spisovatela a novinara A.
Warda (1834-1867): Priemerny ucitel
rozprdva. Dobry vysvetluje. Vyborny
ukazuje. Najlepsi ucitel inspiruje.
Nova paradigma definuje miesto
ucitela v edukacnom procese ako
Primus inter pares - prvy medzi rov-
nymi, rozmiestnenie triedy uz nie
je katedra (ucitel) - kontra lavice
(ziaci) ale kruh. Organizacna forma
sa okrem tradi¢nej vyucovacej hodiny
obohacuje o tvorivl dielnu. Sucasti
Komenského postupnosti ratio - ora-
tio - operatio ( rozum - re¢ - ko-
nanie) sa tu akoby obratili: operatio
- ratio - oratio (Cinnost - myslenie
- rec). Slovensky hudobny skladatel
a pedagog Juraj Hatrik, ktory sa kon-
cepcne venuje praci s detmi hovori
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o hudobnej dielni: ,,... v hudobnej
dielni materidl hudby i ndstroje
na jeho > opracovanie < st dostupné
vsetkym. Najmd deti - skor neZ za-

¢nu chdpat’ a produkovat’' - musia byt

v takejto dielni od hlavy po pdty >

zafulané < od hudby, jej zvukov, prv-

kov, materidlu.“ (Hatrik, 1997, s. 15)
Mali by sme rekapitulovat’. Mozeme

vobec hovorit' o poslani ucitela v roz-

nych premenach c¢asu? Myslim si, ze
dobry ucitel odolava tymto preme-
nam, pretoze:

« ma rad deti a rozumie im;

+ ma rad hudbu a dokaze ju zdie-
lat s detmi ako posluchac i ako
interpret;

« je autenticky, jeho Ziaci vedia,
akd hudbu miluje; ale je aj empa-
ticky a chape aj milovnikov inych
zanrov a druhov hudby;

o dava svojim ziakom Sancu spo-
znat' a prezit najroznejsie podoby
hudby a sam je vzdy ochotny priji-
mat’ nové podnety aj od nich;

- snazi sa, aby jeho hudba sposo-
bovala ziakom radost a aby aj oni
svojim muzicirovanim prinasali
radost’ svojim posluchacom;

« uvedomuje si, Ze na zaciatku kaz-
dej lasky, a teda aj lasky k hudbe,
nestoja znalosti ani prednasky, ale
zazitok. Vytvara pedagogické si-
tuacie, aby takyto zazitok detom
poskytol.

Mal som takych ucitelov v kaz-
dej faze svojho zivota: méjho otca,
dedinského ucitela, huslistu a kan-
tora, absolventa Ucitelského Ustavu
v Lucenci, ktory vo mne prebudil a po-
tom pestoval lasku k hudbe; mojich
ucitelov na pedagogickej skole, z kto-
rych jeden sa nebal v ¢asoch vrcho-
liaceho stalinizmu vziat cel( triedu
do rimskokatolickeho kostola a hrat
nam tam na organe Bachove choraly;
ale aj v dospelosti osobnosti, ktoré
ma inspirovali, ako prof. J. Hatrik,
E. Langsteinova, L. Zenkl, E. Jenckova,
J. Jurkovi¢, H. Vanova, ale najma
Jaroslav Herden. Zeldm aj vam, aby
ste mali takychto pedagogov, aby ste

si z kazdého z nich dokazali vybrat' to
najlepsie a zostali pritom sami sebou.
Vystihol to franclUzsky basnik Jean
Cocteau: ,,Preco to robite takto?“,
pyta sa obecenstvo.

,Lebo vy by ste to robili inaksie,“
odpovedd tvorca.
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jsme si letos pripomnéli, by jisté byl

potésen, kdyby mohl sledovat, jak
si jeho opera Prihody lisky Bystrousky
podmanuje témér sto let nejenom do-
spélé posluchace, ale promlouva nyni
i k détem predskolniho véku. A to diky
kouzelné animaci zkracené verze opery,
kterou pripravila BBC ve spolupraci
s Ceskou televizi a s fadou dalSich part-
nerd (mj. operou Los Angeles).*

Vyuziti zrakovych vjemu pfi poslechu
hudby (tzv. vizualizace) je modernim
trendem soucasné hudebni pedagogiky.
Ovsem za predpokladu, ze animace po-
slechovych skladeb vychazi ze sémantic-
kého sdéleni hudby a z jeji strukturalni
vystavby. Audiovizualni technika posky-
tuje syntézou zrakovych a sluchovych
vjemu hudebnimu vnimani ditéte pred-
Skolniho véku fadu podplrnych mecha-
nismu i novych emocionalnich zazitka.
Samotné sluchové vnimani ma v tomto
véku sva specifika - je zpocatku syn-
kretické, globalni, vychazi ze zazitko-
vého komplexu a jeho kvalita je zavisla
na postupném rozvoji diferenciacni
a analytické funkce sluchového ana-
lyzatoru. Déti od véku Ctyr let dokazi
reagovat spise na rytmické, tempové,

1 Dirigent Kent Nagano, animace Geoff
Dunbar (vychazel pfi tom z plvodnich kre-
seb Stanislava Lolka). Ceska verze nahravky
vznikla v roce 2004 v Brné a v témze roce
obdrzela na mezinarodnim televiznim festi-
valu Zlata Praha cenu Zlaty kristal v kategorii
Hudebni nebo tanecni porady vytvorené pro
televizi.

dynamické ¢i barevné charakteristiky
hudby neZ na vyskovy prabéh melodie.
Jsou téz povétsinou jiz schopny rozpo-
znat ve vnimané hudbé zakladni emoce
(vesely, smutny, rozzlobeny, polekany
apod.). K vyjadreni poslechové zkuse-
nosti a vnitfnich pocitd jim vsak chybi
patri¢na slovni zasoba, proto se osvéd-
Cuje prace s vizualnimi materialy (napr.
dité ukazuje citovy vyraz na prislusném
obrazku lidské tvare, pripadné vybira
vhodny emotikon).

Vizualizace poslechu znamena inte-
grativni pristup k poslechové skladbé
(integrujeme nejenom smysly, ale za-
roven téz rizné druhy uméni). Prvni zku-
Senosti s principem vizualizace poslechu
v nasem Skolstvi ukazuji, ze vizualni
slozka promyslené navozuje, umocnuje
a konkretizuje sluchové predstavy a na-
pomaha ke zpredmétnéni jinak abstrakt-
nich a neurcitych sluchovych vjemd.
Do percepcniho procesu jsou tak pres
zrakové vjemy vtahovany i déti s men-
Sim rozvojem hudebnosti, déti s poru-
chami soustfedéni a hyperaktivni déti,
jez se pri vizualizovaném poslechu po-
vétsinou zklidni. U vétsiny déti pusobi
vizualizace motivacné pro ziskani zajmu
o poslouchanou skladbu. Nesmi vsak byt
jedinym zplsobem prezentace skladby
a odvadét pozornost ditéte od samé pod-
staty hudby. Vychodisko (poslech s vi-
zualizaci) vede ¢asem k cili (k poslechu
bez vizualizace) a poskytuje téz vychozi
zkusenost pro naslednou tvorivou cin-
nost ditéte.
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Zahrne-li ucitelka materské skoly
do vzdélavaciho obsahu alespon cast
animované Janackovy opery Prihody
lisky Bystrousky (jako nejvhodnéjsi
se jevi jeji prvni scéna ze Zivota zvi-
ratek v lese a Bystrouscina objevovani
svéta - dostupné na http://youtu.be/
W3quKaNOXZQ ), mize pocitat s mno-
hostrannymi priniky do viech vzdéla-
vacich oblasti predskolniho vzdélavani.
Cilem studie je nastinit metodiku
poslechu této casti vizualizované po-
doby Bystrousky a poskytnout pod-
néty k rozmanitym cinnostem a hram
se zretelem k dil¢im vystuplm v jed-
notlivych vzdélavacich oblastech
a potazmo i k formovani klicovych
kompetenci v predskolnim vzdélavani.

Jednotlivé etapy prace
s poslechovou skladbou:

1. Motivace poslechu -
rozhovor s détmi

Navozeni lesni scenérie. Ktera zvi-
ratka a hmyz mohou déti vidét v lese,
jak se zvukové projevuji (improvizace
napodoby hlast zvifat a hmyzu), jak
se pohybuji (imitace pohybu), ¢im
se zivi. Znaji déti nékteré pisnicky nebo
basnicky o zviratkach zijicich v lese? Umi
je zazpivat nebo zarecitovat? Poznaji
déti jednotliva zviratka nebo hmyz po-
dle obrazk(?

2. Vypravéni pribéhu malé
listi¢ky Bystrousky uéitelkou:

V lese nastalo [éto. V horkém vzdu-
chu poletuji vazky a motyli, bzuci vcely
a od rybnika je slyset hmyzi kapela.
Cvrcek s kobylkou spusti svou muziku
a mald listicka Bystrouska se svou ma-
minkou liskou se vydaji na lov. Pan revir-
nik, unaveny prohlidkou lesa a starostmi
s pytldkem Harastou, se pohod!(né usadi
ve stinu stromu a usind. Komdr se na-
pije krve z jeho nosu a potdci se jako
opily. Listicka Bystrouska poprvé v Zi-
voté vidi malou Zabku Skokdnka a pta
se maminky, co to je a zda se to ji.
Chce si s nim pohrdt, ale Skokdnek
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skoCi panu revirnikovi pfimo na nos.
Ten se s ulekem probudi a spatfi lis¢i
mlddé, jak na néj diveérivé koukd. Velkd
ruka pana revirnika popadne Bystrousku
za koZich a str¢i ji do pytle. Pan revir-
nik se smichem Bystrousku odndsi. Ta
marné vold svou maminku lisku. V lese
jako by se setmélo, vSechna zviratka
hledi za Bystrouskou a les i hudba na-
jednou zni tesklivé. Udivené lis¢i mladeé
se ocitlo na dvore hdjovny, kde ho Cekaly
neradostné chvile.

3. Prvni poslech a zhlédnuti
animované ukazky opery
LeoSe Janacka Piihody lisky
Bystrousky

Béhem této aktivity je potreba
zajistit, aby nékteré dité hlasitym ho-
vorem ¢i jinou nezadouci Cinnosti ne-
rusilo poslech ostatnich. Pokud se to
déje, méla by mit ucitelka rozmysleny
vhodny motivacni prostredek, ktery vrati
dité k poZzadované aktivité. Zaroven je
treba pohlidat i technickou stranku véci
(emocionalni prozitek ditéte je zavisly
i na primérené sile zvuku z reprodukc-
niho zarizeni, na vyhovujicim Ghlu po-
hledu na obrazovku apod.).

4. Rozhovor o skladbé, prace
s hudebnimi uryvky

Tato faze poslechu vyZaduje od uci-
telky dostatek zajimavych hudebnich
Ukoll pro udrzeni aktivity ditéte a vede
k rozvoji hudebnosti ditéte a jeho po-
sluchacskych dovednosti. Méla by za-
hrnovat vékové primérenou analyzu
sémantického sdéleni (jaka je hudba:
vesela, smutna, strasidelna, nastvana,
jemna, dovadiva, roztomila apod.)
a odpovidajicich pouzitych hudebné
vyrazovych prostfedkid (co to zpuso-
buje: hudba zni nahore, dole, stejné,
dlouze, kratce, nahlas, potichu, rychle,
pomalu apod.). Prace je usnadnéna pri-
tomnosti textu a vizualnich prostredkd.
Pro lepsi orientaci ditéte je vhodné si
pripravit obrazky s postavami vystupu-
jicimi v této ukazce (liSka Bystrouska

a jeji maminka, kobylka, cvréek, komar,
skokanek, pan revirnik, pytlak Harasta)
a charakteristické vynatky skladby (ore-
zané audiovizualni ukazky). Pfi jejich
opakované demonstraci si dité zapa-
matuje jejich zvukové charakteristiky
a mlzZe je pak v poslechovych hadan-
kach poznavat, pfifazovat k nim ob-
razky, snazit se slovné vyjadrit jejich
naladu, pripadné je v nasledné tvo-
rivé ¢innosti napodobovat. Vhodny je
napf. Uryvek s dovadénim Bystrousky,
hmyzi koncert, skakani zaby, chyceni
Bystrousky revirnikem apod. Pozornost
by méla byt vénovana téz Janackovym
napévkdm mluvy - tdiv malé Bystrousky
pri prvnim setkani s zabou (mami, co
je to, mami, ji se to?), revirnikiv ulek
pri probuzeni Skokankem (potvoro stu-
dend), krik chycené Bystrousky (mami,
mami), smich revirnika (cha, cha, cha,
cha) apod. Tyto momenty jsou vhodné
k napodobovani intonace reci, pripadné
k prvnim melodickym improvizacim di-
téte - napr. na ténovém spojeni 5.-3.
stupen (détsky neboli ku-ku interval).
Snahou ucitelky by mélo byt postupné
dospét k soustredénému poslechu
a k poznavani hudebnich ukazek bez
pomocné funkce zrakového analyzatoru,
tedy bez vizualizace. To je ovsem dlouha
cesta, vyzadujici upeviovani zkusenosti
pri opakovanych a motivacné zajima-
vych setkanich ditéte se skladbou.

5. Opakovany poslech a vlastni
détska hudebni, pohybova
a vytvarna tvotivost

Navraty k poslechové skladbé by mély
probihat v duchu neotrelych motivaci
prostfednictvim pro dité novych Gkold,
které udrzi jeho pozornost a navodi vni-
mani hudby jiz bez vizualizace, tj. sa-
mostatné vnimani jeji zvukové slozky.
Mize jit o ,klidovy* poslech (napf.
vleZe se zavfenyma ocima), pripadné
o poslech doprovazeny dalsi aktivitou di-
téte (nastrojovou, hudebné pohybovou,
vytvarnou apod.) nebo vlastni naslednou
tvorivosti ditéte v herni situaci. Priklady
her uvadime na konci této studie.

Faze poslechu

Dité a jeho télo

motivace

Umi dité koordinovat svou motoriku tak, aby bylo schopno predvést pohyb
jednotlivych zviratek?

vypraveéni pribéhu

Vydrzi dité béhem vypravéni rovné sedét, nehrbit se, nevalet se po zemi?

animovany poslech

Vykonava dité bezdécné pohyby téla, provazejici aktivni vnimani hudby?

rozhovor o skladbé,
prace s uryvky

Dokaze dité pohybem napodobit néktery z poznanych hudebnich nastroju?

Umi rukou v prostoru znazornit, zda vnimany kratky Uryvek melodie stoupa
nebo klesa?

Dokaze mimikou obliceje vyjadrit naladu ryvka hudby? (viz Hra na smajliky)

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Dokaze dité pri improvizaci na 5.-3. stupni rukou ukazat, kdy je pfi zpévu nahore

a kdy dole?

Podari se mu vystizné napodobit (viz Hra divadlo) pohyb jednotlivych postav opery?

Faze poslechu

Dité a jeho psychika (jazyk a fec)

motivace

Vyslovuje dité zretelné text rikadel a pisni o zviratkach?

vypravéni pribéhu

Zna dité vyznam slova revirnik (myslivec, hajny) a pytlak?

animovany poslech

Vykazuje dité neuvédomélé pohyby mluvidel v souvislosti s emocionalné
vypjatym vnimanim textu opery?

rozhovor o skladbé,
prace s uryvky

Podari se ditéti slovy vyjadrit naladu kratkych ukazek?

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Dokaze dité tvorit otazky a odpovédi dialogu Bystrousky a jeji maminky?

(viz Zvédavd Bystrouska)

Faze poslechu

Dité a jeho psychika (poznavaci schopnosti)

motivace

Ma dité dostatecnou predstavu o tom, jak jednotliva zviratka vypadaji?
Jak se chovaji, ¢im se zivi, jaké zvuky vydavaji?

Umi dité zaradit zvire k danému obrazku, ke zvukovému projevu, k predvedené-
mu pohybu?

Zna dostatecné mnozstvi basnicek a pisnicek o zviratkach zijicich v lese?

Umi zazpivat i pisnicky o liskach (Bézi liska k Taboru, Sedi liska pod dubem,
Metla liska pokojicek apod.)?

vypraveéni pribéhu

Rozumi dité sdélovanému obsahu?

Vi, kde najde hajovnu (myslivnu) a k cemu slouzi?

Metodické naméty a inspirace
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animovany poslech

Vsimlo si dité, ze kromé hudby zazniva i zpév?
Je zaujato vnimanou hudbou?
Je zvédavé, jak to s Bystrouskou dopadlo?

Dozaduje se dalSiho pokracovani opery?

Faze poslechu

Dité a ten druhy

motivace

Je dité schopno se podélit o své vlastni zazitky z lesa se svymi kamarady?

vypravéni pribéhu

Nepostuchuje dité béhem vypraveéni své sousedy?

rozhovor o skladbé,
prace s Uryvky

Dovede dité vyjmenovat vSechny postavy, které v této Casti opery vystupuji?
Umi struéné vypravét déj uryvku?

Chape, co jsou vysoké a nizké (hluboké), dlouhé a kratké, silné a slabé tony?
Pozna podle zvuku néktery z hudebnich nastroju?

Vi, jak tento nastroj vypada?

Rozpozna podle sluchu kratké ukazky a priradi k nim spravny obrazek?

Vi nékteré dité, co je opera?

animovany poslech

Je si dité védomo, Ze pri poslechu nesmi rusit dalsi posluchace?

Je schopno se vzit do pribéhu malé listicky?

rozhovor o skladbé,
prace s Uryvky

Nasloucha dité pokynim ucitelky?

Spolupracuje v aktivitach s ostatnimi détmi?

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Preda dité bez pritahd svaj hudebni nastroj dalSimu hraci? (viz Hmyzi kapela)
Vydrzi sledovat pohybové ¢i pévecké produkce ostatnich déti?

Neskace do reci pani ucitelce?

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Pozna dité podle predvadéného pohybu (viz Hddanky),
o kterou postavu opery se jedna?

Faze poslechu

Dité a spole¢nost

motivace

Ma dité povédomi o spravném chovani v lese?

Faze poslechu

Dité a jeho psychika (sebepojeti, city, viile)

vypravéni pribéhu

Vsimlo si, Ze zviratka v lese Zila v pohodé, nehadala se, neubliZovala si navzajem?

motivace

Ma dité citovy vztah ke zviratim?

vypraveéni pribéhu

Zaujme vypravéni dité svym emocionalnim obsahem?
Souciti dité s malou Bystrouskou?
Lituje liS¢i maminku, ktera prisla o své mladé?

Je dité soustredéné na pribéh, neodbiha k jinym cinnostem?

animovany poslech

Uvédomuje si, ze tuto hudbu poslouchali jiz jeho rodice, prarodice,
praprarodice?

Je dité timto sdélenim motivovano k soustredénéjsimu poslechu?

animovany poslech

Je ve vyrazu tvare ditéte zretelny stupen zaujeti pro demonstrovanou hudeb-
ni ukazku? Usmiva se pri vnimani pohodovych scén slune¢ného dne, hmyziho
koncertu nebo toulek malé Bystrousky a jeji maminky?

Rozesméje se pri vystupu opilého komara a jeho spolknuti a nasledném vyplivnuti
Skokankem?

rozhovor o skladbé,
prace s uryvky

Uvédomuje si dité, Ze se prave setkalo s dilem slavného pana skladatele?

Ma potrebu sdélit, ze jiz bylo se svymi rodici na opere v divadle, pripadné
na koncerté?

Zna pohadkové operky Zdenka Svéraka a Jaroslava Uhlire?

Je schopno zanotovat znamy uryvek z téchto operek?

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Dokaze dité misto mluvy spontanné zazpivat rozhovor se svym kamaradem?
(viz Hra na operku)

rozhovor o skladbé,
prace s Uryvky

Je dité empatické pri napodobé intonace zpévu malé Bystrousky
(Mami, co je to? Mami, ji se to?) a pfi jejim narikani (mami, mami)?

Dokaze napodobit i rozcileny zpév revirnika (Potvoro studend)?

Faze poslechu

Dité a svét

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Zapojuje se dité do aktivit i hernich situaci se zajmem a s potésenim?
Dokaze prekonat chvilkovou Gnavu a vratit se k ¢innosti?

Je dité schopné podridit svou nastrojovou improvizaci charakteru vnimané hudby
a pokynum ucitelky? (viz Hra na muzikanty)

motivace

Vi dité, Ze nékteré druhy zvifat jsou ¢lovékem témér vyhubeny? Ze je tieba
zvirata ochranovat, pomahat jim?

vypravéni pribéhu

Mala listicka v doprovodu své maminky objevuje svét - déje se néco podobného
i v rodiné ditéte?
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animovany poslech

Zaregistruje dité, jak hudba umi vymalovat klid lesa, trepotani vazek,
let komara, skakani zaby apod.?

Zlepsi soustifedénost jeho vnimani prozrazeni, ze stejné video sleduji
a poslouchaji i déti v jinych zemich?

Metodické naméty a inspirace
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rozhovor o skladbé, e Vidité, kdo se stara o zviratka v lese?

prace s Uryvky

e Vsimlo si dité, zda pan revirnik mluvil nebo zpival?

e Chape, proc chytil malou Bystrousku? Co je to skodna?

opakovany poslech, e Dokaze dité nakreslit obrazek lesa a zviratka z poslouchané opery?

tvorivé aktivity

(viz Hra na malire)

e Pozna, ktery z nastroju Orffova instrumentare je vhodny k vymalovani zvukd
lesa? (viz Hudebni malir)

Priklady aktivit
k poslouchané skladbé:

e Hra na divadlo - déti si urdi role,
pripadné obdrzi karticku s obrazkem
postavy, kterou budou podle hudby
pohybem znazornovat. Zpocatku je
mozné poustét vizualizovanou verzi
ukazky (déti napodobuji pohyby
postav podle videa), v dalsi fazi je
vhodné se ridit jen sluchovymi vjemy
a ponechat ditéti fantazijni prostor
pro improvizaci vhodného pohybu.

« Hra na muzikanty - détem jsou
rozdany nastroje z Orffova instru-
mentare s instrukci, kterou postavu
budou znazorfovat. V pribéhu po-
slechu se déti aktivné pripojuji hrou
na svUj nastroj a snazi se vérohodné
vyjadrit charakteristiku postavy.
Ucitelka détem radi a usmérnuje
je, aby se hra na nastroje nezvrhla
v neorganizovany ramus a neprehlu-
Sila vnimanou hudbu.

+ Hra na malife - pri opakovaném
poslechu dité maluje les a v ném
dle svého vybéru postavy z poslou-
chaného Uryvku opery. V pripadé
bezradnosti, jak jednotlivé postavy
nakreslit, jsou mu inspiraci ucitel-
ciny obrazky (vérnou podobu postav
je mozné ziskat z videoukazky po-
moci Print Screen nebo pomoci pro-
gramu Windows Movie Maker).

+ Hra na smajliky - dité napodobou
raznych druhG smaijlikd vyjadruje
mimikou obliceje charakter vnimané
hudby.
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Priklady aktivit po poslechu:

Hadanky - dité napodobuje po-
hyb nékteré z postav (skotaceni
Bystrousky, ostrazitou chlizi maminky
lisky, pohyb skokanka, potacivy let
komara, naslapovani kobylky, una-
venou chlzi pana revirnika apod.),
ostatni déti hadaji, o kterou postavu
se jedna. Kdo uhodne, dava dalsi
hadanku.

Hudebni malif - ucitelka zadava
Ukoly (komu se podari vymalovat
pomoci hudebniho nastroje bzuceni
véelicek, placnuti skokankovych
skokd, tiché plizeni maminky lisky,
poskakovani Bystrousky, dupani pana
revirnika apod.?). Ukolem ditéte je
zkusit zvukové moznosti jednotli-
vych nastrojl, zvolit ten nejvhod-
néjsi a zvuk improvizovat.

Hmyzi kapela - skupinka déti s ryt-
mickymi nastroji Orffova instrumen-
tare predstavuje jednotlivé cleny
hmyzi kapely (cvrcka, kobylku, ko-
mara, vazku, motyla apod.) a snazi
se rytmicky doprovodit zpév pisné,
napr. Sedi liska pod dubem. Nejlehci
je vytukavat zaroven se zpévem pisné
jinych déti jednotaktovymi ostinaty.
K tomu jako opora slouzi ditéti opako-
vané vyslovovani ucitelkou zadanych
slov (liska, pistalka, dub apod.). Déti
se ve svych Ulohach stridaji.
Zvédava Bystrouska - jedno z déti
predstavuje Bystrousku, druhé jeji
maminku. Ostatni déti pantomimou
postupné predvadéji dalsi postavy
z opery. Bystrouska zpiva dotazy
(moZno spontanné nebo se upeviuje

vazba 5. - 3. stupen), maminka liska
na né odpovida (Mami, kdo je to? To
je motyl. Mami, co déla? Poletuje
po louce. Mami, kdo to skace? To je
zaba. Mami, ji se to? Radéji ne).

« Hranaoperku - déti misto mluvy zpi-
vaji své rozhovory. Jde o spontanni
a emocné exponovanou improvizaci
textu na dané téma a jeho soucasnou
melodizaci bez jakychkoliv pravidel.
DileZité je déti do tvorivosti nenu-
tit, povzbuzovat je a chvalit za se-
bemensi pokusy a jit jim prikladem,
pokud si nevédi s Ukolem rady.

Lze si jen prat, aby vizualizace
Janackovy Bystrousky v praxi materskych
skol zdomacnéla. Na zakladé vlastni zku-
$enosti mohu potvrdit, Ze i malé déti jsou
schopny ve spojeni s videem soustredéné
vnimat a zapamatovat si typické Useky
hudby. Diky rdznorodym aktivitam si
vybavi hlavni postavy Janackovy opery
lépe nez lecktery dospély navstévnik
divadel a po case jim neprijde divné,
Ze tyto postavy misto mluveni zpivaji.
Probuzeny zajem ditéte o animovanou
operu se po vstupu do $koly mize stat
zakladem pro prijeti jeji jevistni podoby.
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backward glance and a forward
glimpse! | do realize that | have
gotten myself into an alpha and
omega kind of trap, and now that | have
set such a long-stretched title to the
last two articles of these series, | have
to talk about the JanZurova of today in
light of the Thompson, Alfred, Bastien,
Emonts, Chester, and Suzuki of yester-
day (or yesteryear), while offering sug-
gestions of what | think tomorrow could
hold. But | am given two generous double
spreads, and, having surveyed all these
books meticulously, | owe the reader
(and myself) such an exploratory paper,
to take a backward glance, compare and
contrast, point out strength and limita-
tions, and suggest an eclectic approach
for the future. My focus will be on Nova
Klavirni Skola by Janzurova and Teaching
Little Fingers to Play by Thompson, while
throwing a backward glance at the other
methods listed above.

The very first blue book of the Nova
Klavirni Skola series by Janzurova and
Borova, is said to be for children aged
4-7, and therefore, | will refrain from
talking about the audience of this book.
It is a long and full book, and it would
surely take two academic years to fin-
ish it, if not more. But Janzurova has
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thought of everything: the immedi-
ate sequel to this book is also blue in
color, but it is addressed to 7-9-year-
olds. The content is almost exactly the
same (same songs, for instance), but
it’s really tailored for later beginners.
So, whether you start at 4, or whether
your parents decide to involve you in
extracurricular activities after you es-
tablish yourself in Grade school, these
books have something for you. It’s as
if it was the same book with the same
methods, but at a more advanced level.
There are two major differences in the
second book: first, there are writing
and reading assignments, as by this
age children are old enough to read and
write. Also, on page 35 we have theory,
meaning that although theory does ex-
ist in this book, it comes after 34 pages
of experimentation and development
of mental representations. It doesn’t
take a music education professor writ-
ing an article to immediately contrast
this to the Alfred and Thompson meth-
ods where students are bombarded with
logistics and theory on page 1. Have
you taken a look at the first 10 pages of
Chester? | can imagine a 5-year-old lis-
tening to the teacher as the latter goes
on babbling about lines and spaces,
about positions, pedals, and what not.
Thompson claims his preparatory book
is for 5 or 6-year-old children, but
the beginning has a lot of explanation
about hands, positions, the staff, etc.
Children at this age don’t read, hence
the teacher should explain and be very
hands-on about it; otherwise, it will go
in one ear and out of the other.

So what does JanZurova start with?
First, let’s talk about the layout. With
some similarities to Chester, Thompson,
and Emonts, the book has pages (or
parts) for students and others for teach-
ers. The difference, however, is that the
Czech book has the text and notes on
the left-hand side page for the teacher,
and the right-hand side page, which is
for the student, contains only pictures:
of cows, bears, meadows, houses, lit-
tle boys and girls, etc. Unlike the “note
for teacher” sections of Thompson or
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Alfred, this book literally segregates
what is for the teacher from what is for
the student, and students are not to
see any musical figures or writing until
later in the book (to be discussed later).
At this point | would like to point out
that Thompson’s newer edition is only
the change of layout, where pictures
are added, as content stays absolutely
the same.

What do we do with only pictures?
Mental representations! As we step into
the 21t century, people are being con-
vinced that teaching “music” should
be the primary concern of pedagogues,
and teaching the “instrument” should
be a follow-up. That’s why Janzurova
starts with sound and wants children to
create mental representations. These
pictures help children develop inter-
nal mental representation. As they see
the picture and hear the teacher play
a pattern, a certain rhythm, or some
clusters (which reminds me of Emonts),
they make associations and develop sen-
sitivity to the sound and the ability to
create internal mental representations.
So when you ask your student to sound
like a butterfly while playing Chopin
Prelude in A Major, they wouldn’t ask
you if it’s in C position!

None of the other methods start
this way. None! True, Suzuki encour-
ages playing by ear, Chester has the
blue sight-reading pages, and Emonts
does start with clusters being played on
the whole keyboard, but the audacity
of providing only pictures for over 20
pages is something new (and daring).
| can imagine parents complaining that
their children still do not know where
middle C is written while their neigh-
bor’s son can read the first 4 notes. This
idea is infuriating! Not only the idea of
parents treating their children like race
horses, but also the idea of learning how
to read the first 3 or 4 notes. Thompson
does this! He introduces the notes (in
pomp and splendor) one by one. What
puzzles me is, why not to teach them
about lines and spaces and then allow
them to figure out how to read any note
they want and in any clef they want!

Try to have a pianist read two bars of
alto clef!

Back to the Czech book: students
listen to silence (after all, “silent” and
“listen” have the same letters). This
book doesn’t start with the theory or
logistics, but with sound: listening to
silence, listening to sound. As | said,
music comes first, and sound is the
smallest unit of music; therefore, to
know anything else, one has to know
sound. This book gives students the ex-
perience of experimenting with sound.
And this is where the pictures come in
handy: the teacher can ask the student
to imitate sounds that the kid already
knows (bird, cat, dog, etc.) on different
registers of the piano, playing the same
note or playing the different notes.
A couple of years ago, against my will,
| was “coerced” into giving a master
class to my mother’s youngest piano
students. A 6-year-old girl by the name
of Arel was my first student, and | was
trying to develop in her some mental
representations and experimentations
with sound, so | told her that in order
to say her name “A-rel” | would play
two notes (say G and E) on the higher
register of the piano. Then | asked her
to play my name on the piano, “Var-
tan”. She played the same two notes
in the same register. Assuming that she
had missed the whole point, | tried to
point out that | have a deeper voice,
being a man, and hence perhaps she’d
like to consider a lower register on
the piano. To this she replied, “but if
it’s your name, then | am calling you,
and | have a voice like this register of
the piano”. Children naturally have
a built-in awareness and sensitivity to
sound. How wonderful it would be to
develop that during the first couple
of weeks of piano instruction. Suzuki
would fully agree, and | believe he’d
appreciate the 215t century touch that
Janzurova has added to his method of
playing by ear. Students will not know
the 5-finger C position by the end of
their first month, to the dismay of Mr.
Bastien, but they will have learned
things they will cherish for the rest of

their lives, enrich their musicality, and
help them become better performers.
I love the piece about young and old
frogs by Thompson, where young frogs
are played on the higher register of the
piano, while old frogs are on the lower
register. Both frogs are played by the
right hand, which has to cross over the
left one to play the old frogs. Speaking
of Thompson, he starts his book dif-
ferently, although, it is still a form of
building a schema of sound in a tech-
nically non-challenging way. The first
exercise in the Thompson book has the
student playing middle C in each hand
alone, then alternating hands, and with
different rhythms. The problem is that
it’s tedious to play only C. There is no
music making. Emonts, at least, had
clusters of black keys, which is better.
On the bright side, the accompaniments
are very nice, where the C played by
the student serves as the 9% of the
chord at times and other functions at
other times. Grouping the Cs and add-
ing a pulse on the first of each group
also helps in rhythmic awareness.
Next comes rhythm: again, in older
books, you have the famous table of
white and black notes with their values
written next to them (I will not even go
into the fact that these standard val-
ues apply only to time signatures with
a bottom number of 4), and - if the stu-
dent is lucky enough - some exercise of
musimath or mathimusics, where stu-
dents are asked to add and subtract.
Splendid, indeed, but again, students
get a lot of theory, but no first-hand
experience whatsoever. Chester breaks
the pattern of hardcore theory a bit,
and Emonts surely provides experimen-
tation with rhythm before the black and
white notes parade on the pages of his
book, but with Janzurova, students
start with clapping, then singing, and
then singing as they clap at the same
time. With Suzuki, it’s all a matter of
music and aural skills. Rhythm comes as
a byproduct, to help students play (or
sing) the tunes that they were aurally
exposed to. The Czech book suggests
playing questions and answers using

rhythms and words. This is far better
than imitating the rhythm that the
teacher taps, because this way students
don’t just copy; they invent. Mind you,
students are still exposed only to the
pictures. The teacher shows them skip
and step with hands, body and voice,
then only voice. What this achieves is
pairing visual and auditory stimuli to-
gether, then removing the visual and
only keeping the auditory. The vast ma-
jority of children are visual, and hence
the hand and body movement helps
a lot in developing aural sensitivity and
learning not the places of the notes on
the staff, but the way notes sound, and
the way they sound at certain distances
from one another (intervals). It is worth
mentioning that the accompaniments
in this book are super interesting, as
they are modern, sometimes even
atonal with lots of chromatic progres-
sions. Emonts has beautiful accompa-
niments too, and Alfred and Bastien
have accompaniments that look like
a printout from a printer running out
of colored ink. Thompson has virtually
no accompaniment.

While students do not know what a C
looks like on paper, they are encouraged
to find and play all Cs on the keyboard.
They are encouraged to play it using the
whole arm, and also playing it loud, soft,
and imitating different animals or other
phenomena. Play bells for me: same
note, different places, middle, top,
low, then change the note; now play two
notes, etc. Again, it doesn’t take a mu-
sic education professor writing a paper
to realize that this approach is very dif-
ferent than that of the 5-finger position
of Bastien, Alfred, and Thompson.

At this point | could recall that Suzuki
started with ear training, where stu-
dents had to play familiar tunes with-
out knowing how to read the notes,
but by just following the contour and
the sound. Alfred, Bastien, and even
Thompson adhered to the 5-finger posi-
tion (some sooner, some later), or - at
least - the thumbs sharing the middle
C position, and then up and down two
notes, like watching a tennis match. Not

to mention the pages of theory found
in the aforementioned books, as well
as that of Chester (with the cute and
colorful characters).

If you were wondering where
Janzurova left the articulations, here
they are! Staccato is the first articula-
tion. This is unique, as ALL other books
start with legato first and then move
to staccato. | know it seems like | am
favoring Janzurova over all the oth-
ers, being a feminist and living in the
Czech Republic, but honestly, starting
with staccatos is a much better idea.
When you start with legato, there are
two problems: first, in retrospect you
become confused as to how the non-
slurred notes were to be played before
the slur was introduced. You cannot time
travel to lesson one and fix it! Second,
big phrases of legato (like Alfred and
Bastien) are difficult for little fingers
to play. Also, in the Czech book, stac-
cato would be explained as the way
a chicken sounds or pecks around with
her beak. Of course, students would
only see the picture of a chicken (this
will be very helpful when you teach
them “Hens and Chickens” of Saint-
Saenss in Middle School). The teacher
can play legato accompaniment so that
the ears are trained to listen to both ar-
ticulations simultaneously. Articulation
in the Thompson books is all over the
place. First of all, legato is introduced
with long phrases, and slurs appear too
quickly only to disappear even faster.
Wrist staccatos are explained, and the
drop-release pattern is drawn a great
detail. The problem is that Thompson
moves from one articulation to the other
(and also from one accidental to the
other) very soon, without giving students
a chance to incorporate it into their sys-
tem, form a mental representation of
it, and experiment with it. Thompson
does provide appropriately titled and
composed pieces for each articulation
that is taught, with occasional poems
and lyrics as well.

To be continued in the next issue...
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na PedF UK.
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Vitéz Martin Sadilek

44

sobotu 17. Unora 2018 se v pro-
VStoréch Gymnazia a Hudebni skoly

hl. m. Prahy, ZUS uskutecnil his-
toricky prvni rocnik soutéze hudebné
vSestranné nadanych déti a mladeze
s ndzvem Hudebni olympiada CR. Soutéz
uporadala Spolecnost pro hudebni vy-
chovu CR ve spolupraci s Katedrou
hudebni vychovy Pedagogické fa-
kulty Univerzity Karlovy a Gymnaziem
a Hudebni skolou hl. m. Prahy (dale
GMHS). Zatimco v Ceské republice
se jedna o soutéz novou a ve svém for-
matu jedinecnou, v zahranici tato sou-
téz probiha jiz od roku 2012 periodicky
po dvou letech.

Prvni Mezinarodni hudebni olympi-
adu zorganizovala estonska Spolecnost
pro hudebni vychovu, spolu s Estonskou
hudebni akademii a ve spolupraci
s Evropskou asociaci pro hudebni vychovu
v roce 2012 v Tallinnu. Zucastnili se ji za-
stupci Sesti evropskych zemi: Estonska,
Litvy, Lotysska, Polska, Slovinska
a Finska. Jako prvorady cil hudebni
olympiady bylo deklarovano posileni
postaveni a vyznamu hudebni vychovy
ve vseobecnych skolach ve zminénych
zemich. Mezi dalsi cile patrila podpora
mezinarodnich kontakt( $kolni hudebni
vychovy a zdiraznéni role hudebni vy-
chovy jakozto kreativniho predmétu
v systému vzdélavani. Po Uspésném prv-
nim rocniku nasledovala 2. mezinarodni
hudebni olympiada, ktera se uskutec-
nila v lotySské Rize v roce 2014. Zde jiz
méla Ceska republika svého zastupce.
Stal se jim student prazské konzerva-
tore Lukas Janata, absolvent Z$ a ZUS
Liberec, skoly s rozsifenou hudebni

vychovou, kterého na soutéz vyslala
Spole¢nost pro hudebni vychovu CR
(dale SHV CR) a jehoz doprovodil pred-
seda SHV CR PaedDr. Jan Prchal, ktery
byl zaroven clenem odborné poroty me-
zinarodni soutéze. Lukas Janata zvitézil
v nejprestiznéjsi soutézni discipling,
kterou je prezentace vlastni kompozice
a v celkovém hodnoceni obsadil 2. misto.
0 dva roky pozdéji, v roce 2016 na 3.
mezinarodni hudebni olympiadé v litev-
ské Klaipedé hajil barvy ceské hudebni
vychovy 7ak 8. tfidy ZS v Uvalech Vaclav
Solc. V celkovém poradi skoncil nas za-
stupce v bronzovém pasmu. Vaclava
Solce do mezinarodni soutéze vyslala
opét SHV CR a jeho Gcast, stejné jako
v predchozim rocniku Lukase Janaty, byla
umoznéna udélenim vyjimky pro (cast
nasi zemi. V odborné poroté 3. mezi-
narodni olympiady zasedla ¢lenka SHV
CR PhDr. Jifina Jiickova, Ph.D. V roce
2016 se soutéze Ucastnilo jiz devét ev-
ropskych zemi a dale se uvazovalo o je-
jim rozsireni. Zaroven byla stanovena
zavazna podminka pro ucast zastupcu
evropskych zemi v soutézi: soutézicimi
dalsiho ro¢niku mezinarodni hudebni
olympiady mohou byt pouze Gcastnici,
resp. vyherci narodnich kol dané sou-
téze, zaci vseobecnych skol. Aby dalsi
mezinarodni soutéz mohla mit i svého
Ceského zastupce, SHV CR se rozhodla
konani ceské obdoby soutéze iniciovat
a realizovat.

Po celostatné rozsirené vyzvé SHV
CR, kterad probéhla na jafe 2017, bylo
do soutéze na zakladé motivacnich do-
pist a osobnich doporuceni hudebnich
pedagogu prijato patnact soutézicich.

Vitéz Filip Strobl (vlevo)

S ¢asovym predstihem byli vybrani (c¢ast-
nici podrobné informovani o chystaném
formatu soutéze, motivovani k posle-
chu doporucenych skladeb, a predevsim
k vytvoreni vlastni kompozice.

Format Hudebni olympiady CR vy-
chazel z mezinarodniho vzoru - soutéz
méla Ctyri discipliny, jejichz cilem bylo
najit vsestranné hudebné rozvinutého
mladého Clovéka. Neslo tedy o to na-
jit vitéze jednotlivych disciplin. Kazdy
soutézici absolvoval hudebné teoreticky
test spojeny s poslechovymi ukoly, pro-
vérku intonacnich a rytmickych doved-
nosti, zpév pisné a predvedeni vlastni
predem zaslané kompozice. Zatimco
prvni dvé discipliny byly neverejné,
v ramci soutézniho dne probéhly dva
hojné navstivené koncerty - pévecky
a koncert vlastnich skladeb. Pro pévecké
vystoupeni bylo stanoveno jediné krité-
rium. Pisen, ktera zazni, bude zazpivana
v Cestiné. Také pro vlastni kompozici
byla studentim pfi jejich pripravé po-
nechana volnost. Nebyla stanovena na-
rocnost, instrumentace, hudebni zanr,
ani maximalni délka skladby. Jediné, co
bylo poZadovano, bylo zapsani skladby
v jednom z béznych notaénich programu
a zaslani partitury jesté pred vlastnim
konanim soutéze.

V dobé neverejnych Casti soutéze 17.
Unora na GMHS Praha byla pedagogiim
studentd, stejné jako rodi¢im souté-
Zicich, pozvanym hostim a dal$im na-
vstévnikim soutéZe nabidnuta moznost

Gcastnit se doprovodného programu.
Jeho prvni ¢ast byla vénovana rozho-
voru s mladou talentovanou nevidomou
klaviristkou, studentkou AMU Rachel
Skleni¢kovou, ktera taktéz usedla do od-
borné poroty soutéZe. Rozhovor s Rachel
Sklenickovou vedl moderator dne
Mgr. Martin Herrmann. Druhy blok do-
provodného programu vyplnil workshop
Bc. Ondreje Tichého z prazského spolku
Potichounku. V ném se Ucastnici poku-
sili najit prostrednictvim rozmanitych
hudebnich nastroju z celého svéta spo-
lecnou fec. V zavéru soutézniho dne
Cekala na soutézici a vSechny dalsi za-
jemce odména v podobé workshopu s bo-
omwhackery a Mgr. Jakubem Kacarem
z Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem. Vsichni soutéZici do-
stali sadu ozvucenych plastovych tyci
jako darek a méli tak bezprostredni
prilezitost si jejich vlastnosti prakticky
a s humorem ovérit.

Prvni Ceské hudebni olympiady
se zlUcastnilo devét soutézicich v 1.
kategorii (12 az 15 let) a Sest v kate-
gorii druhé (16 az 19 let), kteri prijeli
do Prahy z Liberce, Mladé Boleslavi,
Brna, Jablonce nad Nisou, Ceskych
Budéjovic, Hradce Kralové a nejvice
byla zastoupena Praha. Kromé patnacti
soutézicich (deseti divek a péti chlapc)
se na hudebni olympiadé predstavilo
také deset studentd, kteri vystoupili
bud’ v roli korepetitora v ramci pévec-
kého koncertu v dopolednich hodinach,

nebo jako spoluhraci na koncerté vlast-
nich skladeb.

Soutéz zahajil hudebné teoreticky
test, po némz nasledoval pévecky kon-
cert. V jeho ramci se zaskvéla Lucie
Kovafova (B. MartinG: Spalicek, 3.
jednani), a na konci soutéZzniho dne
tak za sv(j vykon obdrZzela mimoradné
ocenéni odborné poroty. Po obédé
a chvili odpocinku, respektive pro-
storu na rozehrani, se konala provérka
intonacnich a rytmickych dovednosti
(mimoradné ocenéné za vynikajici vy-
kon v této oblasti ziskal Filip Strobl)
a posléze ,zlaty hreb“ soutézniho dne,
odpoledni koncert s provedenim vlast-
nich kompozic. VSichni soutézici, kteri
ve vétsiné pripadu své dilo prezentovali
na verejnosti poprvé, si zaslouzili obdiv
a v sale panovala povzbudiva atmosféra.
Zaznéla rozmanita hudebni ¢isla rizno-
rodé vyspélosti, pocinaje zpévem pisné
s doprovodem klaviru (Erika Cermakova:
Smirena), s pridanymi houslemi (Lucie
Kovarova: Stin), zpév s nahranym pod-
kladem, plvodné aranZma pro dechovy
orchestr (Kristyna Gilarova: Have to
Decide), pres skladby pro solové na-
stroje (Tereza BuSova: Ptaci pisen -
housle, Karel Michal Houfek: skladba
pro trubku, Veronika Korcakova: Viry
pod vodopadem - klavir, Martin Sadilek:
Zert pro harfu - harfa, Frantisek Sadilek:
Frantiskiada - altsaxofon), skladby
pro dvojici nastroji (Vaclav Voharcik:
Talent From the Master, Filip Strobl:
Frozen Sleep - dva keybordy, Aneta
Budzanowska: Rondo pro flétnu a hoboj,
Ludmila Hana Houfkova: Majaky - dvé
violoncella, Tereza Kinska: Slunecni fan-
tazie - housle a klavir) az po kompozici
po zobcovou flétnu, housle a violon-
cello (Anna Jirickova: Na prochazce).
Mimoradné ocenéni za provedeni vlastni
kompozice ziskalo hned nékolik souté-
Zicich. Jednoznacné nejvyssi bodovy
zisk v této discipliné obdrZela Aneta
Budzanowska (GMHS Praha) a mimo-
radné ocenéni poroty si za origina-
litu své kompozici vyslouzila Josefina
Hudcova, ktera ve trinacti letech slozila
filozoficky pojaty melodram s nazvem
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Kamen. V ném recitatorku doprovodila
vlastni hrou na violu.

Cely soutézni den hodnotila dese-
ticlenna odborna porota. Jejim pred-
sedou byl PaedDr. Jan Prchal a cleny
doc. PaedDr. Milos Kodejska, CSc. (KHV
PedF UK), prof. PaedDr. Jifi Holubec,
Ph.D. (KHV PedF UJEP), okresni a krajska
metodicka hudebni nauky v Olomouckém
kraji, mistopredsedkyné sekce HN pri
AZUS Rafaela Drgacova (ZUS Jesenik),
hlasova pedagozka PhDr. Alena Ticha,
Ph.D. (KHV PedF UK) zastupce reditele
GMHS Praha MgA. Jakub Waldman (GMHS
Praha), sbormistr a pedagog souborové
a orchestralni hry Mgr. Michal Reiser
(GMHS Praha), hudebni skladatel a pe-
dagog Jifi Horacek (ZUS Mlada Boleslav),
PhDr. Jirina Jirickova, Ph.D. (GMHS Praha,
ZUS Mlada Boleslav) a Rachel Sklenickova
(studentka AMU Praha).

Verejné Casti soutéze vedle odborné
poroty hodnotila také porota student-
ska, tvorena posluchackami katedry
hudebni vychovy PedF UK. Studentska
porota se snazila posuzovat projev sou-
tézicich komplexné a svym hodnocenim,
které bylo nezavislé na odborné poroté,
motivovat (castniky soutéze i s ohle-
dem na jejich dalsi hudebni pociny
po skonceni soutéze. Studentky vedené
na PedF UK PaedDr. Janem Prchalem
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se vénovaly pripravé hudebni olympiady
jednak pred jejim samotnym konanim
soutéze, a také po jejim skonceni v let-
nim semestru 2018 v ramci své vyuky.

Odborna porota na zakladé svych
vysledkd udélila na konci dne ocenéni
v podobé zlatych, stribrnych a bron-
zovych pasem. Rozrazeni soutézicich
bylo vysledkem souctu dilcich vysledki
z jednotlivych disciplin, kde v kazdé
discipliné mohl soutézici ziskat maxi-
mum dvacet pét bodu, tedy v celko-
vém souctu rovnych sto bodi. Vitézem
1. kategorie se stal Martin Sadilek
(GMHS Praha), ve 2. kategorii zvitézil
Filip Strobl (Soukroma ZUS Solis, s.r.o.,
Ceské Budé&jovice).

Zatimco v Hudebni olympiadé CR
soutézilo 15 talentovanych mladych
lidi, v mezinarodni soutézi, ktera
se uskutecnila 18. az 21. dubna 2018
v Tallinnu, byl maximalni pocet Ucast-
nikd tFicet tfi a soutéZ probihala tfi dny.
Vsichni z(Castnéni byli delegovani po-
rotami narodnich kol soutéze. Zamér
SHV CR vybrat vhodného G&astnika me-
zindrodni soutéze se naplnil. Ceskou
republiku v Estonsku zastupovali dva-
nactilety Martin Sadilek a osmnactilety
Filip Strobl, kterého pfi hie vlastni
kompozice podporil jeho spoluhraé
Vaclav Voharcik. Spolecnost pro hudebni

vychovu CR uhradila soutéZicim a je-
jich pedagogiim vydaje spojené s icasti
na mezinarodnim klani.

Hudebni olympiada CR nabidla talen-
tovanym mladym lidem moznost umé-
leckého vyjadreni a verejné prezentace
své hudebni vsestrannosti. Spolecnost
pro hudebni vychovu CR jednoznacné
souzni s programovymi myslenkami me-
zinarodni hudebni olympiady. Po prvnim
rocniku, ktery velmi vyrazné kopiroval
koncept mezinarodni soutéze, vsak nyni
bude hledat dalsi cesty, jak soutéz ne-
jen realizovat, ale ve svém obsahu vice
priblizit potfebam a mozZnostem vseo-
becné skolni hudebni vychovy u nas.

Spolecnost pro hudebni vychovu CR,
hlavni organizator Hudebni olympiady
CR, dékuje touto cestou spoluporada-
teldm Gymnaziu a Hudebni skole hl.
m. Prahy a Pedagogické fakulté UK
v Praze. Za poskytnuti vécnych cen
rovnéz dékuje spolecnostem AUDIO
PARTNER s.r.o. - Kytary.cz, PETROF,
spol. s r.o., Mezinarodnimu hudebnimu
festivalu Prazské jaro, Narodnimu mu-
zeu - Ceskému muzeu hudby, Petrovi
Prchalovi, Ing. Jaroslavu Musilovi a me-
dialnim partnerim: Ceskému rozhlasu
- stanici Vltava, ¢asopisim Harmonie
a Hudebni vychova.

Milena Kmentova

Objektivni informace

a par subjektivnich postrehu

z 25. rocniku kurzu a festivalu
komorni hudby Ameropa 2018

/Anotace/

Prispévek pribliZzuje historii a pribéh
jubilejniho 25. ro¢niku kurzl a festivalu
komorni hudby Ameropa. Informace jsou
oziveny pohledem aktivni Gcastnice kurzd
a jeji matky.

/Kliéové slova/

kurzy komorni hudby, Ameropa

/Autorka/

Mgr. Milena Kmentova, Ph.D. vyucuje
na katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy.

e Cervenec a jd uZ zase jedu
J do Brandysa nad Labem. Tentokrat

ovsem nejedu autobusem na fa-
kultu, ale vezu se autem spolu s dva-
ndctiletou dcerou, houslemi a kufrem
sbalenym na tyden. Dcera jede
na Ameropu poprvé, ovsem jeji orga-
nizdtori tuto cestu opakuji uZ tvrt sto-
leti. S ddvérou zanechdvam dceru
v Brandyse ve spolecenstvi hudbymi-
lovnych lidi a vracim se potit do Prahy.

Z historie kurzu Ameropa

S myslenkou organizovat v srdci
Evropy mezinarodni kurzy komorni
hudby, které umozni tviréi setkani hu-
debnikd z USA a CR, prisel v roce 1993
prof. Vadim Mazo. V prvnich letech
se kurzl Gcastnili pouze americti stu-
denti, tydenni program byl organizovan
z USA s drobnou pomoci ceskych pratel.
Zazemi kurz(m poskytovalo Gymnazium
Jana Nerudy v Praze.

Ve snaze rozsirit kurzy hledal Vadim
Mazo v roce 1998 dalsi ceské spolu-
pracovniky. Prof. Vaclav Riedelbauch
doporucil tehdy ke spolupraci zkuse-
nou organizatorku a houslistku Adu
Slivanskou. Cas ukazal, Ze tato volba
byla vynikajici, podobné jako dlouho-
doba spoluprace hornisty Jifiho Havlika.
Jesté v témze roce byl nazev komornich
kurz(l Ameropa registrovan a program
zahrnoval dva tydny nacviku, provedeni

i navstév koncertl. ZvysSujici se pocet
Ucastnikd kladl na organizatory dalsi
naroky, a tak se sdilenim svych prostort
na realizaci kurz( postupné podilely
ZUS v Brandyse nad Labem, HAMU,
Gymnazium Jana Nerudy a od roku
2009 az do soucasnosti hosti letni kurzy
ZUS Jana Hanuse v Praze na BFevnové.
V roce 2005 se poprvé rozsiril pro-
gram Ameropy o tyden sélovych kurzl
v Brandyse nad Labem. Jejich Gcastnici
se béhem individualnich lekci vénovali
pod vedenim lektoru vlastnimu reperto-
aru a pripravé repertoaru na navazujici
komorni kurzy. Tyden sélovych kurzi
vrcholil dvéma koncerty v prostorach
zamku v Brandyse n. L.

Soucasnost Ameropy

Na letnich kurzech se setkava 50-
100 aktivnich Ucastnik( nejriznéjsiho
véku, Urovné nastrojové hry i zkuse-
nosti s komorni hudbou (Zacci a Zaci
ZUS i studenti konzervatofi a hudeb-
nich akademii). S6lové kurzy v Brandyse
a nasledné nastudovani komornich dél
v Praze zajistuje 20-30 lektoru, ktefi
jsou v mnoha pripadech i spoluinter-
prety. Ucastnici i lektofi pochazeji
USA, Evropy, Izraele, Tchajwanu, Ciny,
Japonska a dalSich zemi. V pribéhu tfi
tydnu je studovano 60-80 komornich
dél, jejich vybér je podrizen mottu

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky ¥




konkrétniho rocniku a Casto reflektuje
vyznamna hudebni vyrodi.

Letosni vyrocni Ameropa 2018 se or-
ganizovanymi koncerty zaradila do pro-
gramu Mezinarodniho hudebniho
festivalu Praha, klasika.. s mottem
»,Cesty probuzeni a vzestupu 2018,
vénovano vyrocim 100 let republiky,
90 let umrti LeoSe Janacka a 25 let
Ameropa“. Solovych kurzd v Brandyse
nad Labem se Ucastnili déti a mladi
dospéli v oborech soélovy zpév, hra
na housle, violu, violoncello, harfu,
klavir, pficnou flétnu, lesni roh a fagot.

Telefon: ,,Mami, méla jsem asi
dvacet minut master-class s panem
Svécenym! Zarazil mé hned v prvnim
taktu (smich). Jo, a Ada mé jesté dala
do Sostakovice!“ Lapdm do dechu.

Nejmladsi Gcastnici pilné vyuzivali
nabizeny profesionalné vedeny vytvarny
program a spolecny hudebné-kreativni
program; jejich Ucast v tomto tydnu
mohla mit podobu priméstského hu-
debniho tabora. Novinkou byl i kurz
prace s notovym editorem. Uastnici

kurzl se specialnimi vzdélavacimi po-
trebami byli financné podporeni z pro-
jektu Podpora uméleckého vzdélavani
pro rovné prilezitosti (reg. C. projektu:
CZ.02.3.62/0.0/0.0/16_037/0004850.
Projekt je spolufinancovan Evropskou
unii.) O administrativu této oblasti
se staral Robert Mimra. Klavirni kore-
petici poskytli kurzistim Eliska Novotna
a Vaclav Macha.

Telefon: ,,Mami, budu hrdt i na ve-
Ceru solisti! “ Jedu do Brandysa. Koncert
probihd v srdecné atmosfére. Presto
mé zaradZi viditelnd nezkusenost mnoha
déti (i velmi dobrych instrumentalistt
a zpévdku) s koncertnim vystupovdnim
a prekondvadnim trémy. Z nasledného
rozhovoru s lektory vyplyva, Ze pfileZi-
tosti k vystupovani jsou v jednotlivych
ZUS opravdu velmi rozdilné.

Prvni prazsky tyden komornich
kurz(i otevrel koncert Ceského tria
pro Ucastniky v sale Martin( na HAMU.
Nasledovalo pét dni celodenniho studo-
vani a sehravani v prostorach ZUS Jana
Hanuse. | zde byl program pro nejmladsi
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Vystoupeni na nadvoti zamku v Brandyse nad Labem 20. ¢ervence 2018.

Ucastniky doplnén o spolecny hudebné-
-kreativni program. Logistické doved-
nosti organizator( pri vytvareni rozvrhu
citajiciho ke stovce polozek komornich
kusll v tom nejpestrejsim instrumental-
nim obsazeni jsou obdivuhodné.

Dcera dojizdi denné do Brevnova
a cvi¢i Myslivecka, Marting a Sos-
takovice. Ve volnych chvilich skdce
v aredlu s kamarddy gumu a chodi
na zmrzlinu, je horko na padnuti...
,»Mami, Vadim ndm dal za ukol premys-
let, proc je tam ta repetice?! “ Repetice
nds nerozhdzi, ale rytmy v Serenddé
MartinG ddvaji zabrat.

Détsti Gcastnici prekonavali nejen
své dosavadni hranice v oblasti komorni
hry, ale i prvotni ostych z pouziti ciziho
jazyka jako komunikacniho prostredku
se spoluhraci z opacné casti planety,
kdyZ se sejdete v sextetu pod vede-
nim Chorvatky s klarinetistou z Ciny
a violistkou z USA, neni jiné cesty.
Z vysledkd se nasledné mohlo tésit
publikum v Zrcadlové sini Klementina,
pri celodennim koncertnim maratonu
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v prostorach AnezZského klastera a v za-
meckém arealu Tloskov.

Dcera hraje na koncerté s o pdr let
starsimi spoluhrdci prvni vétu Serenddy
¢.1 Bohuslava Martind. Diky domdci pfi-
pravé madam skladbu naposlouchanou
do nejmensich detaild. Uf, zahrdli to
velmi hezky!

Nelze zde vyjmenovat vsechny
autory, jejichz dila na koncertech
zaznéla, ale napr. zavérecny vecerni

Monika Vacova

koncert v Anezském klastere tvorila dila
D. Sostakovice, B. Martind, G. Mahlera
a L. Janacka. Mladi umélci v zakovském
a studentském véku zde hrali po boku
profesionald.

»Mami, ja bych vdzné chtéla what-
sapp, abych si mohla s Magdickou
psdt! A za rok urcité budu na Ameropé
znova!“ Loucime se i s pani Adou
Slivanskou a Vadimem Mazo, ktery
nepostradatelnym rucnikem utird pot

Recenze publikace
Mental processing of Western
music harmony

Some developmental and cognitive aspects

/Anotace/

Publikace je zamérena na problematiku
hudebni percepce a mentalniho zpra-
covani harmonickych intervall, akordd
a harmonie. Tyto hudebni parametry
se vztahuji k evropské hudebni kulture,
k hudebni psychologii a k poznavacim
procestm vnimani hudby v lidské mysli.
Autor vychazi z teoretického dédictvi
H. Helmholtze, C. Stumpfa, Gestalt psy-
chologie a zejména z kognitivniho pfi-
stupu, ktery v soucasné dobé v hudebni
psychologii prevazuje.

/Kliéové slova/

hudebni percepce, mentalni zpracovani
hudby, harmonie, konsonance, disonance,
hierarchizace.

jedném z mala osobnosti
soucasné ceské hudebni ko-
gnitivni  psychologie patri
prof. PaedDr. Jifi Luska, CSc., pUsobici
jako vedouci Katedry hudebni vychovy
Univerzity Palackého v Olomouci. Po od-
bornych teoretickych pracich Sluch pro
harmonii a jeho diagnostika (Olomouc
1996) a Sluch pro harmonii v ontoge-
nezi (Olomouc 2006) vydalo v roce 2017
vydavatelstvi UP jeho novou publikaci
Mental processing of Western music
harmony: Some developmental and co-
gnitive aspects.

Publikace je zamérena na teoretic-
kou a empirickou reflexi mentalniho
zpracovani harmonického hudebniho
materialu. Svym predmétem se nachazi
v priseciku zejména hudebni teorie
a hudebni psychologie, pricemz tato
interdisciplinarni oscilace je zretelna

a podtrhuje tak souvislost s oficialnim
heslem kurzi prevzatym ze Stoparova
privodce po galaxii: Don’t panic!
Nepanikarime, rok utece jako voda.

Dalsi informace na:
Www.ameropa.org,
www.eurohudebka.cz

Mental processing of
Western music harmony:

Some developmental and cognitive aspects

Olomouc 2017
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nejen u této recenzované prace, ale
i u pfedchozich Luskovych tituld.

Kniha nejprve pripomina milniky vy-
voje kognitivni psychologie, ktera
se zacala etablovat od druhé poloviny
50. let 20. stoleti vCetné paradigmat,
s nimiZ od pocatku 80. let 20. stoleti
pracuje i kognitivné orientovana hu-
debni psychologie. Autor zvyraznuje ze-
jména podil Johna A. Slobody, Carol L.
Krumhanslové a dalSich, kteri rozpraco-
vali fadu dilcich otazek hudebni kognice
v oblastech vnimani, ontogeneze, hu-
debnich schopnosti a neurofyziologie.

V téchto kapitolach je popsan histo-
ricky prehled vyvoje hudebni kognitivni
psychologie a jsou nastinéna nejdule-
Zitéjsi témata vztahujici se obecné
k vnimani a specifikim hudebniho vni-
mani. Luska se vénuje predevsim teo-
riim vnimani harmonie, problematice
hierarchizace a ocekavani v hudbé,
preferencnim pravidlim a toniné jako
stmelujicimu prostoru, v némz se ode-
hrava rada hudebnich i hudebné psycho-
logickych jevd. V zavéru této prvni ¢asti
se Luska pokousi strukturovat mentalni
schopnosti umoznujici hierarchizo-
vat hudebni material v diatonickém
i chromatickém hudebnim kontextu
a nalézt odlisnosti téchto schopnosti
v pribéhu hudebni ontogeneze. Autor
vychazi z dédictvi tonové psychologie
H. Helmholtze a C. Stumpfa, principl
Gestalt psychologie i z behavioralnich
pFistupl, uplatinovanych v hudebni
psychologii zejména v oblasti aplikace
testovacich technik. Luska respektuje
interdisciplinarni povahu predmétu,
a proto radu témat sleduje jak z pohledu
hudebni psychologie, tak i hudebni teo-
rie. Je sympatické, Ze se pritom opira
nejenom o zahranicni zdroje, ale také
0 domaci hudebné teoretickou tradici
a prispévky 0. Hostinského, K. Janecka
a K. Risingera.

Znacny prostor je vyclenén sle-
dovani ontogenetického vyvoje kom-
petenci zpracovat hudebni material
v mysli. Luska se s mimoradnym zau-
jetim zabyva obecnéjsimi aspekty hu-
debni ontogeneze a pokousi se v Sirsim
dosahu aplikovat svoji tezi o trech
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vyvojovych linii sluchu pro harmo-
nii. V tomto kontextu je probirana
problematika senzorické konsonance
a disonance u novorozencl. Srovnava
metodiku a vysledky zahrani¢nich vy-
zkum( senzorické vnimani konsonance
a disonance a konstatuje, Ze rozdilnost
vysledkd vyzkum( mdze byt mimo jiné
zpUsobena nuancemi v jejich meto-
dice a nedostatecnou deskripci celé
vyzkumné procedury. V dalsi kapitole
je sledovano obdobi predskolniho véku,
v némz se zacina formovat citlivost pro
tonalni centrum. Autorova pozornost
se zaméruje zejména na schopnost hie-
rarchizovat tonalni material a schop-
nost posoudit jeho konsonantnost
a miru disonantnosti.

Neopominutelna cast knihy je véno-
vana hierarchii vySkovych parametra.
Luska zdlraznuje dilezitost tonality
ve vertikalnim a horizontalnim uspo-
radani tond a akordu, kde tonalita
a vztahy mezi tenzi a uvolnénim jsou
povazovany za prvotni a nejobecnéjsi
pravidla, ktera ridi a ovladaji finalni
citéni konsonanci.

Tematika knihy je v Ceském prostredi
péstovana pomérné sporadicky (Luska,
Berankova). Zatimco Berankova ve své
disertaci hleda konsekvence na hudebni
vyucovani, Luska se snazi resit bazalni
terminologické otazky, strukturalni po-
jeti schopnosti, senzitivity k tonalnimu
centru a intra-tonalni hierarchizace.
Svou povahou miri spise do oblasti za-
kladniho vyzkumu, kde jsou uvazovana
kritéria prinosu k poznani, ale paralelné
aplikovany ontogeneticky pohled, jako
jeden ze strukturujicich aspekt( pu-
blikace, nabizi i implikace hudebné
edukacni. Ve svétovém kontextu je
problematika resena frekventovanéji,
zejména ve vazbé na kognitivni hudebni
psychologii (Krumhanslova, Parncutt,
Bharucha, Temperley, Koelsch). Je proto
zcela smysluplné, ze kniha vychazi v an-
glictiné. Hlavni prinosy Luskovy prace
lze spatfovat v dusledném domysleni
problému, které byly v aplikaéni roviné
povazovany za jiz vyresené, a ve snaze
dospét k obecnéjsim a soucasné i va-
lidnéj$im zavéram. Dals$im pozitivem

publikace je zmapovani a systemati-
zace evropskych i svétovych vyzkumu
v oblasti hudebni kognitivni psychologie
a autorovo domysleni struktury sluchu
pro harmonii. Zde vychazi ze své dri-
véjsi knihy Vyvoj sluchu pro harmonii
v ontogenezi (2006), kde vymezuje
sedm skupin harmonického sluchu.
Nové ve svém schématu sluchu pro har-
monii fadi mezi konvencionalni faktory
mezitonalni harmonické a polyfonni ci-
téni, citéni konsonantnosti a disonant-
nosti souzvuk( a tonalné harmonické
a tonalné polyfonické citéni.

Publikace plsobi ucelenym a syste-
matickym dojmem. Jednotlivé kapitoly
na sebe organicky navazuji a jsou ob-
sahové logicky provazany, a to i diky
cetnym odkazim, notovym ukazkam
a schématdim. Pozitivné je nutno ohod-
notit také podrobny vécny a autorsky
rejstrik.

Svym tviréim zpracovanim rozdil-
nych teoretickych pristupd, detailnim
popisem starSich i nejnovéjsich vy-
zkuml, ale také svym vlastnim vkladem
a novym védeckym pohledem autora
na tuto problematiku je publikace pri-
nosnym a inspirativnim zdrojem pro
studenty hudebni vychovy, hudebni
pedagogy, ale i pro SirSi odbornou ve-
rejnost, ktera by se o této specifické
problematice chtéla dozvédét nové
relevantni informace.

LUSKA, J. Mental processing of Western mu-
sic harmony: Some developmental and cogni-
tive aspects. Olomouc: Palacky University,
2017. ISBN- 978-80-244-5279-1. DOI:10.5507/
pdf.17.24452791.

/Autorka/

Monika Vacova je studentka Ph.D.
programu Hudebni teorie a pe-
dagogika, Univerzita Palackého
v Olomouci.

vacova.monika@seznam.cz.

Petra Slavikova

Nova publikace s namety
podporujicimi logopedickou
prevenci u deti predskolniho
veku prostrednictvim
hudebnich ¢innosti

/Autorka/

Mgr. et Mgr. Petra Slavikova je dokto-
randkou na Katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK. Jejim Skolitelem
je doc. PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc.

arazovani hudebnich cinnosti

za UCelem podpory rozvoje reci

neni novy ani inovativni pristup,
nicméné autorka Milena Kmentova
se snazi implementovat aktivity od-
povidajici schopnostem a potifebam
déti predskolniho véku s cilem syste-
matického rozvoje obecné hudebnosti
a komunikacnich schopnosti - kon-
krétnéji slovni zasoby. Nezaméruje
se pouze na déti s narusenou komuni-
kacni schopnosti Ci na déti pochazejici
z multilingvniho prostredi, ale i na déti
s fyziologickym vyvojem reci, kterym
ma poslouzit jako preventivni logope-
dicka podpora. Propojenim logopedické
prevence a hudebnich ¢innosti v ramci
predskolniho vzdélavani se autorka
vénovala uz ve své predchozi odborné
publikaci (Kmentova, 2015).

Slovo, sltivko, slovicko, honem po-
béz, pisnicko! (Kmentova, 2018) slouzi
jako metodicky material pro primou
aplikaci v materskych skolach ¢i jinych
predskolnich vzdélavacich institucich.
Jeho vydani predchazelo ovérovani
ucitelkami prostrednictvim realizace
experimentalni vyuky a optimalizovani
metodiky do finalni podoby (Kmentova,
2016). Témér paralelné byla pub-
likovana také kniha Rohlik, auto,
dium: Rozvoj reci ditéte s narusenou

komunikacni schopnosti (Skaloudova,
2018), ktera je motivovana pohadkou,
dale doprovazena basnickami a hrami
se slovy. | kdyZ se mohou zdat na prvni
pohled jako velmi podobné, publikace
Kmentové (2018) propojuje rozvoj
reci s hudebnimi hrami a pisnickami,
zatimco publikace Skaloudové (2018)
se hudebni oblasti vénuje jen okrajové
- jmenovanim tematicky souvisejicich
pisni.

Podoba metodickych podkladi pu-
blikace Slovo, sltivko, slovicko, honem
pobéZ, pisnicko! (2018) se sklada z pat-
nacti hudebné jazykovych her a na-
métld na praci s pisnémi zamérenymi
na rozvoj slovni zasoby. Hry jsou pestré
svym charakterem, obsahem, v rozvi-
jenych oblastech reci a v ramci hudby.
V oblasti reci se soustredi na spravnou
artikulaci, praci s dechem a v nejvét-
$im poméru pak na budovani pasivni
a aktivni slovni zasoby. V oblasti hu-
debni se zaméruji na rozvoj sluchové
pozornosti, rytmického a tonalniho
citéni, napr. dokonceni predvéti a za-
véti. Prestoze jsou hry rozmanité v ci-
lech rozvoje ¢i charakteru hry, vSechny
dodrzuji obdobnou strukturu, ktera
napomaha ctenari se snaze zoriento-
vat. V prvni radé je uvedeny nazev hry,
nasledovné je zminovan cil v oblasti
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hudebnich a komunikacnich schopnosti,
dale je stru¢né popsana motivace hry
a uvedené potrebné pomucky pro rea-
lizaci. DelSimu popisu se ale nevyhnul
prubéh aktivity, ktery je doplnén i ukaz-
kovym notovym materialem. V zavéru
struktury her se pak objevuji scénare
moznych rizik, navrhované variace hry,
dalsi zkusenosti ziskané béhem jejiho
provadéni a v nékterych pripadech i do-
pliujici obrazovy material.

Vétsinu hudebné jazykovych her
propojuje motivacni prvek, kterym
se stala postava robota Oskara. Robot
Oskar se uci mluvit, a proto prisel po-
zadat déti, zda by mu v jeho Usili ne-
pomohly. Déti uci Oskara vyznamy slov,
uci ho pouzivat zdrobnéliny, protiklady,
ale také to, co je a neni k jidlu, co ma
jakou barvu nebo jak se spravné po-
cita. Postavu robota Oskara znazornuje
papirova loutka, jejiz sablona je také
soucasti publikace. Kromé sablony papi-
rové loutky se také v obrazovych prilo-
hach u nékterych her nachazi obrazkové
karticky, které souzi jako vizualni pod-
pora pfi rozsifovani slovni zasoby; ty je
mozné jednoduse okopirovat, vystrihat
a vybarvit. Autorkou velmi vkusnych
a osobitych ilustraci je Lucie Fricova,
ktera velmi jednoduse, ale citlivé vy-
stihla potrebnou sdélujici informaci
ilustraci vztahujicich se k dané hre. Je
treba ocenit i prilozeny notovy material
ke kazdé z her, ktery je odpovidajici
jak z hlediska polohy, tak z hlediska
hlasového rozsahu ditéte predskol-
niho véku. Zarazeni elementarnich
rytmickych a melodickych prostredkd
a jednoduchych hudebnich forem tak-
téz odpovida schopnostem a doved-
nostem predskolnich déti a umoznuje
jim rychle se v nich zorientovat, na-
ucit se je a zapojit se tak do spolecné
hry. Hry k (casti vybizeji nejenom
péveckymi, reCovymi Ci kolektivnimi
¢innostmi, ale jsou také pritazlivé po-
uzivanim hudebnich nastroju détského
Orffova instrumentare, plastovych tyci
boomwhackers nebo neobvyklych ,,hu-
debnich nastroju“ jako jsou kuprikladu
vi¢ka od PET lahvi ¢i jidelni halky. Ani
dal$im ,,hudebnim nastrojam* &i hernim
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variacim se autorka nebrani, ale naopak
probouzi ve ¢tenari pedagogickou tvo-
fivost, se kterou mize (ba je dokonce
zadouci) k aktivitam pristupovat. Pro
utvoreni predstavy a nasmérovani Cte-
nare uvadi u jednotlivych her mozné
obmény a navazujici aktivity, které
se jiz v praxi osvédcily.

Publikace Mileny Kmentové je
v souladu s odbornymi zaklady hu-
debni pedagogiky, logopedické pre-
vence a vyvojové psychologie, prestoze
je teoreticka Cast publikace strucna.
Autorka odkazuje na vyzkumna a vé-
decka zjisténi, ale ¢tenare jimi neza-
tézuje. Cilovou skupinou metodiky jsou
totiz pedagogové vyucujici v predskol-
nich zarizenich, kterym ma poslouzit
k primé aplikaci za ucelem rozvoje déti
v oblasti hudebni i recové.

Milena Kmentova

Slovo, sliivko, slovicko
)

2
) | L

Hudebni ¢innosti
v logopedicke
prevenci

Literatura:

KMENTOVA, Milena. Hudebni a Fecové projevy
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Katerina Hurnikova

Flautoskolka aneb fletnova
vyuka predskolnich deti hrou

/Anotace/

Clanek predstavuje novy metodicky
koncept flétnové skupinové vyuky pred-
skolnich déti s nazvem Flautoskolka.
Ucebnice, ktera je urcena pro pétidirko-
vou zobcovou flétnu, vychazi z hravych
forem vyuky a zaméruje se na celkovy
rozvoj hudebnich schopnosti.

/Kliéové slova/

pétidirkova flétna, flétnova vyuka, sku-
pinova vyuka

/Autorka/

PhDr. Katefina Hurnikova, Ph.D. vyucuje
na katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy.

aterské skoly reaguji na zajem

rodi¢d o mimoskolni aktivity

déti, a tak nabizeji fadu nej-
riznéji zamérenych krouzkud. Trvale
velky zajem je o ,flétnicku“, tedy o
vyuku hry na sopranovou zobcovou
flétnu. Stale totiz pretrvava predstava,
ze hra na zobcovou flétnu je snadna a
ze se tedy na ni celkem lehce doka-
Zou naucit hrat i nejmensi déti. Avsak
skutecnost je ponékud jina. Pro roze-
znéni nastroje je sice potreba jen malé
mnozstvi vzduchu, hrac vsak musi svij
dech dokonale ovladat. Tim, Ze nastroj
neklade témér zadny odpor, vzduchovy
proud primo ovliviiuje intonaci a barvu
tonu. Hrat kvalitni a intonacné cisté
tony je proto pro zacatecnika narocné.
Pro malé déti je také obtizné osvojit
si spravné drzeni nastroje, ktery je
pro né jesté velky. Problematicka je
zejména poloha levého palce a pozice
prave ruky. Vzhledem k tomu, Ze lektori
krouzk( nejsou v naprosté vétsiné pro-
fesionalné skoleni flétnovi pedagogoveé,
déti si osvojuji zlozvyky, které - pokud
chtéji ve hre na flétnu pokracovat - se
pak musi slozité odnaucovat.

Pro predskolni déti je mnohem vhod-
néjsim nastrojem pétidirkova flétna,
a to z mnoha davodd. Svymi rozméry
lépe odpovida détské ruce, odpadaji
problémy s obtizemi pri drzeni nastroje
- na zadni strané jsou prohlubné pro
oba palce, na predni strané i pro levy
ukazovacek - zvladnuti prstové tech-
niky je tak pro déti mnohem snadnéjsi.
Rozsah nastroje tvori Sest tonu (g1-€2),
které jsou snadno hratelné, protoze se
nevyuzivaji tzv. vidlickové hmaty. Flétna

vyzaduje vétsi vydechovy proud, ktery
mohou déti lépe ovladat, a tak dosah-
nou zvukové kvalitnéjsiho projevu. |
kdyZ nékteri pedagogové tuto flétnu ve
vyuce predskolnich déti jiz vyuzivaji,
doposud u nas chybéla odpovidajici
ucelena metodika. Jejiho vypracovani
se ujal nas predni flétnovy pedagog Jan
Kvapil, jehoz zna hudebni verejnost pre-
devsim jako nelGinavného organizatora
flétnovych seminafll pro ucitele ZUS,
spoluautora tridilné ucebnice hry na
zobcovou flétnu s nazvem Flautoskola
a donedavna reditele Letni skoly staré
hudby v Prachaticich. Jan Kvapil se také
podstatnou mérou zaslouzil o zavedeni
vyuky hry na zobcovou flétnu jako hlav-
niho oboru na nasich konzervatorich.
Spoluautorkou nové ucebnice je Hana
Stastna, ktera vyucuje na ZUS a své
dlouhodobé zkusenosti z prace s malymi
détmi predava i jako lektorka seminaru
dals$im pedagogiim.

Flautoskolka pro pétidirkovou zobco-
vou flétnu je uceleny metodicky koncept
flétnové vyuky predskolnich déti, zamé-
reny na skupinovou vyuku v krouzcich.
Obsahuje bohaté ilustrovany Flautikiv
sesit, coz je v podstaté pracovni sesit a
zaroven ucebnice pro déti, a Metodicky
sesit pro ucitele. V ném ucitelé najdou
nejen podrobny navod, jak s ucebnici
pracovat, ale i mnozstvi namétl pro
dalsi hudebni Cinnosti. Vyuka je vedena
formou her, déti nehraji podle not, ale
podle tabulatur a fonogestiky. Koncepce
vychazi z vékovych zvlastnosti déti, ne-
jedna se jen o samotnou flétnovou vyuku,
nybrz o celkovy rozvoj hudebnich schop-
nosti. Prolinaji se zde Cinnosti nastrojoveé,
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vokalni, hudebné pohybové i poslechové.
Autori svou metodickou koncepci neori-
entuji na vykon, ale na prozitek. Vyukou
provazi skritek Flautik a jeho kamaradi,
jejichz prihody maji predevsim moti-
vacni charakter. Ucebnice je vybavena i
pomocnym materialem - samolepkami a
obrazkovymi kartickami, které lze vyuzit
rznymi zpUsoby. Latka je rozvrzena do
23 lekci, pocita se s rocni vyukou v ramci
jednoho skolniho roku, s praci v malych
skupinach 4-6 déti ve véku 5-6 let. V
lekcich jsou rikadla, rozmanita dechova,
artikulaéni a prstova cviceni, rytmické a
sluchové hry a dalsi aktivity.

Metodika je velmi diikladné zpraco-
vana, pritom vsak dava prostor peda-
gogové kreativité. Pracovni sesit je pro

déti atraktivni i po vytvarné strance,
vkusné a fantazijné ladéné ilustrace
jsou dilem Andrey Tachezy. Zavérem
lze Fici, Ze hra na pétidirkovou flétnu
je celkové jednodussi, déti si snadnéji
osvoji zakladni nastrojové dovednosti.
At uz se flétnovi pedagogové rozhodnou
pro zobcovou flétnu ,,klasickou“ nebo
pétidirkovou, mohou z Flautoskolky
prevzit mnohé podnéty. .

STASTNA, Hana a Jan KVAPIL. Flautoskolka
pro pétidirkovou zobcovou flétnu. Praha:
Barenreiter, 2018, 97-90-260-1087-1.

STASTNA, Hana a Jan KVAPIL. Flautikiv sesit.
Praha: Barenreiter, 2018. ISMN 979-0-2601-0870-7.
STASTNA, Hana a Jan KVAPIL. Metodicky se-
sit pro ucitele. Praha: Barenreiter, 2018.
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Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci
(Cervenec az prosinec 2018)

2. 7. - Jarmila Gabrielova, 70. vyroci naro-
zeni Ceské muzikolozky a pedagozky (1948)
3. 7. - Ivan PetrZelka, 90. vyroci na-
rozeni ¢eského muzikologa a pedagoga
(1928-2009)

4. 7. - Oldfich Duzbaba, 110. vyroci
narozeni Ceského hudebniho pedagoga
(1908-1985)

7. 7. - FrantiSek Hais, 200. vyroCi narozeni
Ceského flasinetare a autora kramarskych
pisni (1818-1899); Alena Vesela, 95. vy-
ro¢i narozeni Ceské varhanice a pedagozky
(1923)

14. 7. - Milo$ Hons, muzikolog, 55. vyroci
(1958); Pavel Kiihn, 80. vyroci narozeni
ceského sbormistra a dirigenta (1938-2003)
16. 7. - Pinchas Zukerman, 70. vyroci naro-
zeni izraelského houslisty a dirigenta (1948)
17. 7. - Bohumir Jan Dlaba¢, 260. vyroci
narozeni Ceského hudebniho lexikografa,
historika, basnika a knihovnika (1758-1820);
Miroslav Petras, 70. vyroci narozeni ces-
kého violoncellisty a pedagoga (1948)

20. 7. - Jan Bedfrich Kittl, 150. vyroci amrti
ceského skladatele a dirigenta (1806-1868)
21. 7. - Jan Nepomuk Mélzel, 180. vyroci
umrti vynalezce metronomu (1772-1838)
22. 7. - Iva Bittova, 60. vyroci narozeni
Ceské multizanrové houslistky a zpévacky
(1958)

23. 7. - Emil Leichner, 80. vyroCi narozeni
ceského klaviristy a pedagoga (1938)

26. 7. - Tadeusz Baird, 90. vyroci na-
rozeni polského skladatele a pedagoga
(1928-1981); Lubo$ Andrst, 70. vyroci na-
rozeni Ceského jazzového kytaristy a skla-
datele (1948)
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1. 8. - Franti$ek Kmoch, 170, vyroci narozeni
Ceského kapelnika, skladatele a pedagoga
(1848-1912); Miloslav Kabelag, 110. vyroci
narozeni Ceského skladatele a pedagoga
(1908-1979)

2. 8. - Alfred Schnittke, 20. vyroci umrti
rusko-némeckého skladatele, hudebniho te-
oretika, klaviristy a pedagoga (1934-1998);
Miloslav Istvan, 90. vyroci narozeni ¢eského
skladatele, hudebniho teoretika a pedagoga
(1928-1990)

5. 8. - Nicola Vaccai, 170. vyroci imrti ital-
ského skladatele a pedagoga (1790-1848)

7. 8. - Henry Litolff, 200. vyroci narozeni
francouzského klaviristy, skladatele a vyda-
vatele (1818-1891)

12. 8. - Leos Janacek, 90. vyroci imrti Ces-
kého skladatele, hudebniho teoretika a skla-
datele (1854-1928)

13. 8. - Vaclav Holzknecht, 30. vyroci amrti
Ceského klaviristy. muzikologa, hudebniho pu-
blicisty, dramaturga a pedagoga (1904-1988)
15. 8. - Marin Marais, 290. vyroci Umrti fran-
couzského hrace na violu da gamba a sklada-
tele (1656-1728)

16. 8. - Jan Josef Dusik, 280. vyroci narozeni
Ceského kantora a varhanika (1738-1818; 24.
6. - 200. vyroci amrti)

20. 8. - Luigi Forino, 150. vyroci narozeni ital-
ského violoncellisty a skladatele (1868-1936)
21. 8. - Zdenék Lukas, 90. vyroci narozeni
Ceského skladatele a sbormistra (1928-2007)
22. 8. - Karlheinz Stockhausen, 90. vyroci
narozeni némeckého skladatele a hudebniho
teoretika (1928-2007)

24. 8. - Jean Michel Jarre, 70, vyroci naro-
zeni francouzského skladatele (1948)

25. 8. - Leonard Bernstein, 100. vyroci na-
rozeni amerického skladatele. klaviristy, diri-
genta hudebniho popularizatora (1918-1990)
26. 8. - Ralph Williams Vaughan, 60. vyroci
Umrti anglického skladatele (1872-1958)

1. 9. - Lubomir KoZeluha, 100. vyroci naro-
zeni ¢eského sbormistra, skladatele a peda-
goga (1918-2008, 10. 9. - 10. vyro&i imrti)
3. 9. - Josef Bastl, 150. vyroci narozeni
ceského houslisty, skladatele a pedagoga
(1868-1932)

5. 9. - Karel Pravoslav Sadlo, 120. vyroci
narozeni ¢eského violoncellisty a pedagoga
(1898-1971)

10. 9. - Vaclav Jan Sykora, 100. vyroci na-
rozeni ¢eského cembalisty, klaviristy a mu-
zikologa (1918-1974)

12. 9. - Theodor Kullak, 200. vyroci naro-
zeni némeckého klaviristy, pedagoga a skla-
datele (1818-1882)

13. 9. - Lubos Sluka, 90. vyroci narozeni
Ceského skladatele (1928)

14. 9. - Johann Nepomuk Hummel,
240. vyroCi narozeni rakouského skladatele,
klaviristy, dirigenta a pedagoga (1778-1837)
22. 9. - Andrea Bocelli, 60. vyroci narozeni
italského pévce (1958)

23. 9. - Radomir Melmuka, 80. vyroci na-
rozeni Ceského klaviristy a pedagoga (1938)
25. 9. - Eugen Suchon, 110. vyroci narozeni
slovenského skladatele, hudebniho teore-
tika a pedagoga (1908-1993)

26. 9. - Pavel Vranicky, 210. vyroci
umrti Ceského kapelnika a skladatele
(1756-1818); Karel Hoffmeister, 150. vy-
roci narozeni ¢eského klaviristy a pedagoga
(1868-1952); George Gershwin, 120. vyroci
narozeni amerického skladatele a klaviristy
(1898-1937)

29. 9. - Martin Turnovsky, 90. vyroci naro-
zeni Ceského sbormistra a dirigenta (1928)
30. 9. - David Fjodorovic Oistrach, 110. vy-
roci narozeni ruského houslisty, pedagoga
a dirigenta (1908-1974)

1. 10. - Jitka Ludvova, 75. vyroci narozeni
Ceské muzikolozky (1943)

10. 10. - Vaclav Jan Sykora, 100. vyroci
narozeni Ceského klaviristy, skladatele
a muzikologa (1918-1974)

12. 10. - Jifi Hlavag, 70. vyroci narozeni
Ceského klarinetisty a pedagoga (1948)
16. 10. - Alexander Dreyschock, 200. vy-
ro¢i narozeni ¢eského klaviristy a skladatele
(1818-1869)

17. 10. - Domenico Zipoli, 330. vyroci na-
rozeni italského skladatele, varhanika a mi-
sionare (1688-1726); Andrej Nikolajevi¢
Rimskij-Korsakov, 140. vyroci narozeni
ruského muzikologa (1878-1940); Josef
Vlach, 30. vyroci umrti ¢eského houslisty
a dirigenta (1923-1988)

18. 10. - FrantiSek Picka, 100. vyroci umrti
Ceského skladatele a dirigenta (1873-1918)
24. 10. - Charles Lecocq, 100. vyroci imrti
francouzského skladatele (1832-1918);
Franz Lehar, 70. vyroci umrti rakouského
skladatele mad‘arského ptivodu (1870-1948)
25. 10. - Georges Bizet, 180. vyroci naro-
zeni francouzského skladatele (1838-1875);
Jan Nepomuk Mayr, 130. vyroci amrti ces-
kého dirigenta, skladatele a operniho pévce
(1818-1888; 17. 2. - 200. vyroci narozeni)
28. 10. - Michel Blavet, 250. vyroci amrti
francouzského flétnisty (1700-1768); Karel
Nedbal, 130. vyroci narozeni ¢eského sbor-
mistra, dirigenta a skladatele (1888-1964)
30. 10. - Jaroslav Smykal, 80. vyroci naro-
zeni Ceského klaviristy (1938)

31. 10. - Francesco Maria Veracini, 250. vy-
roci umrti italského houslisty a skladatele
(1690-1768 tamtéz)

1. 11. - Josef Hala, 90. vyroci narozeni Ces-
kého klaviristy, cembalisty a pedagoga (1928)
4. 11. - Yvetta Simonova, 90. vyroci narozeni
Ceské zpévacky (1928)

6. 11. - Francis George Schott, 60. vyroci
Umrti skotského skladatele (1880-1958);
Charles Munch, 50. vyro¢i imrti francouz-
ského dirigenta a houslisty (1891-1968)

8. 11. - Joseph Aloys Schmittbaur, 300. vy-
roc¢i narozeni némeckého skladatele, ka-
pelnika a stavitele nastroju (1718-1809);
Vlastislav Matousek, 70. vyroCi narozeni
Ceského etnomuzikologa, skladatele, hrace
na Sakuhaci a pedagoga (1948)

10. 11. - Frangois Couperin, 350. vyroci na-
rozeni francouzského skladatele, clavecinisty
a varhanika (1668-1733); Ennio Morricone,
90. vyroCi narozeni italského skladatele fil-
mové hudby a dirigenta (1928)

12. 11. - Umberto Giordano, 70. vyroci umrti
italského skladatele (1867-1948)

13. 11. - Gioacchino Rossini, 150. vyroci
Umrti italského skladatele (1792-1868);
Jaromir Vejvoda, 30. vyroci imrti ceského
kapelnika a skladatele (1902-1988)

14. 11. - Johann Nepomuk Hummel,
240. vyroCi narozeni rakouského skladatele
a klaviristy (1778-1837)

19. 11. - Franz Schubert, 190. vyroc¢i imrti
rakouského skladatele (1797-1828)

21. 11. - Friedrich Wilhelm Marpurg,
300. vyroci narozeni némeckého skladatele
a hudebniho teoretika (1718-1795)

23. 11. - Otakar Vondrovic, 110. vyroci
narozeni Ceského klaviristy a pedagoga
(1908-1985); Emil Viklicky, 70. vyroci na-
rozeni Ceského klaviristy a skladatele (1948)
28. 11. - FrantiSek Drdla, 150. vyroci narozeni
Ceského houslisty a skladatele (1868-1944)
29. 11. - Jan Riedelbauch, 70. vyroci na-
rozeni Ceského flétnisty a pedagoga (1948)
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1. 12. - Jifi Pavlica, 65. vyroci narozeni
ceského houslisty, folkloristy a skladatele
(1953)

3. 12. - Antonin Borovicka, 50. vyroci
umrti ceského kapelnika a skladatele
(1895-1968)

8. 12. - Bedfrich Voldan, 40. vyroci umrti
ceského houslisty, metodika a pedagoga
(1892-1978)

10. 12. - Olivier Messiaen, 110. vyroci
narozeni francouzského skladatele, var-
hanika, hudebniho teoretika a pedagoga
(1908-)

14. 12. - Jan Antonin KoZeluh, vyroci
Umrti Ceského skladatele

14. 12. - Carl Philip Emanuel Bach, vyroci
Umrti némeckého skladatele

19. 12. - Jan Nepomuk Maxant, 180. vy-
ro¢i umrti ceského kantora, varhanika
a skladatele (1755-1838)

20. 12. - RGZena Kurzova, 80. vyroci amrti
Ceskeé klaviristky a pedagozky (1880-1938);
Max Brod, 50. vyro¢i imrti némecko zidov-
ského libretisty, prekladatele, spisovatele
a skladatele (1884-1968)

22. 12. - Giacomo Puccini, 160. vyroci
narozeni italského skladatele (1858-1924)
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