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/Editorial/

Vazeni ¢tenari,
po letnich dovolenych si vam dovolujeme predlozit treti
rocnikové cislo naseho cCasopisu. Prispévky maji bohaté
spektrum a vérime, Ze vas zaujmou svym obsahem.

Do Pdvodnich védeckych stati a vyzkumnych zprav za-
Fazujeme ¢lanek Ivany Stistkové a Jifiho Kuséaka o osobnosti
Josefa Cernika, moravského hudebnika, skladatele, folkloris-
ty, pedagoga a kulturné osvétového pracovnika. Clanek uve-
fejiujeme k prilezitosti 50. vyroci jeho Umrti. Josef Cernik
se nelnavné vénoval rozvoji hudebni kultury déti, mladeze
a spolecnosti. Nasledujici prispévek Stanislava Pechacka po-
jednava o Iljovi Hurnikovi. Predstavuje prubéh jeho Zivota,
mimo jiné i podil na vzniku Ceské Orffovy $koly pred 50 léty
(spolecné s Petrem Ebenem). Vzhledem k povaze naseho ca-
sopisu je predstavena predevsim Hurnikova détska sborova
tvorba. Vérime, Ze se stane inspiraci i pro skolni pévecké
sbory. Na problematiku vyznamu Ceské Orffovy $koly pro
zkvalitnéni hudebni vychovy je zamérena puvodni didak-
ticka studie Marie Liskové s nazvem 50. vyroci od prvniho
vydani ,,Ceské Orffovy skoly“. Obsah ¢lanku byl konzultovan
s Vladimirem Posem, ktery byl hlavnim organizatorem vstupu
orffovskych ideji do Ceské hudebni pedagogiky.

Do Prehledovych clanka a studii jsme zaradili texty
Jaroslava Blahy, Milose Kodejsky a Nadézdy Kotrnetzoveé.
Jaroslav Blaha pojednava o prostupovani dél vytvarnych
a hudebnich umélct v obdobi mezi barokem a klasicismem.
Polozil ddraz predevsim na francouzské rokoko. Pripomi-
name, ze umélecka dila jsou v obrazové podobé uvedena
v nasem 1. ro¢nikovém cisle. Clanek Milose Kodejsky cha-
rakterizuje hudebné pedagogické osobnosti v casovych
proménach a poukazuje na jejich Casto stateCnou praci
pro rozvoj hudebni vychovy. Autor vyjadfuje svij nazor
na hlavni tkoly pro zkvalitnéni hudebni vychovy a to
v souvislosti s aktualnimi revizemi statnich vzdélavacich
pland. Zajimavou studii v této kategorii ¢lankd nabizi
také NadéZda Kotrnetzova, ktera charakterizuje rakous-
ké ucebnice pro hudebni vychovu. Zachycuji komplexné
teorii, hudbu riznych ZanrQ, lidové a umélé pisné, profily

skladatelll, prakticka cvi¢eni, pracovni sesity, CD a DVD
a podporuji rovnéz pedagogickou a détskou tvorivost. Mo-
hou byt inspiraci i pro ceské autory hudebné didaktickych
materiald pro Skoly.

Notovou prilohu tvori Ukazky z cyklu pisni ,More“
od skladatele, sbormistra a také ucitele Pfemysla Kociho.
Jeho umélecky profil predstavila v predmluvé Jifina Jifi¢-
kova.

Ana co se muzete dale t&sit? V kategorii metodickych na-
métd a inspiraci je prezentovan metodicky podnétny ¢lanek
Mileny Kmentové. Popisuje tonovou mrizku Hugo Riemanna.
Autorka Uspésné uplatnuje tuto didaktickou pomucku
ve svych hodinach se studenty. Mrizka podnécuje tvorivé
objevovani zakonitosti hudebni teorie a velmi dobre muize
poslouzit k zajimavéjsi vyuce hudebni nauky v nasich za-
kladnich uméleckych skolach i jinde.

V posledni rubrice s nazvem Jubilea, zpravy, recenze,
stalé rubriky vas nejprve zavedeme do Karlovych Vard
na soutéz mladych klaviristd s nazvem Karlovarska rizicka.
Uméleckou a obecné lidskou atmosféru této udalosti pribli-
zZi LibuSe Ticha. Také vas pozveme na tzv. Hospitacni dny
v Orffové institutu v Salzburgu. Zicastnila se jich Veronika
Cermakova. | jeji ¢lanek podpofil dileZitou myslenku na-
Seho cisla - priblizit domaci a zahrani¢ni tradici, soucas-
nost a perspektivy Orffovy skoly. V roce 2018 vysla velmi
zajimava publikace chorvatské klaviristky a pedagozky Eny
Stevanovic o trémé. Recenzi napsala Hana Vanova. V casti
0 hudbé anglicky z pera Stanislava Pechacka se tentokrat
dozvite o soucasnicich L. van Beethovena. V cyklu O hud-
bé s ismévem otiskujeme Zkousku z déjin hudby od Vita
Gregora. Na zavér se seznamite s hlavnimi hudebnimi vy-
ro¢imi v mésicich Cervenec az zari 2019. Pro nas Casopis je
pravidelné pripravuje Petra Bélohlavkova.

Za redakci vam do nového skolniho roku prejeme hodné
sily, optimismu, prijemnych inspiraci a uc¢itelim predevsim
pozorné a kreativni déti.

Milos$ Kodejska
vedouci redaktor ¢asopisu




/Abstracts/

The content of the third journal Music Education in 2019
consists of valuable contributions by renowned Czech
and Slovak authors. We present the abstracts of their con-
tributions.

ORIGINAL RESEARCH ARTICLES AND RESEARCH REPORTS
SUSTKOVA, I., KUSAK, J. From the History of regional Music
Education - Josef Cernik (1880-1969)

Abstract: This work reflects the state of music education
in the Czech Republic in the period between the world
wars. It highlights the personality of Josef Cernik as a sig-
nificant Moravian music pedagogue, composer, folklorist
and organizer of cultural life, from whose death it has
just been 50 years. Careful attention is subsequently paid
to selected contributions and publications in the field of
music education and music pedagogy.

Keywords: Inter-war music education, Josef Cernik, music
education, music pedagogy, publishing activities, metho-
dology of singing.

PECHACEK, S. llja Hurnik (1922-2013) and his choral pieces
for children

Abstract: The study informs about the life of a composer,
pianist, writer and music teacher Ilja Hurnik. The second
part brings a chronological survey of his choral pieces for
children.

Keywords: Ilja Hurnik, choral compositions, children choir.

ORIGINAL STUDIES — MUSIC DIDACTICS

LISKOVA, M. 50t Anniversary of the First Publication of the
‘Czech Orff School‘

Abstact: The article looks at the topicality of the publica-
tion ‘Czech Orff School’. It acquaints with the history of the
publication and it is devoted to the analysis of individual
books of the Czech Orff School. It deals with the context
of foreign music teaching and collaboration with the Orff
Institute in Salzburg.

Keywords: Czech Orff School, Petr Eben, Ilja Hurnik, Orff
Institute, Carl Orff, Wilhelm Keller.

SURVEY STUDIES

Blaha, J. Between Baroque and Classicism

Abstract: The third article in the series Music and Art maps
the complex relationship between late Baroque period and
classicism with an emphasis on Rococo. The article first
presents an overview of the complicated situation in Italy
and Germany and suggests a parallel with the international
style at the turn of the 14" and 15" century and manne-
rism period. Then it focuses on the specific characteristics
of French Rococo with an emphasis on the key figures of
Rococo painting (Antoin Watteau, Francois Boucher) and
music (Francois Couperin, Jean-Philippe Rameau).
Keywords: Late Baroque period, Rococo, Gallant Festival,
Gallant Style, international style, Classicism, absolutism,
opera, ballet, colourism, harmony.

KODEJSKA, M. Traditions and Perspectives of Music
Education in Czech Elementary Schools

Abstract: The author points out the great importance of
school subjects with cognitive and emotional aspects of
general education, which include music education. It em-
phasizes its importance for the personal development of
children. He considers the continuity and the most impor-
tant events of music education from 1934 to the present.
He gives reasons for the importance of Music Education
within the educational system as a separate school subject,
gives examples of useful music education activities and
concludes his contribution with the most important steps
towards its innovation.

Keywords: social conditions, personalities in field of music,
Framework educational Plans, Society for Music Education,
innovations in education.

KOTRNETZOVA, N. Textbook of music education in Austria
Abstract: Textbook is an essential part of the education
process. The textbooks used In Austria also serve as wor-
kbooks. Apart from the theory, they also include songs,
practical exercises, and they contain CDs and DVDs with
various multimedia games and quizzes.

Keywords: music education textbooks, school, education,
pupil, teacher, singing, listening.

ANNEX OF SHEET MUSIC

JIRICKOVA, J., KOCi, P.

Jifina Jifickova presents the author of the following
songs from the series Sea, that is Premysl Koci.

METHODOLOGICAL THEMES AND INSPIRATION SOURCES
KMENTOVA, M. Tonal grid - neglected Meisterstiick of Hugo
Riemann

Abstract: The aim of the paper is to remind the teachers
of the tonal grid, to present its Czech adaptation and to
outline the possibilities of working with this aid in music
theory teaching and other related subjects.

Keywords: tonal grid, music theory teaching

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS
TICHA, L. Young pianists in Karlovy Vary

Abstract: Twenty-second annual Young Pianists Competition
in Karlovy Vary gave an up-to-date view of the quality of
piano teaching in the Czech Republic. We can see a signifi-
cant shift in the level of artistic maturity of young artists.
Intensive work at music schools at all levels as well as
lectures and interpretation courses bring positive results.
Keywords: interpretation, young pianists, tone culture,
musical imagination.

CERMAKOVA, V. A report from an observation at Orff
Institute

Abstract: The article focuses on the opportunity to take
part in observation days at Orff Institute in Salzburg. They
are not only for students who are interested in these studies
but also for the fans of music theory and practice. There
are practical information and the list of activities which
you can participate in or you can just watch passively.
Keywords: Orff Institute, Mozarteum, observation days,
Salzburg

VANOVA, H. Monograph on stage fright - a delicate problem
of many performers

Abstract: The article is a review of a monograph by Croatian
pianist and music pedagogue Eny Stevanovi¢, published in
2018 by Karolinum Praha. The information section dealing
with a structure of the work draws attention especially
to the passages that are innovative or find practical use
by teachers and performers: author’s conception of stage
fright as a type of social anxiety, pointing to personality
factors that influence stage fright (self-concept, self-es-
teem, self-efficacy etc.) It points to the fact that the
author of the monograph also deals with the analysis of
various methods of prevention of stage fright in a wide
range from behavioral, cognitive, physical therapy to pre-
vention in her own teaching practice.

Keywords: music psychology, music pedagogy, interpreta-
tion of musical work, social anxiety, stage fright, persona-
lity factors, stage fright therapy, stage fright prevention.

PECHACEK, S. History of Music - Beethoven’s Contemporaries
- from the cycle About music in English

Abstract: The article deals with the composers on the
border of 18" and 19t centuries whose musical output is
overshadowed by Beethoven’s compositions. The author
mentions the pianist M. Clementi and his pupils (Czerny,
Cramer, Hummel, Moscheles) and underlines the impor-
tance of the Czech pianists, composers and teachers V. J.
Tomasek and L. Dusik. Among opera composers he mentions
G. Rossini.

Keywords: Beethoven’s Contemporaries

GREGOR, V. Exam from music history - from the cycle About
music with a smile

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (July-
September 2019)

In our journal there is a regular column devoted to the
anniversaries of musicians and music teachers from July
to September 2019.




Ivana Sustkova, JiFi Kusak

Z déjin regionalni hudebni vychovy

Josef Cernik (1880-1969)

/Anotace/

Prispévek reflektuje stav nasi hudebni
vychovy v obdobi mezi svétovymi valkami.
Vyzdvihuje osobnost Josefa Cernika jako
vyznamného moravského hudebniho pe-
dagoga, skladatele, folkloristu a orga-
nizatora kulturniho Zivota, od jehoz
Umrti pravé uplynulo 50 let. Dukladnéjsi
pozornost je vénovana vybranym pri-
spévkim a publikaci z oblasti hudebni
vychovy a hudebni pedagogiky.

/Kliéova slova/

Mezivalecna hudebni vychova, Josef Cernik,
hudebné vychovna cinnost, publikacni
¢innost, metodika zpévu.

/Autoti/

Mgr. Ivana Stistkova studuje doktorsky
studijni obor Hudebni teorie a peda-
gogika na Katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univer-
zity (Skolitel Jifi Kusak). Profesné plsobi
jako ucitelka hudebni vychovy na dru-
hém stupni zakladni Skoly a soucasné
na zakladni umélecké skole. Zabyva
se predevsim problematikou regionalni
hudebni kultury Zlinska.

doc. PhDr. Jifi Kusak, Ph.D., pusobi
jako vedouci Katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univer-
zity a je ¢lenem vyzkumného Centra stu-
dii regionalni hudebni kultury (CSRHK).

Odborné se zabyva didaktikou hudebni
vychovy, déjinami hudebni vychovy, hu-
debni pedagogikou, hudebni psychologii,
hudebni folkloristikou, etnickou hudbou
a hudebni regionalistikou. Prednasel
na zahranicnich univerzitach (Bulharsko,
Malta, Portugalsko, Slovensko, §panélsko,
Turecko) a absolvoval staze (Norsko,
Portugalsko, Turecko).

1. Mezivaleéna hudebni
vychova — dobovy kontext

ituace Ceského skolstvi v meziva-

lecnych letech (1918-1939) byla

ovlivnéna nékolika skute¢nostmi.
Po vzniku Ceskoslovenské republiky
vzniklo za Ucelem spravy naseho
Skolstvi Ceskoslovenské Ministerstvo
Skolstvi. V podstaté byla prevzata
rakousko-uherska skolska soustava,
ve které se provedly jen nékteré
zmeény (celkova organizacni struktura
ale zUstala zachovana).

Vseobecné se zmény v kulturni
oblasti zamérily na postupné (pravni,
organizacni, administrativni, pedago-
gické) sjednoceni skolstvi na Slovensku
se Skolstvim v Ceskych zemich. V roce
1922 vesel v platnost tzv. ,maly“
skolsky zakon, ktery pravné sjednotil
narodni Skoly obou zemi. Dale nelze
opomenout pro toto obdobi vyznamny
zakon pro zvyseni lidového vzdélani
(1935). Umoznoval predevsim zfizovat
méstanské Skoly i v mensich obcich.*

Na nasi hudebni vychovu se jiz pred
prvni svétovou valkou snaselo mnoz-
stvi negativnich poznamek, predevsim
ve smyslu nedostatecného vzdélavani
pedagogli, obsahu predmétu apod.
Potvrzuji to také slova Vladimira
Gregora: ,,MoZno frici, Ze zpév (hu-
debni vychova) se v tomto spletitém
vyvoji Ceské hudebni pedagogiky jen
stéZi probojovdval jak na zdkladni
skole, tak v odborném skolstvi, a to

1 KOVARICEK, Vaclav. Materidly k déjindm
pedagogiky: Dokumenty k vyvoji skolské sou-
stavy v Ceskych zemich. Olomouc: Univerzita
Palackého, 1970, s. 82-83.

nejenom na niZ$im stupni.“? Siroka
i odborna verejnost volaly po inova-
tivnich podnétech v oblasti hudebni
pedagogiky.®

Na druhou stranu jak po strance
védecké, tak po strance posilovani
narodniho sebevédomi méla velky
vyznam dila ¢eskych hudebnich pe-
dagogl. Vznikaly nejriznéjsi skolni
zpévniky ¢i metodické prirucky pro
ucitele, které davaly navod, jakym
smérem lze hudebnévychovnou cin-
nost orientovat. Obecné sledujeme
v mezivalecném obdobi snahu o uvé-
domeélejsi estetickou vychovu pro-
strednictvim zpévu a hudby celkové.
Do naplné predmétu zacina vyraznéji
pronikat i zfetel k poslechu hudby.

Po prvni svétové valce se vyvoj
v hudebni pedagogice a hudebni vy-
chové orientoval nékolika smeéry.
Vznikaly nové metody a pristupy
k hudebni vychové a veskeré hudebni
déni bylo zivé diskutovano®. V popredi
zajmu stoji neustale probihajici spor
o intonacni metody v hudebni vychové.
Druhy smér dava podnéty pro inovaci
hudebni vychovy predevsim snahou
o budovani instituci zamérenych

2 GREGOR, Vladimir a SEDLICKY, Tibor. Déjiny
hudebni vychovy v Cceskych zemich
a na Slovensku. Praha: Supraphon, 1973, s. 71.
3 Hudebni pedagogové v tomto obdobi také
opravnéné apelovali i na zménu nazvu vyuco-
vaciho predmétu zpév, ktery byl velmi Gzky
a nevystizny.

4 Do prvniho sméru se obvykle radi fundo-
vani a také publikacné ¢inni pedagogové jako
napf. Adolf Cmiral, Max Koblizek, Josef Cernik,
Antonin Hromadka a dalsi.

nejenom hudebnépedagogicky, ale
také vseobecné umélecky.®

V popredi zajmu dalSiho sméru
stoji predevsim historicko-srovnavaci
a hudebnépedagogicky vyzkum.® Tato,
ale i dalsi problematika se resi také
na poli ¢asopiseckém (Casopis Hudebni
vychova, Hudba a skola, Der Auftakt
atd.). V mezivalecném obdobi se u nas
rozvinulo specialni hudebnévychovné
Casopisectvi. Zacaly pravidelné vycha-
zet clanky z oblasti hudebni vychovy.

V roce 1934 vznikla v Praze
Spolecnost pro hudebni vychovu, jejiz
¢innost méla na formovani ceskoslo-
venské hudebni pedagogiky zasadni
vliv.” V roce 1936 se v Praze uskutec-
nil I. mezinarodni hudebnévychovny
kongres, kde se poprvé sireji kon-
frontovaly hudebnévychovné snahy.
Podobné aktivity daly na nasi pudé
vzniknout zakladim pro pozdéjsi
Mezinarodni spolecnost pro hudebni
vychovu® (ISME - International Society
for Music Education).

5 Dokladem toho je napr. vznik Hudebni ma-
tice Umélecké besedy v roce 1919. Dalezitymi
platformami byly Jednota hudebnich stavd, hu-
debni sekce UstFedniho spolku eskych profe-
sord, komise pro hudebni vychovu pri Pévecké
obci ceskoslovenské nebo Némecky hudebné
pedagogicky svaz v CSR. Uz z tohoto vyctu je
patrné, Ze institucionalni zazemi bylo znacné.
SEDLACKOVA, Romana. Ceska hudebni peda-
gogika a jeji profilace od jejiho pocatecniho
strukturovani az po soucasny stav. e-Pedago-
gium [online], 2003, roc. 3, ¢. 1 - mimoradné.
[cit. 2018-3-1]. Dostupné z: http://epedagog.
upol.cz/eped1.2003/mimo/clanek07.htm.
ISSN 1213-7499; GREGOR, Vladimir a SEDLICKY,
Tibor. Déjiny hudebni vychovy v Ceskych ze-
mich a na Slovensku. Praha: Supraphon, 1973,
s. 71-73.

6 Mezi nejvyznamnéjsi osobnosti bychom
mohli zaradit Frantiska Cadu, Ludvika Kunderu,
Bohumira Stédroné a také Adolfa Cmirala.

7 Viz GREGOR, Vladimir. Ceskoslovenska spo-
le¢nost pro hudebni vychovu (1934-1938)
a mezinarodni dosah jeji Cinnosti. Praha:
SPN, 1974.

8 Mezinarodni spolecnost pro hudebni vy-
chovu je dodnes fungujici organizaci, jejimz
cilem je (dle webovych stranek): ,,building
and maintaining a worldwide community of
music educators characterized by mutual re-
spect and support; fostering global intercu-
[tural understanding and cooperation among
the world’s music educators; and promoting

Fotografie Josefa Cernika a jeho zeny Frantigky (1942)
Zdroj: Muzeum Bojkovska, fond Fotografie Josef Cernik, i. ¢. OSB1, p. &. 788.

Mezivalecné obdobi (nejvyraznéji
prvni desetileti po valce) charakte-
rizuje boj za hudebni vychovu, kdy
spole¢nym cilem je prosazeni vyuky
hudby od matefskych skol az po Skoly
vysoké a dosazeni vyssiho poctu vyuco-
vacich hodin. Pozornost budila také
skutecnost, ze jesté vice nez dese-
tileti po valce platily osnovy z roku
1915. Nové osnovy pro méstanské
Skoly, které v sobé jiz zahrnovaly

music education for people of all ages in all
relevant situations throughout the world.“
About ISME | ISME - International Society for
Music Education. ISME - International Society
for Music Education | Supporting and promo-
ting music education and music making for
all. [online]. Copyright © International Society
for Music Education, 2016 [cit. 2018-2-19].
Dostupné z: https://www.isme.org/about.

mnohé zmény, vesly v platnost v roce
1932. Predchazelo tomu mnozstvi dis-
kusi nejenom o samotném predmétu
hudebni vychovy, vhodnych metodach,
ale i samotnych hudebnich aktivitach.

S novym obsahem hudebni vychovy
korespondovaly i nékteré Cerstvé vy-
dané ucebnice, nejriznéjsi meto-
dické nastiny ¢i metodiky zpévu apod.
Zrcadlily se v nich nové ustanovené os-
novy vyucovani zpévu a pochopitelné
také nejruznéjsi metody a pristupy
intonacni.® Jednu z nich predstavuje
Metodika zpévu pro posluchace pe-
dagogickych akademii, ucitele Skol

9 GREGOR, Vladimir a SEDLICKY, Tibor.
Déjiny hudebni vychovy v Ceskych zemich
a na Slovensku. Praha: Supraphon, 1973,
s. 71-73.
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obecnych, méstanskych, stfednich
i hudebnich Josefa Cernika.®

Neméli bychom opomenout také
vyznamnou funkci Ceskoslovenského
rozhlasu vzniknuvsiho v roce 1923
a vzestup sborové cinnosti. V souvis-
losti se zakladanim sbor( se rozsiroval
i repertoar skladeb pro né. Tento rozlet
v oblasti hudebni pedagogiky a hu-
debni vychovy znacné zabrzdila dalsi
svétova valka.

2. Profil Josefa Cernika

Josef Cernik (1880-1969) pred-
stavuje vyznamnou osobnost prede-
vsim regionalniho charakteru. Narodil
se ve Stari¢i nedaleko Frydku-Mistku.
Brzy se ale s rodinou prestéhoval
do Bojkovic, kde jeho otec Josef
Cernik pusobil dlouha léta jako fidici
ucitel a reditel kdru. V Bojkovicich byl
Cernik neustale v kontaktu s hudbou,
coz mélo nesporny vliv na jeho vyvoj.
Dle slov Vaclava Stribrného: , Tato
skvéld hudebni tradice, zndsobend bo-
hatou zpévnosti Moravskych Slovdkd,
byla pramennou oblasti, z niZ pak vy-
tryskla tak mohutnd reka Cernikovy
sbératelské i skladatelské Cinnosti. “**
Od roku 1919 aZ do své smrti pobyval
Cernik v Brné.

Rozsah jeho aktivit uméleckych,
védeckych a spolecensko-kulturnich
dosahuje neobvyklé $ife. Josef Cernik
se jako skladatel vénoval spise drob-
néjsim hudebnim formam. K duklad-
nému osvojeni skladatelské techniky
prispéla predevsim studia u Leose
Janacka (1904-1905, 1919-1920)
a Vitézslava Novaka (1906-1907).
Nejvyznamnéjsim inspiracnim zdro-
jem pro néj byla lidova pisen a tvorba
Jiriho Wolkera ci Petra Bezruce.
Aktivitu prokazoval Cernik i jako

10 CERNIK, Josef. Metodika zpévu pro poslu-
chace pedagogickych akademii, ucitele skol
obecnych, méstanskych, strednich i hudeb-
nich. Brno: Vydavatelsky odbor Ustfedniho
spolku jednot ucitelskych na Moravé, 1931.
11 STRIBRNY, Vaclav. JoZa Cernik, medailon
k nedoZitym skladatelovym devadesdtindm. Staré
Mésto: Skolska a kulturni komise M&stNV, Zavodni
klub ROH Zeveta v Bojkovicich, 1970, s. 9.

houslista, zpocatku jako samouk, poz-
déji se mu (pri studiich v Brné) dostalo
odborného ucitelského vedeni. Z po-
zGstalosti vime, Ze nescetnékrat vy-
stupoval za klavirniho doprovodu své
sestry Vilmy a hraval jak skladby své,
tak skladby jinych autor(.®

Okrajové Cernik zasahl i do oblasti
umélecko-literarni, ale za stézejni lze
povazovat jeho ¢innost hudebnéfolklo-
ristickou. Lidova pisen a lidova kultura
obecné stala u Cernika cely Zivot v po-
predi zajmu. S odstupem ¢asu mizeme
tvrdit, ze spolu s Leosem Janackem,
Hynkem Bimem, Frantiskou Kyselkovou
a dalsimi patfil k nasim nejvyznam-
néjsim sbérateldm a znalcim lidovych
pisni. Sife Cernikova sbé&ratelského
zajmu je prinejmensim pozoruhodna,
zahrnuje napr. oblast Kopanic, luha-
covického Zalesi, Slovacka, Valasska,
slovenské casti Kopanic atd. Nékolik
sbirek lidovych pisni vyslo tiskem,*
coz Cernikovi pfineslo naleZity vé-
hlas, ale nékteré z(stavaji dodnes
v rukopisech. Sbératel velmi usiloval
o kompletni vydani své nejrozsahlejsi
a nejpropracovanéjEi sbirky pisni s na-
bohuzel se ho nedockal.*

Josef Cernik je autorem narodo-
pisnych studii, kritik, vzpominkovych

12 Oddéleni déjin hudby Moravského zem-
ského muzea v Brné, fond Pozlstalost J.
Cernika (Zivotopis a seznam skladeb), sign.
G450, i. ¢. 56.306/G450.; Oddéleni déjin
hudby Moravského zemského muzea v Brné,
fond Pozlstalost J. Cernika (Persondlie, de-
krety, ustanoveni), sign. G452, i. ¢. 56.308/
G452.

13 Z nejvyznamnéjsich mizeme jmenovat:
Cikdnské pisni¢ky (1921), Po nasem! Dvé
sté sedmndct lidovych pisni (1943), Zaleské
pisné z okoli Luhacovic (1957), Z marikovskych
Kopanic (1951) atd.

14 Cernik mél v poloviné 50. let pripraveno
k tisku treti vydéni sbirky Zpévy moravsk;}ch
pisni s variantami). Pfes mnoZzstvi prislibG
do vydavateld, statnich organd i sponzord dilo
vydano nebylo. V roce 2010 vysla publikace
s nazvem Pisné z Kopanic ze zdpist Josefa
Cernika. K tisku ji pFipravily Marta Toncrova
a Lucie Uhlikova. Jde ale pouze o vybér pisni,
které mél Cernik pripraven, nikoliv o plné vy-
dani sbirky.

stati a nejraznéjsich drobnéjsich textd
o hudebnim ¢i tane¢nim folkloru. K ne-
méné zajimavym a podnétnym ale pa-
tri i jeho prispévky z oblasti hudebni
pedagogiky.*® V zaznamu, Upravach
a harmonizacich lidovych pisni nava-
zoval predevsim na své dva ucitele -
LeoSe Janacka a Vitézslava Novaka.
Na Janacka v oblasti zapisovani napévd
jako takovych a na Novaka nejvice
v oblasti harmonické stylizace klavir-
nich doprovodu. Upravoval skladby
vlastni i skladby jinych autord (nej-
Castéji pro sbory).

Ve své dobé se Cernik projevil
jako velmi iniciativni i coby organiza-
tor kulturniho Zivota. Casto poréadal
koncerty, verejné prednasky, besedy,
setkani s folklornimi soubory apod.
Tyto nesporné vyznamné a vzajemné
svazané aktivity publikacni, upravova-
telské, organizacni a sbératelské jako
by lehce zastinovaly dalsi vyznamné
podnéty predevsim v oblasti hudebné-
pedagogické. Josef Cernik cely Zivot
pusobil jako ucitel v riznych typech
Skolskych zarizeni; své zkusenosti
a poznatky predaval predevsim pro-
stfednictvim odbornych ¢lanku a stu-
dii v tisku.

3. Hudebnépedagogicka
¢innost Josefa Cernika

Po studiu na gymnaziu v Uherském
Hradisti (1892-1896) zacal Cernik na-
vstévovat ucitelsky Ustav v Pribore,
aby mohl vykonavat ucitelskou pro-
fesi. Zde se mu dostalo prvniho
odborného hudebnéteoretického
vzdélani. Pozoruhodné ale je, ze
o prvni vlastni kompozice se pokou-
Sel uz v dobé studia na gymnaziu.
V Pribore studoval jen dva roky, po-
kracoval na ucitelském Ustavé v Brné
(1898-1900) a pravé tam se setkal
s Leosem Janackem. ,Jandcek byl
prvni, kdo v Cernikovi hlubsi zdjem
o lidovou pisen probudil a zpUsobil,

15 TONCROVA, Marta a UHLIKOVA, Lucie
(eds.) Pisné z Kopanic ze zdpisti Josefa
Cernika. Brno: Etnologicky Gstav CSAV, 2010,
s. 8. ISBN 978-80-87112-38-0.
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Osvédéeni o absolvovani mistrovské skoly udélené Josefu Cernikovi ucitelem
a feditelem Leosem Janackem (1920)
Zdroj: Statni okresni archiv Uherské Hradisté, fond Pozustalost J. Cernika, k. 1, i. &. 1.

7e se Cernik tomuto oboru vénoval
s velkou laskou po cely sv(j Zivot.“*

16 BLAZEK, Vilém a BLAZKOVA, Jarmila Josef
Cernik, sbératel a harmonisdtor kopani¢dr-
skych pisni. In: Slovacko (Narodopisny sbornik
pro moravsko-slovenské pomezi), 1965, roc. 7,
s. 121.

Prvni ucitelské misto ziskal Cernik
v Nezdenicich blizko Uherského Brodu,
pusobil nejprve jako poduditel. Nez
byl presunut do nedalekych Zahorovic,
setrval zde ¢trnact let. Cernik touZil
po prohloubeni svého vzdélani pre-
devsim v oblasti skladby a hudebni

pedagogiky, proto ve skolnim roce
1904-1905 nastupuje na varhanickou
Skolu v Brné. Za jeden rok se mu po-
darilo absolvovat dva rocniky. Za nej-
vétsi prinos této etapy jeho Zivota
lze povazovat zdokonaleni v nastro-
jové hre (klavir, housle), harmonii
a kontrapunktu, coz ho vyucoval sa-
motny Janacek. Nedokonalé znalosti
instrumentace privadéji Cernika o dva
roky pozdéji k Vitézslavu Novakovi”
do Prahy.*®

V Zahorovicich Cernik pUso-
bil v dobé prvni svétové valky
(1914-1917) a nasledné se vratil
na jeden rok znovu do Nezdenic.
Ve skolnim roce 1918-1919 prijal
misto ucitele v Uherském Hradisti.
Pak uz jeho kroky smérovaly do Brna,
kde ucil na obecné Skole a soucasné
na ucitelském Gstavu jako pomocny
ucitel. Chtél se stat profesorem,
proto se zapsal na mistrovskou skolu
skladby pri Konzervatori v Brné®.
Po Uspésném slozZeni statnich zkou-
sek ze hry na klavir, varhany a hu-
debni pedagogiky se Cernik stava
profesorem na muzském ucitelském
Ustavé v Brné. Jisté pracovni kom-
plikace nastaly v roce 1926, kdy
Cernik kvali neshodam ucitelsky
Ustav opustil. PrestoZze mu byla (jako
tehdy jiz uznavanému uciteli) nabid-
nuta jina mista, odmitl nastoupit.
Radéji se profesorské pozice vzdal

17 Z dopisu od Vitézslava Novaka: ,,Ctény pane
uciteli! Odpovidaje na Vase dotazy sdéluji, Ze
miZete byti na zdkladé vysvédceni brnénské
varhanickeé skoly prijat do Ill. ro¢niku. Je-li Vdm
soukromé vyucovdni milejsi - cozZ je zcela pri-
rozené - mohu Vds po prdzdnindch prijmouti
za svého Zdka.“ Dopis V. Novaka J. Cernikovi
ze dne 6. 6.1906. Statni okresni archiv
Uherské Hradi$té, fond Pozdstalost J. Cernika
(Korespondence od V. Novdka), k. 1, i. ¢. 10.
18 Oddéleni déjin hudby Moravského zem-
ského muzea v Brné, fond Pozistalost
J. Cernika (Persondlie, dekrety, ustanoveni),
sign. G452, i. ¢. 56.308/G452.; Statni okresni
archiv Uherské Hradisté, fond Pozistalost
J. Cernika (Korespondence od L. Jandé¢ka,
Korespondence od V. Novdka), k. 1, i. €. 8, 10.
19 Mistrovskou skolu skladby pri Konzervatori
v Brné Cernik navétévoval v letech 1919-1920.
Jeho ucitelem se znovu stal Leos Janacek.
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a nastoupil na misto ridiciho ucitele
na obecné skole v Brné.?

Mezivale¢na léta jsou u Cernika
ve znameni neobvyklé pracovni pro-
duktivity ve vSech oblastech. Nejenom
ze vzniklo nékolik novych skladeb,
které vyznamné obohatily brnénskou
hudebni kulturu, a sbirek lidovych
pisni, ale vétsi odborny zajem se do-
stava i tématim hudebnépedagogic-
kym. Publikacni ¢innost tematicky
nejvice cili na hudebni vychovu, pé-
vecké cinnosti v riznych typech skol
a metody vyuky zpévu. V popredi za-
jmu dale stoji otazka détské hudeb-
nosti Ci vztahu ditéte k hudbé jako
takové. Pravé v tomto obdobi, obecné
priznacném pro rozvoj hudebni peda-
gogiky jako védy, vychazi Cernikovo
jiz zminéné dilo s nazvem Metodika
zpévu pro posluchale pedagogickych
akademii, ucitele Skol obecnych, més-
tanskych, strednich i hudebnich (po-
drobnéji viz dale).

Drahu ucitele ukonéil Cernik
ve svych pétapadesati letech, kdy
na vlastni zadost odesel do penze.
Nadale se ale velmi intenzivné véno-
val sbirani lidovych pisni (pokracoval
ve sbérech na Kopanicich, nové v ob-
lasti Luhacovic), skladani a badani
v oblasti folkloristiky a hudebni pe-
dagogiky. V roce 1948 zacal prednaset
na nové vzniklé Janackové akademii
muzickych uméni v Brné. Vénoval
se tomu, co mu bylo nejblizsi - hu-
debni folkloristice. Mnozstvi pred-
nasek je dnes ulozeno v pozustalosti
Josefa Cernika v Oddéleni d&jin hudby
Moravského zemského muzea v Brné.

20 STRIBRNY, Vaclav. JoZa Cernik, medailon
k nedoZitym skladatelovym devadesdatindm.
Staré Mésto: Skolska a kulturni komise M&stNV,
Zavodni klub ROH Zeveta v Bojkovicich,
1970, s. 18-19; Statni okresni archiv Uherské
Hradi$t&, fond PozUstalost J. Cernika (Osobni
doklady, vysvédceni o hudebnim vzdéldni,
Dotaznik s Zivotopisnymi Gdaji a prilohy),
k.1,i. ¢ 1, 22.
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4. Didakticko-analyticka
reflexe publikaéni éinnosti
v oblasti hudebni vychovy
(vybrana dila)

Josef Cernik bé&hem svého Zivota
publikoval pravidelné z oblasti hu-
debni vychovy. Za nejplodnéjsi lze
oznacit obdobi mezi valkami, coz
zrejmeé souvisi i s upeviovanim pozice
hudebni pedagogiky jako svébytné
védy. V popredi odborného publikac-
niho zajmu staly predevsim pévecké
&innosti na riznych typech 3kol. Cernik
je mimo jiné autorem i nékolika pis-
novych sbirek® urcenych primarné
pro Skolskou praxi. Jejich usporadani
odpovida tehdejsim pozadavkim, né-
které dokonce vznikly s vyslovnou pod-
porou Ministerstva Skolstvi.

Cely Zivot vykonaval Cernik uéitel-
skou profesi a vyuzival toho, ze byl
¢inny v mnoha oblastech hudebniho
projevu. Jeho znalosti a nabyté zku-
Senosti se odrazely v praxi, kterou pak
zprostredkovaval ¢tenarim a poslu-
chac¢im predevsim prostfednictvim
tisku a rozhlasu. Cernik je autorem
desitek prispévkl k hudebnévychov-
nym tématim a jedné publikace (viz
nize), které koresponduji s tim, co
v jednotlivych obdobich stalo v po-
predi zajmu; dale verejnych i rozhla-
sovych prednasek, jejichz skici jsou
ulozeny v pozlstalosti.

BlizSi pozornost zde vénujeme
tfem didaktickym materialdm, které
pochazeji z mezivalecného obdobi.
Jsou sestaveny chronologicky dle data
vydani. V prvnich dvou pripadech jde
o ¢lanky zabyvajici se tim, co bylo
v mezivalecném obdobi v souvislosti
s hudebni vychovou nejcastéji disku-
tovano. Nasleduje reflexe souhrnné

21 Kyticka z narodnich pisni Ceskoslovenskych
pro mladez obecnych skol (1932), Kyticka z nd-
rodnich pisni Ceskoslovenskych pro mlddez
méstanskych a strednich skol (1932), Na vylet!
Kytice pisni pochodovych (1923), Kyticka z nd-
pévki, popévki a pisnicek ceskoslovenskych
pro skoly materské (1936), Po nasem! Dvé sté
sedmndct lidovych pisni (1943).

metodické publikace, jiz lze vnimat
jako vrchol Cernikovy odborné hudeb-
népedagogické publikacni ¢innosti.

4.1 O novych smérech
vyucovani zpévu ve Skole
obecné (Stat informacni),??
1920

Clanek vysel dva roky po prvni své-
tové valce v priloze Véstniku s nazvem
Dilna lidskosti. Nejde o prispévek v této
oblasti ojedinély. Problematika vyuky
zpévu (predevsim z pohledu vyuziti
novych metod) na riznych typech skol
se v mezivalecném obdobi velmi zivé
diskutovala nejen mezi odborniky, ale
samozrejmé i mezi uciteli hudebni vy-
chovy. Cernik tak jako ucitel hudby mohl
konfrontovat obecné teorie a doporu-
¢eni (majici za cil prispét k modernizaci
vyuky) s vysledky své vlastni hudebné-
pedagogické c¢innosti.

Hlavni naplni prispévku je informo-
vat Ctenare o zpuUsobech zefektivnéni
vyuky zpévu na skolach obecnych.
Cernik na tuto problematiku nenahliZi
nekriticky, ale velmi dobre si uvédomuje
mnoha uskali, coz nasledovné komen-
tuje: ,,Myslime na to, Ze skola obecnd
neni hudebni skolou odbornou, mdme tu
na mysli nejriznéjsi individuality Zdka
rtznych skol a rdznych trid, jejich vse-
lijakou ndvstévu, zcela nepatrny pocet
hodin zpévnich - jednu hodinu nebo dvé
pulhodiny tydné s eventudlnimi pausami
- myslime zdroven na nejriiznéjsi vlastni
sklony a zaliby a konecné na vlohy, na-
dadni a tudiZ zdjem, jakoZ i na existencni
podminky ¢Cili plat ucitelsky a mnoho
nejriznéjsi prace - povinnosti. “* Timto
tvrzenim jako by autor reagoval na né-
kdy az prekotné prejimani tendenci
ze zahranici bez prihlédnuti k domacimu
prostredi a podminkam.

Ddraz pFi zpévu ma byt dle Cernika
kladen vzdy na porozuméni tomu,
co déti zpivaji. Mély by hudbu vnimat

22 CERNIK, Josef. O novych smérech vyucovani
zpévu ve Skole obecné (Stat informacni). Dilna
lidskosti, 1920, roC. Ill, €. 3, s. 21-24.

23 Ibid., s. 21.

jako,,(...) kombinované krdsno sCasovaci
Cili rytmické, melodické, harmonické,
dynamické. “** Nové metody vyuky zpévu
by mély byt smérovany tak, aby docha-
zelo k rozvoji vsech sloZek zpévni kultury
a byly vzajemné provazany. Ve srovnani
s dnesnimi trendy v oblasti hudebni vy-
chovy se mnoho neméni.

V clanku se nékolikrat objevuji od-
kazy k myslenkam jinych odbornikd jako
napr. Maxe Battkeho, Frantiska Spilky Ci
Stanislava Jiranka, z cehoz je patrné,
7e Cernik se zaujetim sledoval dobové
déni a trendy v této oblasti. V souvislosti
se svym presvédcenim o dileZitosti li-
dové kultury se autor priklani predevsim
k praci s lidovymi pisnémi ve Skolach.
Z vlastni zkusenosti ale pripousti jisté
problémy pri praci s harmonicky i ryt-
micky obtiznéjsimi lidovymi pisnémi pre-
devsim z oblasti Slovacka a Slovenska.
Na druhou stranu navrhuje zplsoby
(cviceni rytmicka, intonacni, hlasova
apod.), jimiz lze na prekonani obtizi
vhodné pusobit.

Josef Cernik se v prispévku pokusil
podat navrhy, priklady cviceni a prak-
ticka doporuceni v oblasti sluchového,
intonacni, hlasového ¢i rytmického
vycviku na obecnych skolach. Za po-
vSimnuti stoji pripominka dulezitosti ne-
ustalé aktivizace hudebni paméti, coz je
problematika mnohdy i dnes opomijena.
Mnozstvi prikladu z vlastni praxe dodava
textu na autenticnosti. V zavéru nechybi
apel k radikalnéjsi reformé v oblasti vy-
ucovani zpévu. Jako nedostatec¢nou hod-
noti Casovou dotaci pro predmét, jenz
dle slov Cernika neumoziiuje dostatec-
nou systematizaci.

4.2 Intonace dle tonalni
methody (Battkeova),?® 1925

Prispévek Josefa Cernika reflektujici
intonacni metodu Maxe Battkeho vysel
v Casopise Ceskoslovenské Jednoty hu-
debnich stav(i - Hudebni vychova. Jde
o komentare k aspektim této metody

24 Ibid., s. 21.

25 CERNIK, Josef. Intonace dle tonalni me-
thody (Battkeova). Hudebni vychova, 1925,
roc. VI, €. 8, s. 105-108, 124-129.

s prihlédnutim k uplatnitelnosti na teh-
dejsich obecnych Skolach. Mnozstvi
praktickych prikladd doplfuji nazorné,
predevsim notové ukazky. Zminuje zde
i pomUcky pro Battkeho metodu typickeé,
jez mohou byt velmi dobre napomocny
v souvislosti s intonacnim vycvikem
i dnes (napf. pohybliva nota, Battkeho
diagram, pisné s rdznymi intervaly
na zacatku napévu).

Clanek je rozdélen na dvé Casti.
Prvni se vénuje predevsim zacatkum
intonacniho vycviku az po 8. skolni rok,
druha cast pokracuje vykladem o tzv.
vokablech® a jejich vyuziti v souvislosti
s intonacnim vycvikem. Pocita se s tim,
Ze v 8. skolnim roce zaci dovedou ale-
spon castecné intonovat v toniné mo-
llové, coz v souvislosti s dnesni skolskou
praxi v oblasti hudebni vychovy (prede-
vsim tedy uvédomélé intonace) pulsobi
znacné nerealné.

Posledni cast ctenari priblizuje,
jak ucit dvojhlasému zpévu, a to jiz
od 5. skolniho roku za pomoci dvou
barevnych pohyblivych not. Vse je de-
monstrovano na konkrétnich notovych
prikladech (v pohybu stranném, proti-
pohybu, pohybu rovnobézném, cviceni
s pratahovymi a prachodnymi tény).
Cernik apeluje, aby se nezapominalo ani
na pisen jednohlasou a zachovala se ja-
kasi rovnovaha mezi obéma typy zpévu.

4.3 Metodika zpévu

pro posluchace pedagogickych
akademii, ucitele Skol obecnych,
méstanskych, strednich

i hudebnich,? 1931

Metodika zpévu pro posluchace
pedagogickych akademii, ucitele

26 Cernik definuje vokably jako: ,,pfirozené
,poméry‘ ténové, jez vznikly z ,pFirozeného*
a ,vzdjemného* vztahu toniky k dominanté
(I: V) a sousednich stuprit k témto dvéma zad-
kladnim ,pilirdm* napévnym, po pripadé téz
k tercii tonického trojzvuku (...).“ Ibid., s. 124.
27 CERNIK, Josef. Metodika zpévu pro poslu-
chace pedagogickych akademii, ucitele skol
obecnych, méstanskych, strednich i hudeb-
nich. Brno: Vydavatelsky odbor UstFedniho
spolku jednot ucitelskych na Moravé, 1931.

skol obecnych, méstanskych, stred-
nich i hudebnich (dale jen Metodika
zpévu) je rozdélena na pét Casti. Prvni
¢ast s nazvem Vseobecné pojednani
se vénuje vybranym problémuim z ob-
lasti pévecké vychovy. Nasleduje pre-
hled latky 1.-8. rocniku s uvedenim
konkrétnich cviceni dechovych, vy-
slovnostnich, hlasovych, rytmickych
a intonacnich. Nechybi informace
o tom, jak jednotliva cvic¢eni do vyuky
co nejvhodnéji zaradit.

Publikace velmi prehledné pred-
klada seznam odborné literatury
vztahujici se k tématu. Najdeme zde
seznam nejvyznamnéjsich skol (cvi-
¢ebnic) zpévu, skolnich zpévniki,
umélych pisni a taktéz metodické
spisy, coz neni priliS obvyklé. Jako
pridavek je vélenéno pojednani o vy-
ucovacich metodach s praktickym
navodem, jak sestavit rozvrh uciva.
Nasleduje oddil s nazvem Z pomocné
literatury, kde jsou soupisy soukro-
mych zpévnikd a dalSich publikaci,
které by mohly ¢tenare zajimat.

V predmluvé a Uvodu jsou vstupni
informace k publikaci, jejimu poslani
a zpUsobu zpracovani. Cernik se drzi
tzv. tonalni metody®. ,,Domnivdm se,
Ze takto poslouZim aspon Cdstecné
obecnému prdni, aby se v naSich
skoldch vyucovalo i zpévu na zd-
kladé novych smérd a vymoZenosti,
jeZ tu poskytuje jediné tzv. tondlni
metoda. “® Autor se stavi negativné
k tehdejsimu zplsobu vyuky hudby,
kterou charakterizuje jako ,,papous-
kovani pisni“. Pomoci své publikace
chce prispét ke zlepseni stavu pravé
plsobenim na ucitele hudby. Zasadni
duraz pritom klade na stfidani cviceni
a obménovani samotného zpusobu na-
cviku pisné. Zde uz mizeme vnimat
ono v dnesni dobé tolik prosazované
¢innostni pojeti hudebni vychovy s du-
razem na rychly spad a stridani aktivit.
Cernik zd(raziuje daleZitost $irokych

28 Tonalni metoda se opira o tonalitu Cili vztah
viech stupfil k prvnimu (zakladnimu) stupni -
k tonice urcité toniny. Ibid., s. 7.

29 Ibid., s. 7.
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odbornych znalosti uciteld (nejenom
z hudebni nauky).

Hned v Gvodu jsou vysvétleny pojmy
pedagogické a hudebnépedagogické,
¢imzZ uvadi ctenare do problematiky.
Dle néj je metodika cCili metodologie:
- Nauka o vyucovaci metodé. A jako
jinde nutno i zde rozlisovati meto-
diku obecnou, obirajici se vyucovaci
metodou teoreticky (obecné), od me-
todiky specidlni Cili tzv. prakse obi-
rajici se konkrétnim uZitim metody
obecné.“® Je ziejmé, ze Cernik di-
sledné vychazi z poznatkud tehdejsich
pedagogickych véd a nenechava je
stranou (zfejmé ale nepodita s jejich
bezpodminecnou znalosti ze strany
¢tenare). Zminuje se i o uskali, které
nese profese ucitele hudebni vychovy,
a opravdu mimoradny duraz (v kon-
textu s ostatnimi vyucovacimi pred-
méty) klade na hudbu (zpév). ,,Zpév
je zakladem vzdélani hudebniho,
a hudba (zpév) tvori jisté polovici ves-
keré vychovy; proto se md vénovati
zpévu zvldstni pozornost uz v obecné
skole, kde musime si uvédomit prede-
vsim jeho ucel a vyznam. “*

Pozornost se zaméruje na vyznam
a cile zpévu, které vychazeji z uceb-
nich osnov pro skoly obecné (ludové)
vydané v roce 1930. Cernik rozdéluje
cile na vychovné (dale materialni, for-
malni) a zdravotni. UCitelé zpévu zde
najdou i vSeobecna pravidla tykajici
se vyuky zpévu, ktera by méla byt do-
drzena v zajmu zachovani zdravi zaka
a efektivity zpévu.

Velmi prehledné pristupuje autor
k zasadam vybéru pisni v hodinach
zpévu. Nabada ucitele k jejich vyu-
zivani a demonstrovani zvlastnosti,
napr. melodickych, harmonickych,
rytmickych apod. Doporucuje postu-
povat smérem od jednodussiho k na-
roc¢néjsimu a vybérem pisni se dotykat
znalosti a zkusenosti, které jiz Zaci
maji. Ucitelé by méli mit jak teoretic-
kou, tak prakticky ovérenou predstavu
o rozsahu hlast a moznostech zaku.

30 Ibid., s. 13.
31 Ibid., s. 13-14.
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Cernik dale vysvétluje, jaké metody
existuji pri nacviku pisni, respektive
jakymi cestami je mozné ucit zaky
novym pisnim.

Mdzeme tvrdit, ze Cernik z hle-
diska hudebni didaktiky velmi poucené
pristupuje k vyuce zpévu, kdyz tvrdi,
ze: ,,... je zapotrebi, aby ucitel si osvo-
jil zpévni i hudebni védu a na zdkladé
,védeckych* poznatkd ucil i Zdky ro-
zuméti zdroven tomu, co zpivaji.“*
Vyuka zpévu tedy predstavuje kom-
plexni proces, kterému napomahaji
systematicka cviceni rytmicka, into-
nacni, dechova, vyslovnostni atd.

Dalsi kapitoly podavaji mnoz-
stvi praktickych rad a cviceni, které
je mozné ve vyuce vyuzit. Opét
se vychazi od jednodussiho ke kom-
plikovanéjsimu, naro¢néjsimu, coz je
zadouci. Mnozstvi nazornych notovych
priklad( lze hodnotit jako velké po-
zitivum. Zpravidla se rovnéz uvadi,
pro kterou tridu je konkrétni cviceni
doporucovano. Soubor cviceni de-
chovych, vyslovnostnich, hlasovych,
sluchovych, rytmickych a intonacnich
dosahuje pomérné rozsahlé a rozma-
nité skaly. Najdeme zde i hudebni ak-
tivity, jimiZ mize ucitel velmi vhodné
upoutat pozornost zakld (napf. rizné
typy hudebnich diktatd, kontrolni cvi-
ceni, tzv. cviceni na myslené tony Ci
hudebni hadanky apod.).

Co se tyka materialnich didaktic-
kych prostredk(,® primo se zde uva-
déji pouze housle a moznosti jejich
vyuziti pri zpévu. Housle z pohledu
déleni didaktickych prostredku patri
k tzv. zvukovym hudebnim pomdckam.
Za neobvyklé je povazovano predsta-
veni odborné literatury v hlavni ¢asti
textu. Vycet pouzité literatury spolu
s dalsi odbornou literaturou ke stu-
diu se obvykle uvadi az v zavérecné

32 Ibid., s. 29.

33 Materialni didaktické prostfedky byvaji
definovany jako: ,,Predmeéty a jevy slouZici
k dosazZeni vytycenych cil(. Prostredky v Siro-
kém smyslu zahrnuji vse, co vede ke splneni
vychovné vzdéldvacich cild. Zajistuji, podmi-
nuji a zefektivriuji prabéh vyucovaciho pro-
cesu.“ MANAK, Josef. Ndrys didaktiky. Brno:
MU, 2003, s. 49. ISBN 80-210-3123-9.

¢asti publikace. | zde Cernik literaturu
prehledné rozdélil, ale neuvedl prvni
vydani titul(.

Cernikova publikace pusobi ce-
listvym dojmem, konstatovani jsou
zde podporena priklady a praktic-
kymi ukazkami. Néktera tvrzeni mo-
hou z dnesniho pohledu pusobit jako
prekonana, ale mnohé myslenky byly
v budoucnu rozvedeny dal$imi hudeb-
nimi pedagogy.

Zaveér

Josef Cernik byl vyraznou osobnosti
podilejici se na formovani hudebni pe-
dagogiky jako svébytné védecké dis-
cipliny. Siroké spektrum uméleckych
a odbornych aktivit se zrcadlilo v Cin-
nosti hudebnépedagogické. Cernik
sledoval déni u nas i v zahranici a do-
kazal jej mnohdy i kriticky hodnotit.
Za nejintenzivnéjsi lze povazovat pu-
blikacni ¢innost v oblasti hudebni vy-
chovy pravé v mezivalecném obdobi,
byt mnozZstvi podnétnych prispévki
pochazi i z pozdéjsich let.

Cernik se snaZil hledat nové cesty
a pristupy k hudebni vychové na sko-
lach. Kladl diraz na propojovani
péveckych disciplin, komplexni a sys-
tematicky pristup, pricemz na prvni
misto stavél vzdy porozuméni pisni
jako takové. Apeloval na ucitele, aby
si vSimali krasy lidovych pisni, zpro-
stredkovavali ji détem a neupoustéli
od prace s nimi. Hudebnépedagogicky
odkaz Josefa Cernika byl ve své dobé
v mnohém pokrokovy, a proto je mozné
Z néj Cerpat inspiraci a pouceni i dnes.
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Studie informuje o Zivotnich osudech skla-
datele, klaviristy, spisovatele a hudebniho
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soucasti Ostravy, do ucitelské rodiny.

Roku 1931 se Hurnikovi prestéhovali
do nedalekého Svinova, kde Ilja dokon-
Cil obecnou skolu. Od utlého détstvi
projevoval vyrazné hudebni nadani;
zacal se ucit hrat na klavir, ale také
se velmi brzy pokousel vymyslet vlastni
melodie. Jeho strycem byl houslista
J. Micka, pozdéjsi profesor Prazské
konzervatore. Pri jednom setkani mu
maly Ilja predvedl své klavirni sklad-
bicky. Micka je zapsal do not a predlozil
je v Praze K. P. Sadlovi, ktery jimi byl
natolik zaujat, zZe je ve svém naklada-
telstvi vydal pod nazvem Prvni melodie.
Sbirka se brzy zaradila mezi oblibenou
instruktivni literaturu a do dnesni doby
se dockala Sesti vydani.

V roce 1933 byl Hurnik prijat na re-
formni realné gymnazium v Ostravé,
od roku 1936 studoval soubézné klavir
a skladbu na Masarykové Ustavu hudby.
Jiz v té dobé na sebe pravidelné upo-
zornoval jako klavirista i skladatel.
Vyznamnou Ulohu v tom sehrala né-
mecka basnirka a spisovatelka Maria
Stona: u ni na zamku v Trebovicich
se schazel okruh kulturné vzdélanych
pratel a Ilja pred nimi pravidelné
vystupoval. Hudebni $kola Zerotin
v Olomouci usporadala dokonce roku
1935 samostatny vecer z jeho tvorby
a nékolik dalsich skladeb bylo publiko-
vano ve vydavatelstvi Sadlo.

Zasadni zménu do Zivota Hurnikovy
rodiny prinesl podzim 1938, kdy museli
po zaboru Sudet opustit Slezsko. Odesli
do Prahy, kde nalezli Utocisté u rodiny
Mickovych. Teprve kdyz se otci podarilo
najit zaméstnani, mohli si pronajmout

I lja Hurnik se narodil v Porubé&, dnesni

vlastni byt. Ilja nastoupil do sexty real-
ného gymnazia v Dejvicich a soucasné
se stal soukromym Zakem klavirniho
pedagoga V. Kurze; teoretické hudebni
vzdélani zahajil soukromymi hodi-
nami harmonie a forem u J. Ridkého.
V roce 1941 odmaturoval, a protoze
vysoké skoly byly zavreny, soustredil
se do konce valky na hudbu. Pokracoval
ve studiu klaviru u Kurze a ve skladbé
se stal na dva roky soukromym Zakem
V. Novaka. Po skonceni valky nastoupil
na Mistrovskou skolu konzervatore, kde
se stal zakem |. Stépanové-Kurzové,
u niz poté pokracoval do roku 1952
na nové zalozené AMU.

Roku 1951 dosahl Hurnik velkého
Uspéchu kantatou Maryka a baletem
Ondras. Predstavitelé Svazu sklada-
teld je vSak oznadili za formalisticka
a toto oznaceni si Hurnik s sebou nesl
cela 50. léta. Jeho situace se zacala
obracet k lepsimu v pribéhu 60. let,
kdy mu byly opét povoleny cesty do za-
hrani¢i, a doma i v ciziné sklizel Uspé-
chy jako klavirista i skladatel. Spolu
s P. Ebenem se zUcastnil konference
ISME v Budapesti, kde se seznamili
s Schulwerkem C. Orffa, a s Orffovym
souhlasem poté vytvorili jeho variantu
s nazvem Ceska Orffova skola.

Sedesata léta patfila k nejstastnéj-
$im v Hurnikové zivoté. V roce 1966
se ozenil, rok poté se manzelim na-
rodil syn Lukas. V té dobé se jiz vé-
noval i ¢innosti spisovatelské, seznam
vydanych knih dosahl poctu 22 tituld.
Vedle knih beletristickych si zaslouzi
zvlastni pozornost dvé knihy memoa-
rové: Détstvi ve Slezsku a Zavérecna
zprava. Poté vsak prisla normalizace

a Hurnik se ocitl mimo oficialni hudebni
zivot. Nebyl vSak postizen tak striktnimi
zakazy jako rada jinych umélc(, a proto
se mu dafrilo uplatiovat v koncertnim
zivoté, vydavat knihy, jeho dila se ob-
jevovala v repertoaru renomovanych
téles, ziskaval ceny ve skladatelskych
soutézich, predevsim za détskeé sbory.

70. a 80. léta rozsirila Hurnikovy
aktivity také o oblast pedagogickou.
V letech 1976-1989 vyucoval klavir,
komorni hru a skladbu na konzerva-
tofi, pét let také dojizdél na VSMU
do Bratislavy. Jeho pedagogicky talent
se vyznamné uplatnil také v oblasti po-
pularizacni. Po rfadu let spolupracoval
s Janackovou filharmonii Ostrava pri
poradani koncert( pro déti a mladez;
vrcholem této prace se stal gramofo-
novy soubor Uméni poslouchat hudbu.

Hurnikovi se dostalo v zavéru zivota
mnoha vyznamenani. Ostravska univer-
zita mu udélila Cestny doktorat, od mi-
nisterstva skolstvi obdrzel Komenského
medaili, byl jmenovan ¢estnym clenem
CHS a Matice slezské, Nadace CHF mu
udélila cenu Classic. Nejvyssiho ocenéni
se mu dostalo roku 2007, kdy obdrzel
vyznamenani Za zasluhy o stat v oblasti
kultury a uméni. Za cinnost literarni
se mu dostalo uznani prijetim do PEN
klubu.

Hudba pro déti tvori jeden z pilifu
Hurnikovy tvorby. Casto a rad psal pro
konkrétni sborova télesa, s radou z nich
byl v pravidelném kontaktu, napr.
se Severackem, Kihnovym détskym
sborem i s Permonikem z Karviné. Jeho
détské sbory zahrnuji vSechny stupné
obtiznosti, od pisni¢ek pro déti pred-
Skolniho véku az po skladby vysoké in-
terpretacni naro¢nosti, ur¢ené sborim
koncertnim.

O svém vztahu k tvorbé pro déti
se Hurnik vyjadril: ,,Jsou podezreli skla-
datelé, kteri se vyhybaji psani pro déti.
(...) V détské pisni nelze nedostatek
invence zakryt Zddnou parddou oslriu-
jictho zvuku ani konstrukcemi harmo-
nickymi a formdlnimi. Détska skladba
stoji a padd s melodickym ndpadem. {(...)
Mél jsem to Stésti, Ze tdata byl ucitel.
Po vdlce nebylo novych pisni, ndrodni
uZ nestacily. Musel jsem pro tdtu psdt
sdm. Mnohokrdt jsem ztroskotal. Déti
se sice pisen naucily, ale bylo na nich vi-
dét, Ze ji nezpivaji rddy, a takovd pisen
neni k nicemu. V Zddném jiném oboru
nedochdzi k tak rychlé a bezpecné pro-
vérce umélecké ceny skladby. Na druhé
strané si vsak nesmime myslit, Ze dobrd
détska pisnicka je jen ta, kterou déti
uméji zazpivat po prvnim poslechu. {(...)
Mnozi lidé maji za zndsilnéni détské

pfirozenosti, kdyZ sbormistr uci déti
obtizné sbory s neobvyklymi melodic-
kymi prvky a harmoniemi. Tito lidé ne-
vedi, Ze v premdhdni potiZi (...) je velkd
radost (...) a nadto veliky zisk mravni. “*

Z nasledujiciho prehledu Hurnikovych
détskych sbord jsem vzhledem k zamé-
feni naseho Casopisu vypustil nejobtiz-
néjsi sbory koncertni.?

U prvnich dvou Hurnikovych cykli
ur¢enych détskym sborim muazeme
pouze odhadovat, Ze vznikly v 50. le-
tech. Sestidilny cyklus Pisni¢ky pro déti
je uréen pro jednohlasy sbor a klavir.
Pisen Zasadim jablonku, ktera je jeho
soucasti, se na dlouha léta stala jednou
z nejoblibenéjsich umélych pisni pro
déti; jeji vSeobecna znalost byla tak
mimoradna, ze byla ve své dobé ozna-
¢ovana za pisen zlidovélou. Ed. Praha :
SNKLHU, 1958.

Z 50. let pochazi cyklus Pisnicky
o praci s pravodem dechového kvin-
tetu, harfy a klaviru. Textové predlohy
jsou zaméreny na vychovu ke kladnému
vztahu k praci. Nékteré basné, jez od-
razeji détské vnimani svéta, jsou i dnes
textové prijatelné. Prestoze se jedna
o jednohlasé pisné, jsou intonacné
narocné, protoze bez nastroju nemaji
jasné tonalni zakotveni.

V cyklu Vyhratd mez zhudebnil
Hurnik verse J. Carka (1955). Vedle kla-
viru jsou do doprovodu pridany flétna
a fagot. Zaujme romanticka harmonie,
plna modulaci a chromatiky. Klavirni do-
provod je u skladeb s vicehlasou sazbou
velmi stridmy, vSe podstatné je vyjad-
feno ve zpévu. U pisni jedno- a dvoj-
hlasych je naopak jeho Gloha podstatné
vétsi. Ed. Praha : Panton, 1973.

Bohatou tvorbu 60. let zahajuje
a capellovy cyklus Slezské pisnicky
(1960). Autor v nich vychazi z lido-
vych pisni, nejedna se vsak o pouhé
Upravy. Originalni je jejich harmo-
nické ztvarnéni, které jen zridka re-
spektuje latentni harmonii a neustale

1 Srov. HURNIK, |. Détské sbory. Praha : SHV,
1965. Uvodni slovo J. Mackova.

2 Rozhovory matky s déckem (1984), Voda
vodénka (1985), Nesvatecni pisnicky (1989),
Finale (konec 80. let), Bila pani Zima (1997).
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prekvapuje necekanymi harmonickymi
spoji. Détska poezie F. Branislava s pri-
rodni tématikou inspirovala skladatele
k cyklu Détska terceta pro tri solové
hlasy, flétnu, harfu a kontrabas (1961).
Podle J. Mackové ,Je to ndrocny ko-
morni cyklus inspirovany (...) krdsou
skoleného détského hlasu. Jeho spoje-
nim s velmi uspornym a Cisté vedenym
doprovodem tri ndstroju vzniklo dilko
strhujici svou krfehkou lyri¢nosti, in-
vencnim bohatstvim a vtipem. “* Verse
téhoz basnika, inspirované tentokrat
rocnimi obdobimi, se staly podkladem
k cyklu Ctyflistek (1963). Je sice uréen
pro détsky jednohlas s doprovodem
smyccu a klaviru, vzhledem k vétsimu
hlasovému rozsahu a obtiznéjsi into-
naci i rytmu vsak vyzaduje vyspélejsi
zpévaky. V kontextu tvorby pro déti
predstavuje sbor a cap. Diffugere nives
(1964) ojedinélou inspiraci latinskymi
versi Horatiovymi. Basen, v ceském
prekladu Zmizel jiz snéhovy prikrov,
zachycuje promény prirody v pribéhu
roku. Tri posledné jmenované opusy
byly vydany spolecné jako Détské sbory.
Praha : SHV, 1965.

K lidové poezii se skladatel obratil
v cyklu dvojzpévi s klavirem Cervnova
noc (1965). Pro vétsinu pisni je pri-
znacna polyfonni faktura, kdy hlavni
melodie je vedena stridavé v sopranu
a altu. Vrcholem cyklu je harmonicky
bohaty zavérecny sbor, v némz se vy-
pravi o setkani Panny Marie a krale
Davida. Ed. Praha : Panton, 1973.

Nékolikrat zpracoval Hurnik téma-
tiku Vanoc. Z roku 1967 pochazi sou-
bor koled pro détsky nebo zensky sbor
Novina betlémska, obsahujici méné
znamé i zcela neznamé koledy v Upravé
pro dvoj- az Ctyrhlas se soly. Doprovod
orffovskych nastroju je vesmés konci-
povan ostinatné, a je proto dostupny
i détskym interprettm.

Typ spolecensky angaZované tvorby
zastupuje pisen Déti stoleti na text
V. Fischera, vyjadrujici optimistickou
viru v budoucnost a v uplatnéni déti
v nastupujicim svété techniky. Ve verzi

3 MACKOVA, J. Tamtéz.
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s doprovodem klaviru se tato pisen za-
radilav 70. a 80. letech mezi nejcastéji
provozované détské sbory vibec. Ed. in
Mlada krev. Praha : Panton, 1975.

Na pocatku 70. let vznikly dva opusy,
v nichZz Hurnik spojil sborovy projev
se scénickou akci. K Souboji (1970) pro
dva div¢i nebo détsky a divci sbor, kla-
vir a bici nastroje na verse K. Siktance
a vlastni pripojil skladatel scénické po-
znamky: ,,Na scéné stoji dva sbory. (...)
Pred prvnim stoji bici ndstroje, pred
druhym klavir. Prvni sbor jsou nor-
malni veseli zpévacci, druhy naproti
tomu se snaZi o ndramnou uslechtilost
a vzneSenost. Zpivad z not, pripadné
s drdténymi brejlickami na nose. Druhy
sbor zacne s ohromnym citem (a téz
lecjakym zastaralym nevkusem), prvni
mu do toho vpadd s vervou a rozpustile.
V mistech, jak naznaceno, se odplizi
vZdycky nékolik zpevaki druhého sboru
k prvnimu, aZ ziistane jediny zpévdcek.
KdyZ i ten zmlkne a prejde k ostatnim,
zlstane sam klavirista, némé upozorni
sbormistra, Ze se mu cely jeden sbor
rozutekl, postri si za pomoci ostat-
nich klavir k prvnimu sboru a vsichni
svorné spusti zdvérecnou pisnicku.
Dobojovdno! “* Protikladny projev sboru
je dan textem (hrava rozpustilost prv-
niho a oproti tomu patetic¢nost druhého)
i odpovidajicim zhudebnénim.

Ve Scénach pro détsky sbor (1971)
je herecka akce u kazdé ze Ctyr Casti
cyklu jina. C. 1 Zapomenutd pisnicka
(V. Fischer) je urcena pro détskou so-
listku a sbor. Podle autorovy poznamky
Manicka opakuje pouze tri tony v pravé
a jeden v levé ruce. Vzpomina si na za-
catek pisnicky, ale nevi, jak dal. Sbor
ji nabizi rdzna pokracovani, ktera jsou
sice hezka, ale ne spravna. Nakonec
Manicka prijde na to, ze se musi zpivat
porad dokola pisen Hali, beli. V ¢. 2
Kolovrdtek (V. Fischer a skladatel) je
détsky sbor doprovozen zvukovym za-
znamem kolovratku. Kolovratek (solista
hraje na atrapu) se snazi hrat popu-
larni valcikovy popévek, nemuze si ale

4 Cit. podle rkp., uloZzeného v archivu NIPOS
Artama.

vzpomenout. Jeho pisnicka je plna pa-
vucin a je problém ji oZivit. Nakonec ale
pisnicku détem zahraje a ty mu slibi, ze
si ji budou pamatovat. V €. 3 Zkouska
(vlastni text) sbormistr nacvicuje novou
skladbu. Predzpévuje, ale déti opakuji
bez zajmu a s chybami, az se sbormistr
zhrouti. Déti si uvédomi svou chybu
a rozezpivaji se tak, Zze z puvodniho
kratkého motivku vytvori fugovou ex-
pozici. Zavérecny sbor C. 4 Jak se rodi
pisen zhudebnuje verse ze starozakonni
knihy Kazatel: ,,... nenasyti se oko vidé-
nim, nenaplni se ucho slysenim tak jako
more, do néhoZ plynou reky“. Hudebni
slozku interpretacné narocné skladby,
ktera oproti predeslym neni dopro-
vazena scénickou akci, popsal autor:
... 0d Sepotu, aleatoriky, osmihlasu,
Sestihlasu pres Ctyrhlas, dvojhlas k uni-
sonu by méla pozvolna stoupat polyfo-
nickad zretelnost, artikulace i dynamika
a tempo. “*

V devitidilném cyklu Instrumenty
s doprovodem klaviru (cca 1970)
se jedna o kratické pisné na vtipné
texty, které vychazeji ze zvukové
charakteristiky prislusného nastroje
(napr. fanfary zest', basa tvrdi muziku,
zvuk flétny je pripodobnén k ptacimu
zpévu), ze zvukové podoby nazvi (viola
- kvétina violka, lesni roh - roh zvireci)
nebo jenom ze zvukové asociace nazvu
nastroje (vojak sel do boje a misto boje
fouka do hoboje). Hudebni zpracovani
je pomérné narocné, a to jak melo-
dicky (nezpévné kroky), tak predevsim
harmonicky (disonance, uvolnéna to-
nalita). Dalsi cyklus, v némz hlavni roli
hraji nastroje, jsou Instrumenty u za-
pisu (1971) pro vypravéce, komorni sou-
bor a sbor na text V. Fischera a vlastni.
Pred sbormistra predstoupi tfi nastroje,
flétna, hoboj a lesni roh, jez se ucha-
zeji o misto v souboru. Vsechny uspéji
a jsou prijaty. Do tretice se vénuji
hudebnim nastrojim pisni¢ky v cyklu

5 Cit. podle rkp. ulozeného v NIPOS Artama.
U ¢. 2 je poznamka, Ze skladba jiz byla prove-
dena. Pokud by to branilo prijeti do soutéze,
necht je toto ¢islo vynechano. Z toho vyplyva,
ze Hurnik zaslal cely cyklus do nékteré skla-
datelské soutéze.

Spravna rodina na skladatelovy vlastni
texty. 9 jednohlasych pisnicek s klavi-
rem je urceno détem mladsiho skol-
niho véku. Ed. in Détské sbory. Praha :
Artama, 1998.

Na pocatku 70. let vznikl cyklus
Kanony pro sbor a klavir na lidovou
poezii. Jedna se kanony dvojhlasé ci
trojhlasé. Neobvyklé souzvuky i pro-
komponovany klavirni part povysuji tyto
hratky na Groven efektniho koncertniho
repertoaru. Ed. Olomouc : Festival dét-
skych péveckych sbord, 1975.

V roce 1977 vznikl soubor Pisni¢ky
ze Susila, obsahujici 13 neznamych li-
dovych pisni v Gpravach pro détsky nebo
divéi sbor a cap. Jedna se o riznoroda
aranzma od jednoduchého dvojhlasu
pres homofonni trojhlasy az k pro-
komponovanym troj- a ¢tyrhlasum
v polyfonni imitacni i neimitacni fak-
ture. Hojné se pouzivaji sola, nékte-
rym pisnim dodava zvlastni zabarveni
folklorni modalita. Ze 70. let pocha-
zeji dalsi cykly uprav lidovych pisni.
Zelena se zelinecka obsahuje 10 pisni
ze sbirky K. Plicky Cesky rok s dopro-
vodem zobcové flétny a kytary. Ed. in
Détské sbory. Praha : Artama, 1998.
Cyklus Pisnicky z Alsova Spali¢ku pro
solové hlasy, détsky (divci) sbor a kla-
vir obsahuje riznorodé Upravy 14 pisni
z riznych narodopisnych oblasti.

V druhé poloviné 70. let vznikly
dva stejnojmenné cykly seznamujici
s polyfonnimi formami. Slovnicek
kontrapunktu | je urcen vyspélym
détskym sborim (Trojhlasd polyfo-
nie, Dvojhlasy kdnon, Dvojice témat,
Ciaccona, Dvojhlasy a trojhlasy kdnon,
Diminuce, augmentace, Inverze, Raci
postup). Ed. Jirkov : Klub pracujicich,
1975. V Slovnicku kontrapunktu Il
Hurnik pouzil Uryvky z klasickych dél
Ceské poezie (Celakovsky, Macha,
Neruda, Erben, Halek, Vrchlicky,
Nezval). Jednotlivé skladby tak ziska-
vaji po obsahové strance na vétsi za-
vaznosti, a také proto jsou vhodné i pro
zensky sbor (1978. Imitace a prodlevy,
Dvouhlasy kdnon v primé, Trojhlasy kd-
non v primé, Ciaccona, Cantus firmus,
Dvojhlasy kanon v inverzi, Fugheta,

Dvojhlasy kdnon v kvinté nad ostina-
tem, Homofonie a polyfonie). Vsechna
Cisla jsou resena tak, Ze klaviru je své-
rena kratka predehra, zatimco vlastni
polyfonni forma se odehrava a cap.
Stejny cil si kladou i Hratky s kontra-
punktem, v nichz je nékolik polyfonnich
forem (raci postup, kanon, augmentace
a diminuce, inverze) zpracovano v pro-
stych dvojhlasech a cap.

Hratkam s kontrapunktem, pri-
padné s drobnymi hudebnimi formami
¢i hudebnimi styly se Hurnik vénoval
i v nékolika dalSich sborech. Takovou
skladbou jsou napr. popularni Variace
na mysi téma a cap. (1976). Vlastni po-
pévek Byla jedna myska mald zpracoval
1. Jako Bach, 2. Jako Haydn, 3. Jako
za romantismu, 4. Jako dnes. Jednotlivé
variace se proménuji nejen hudebné
(imitacni polyfonie, klasicistni hravost,
romanticka dramaticnost, disonantnost
soudobé hudby), ale i v textech, které
komentuji pristup jednotlivych ,,sklada-
tel(“ ke zplsobu zhudebnéni.

V roce 1984 vznikly dva cykly urcené
détem mladsiho skolniho véku. Ptaci,
3 détské sbory s klavirem na texty V.
Fischera jsou jednoduché poetické
pisné, prevazné jednohlasé, jen obcas
se délici do dvojhlasu. Takeé cyklus Kapr,
blecha a tak dale s doprovodem klaviru
na skladatelovy vlastni texty obsahuje
7 jednohlasych pisni, z nichz nékteré
kladou pred détské interprety naroc-
néjsi rytmické problémy. Ed. Praha :
Panton, 1988.

Mezi nejpopularnéjsi Hurnikovy
skladby pro déti se zaradila Pisen
o hliné na verse F. Branislava. Lyricka,
harmonicky plvabna skladba je vysta-
véna jako solova pisen s doprovodem
sborového brumenda a klaviru. Ed. in
Détské sbory. Praha : Editio Supraphon,
1986 a Détské sbory. Praha : Artama,
1998.

Na drobné hudebné dramatické
skladby z pocatku 70. let navazal
Hurnik roku 1987 dalSim dilkem, v némz
uplatnil scénické prvky. Co pohadka
zatajila nese tentokrat v podtitulu
oznaceni détska opera. Je urCena dét-
skym solistim, sboru a deviticlennému

instrumentalnimu souboru. Libreto vy-
tvoril autor sam na namét znamé po-
hadky O veliké repé.

Podnét k napsani jediného zhu-
debnéni mesniho ordinaria obdrzel
Hurnik od E. Seinerové, sbormistryné
DPS Permonik Karvina. Sbor nékolikrat
navstivil méstecko Kreuzweingarten
pobliz Kolina nad Rynem a ziskal tam
tak velkou oblibu, Ze mistni knéz vyzval
sbormistryni, aby s Permonikem pro-
vedla v katedrale v Koliné nad Rynem
msi soudobého Ceského skladatele. Pani
Seinerova se proto obratila na Hurnika,
ktery pochazel z jejich kraje, a mél
tedy k ni i ke sboru blizko. V roce 1991
tak vznikla Missa vinea crucis pro dét-
sky nebo Zensky sbor a orchestr nebo
varhany.® Skladba vykazuje podivuhod-
nou motivickou jednotu. Vsechny casti
vychazeji z jediného motivického ja-
dra, z néhoz autor sofistikovanym zpu-
sobem vytvari témata jednotlivych vét.
Zlstava zakladni melodicky obrys, po-
dle néhoz motiv pozname, méni se vsak
intervalové vzdalenosti mezi tony, ryt-
mické usporadani, v nékterych pripa-
dech je pouzita inverze. Ed. Praha :
Editio Supraphon, 1997.

Dalsi sborova tvorba pro déti je
v poslednim dvacetileti Hurnikova Zi-
vota pocetné chuda. Do roku 1993 je
datovan vznik cyklu 10 lidovych pisni.
Nékdy na prelomu stoleti zkomponoval
Hurnik na vyzvu Artamy dva sbory pro
chystany soubor ukolébavek na verse
V. Fischera. Vznikly tak trojhlasé sbory
s doprovodem klaviru Ukolébavka pro
synka a Ukolébavka pro dcerku, které
skladatel vénoval manzeldm Palkovym
a jejich détem ze Severacku. Ed.
in Ukolébavky s vénovanim. Praha :
Artama, 2003.

V archivu Ceského rozhlasu jsou
ulozeny rukopisy nebo opisy nékolika
nevydanych skladeb, u nichz neni
uveden rok jejich vzniku. Cyklus tfi
détskych sbort s doprovodem klaviru
Kdo, jak a proc na lidové texty vénoval
autor B. Kulinské. Jedna se o pomérné

6 Jeji nazev je latinskym prekladem méstecka
Kreuzweingarten.
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obtizny trojhlas s hojnym vyuzitim sola.
Ctyrhlasy sbor a cap. K svatku matek
na text neznamého autora je soucasti
sborniku Détské pisné, ktery obsahuje
Ctyri dalsi sborové skladby vénované
maminkam. Nedatovan je i dvoudilny
cyklus Pohadky s muzikou pro zpév
solo, détsky sbor, vypravéce a instru-
mentalni soubor. Setrna hospodyiika
na text J. Hostané je jednohlasy détsky
sbor s klavirem. Détem predskolniho
véku jsou urceny jednohlasé pisnicky
s doprovodem klaviru Zazpivala vlas-
tovicka, Slunecko se sméje a tro-
jice sbord na verse V. Fischera Pleju,
pleju ¢o€ku, Hodinky a holinky, Hra
na kvétiny.

Mezi posledni Hurnikovy sborové
skladby patfi Legenda o Panné Marii
pro solovy hlas, détsky sbor a komorni
soubor (zvonkohra, xylofon, vibrafon
a vlc.) z roku 2013 na lidovy text Kdyz
Panna Maria po svété chodila. Kratka
skladba je vystavéna jako dialog sola
a sboru, ktery postupné narlsta od jed-
nohlasu po trojhlas.

O charakteristiku Hurnikovy vy-
jimecné osobnosti se pokusilo néko-
lik hudebnich publicistd. K. Mlejnek
o ném napf. napsal: ,,Hurnikav hu-
debni svét je prihledny, prosvétleny,
vladne v nem vlidnost, Zivotni pohoda,
humor a mnohdy i lehkd ironie. {(...)
V tvorbé vokdlni nemd rdd patetickd
témata. Nikdy se nesniZil k agitacni,
konjunkturdlni kompozici, k "hudbé
vsedniho dne . (...) Cerpd-li z lidovych
zdroji nebo z vlastni studnice ndpadd,
zlstdvd v okruhu ’lidskych’ ndméta,
které vyjadruji humdnni, srozumitel-
nou a prospésnou ideu; ta ptsobi v sou-
c¢asném rozruseném svété konejsivé
a laskavé.“” Jinou vystiznou, a pritom
vtipnou charakteristiku Hurnikovy osob-
nosti podal M. Horansky: ,,Ilja Hurnik je
monstrum. Jako nds okouzluji a obo-
hacuji ¢lovékokan kentaur, kozlomuz
satyr, zenalev sfinga, draci, kteri jsou
ptakojestéri (...), tak jsme Casto v udivu
nad klavirnim virtuébzem, pedagogem,

popularizdtorem hudby, komponistou,
libretistou a spisovatelem Hurnikem.
A jestliZze je ve vSech zminénych dis-
ciplindch profesiondlné na nejvyssi
urovni a Zdadnou z nich nedéld z hra-
vého diletantismu, i pro pocitovou
ulevu - pak skutecné jde o fenomén
monstrozniho plvabu a jev unikatni. “®
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Nové logo casopisu

azeni pratelé, predstavu-

jeme vam nové logo ca-

sopisu Hudebni vychova,
které vytvorila nase graficka
pani Mgr. Zdenka Urbanova, DiS.
Budeme velmi radi, kdyz budeme
stale vice Casopisem dobrych pri-
kladi hudebniho Zivota v nasich
Skolach, rodinach, budeme sym-
bolicky pritomni i pfi soutézich
nebo festivalech. Urcité se ve va-
Sem prostredi uskutecnuji a vy
ve své skromnosti o nich nepisete.
Pozadejte nas o medialni partner-
stvi, aby se o nich védélo. Logo
naseho Casopisu se tak mlze stat
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Hudebni
vychova

casopis

i soucasti vizualniho prostredi ve vasi
hudebné, pri hudebnévychovné uda-
losti Skoly, mésta, kraje. Ozvéte se,
radi budeme vasi praci propagovat.
At udalosti ve vasem okoli vytvari
pravdivy obraz o nasi hudebni vy-
chové, ktera vzdy méla a ma mnoho
nadsenych a kvalitnich hudebnich
pedagogl, odbornik(, propagator!
Vsichni se snazme, abychom davali
dobré priklady pro kvalitnéjsi hudebni
vzdélavani a kulturu!!

Za redakci naseho casopisu
Milo$ Kodejska a Milena Kmentova

Marie Liskova

S0lete vyroci od prvniho
vydani ,Ceské Orffovy skoly”

/Anotace/

Clanek nahlizi na aktualnost publikace
,Ceska Orffova $kola“. Seznamuje s his-
torii vzniku publikace, vénuje se rozboru
jednotlivych sesitd Ceské Orffovy Skoly.
Zabyva se kontextem zahrani¢ni hudebni
vyuky, spolupraci s Orffovym institutem
v Salzburgu.

/Kliéova slova/

Ceska Orffova skola, Petr Eben, Ilja
Hurnik, Orffav institut, Carl Orff,
Wilhelm Keller.

/Autorka/

PhDr. Marie Liskova vyucuje hudebni vy-
chovu na SOSP v Praze 6. Je autorkou
uéebnic HV pro 1. st. ZS a dalsich meto-
dickych publikaci. M. Liskova je druhou
mistopredsedkyni Ceské Orffovy spolec-
nosti. K jejim poslednim aktivitam patri
zalozeni platformy ,,Hudebni S.0.S.“,
ktera prostfednictvim FB seznamuje
s aktualnim dénim v oblasti hudby.

Uvod

letos$nim roce si pripominame

50 let od vzniku prvniho vydani

Ceské Orffovy 3koly, hudebné-
-pedagogického dila, které vzeslo
z pera vyznamnych ¢eskych skladateld
Petra Ebena a Ilji Hurnika.

Dnes vice nez jindy se naskyta
otazka, zda je publikace pouhou nos-
talgickou vzpominkou na dobu svého
vzniku, tj. 70. léta 20. stoleti, ¢i je
i zivym organismem soucasnosti.

Pouhou vzpominkou ve smyslu
komplexniho ¢tyrsvazkového dila, vy-
tvoreného P. Ebenem a I|. Hurnikem,
které v sobé zahrnuje konkrétni hu-
debni material, navody na hudebni
aktivity od nejelementarnéjsich,
az po specifické, napr. modalni to-
niny, urcité je. Presto, Zze dnes nema
,Ceska Orffova skola“ jako celek pl-
nohodnotné uplatnéni na Zakladnich
Skolach, musime fici, ze i v dnesni
dobé je dostatecnou inspiraci pro
vyuku v hodinach hudebni vychovy.
Propojeni slova, rytmu, hudby, pohybu
a hry na nastroje Orffova Schulwerku
zde vychazi z prament ceské narodni
kultury, fikadel, pranostik, pisni a ma
nezastupitelnou roli nejen v hudebni
vychové.

S povzdechnutim musime Fici, Ze
ani v dobé svého nejvétsiho rozkvétu
neméla ,,Ceska Orffova skola“ plosné
uplatnéni. Nicméné jadro myslenky,
ve snaze modernizace hudebni vy-
chovy, je Zzivouci stale, i kdyz ani
v dne$ni dobé nema na rdzich ustlano.
Soucasné kurikularni dokumenty jsou

zalozeny na ¢innostnim pojeti hudebni
vychovy, nabadaji k propojeni jednot-
livych hudebnich ¢innosti tak, jak mél
na mysli i sam Carl Orff. Myslenka tvo-
rivosti, hudebné pohybovych cinnosti,
hry na nastroje tedy zlstala nastésti
do soucasné doby zachovana.

Adaptace Orffova Schulwerku
do ceského prostredi, tak jak ji vytvo-
fil P. Eben s I. Hurnikem, je na celém
svété naprosto ojedinéla. Zadny stat
nema dilo tohoto rozméru k dispozici.
Byla by proto velka skoda, nenavratit
se ke korenlim a tfeba po ocku nemrk-
nout do knihoven.

Jak to vSechno zacalo
aneb Prvni informace
o Orffové Schulwerku

Uplné& prvni zpravou o Schulwerku
a praci v Orffové institutu, univerzité
Mozarteum v rakouském Salcburku?,
byl podle Vladimira Pose clanek
Jarmily Brozkovské ,,Orffova skola
v praxi“, ktery uverejnil Casopis
Esteticka vychova v roce 1963.2

Pocinem prvni Orffovské litera-
tury v historii nasi republiky se vsak
stal preklad jedné kapitoly z prirucky
Wilhema Kellera ,,Einflihrung in Musik
fur Kinder“:. Tento c¢lanek ,,Orffovska

1 Orffav institut byl zaloZzen roku 1961.
Vznikl na pidé tehdejsi Hudebni akademie
»Mozarteum“ v rakouském Salzburgu, a i dnes
je soucasti této vysoké skoly.

2 BROZOVSKA, J. Orff - Schulwerk v praxi.
Esteticka vychova. 1962/1963, €. 6. s. 65-66.
3 KELLER, W. Einfiihrung in Musik fiir Kinder,
Mainz: B.Schott 's Sohne Verlag, 1954.
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praxe v hudebni vychové“ vysel z pre-
kladatelské dilny Jana Dostala v roce
1965. Ve své dobé mél ale spise regi-
onalni vyznam.

Mezinarodni podnéty
60. a 70. 1éta 20. stoleti

Zasadni vyznam pro vznik publi-
kace ,,Ceska Orffova skola* méla Ucast
nasich prednich pedagogickych pra-
covnikld na 6. kongresu Mezinarodni
spolecnosti pro hudebni vychovu
- ISME (International Society for
Music Education) v Budapesti v roce
1964. Po témér dvacetileté izolaci,
od 2. svétové valky, totiz doslo ne-
jen v Evropskych zemich (Mad'arsko,
zemé Beneluxu, Francie, Anglie), ale
i v zamori (napr. Japonsko a USA)
k vyznamnému rozkvétu hudebni vy-
chovy. Se svétovym hudebnim dénim
se vsak nasi pedagogové méli moznost
seznamit az na vyse uvedeném kon-
gresu v Budapesti. Poznali zde nejen
Uspésny hudebné vychovny systém
Zoltana Kodalye, metodu japonského
pedagoga Shinichi Suzukiho, ale i prin-
cipy Orffova Schulwerku, vytvorené
némeckym hudebnim skladatelem
Carlem Orffem (1895-1982), které
byly znamé jiz od 50. let 20. stoleti.

Ceské delegaty zaujal v Budapesti
nejvice prispévek profesora Orffova
institutu Wilhelma Kellera®, ktery
ukazal jeho prednosti na praktickych
prikladech. Po konferenci se zacaly
Sifit myslenky Carla Orffa i v nasi
republice. Z riznych pramen( se do-
¢itame, Ze hlavni roli mél v tomto
ohledu clen delegace 6. kongresu
ISME hudebni pedagog Vladimir Pos.
Podnétné vystoupeni Kellera ho pri-
vedlo k myslence pozvat profesora
Orffova institutu do Prahy. V Casopise
Hudebni rozhledy (1964) Pos uvadi:
»Je nutné poznat cizi zkusenosti a na-
vazovat na né v konkrétnich Cinech
a prostredky, které jsou v dosahu

4 Wilhelm Keller byl blizky spolupracovnik
C. Orffa. Rika: ,,Orffova elementarni hudba
neni metoda, ale ukazatel cesty. “
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nasich moZnosti.“® Sedesata léta jsou
dobou nejvétsiho rozmachu hudebni
vychovy a snahou po tvorivosti na Ces-
kych skolach.

Prvni navstéva profesora
Orffova institutu W. Kellera
v nasi republice

Prvni navstéva profesora Orffova
institutu Wilhema Kellera v Praze
se uskutecnila na pozvani Vladimira
Pose jesté tyz rok, co budapestsky
kongres, tj. v zari roku 1964. Jiz pri
této navstéveé bylo zrejmé, ze k Sireni
hudebnich myslenek C. Orffa nebudou
stacit pouhé praktické seminare, ale
bude zapotrebi vytvorit i hudebni ma-
terial, ktery se ucitelim stane oporou
ve vyuce. Po$ zprostiedkoval v Praze
setkani Kellera s nasimi hudebnimi
skladateli Ebenem a Hurnikem, je-
jichz umélecka tvorba se mj. sou-
stred’'ovala i na détského posluchace.
Oba skladatele zaujaly nejen principy
Schulwerku, ale zfrejmé i osobni se-
tkani s profesorem Kellerem natolik,
ze se spolecné domluvili na pripravé
adaptace Orffova Schulwerku do Ces-
kého prostredi.

Eben a Hurnik v Salzburgu

Prof. Keller pozval nasledné oba
skladatele k navstévé Salzburského
Orffova institutu. Stalo se tak
na prelomu let 1964-65. Diky osob-
nimu poznani Schulwerku ziskal Eben
i Hurnik jasnou predstavu o tom, co
je pri tvorbé ceské adaptace dila
Ceka. Zdejsi pobyt reflektoval P. Eben
v Clanku casopisu Hudebni rozhledy
v roce 1965. Uverejnil v ném své
postfehy z vedeni hodiny hudebni
vychovy Kellerem. Vykreslil hlavné
praktickou praci Kellera s détmi tak,
aby ceskym uciteldm vice priblizil
podstatu Schulwerku. Vyznamnou
soucasti uverejnéné stati byl i osobni
pohled skladatele na vyuku hudebni
vychovy u nas. Z jeho slov naprosto

5 POS, V. Jiskieni Budapest - Salcburk - Praha.
Hudebni rozhledy, 1964, ¢. 20, s. 868.

zretelné vyplyva, jak nerozumna je
snaha vychovavat z bézné populace
hudebni profesionaly, jak nesmyslny
je dril a opusténi prirozenosti, radosti
a hravosti z muzicirovani. Varujme
jeho slovy v dnesni dobé i my: ,Ale
béda hudbé a béda uméni, kde je je-
nom cvik a Zddnd hra. Pak bychom
mohli slyset vykon, ktery by nds omrd-
Cil svou vytribenosti, ale zdroven ro-
zesmutnil svym chladem a neucasti.
Pak bychom mohli slyset détsky zpév
s vybrousenou intonaci a dynamikou,
a prece bychom citili, Ze déti sotva
védi, o Cem vlastné zpivaji.“®

K vlastni tvarci praci mladych
skladateld Ebena a Hurnika byla pod-
statna nejen navstéva v Salzburgu,
ale i moznost pracovat s originalnimi
dily Orffova Schulwerku.” Jak pise
Pos: ,,Na primy podnét prof. Kellera
a Carla Orffa zaslala ndm vbrzku firma
Schott (Mainz) veskeré potrebné ma-
teridly a firma Studio 49 v Gridfelfingu
u Mnichova kompletni sadu specidl-
nich bicich hudebnich ndstroji, bez
nichZ by byvala byla dalsi nase prdce
nemoznd.“® ,Po prostudovdni zasla-
nych ¢tyr svazka Orffova Schulwerku
si uvédomil, Ze chybi v celém dile
jakykoli postup a pedagogicky sys-
tém, takZe by si ucitelé materinek
i zakladnich skol sotva védéli rady,
jak s timto materidlem naloZit a vy-
tvorit si vlastni metodu pro pouZiti.
Zejména by jejich vétsiné nebylo
jasné, jak spojit hudbu s pohybem.
Vsechna némeckd vyddni byla ,,adap-
tovdna“ pouhym prekladem pisni,
a to bylo vse. Proto vznikl v roce
1961 Orffuv institut v Salcburku, aby
se védélo, jak s timto materidlem

6 EBEN, P. Okouzleni z navratu. Hudebni roz-
hledy. 1965, ¢. 18, s. 762

7 Citace z recenze V. Pose k této studii:
originaly Orffova Schulwerku byly zaslany ,,
k rukdm V. Pose, ktery byl toho c¢asu odpo-
védnym redaktorem v nakladat. Supraphon
a mél na starosti vyddvani hudebné teore-
tickych knih a u¢ebnic pro LSu (Lidové skoly
umeni), konzervatore i HAMU.“

8 POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy koly
v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio
Supraphon, 1969, s. 138-139.

pri vyucovdni naloZit. Bylo jasné, Ze
Ceské vyddni musi vyhliZet jinak, coZ
se stalo a bylo prijato cizinou s vel-
kou chvalou; vyddni pro USA bylo silné
ovlivnéno ¢eskym vyddnim.“ ®

Cesti ucitelé na zkusené
v zahraniéni

Orffav institut v Salzburgu méli
moznost kromé skladatel( navstivit
i Cesti ucitelé. V lété roku 1965 se mezi
prvnimi zUcastnili tydenniho mezina-
rodniho kurzu Orffova Schulwerku
Vladimir Pos, Karel Alliger, Véra
Alligerova a Eva Kroschlova, ktera
prislibila, ze vydani ceské Orffovy
Skoly doplni rytmicko-pohybovymi
cvi¢enimi. V nasledujicim roce 1966
navstivila Orffav institut i BoZena
Viskupova. V clanku ¢asopisu Hudebni
vychova uvadi: ,,Dovolte malou osobni
vzpominku: pri svém pobytu v Orffové
institutu v Salzburgu jsem se jednou
setkala se samotnym Orffem. Byl po-
tésen, Ze prijel také nékdo z Prahy
(tehdy se velmi téZko cestovalo
na Zdpad) a jd jsem se pfFi této pfFile-
Zitosti zeptala, zda je mozZno ,,délat
Schulwerk® bez pohybu. Ale on pro-
hlasil: ,, To pak nebude Orff.“ Orff
kladl velky diuraz na hudebné pohy-
bovou vychovu. “*°

Druha navstéva profesora
Kellera v nasi republice

V zari roku 1965 jsme v Praze po-
druhé privitali profesora Orffova in-
stitutu W. Kellera. Pod jeho vedenim
se uskutecnil prakticky seminar nej-
prve v Sumperku (21. 9.) a nasledn&
v Praze, ve Vyzkumném Ustavu peda-
gogickém (VUP), na jehoZ organizaci
se podilel Ivan Polednak, Jan Budik
a Vladimir Simek.

Kromé uUspésnych seminard pri-
spélo k sireni myslenek C. Orffa
i interview profesora Kellera v roz-
hlase, zprostredkované redaktorem

9 Citace z recenze V. Pose k této studii.
10 VISKUPOVA, B. Casopis Hudebni vy-
chova 1/1966-67, ro¢nik 5.

Vratislavem Berankem, a taktéz roz-
hovor profesora Kellera v ¢asopise
,Hudebni rozhledy“. Nasledny clanek
Vladimira Pose z tohoto rozhovoru vy-
Sel v ,,Hudebnich rozhledech* pod ti-
tulkem ,,Jiskreni Budapest - Salcburk
- Praha“. ,,Tento ¢ldnek upoutal zdjem
mnoha uéiteld hudby, hlavné na LSU,
kteri vyZadovali podrobnéjsi infor-
mace. Za Posem se vydal Feditel LSU
v Sumperku Karel Alliger, ktery jako
prvni vdzny zdjemce reagoval tak,
Ze se v r. 1965 konal prdvé na jeho
$kole prvni semindr v Ceské repub-
lice. Tento semindr upoutal pozornost
hudebnich pedagogli z Moravy a ote-
viel cestu k dalsim spojenim mezi
Prahou a celou Moravou, ke které
se v dalSich letech pridalo nadsené
i Slovensko.“ ** Diky této propagaci
ziskavalo o Orffové systému povédomi
stale vice uditell, ktefi méli zajem
seznamit se s Schulwerkem blize.

Apostolské cesty

Dalsi praktické seminare se od roku
1965 konaly v nejriznéjsich koutech
nasi republiky pod taktovkou ceskych
propagator( Orffova Schulwerku,
Vladimira Pose, manzelu Alligerovych,
Bozeny Viskupové a od roku 1967 Pavla
Jurkovice, ktery tyto cesty nazyval
»apostolskymi“. ,Vladimir vykladal
Ceskou Orffovu $kolu z hlediska hu-
debné-pedagogického, BoZenka uva-
déla frekventantky do pohybu a jd
jsem s nimi muziciroval s orffovskym
instrumentdrem, ktery mi na rozlou-
¢enou vénoval Carl Orff. * Tato parta
zmapovala Schulwerkem béhem tri-
-Ctyr let celou republiku. “*

Zajem médii o novy trend
ve vyuce hudebni vychovy

0 Orffav systém zacala mit zajem
i televize. Zasluhou Hurnika a Pose
se v roce 1966 podarilo natodit

11 Citace z recenze V. Pose k této studii.

12 JURKOVIC P. Otvirani paméti: Obrazky
na platné casu, s. 107.

13 Citace z recenze V. Pose k této studii.

tricetiminutovy film o Schulwerku
s nazvem: ,,Zaostfeno na hudbu¥.
Na filmu participovala i Bozena
Viskupova. A co nataceni predcha-
zelo? O tom se dozvidame z clanku
casopisu HV primo od pani profesorky,
kterou tehdy ve vyuce v Lidové skole
uméni, kde pracovala, navstivil Pos
a Hurnik. ,,KdyZ hudebni vychova
skoncila, prohldsil prof. Hurnik
strucné: ,Vy déldte vlastné Orffa. To
je ono, Vy a Vase déti s nami budete
Orffa natdcet. Musime vse rychle
pripravit, za 14 dni se zacind.* TFi
zkousky a 24. 3. 1966 ve 22 hodin za-
zdril na obrazovce titul ,,Zaostreno
na hudbu“ - Namét I. Hurnik, scéndr,
V. Pos, B. Viskupovd s dvaceti détmi,
Stépdnka Hanicincovd - hlasatelka. “**

Studijni pobyty v Salzburku

Dalsi mozZnosti, jak ziskat zkuse-
nosti primo v centru déni, v Orffové
institutu, byla moznost delsiho stu-
dia nasich pedagogl v Salzburgu. Diky
osobni primluvé C. Orffa poskytlo
Videnské ministerstvo skolstvi nasi
zemi zdarma dvé stipendijni mista
v Orffové institutu. V Salcburku
tak méli moznost studovat Libuse
Kurkova, ktera zde ukoncila dvou-
semestralni studium v roce 1966,
a Pavel Jurkovi¢, budouci zakladatel
Ceské Orffovy spolecnosti, ktery zde
v roce 1967 dostudoval dvoulety kurz.

Experiment Orffova
Schulwerku na pudé
Pedagogické fakulty UK

Vlna vzestupu modernizace hu-
debni vychovy v Sedesatych le-
tech 20. stoleti ve formé Orffova
Schulwerku zasahla i Pedagogickou
fakultu Univerzity Karlovy. Jak uvadi
Viskupova ,,KdyZ jsem se v roce 1966
vrdtila z Orffovainstitutu v Salzburgu,
byli jsme s profesorem Posem po-
zvdni na katedru hudebni vychovy

14 VISKUPOVA B. Z historie na$i hudebné
pohybové vychovy. Casopis Hudebni vy-
chova 1/1966-67, rocnik 5.
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Pedagogické fakulty UK v Brandyse
nad Labem, abychom Orffovu me-
todu experimentdlné ovérili pfi vyuce
v 1. tridé fakultni skoly. “*®

VySe uvedeny experiment trval
v rozmezi tfi let 1965-1968. Se sku-
pinou sedmiletych déti probéhlo tes-
tovani prvniho svazku ceské verze
Orffovy skoly. Klicovou roli méla
pani profesorka BoZena Viskupova
a Vladimir Pos. Jak Viskupova uvadi,
»Vysledky experimentu, na némz
se podileli i studenti oboru Hudebni
vychova, byly pozoruhodné. Vedouci
katedry doc. F. Sedldk hodnotil nasi
prdci jako ucinny prostredek pri reha-
bilitaci nasi hudebni vychovy. “*

Pri praktickém provozovani a tes-
tovani notového materialu dosli
BoZena Viskupova s Vladimirem Posem
shodné k zavéru, Ze pripravené sklad-
bicky do ceské Orffovy Skoly jsou pro
provozovani malymi détmi prilis na-
rocné. Pozadali proto autory o jejich
zjednoduseni. K této problematice
se autenticky v jednom z rozhovorl
vyjadril Pos: ,,Eben a Hurnik vytvorili
mnohem leh(i skladbicky neZ Orff, ale
i ty byly stézi hratelné na tzv. orffov-
sky instrumentdr. Proto vytvorili oba
skladatelé o stuperi snadnéjsi sesit,
ktery jsme pak nazvali Zaldtky.“"

Takto upravené dilo bylo pod na-
zvem ,,Ceska Orffova Skola 1, Zacatky“
vydano v roce 1969 v nakladatelstvi
Supraphon.

Ceska adaptace
Orffova Schulwerku

Ceska adaptace ,Schulwerk -
Musik fiir Kinder“ zacala vznikat s pat-
nactiletym odstupem od némecké
verze. Diky skvélému pojeti sklada-
teld P. Ebena a I. Hurnika vysla z nasi
hudebni tradice, tj. z Ceskych textd,
fikadel a pisni. Na rozdil od originalu
C. Orffa obsahuje navic metodické
pokyny pro ucitele. Ceska adaptace
Orffova Schulwerku byla 13. vydanim

15 Tamtéz.
16 Tamtéz.
17 Rozhovor V. Pose s Marii Brandeis; 8. 2. 2008.
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dila v nenémeckém jazyce a podle
slov Vladimira Pose ,,Vsechny autority
z celého svéta oznacily Ceské vyddni
jako nejlepsi ze vsech verzi ve svéto-
wych jazycich. Zkrdtka Cesi si troufli
vydat Orffa bez Orffa“. ** Na adresu
Ceské Orffovy 3koly se vyjadFil i sam
Carl Orff: ,,Néco Uplné jiného, ale
velmi dobré.“*

Kromé skladatelt Ebena a Hurnika
se na Ceské verzi Orffovy Skoly podi-
lela dale Eva Kroschlova, ktera zpra-
covala rytmicko-pohybovou slozku,
Vladimir Pos, ktery mél ve své gesci
metodické casti dila, a jak jiz bylo
receno, na poslednim, 4. svazku,
participoval hudebni skladatel Pavel
Jurkovic.

Vydani Ceské Orffovy $koly

Jednotlivé svazky Ceské Orffovy
Skoly vychazely v knizni formé v na-
kladatelstvi Supraphon postupné
za sebou. Prvni svazek v roce 1969,
druhy v roce 1972, treti svazek v roce
1983. Ctvrty, posledni svazek Ceské
Orffovy Skoly vysel tiskem u prile-
zitosti stého vyroci narozenin Carla
Orffa diky podpore Liselotte Orffové
a nadaci Carla Orffa az v roce 1996.
Tentokrat jej vsak nevydalo naklada-
telstvi Supraphon®, ale Muzikservis
Zdefka Stillera.

Autori v ném upozornuji i na na-
sledné vydani patého svazku, ktery
ma obsahovat ,,..vybér pulvodnich
Orffovych skladeb z péti dild Hudby
pro déti (Orff-Schulwerk, Musik fiir
Kinder) a vyjde ve stejném naklada-
telstvi“®*. Tento dil vSak vydan dopo-
sud nebyl.

V roce 1967 vydalo nakladatel-
stvi Supraphon dlouhotrvajici desku

18 Tamtéz.

19 REGNER, H. Hudba pro déti - Musik for chi-
ldren - Musique pour enfants. In ORFF, C., aj.
Orffav Schulwerk: Texty 1. Prel. H. Kallésovd,
Miinchen: Carl Orff-Stifftung, s. 23.

20 Rukopis dila mél Supraphon k dispozici
od roku 1976.

21 HURNIK, I. - EBEN, P. Ceska Orffova skola
IV.:Moddlni téniny. Praha: Muzikservis, 1996,
s. 2.

s ukazkami z dosud dostupnych se-
$ith Ceské Orffovy Skoly. V tehdejsi
Ceskoslovenské republice se v této
dobé také zacaly vyrabét i Orffovy
nastroje. Vyroby se ujal Komunalni
podnik mésta Hranice na Moravé
(1965), Ceskoslovenské hudebni na-
stroje v Hradci Kralové a zavod Amati
Kraslice (1967).

Jednotlivé svazky
Ceské Orffovy $koly:

Prvni dil - Zacatky seznamuje
s principy Orffova Schulwerku. Uvadi,
jak hrat na instrumentalni nastroje,
vénuje se elementarnim hudebnim
aktivitam jako napr. rikadlim, jejich
rytmizaci a melodizaci.

Prvni sesit je rozdélen do Sesti
celkd oznacenych pismeny A-F. V celku
A jsou Ctenari seznameni s metodic-
kymi pokyny jako napr. s péveckymi
dovednostmi, notovym pismem, praci
s fikadly, rytmizaci, improvizaci, tak-
tovanim, hrou na bici nastroje. Celek
B je vénovan elementarni improvizaci,
praci s motivem, vétou, kanonem, va-
riacemi, rondem a malymi pisnovymi
formami. Kapitolka C se zaméruje
na praci s détskou pisni a jejim dopro-
vodem prostrednictvim hry na télo Ci
nastroje Orffova instrumentare. Cast
D je vénovana deklamacnim hram.
Obsahem predposledni kapitolky E
jsou instrumentalni skladby ve spo-
jeni s hrou na télo, rytmickymi a me-
lodickymi ostinaty. Posledni, Sesta
Cast F je vénovana pohybu - cvicenim
a pohybovym hram, které se vztahuji
k rikadlim a skladbam z predchozich
kapitol.

Druhy dil - Pentatonika vychazi
z poznatk( predchoziho svazku - je
vlastné notovou prilohou predcho-
ziho dilu. Tento svazek obsahuje
zhudebnéné lidové texty, ale i Cisté
instrumentalni skladbicky. Uvedeny
material slouzi k tvorivé improvizaci
déti v pentatonice.

Treti dil - Dur-moll, jak sam na-
zev napovida, obraci se k tradi¢nim
toninam. Jeho obsahem jsou cetné

lidové pisné. Svazek je vnitrné clenén
do Ctyr casti. Prvni z nich se vénuje
elementarni improvizaci, ve druhé
nalezneme rozlicné pisné s navrhy
instrumentalniho doprovodu. Ve treti
casti jsou tri zhudebnéné pohadky,
ve kterych je zhudebnény text pro-
lozen vstupy vypravéce. Zaveér sesitu
tvori 15 skladeb urcenych k interpre-
taci hry na Orffovy nastroje.

Ctvrty dil - Modalni toniny vy-
chazi z hudebniho materialu v tzv.
starych toninach (jonska, dorska, fry-
gicka, lydicka, mixolydicka a aiolska).
Modalni téniny jsou po pentatonice
nejvhodnéjsim hudebnim prostorem
pro improvizovanou hru. V tomto se-
$ité nalezneme pisné s archaickymi
texty, ale i instrumentalni skladby,
které lze hrat na klasické hudebni na-
stroje. Zavér ctvrtého dilu patii trem
baroknim suitam.

Vyznam cCeské adaptace
Orffova Schulwerku?

Na tuto otazku nalezneme odpovéd’

u Pavla Jurkovice, jehoz text je dodnes
soucasti prohlaseni Ceské Orffovy spo-
leCnosti: ,,Prof. Wilhelm Keller kdysi
sprdvné napsal, Ze Orffova elemen-
tdrni hudba neni metoda, ale ukaza-
tel cesty. Zkuseny ucitel si na zdkladé
praxe s Orff-Schulwerkem postupné
najde svoji metodu. DaleZité vsak je,
aby dbal na nékteré zdsady, které jsou
pro tuto cestu typické:

1. humanismus, tedy viru v kazdé
dité, nebot’ o né ndm predevsim
jde, spojeni zpévu, reci, instru-
mentdlniho projevu a pohybu
v jeden celek, a to pokud moZno
vZdy, kdykoliv se k tomu naskytne
prileZitost

2. ve vsech téchto projevech vzbu-
zovat touhu a potrebu vyjddrit
se po svém, tedy byt kreativni,
tvorivy jako je tomu u obdivované
détské kresby

3. témito prostredky utvdret harmo-
nickou osobnost, ktera vzhledem
ke kolektivnimu zpidsobu prdce,
nachdzi vztah ke svému bliZznimu

a kterd svym podilem na spolec-
ném dile ovliviiuje celkovy vy-
sledek, cozZ je i jedinecny zplsob
vychovy k obCanstvi, tedy k zodpo-
védnosti za spolecné dilo

4. to vsecko konat v atmosfére du-
véry, radosti, ale i touhy umét
a védeét vice, ukdzat détem cestu,
po niZ pak dokdZou krdcet samy.

Shody vyse uvedeného textu se sou-
casnym trendem vzdélavani a RVP, neni
dozajista zapotrebi blize rozvadét.
Na tomto misté je vsak treba uvést
fakt, Ze nase hudebni pedagogika ob-
jevila v 60. letech 20. stol. jiz jed-
nou objevené. Cizi pedagogické vzory
v podobé Orffova Schulwerku, musely
upozornit na nase narodni bohatstvi
- v historické podobé myslenky J. A.
Komenského a zcela konkrétni po-
dobé experimentu Ferdinanda Krcha
a Josefa Kricky v Domé détstvi, ktery
stoji mozna jesté o stupinek vyse nezli
Orffiv Schulwerk a jeho ¢eska adap-
tace. Snahou Krcha a Kricky bylo totiz
vychovavat déti hudbou a dostupnymi
estetickymi prostredky komplexné.

Jsme radi, Ze na 50. vyroci prvniho
vydani Ceské Orffovy $koly nevzpomi-
name pouze v pisemné podobé. Stredni
odborna skola pedagogicka v Praze 6*
porada 24. fijna 2019 v Emauzském
opatstvi ,,Orffohrani aneb Od bubnu
k orchestru®“. Akce je mozna prvni
vlastovkou v Praze, kde se budou moci
setkat prazské kolektivy pri orffovském
muzicirovani®®. Odborna porota, ktera
bude spise povzbuzovat nez prisné
hodnotit jednotliva tvoriva vystou-
peni, bude mit ve svém cele predsed-
kyni Ceské Orffovy spolecnosti, Lenku
PospiSilovou. Po lonském ,Prvnim
koncerté Ceské Orffovy spolecnosti“
a tradicnich seminarich se tak rozsiri
spektrum akci pripominajicich a aktu-
alizujicich odkaz Orffova Schulwerku
i jeho unikatni ceské adaptace. °

22 Vyssi odborna skola pedagogicka
a socialni, Stredni odborna sSkola pedagogicka
a Gymnazium, Praha 6.

23 Podrobnosti a prihlaska jsou na http://
www.hudebnisos.cz/event/show/41.

Puvodni didaktické studie
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Jirina Jirickova

Premysl Koci.

Ukazka z cyklu pisni More

,PiSu pro déti uz od doby, kdy jsem zacal ucit, a tak mam stésti, ze si pisnicky
mohu otestovat na detech. Vzdycky me tesi, kdyz se dozvim, Ze se nékde zpivaji.”

Premysl Koci

utorem pisni notové prilohy
Aje Premysl Koci (nar. 1953),

ucitel, skladatel a sbormistr
z Hradce Kralové. Premysl Koci vystu-
doval Pedagogickou fakultu Univerzity
Hradec Kralové, obor narodni skola -
hudebni vychova. Plsobi na Zakladni
Skole Harbmannova v Hradci Kralové.
Premysl Koci je autorem vice jak stovky
pisni pro détské sbory a rady Gprav pisni
lidovych. Vytvoril muzikaly pro déti
Alibaba & 40, Ve zvireci skole, Houby,
Strasidelny les. Je autorem vanocni
zpévohry PGjdem spolu do Betléma
a mse Missa Brevis.

Pisné Premysla Kociho jsou ovliv-
nény jazzovou a popularni hudbou.
Kromé klaviru jako doprovodného na-
stroje pouziva Premysl Koci s oblibou
zobcové flétny, housle a perkuse. Texty
pisni, které si piSe sam Premysl Koci,
vychazeji z velké znalosti Zivotnich

zkusenosti déti a jejich zajmu. Pravé
proto jsou pisné Premysla Koc¢iho u dét-
skych zpévaki i posluchacd velmi ob-
libené a patri do stalého repertoaru
Ceskych détskych péveckych sbord.

Vybrané Ctyri pisné tvorici notovou
prilohu Hudebni vychovy pochazeji
Z nejnovéjsiho cyklu pisni nazvaného
More a vydaného v roce 2019. Cyklus
More obsahuje celkem dvanact pisni
spojenych jednotnym tématem.
Nékteré z pisni nového cyklu jsou uplat-
nitelné v béznych hodinach hudebni vy-
chovy na 1. stupni zakladni skoly, dalsi
v péveckych sborech déti mladsiho
skolniho véku.

Premysl Koci obdrzel za svij dlou-
holety prinos zakladni hudebni vychové
v roce 2018 Cenu Jaroslava Herdena,
kterou mu udélila Spolecnost pro hu-
debni vychovu CR.
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Jaroslav Blaha

MEZI BAROKEM A KLASICISMEM

/Anotace/

Treti clanek cyklu Hudba a obraz
rocniku 2019 mapuje slozité vztahy
prechodného obdobi mezi pozdnim
barokem a klasicismem s durazem
na rokoko. Po stru¢ném shrnuti slozité
situace v Italii a Némecku a naznaku
obdobné situace v internacionalnim
stylu na prelomu 14. a 15. stoleti
a manyrismu se clanek soustred’uje
na specifické rysy francouzského
rokoka s diirazem na klicové osobnosti
rokokového malifstvi (Antoine Watteau,
Francois Boucher) a hudby (Francois
Couperin, Jean-Philippe Rameau).

/Kliéova slova/

Pozdni baroko, rokoko, galantni slavnosti,
galantni styl, internacionalni styl, klasi-
cismus, koncertantni styl, absolutismus,
opera, balet, kolorismus, harmonie.

/Autor/

Doc. PhDr. Jaroslav Blaha, Ph.D. vyucuje
na katedre vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty Univerzity Karlovy.
Je autorem nékolika monografii, mj.
Krizovatka geneze moderniho malif-
stvi a hudby: [Picasso, Stravinskij,
Kandinskij, Schonberg] (2007) a Vy-
tvarné umeéni a hudba. |, Tvar, prostor
a cas (2012-2013).

stinatnim motivem posled-

niho ro¢niku pétidilného cyklu

Vytvarné uméni a hudba ba-
roka - spojeného s pozdnim baro-
kem - byl zavazny a interpretacné
narocny problém vztahu baroka a ro-
koka. Znepokojivé otazky ohledné slo-
hové atribuce se tykaly jak italského
uméni a hudby 18. stoleti (napr. Tiepola
a Vivaldiho ¢i Ricciho a Tartiniho),
tak i némeckych a stredoevropskych
umélch (bratfi Asamové a J. S. Bach,
F. Maulbertsch a G. F. Handel ad.).
V Italii - zejména pak v Benatkach,
jejichz slava po stoletém stradani
znovu oziva v 18. stoleti - jsou barokni
znaky této prechodné faze v malirstvi
i hudbé spojeny s flamboyantni barev-
nosti obrazu i témbru v hudbé. Ovsem
ta se postupné prosvétluje, barvy jsou
zarivéjsi, jemnéjsi, jako by provzdus-
néné, postupné se vytraceji tézké
tony temnych barev, predevsim ,,ga-
lerijni hnédé“. Tyto promény barevné
harmonie se nejzretelnéji prosazuji
v nasténném malirstvi a souvisi s ob-
dobnymi zménami pojeti tvaru a pro-
storu. Hutné, ,,tézké“ tvary nastropnich
fresek vrcholného baroka 17. stoleti -
napr. Andrey Pozza (obrazova priloha,
Hudebni vychova 2016/¢. 1, obr. 7, 8) -
jsou ve freskach kolem poloviny 18. sto-
leti vyrazné odhmotnény. Zatimco
u monumentalnich, razantné modelo-
vanych postav Pozzovych nastropnich
maleb tiha jejich hmoty navozuje iluzi,
ze se snaseji k zemi a usedaji na ilu-
zivni malované masivni rimsy, témér od-
hmotnéné ,,vzdusné“ postavy pozdnich
fresek Giambattisty Tiepola (obrazova
priloha 4, Hudebni vychova 2017/¢. 1,
obr. 10, 11) se vznaseji a nezadrzitelné
stoupaji vzhlru. Obdobné promény

se tykaji i italské hudby od vrcholného
baroka 17. stoleti do evolucnich pro-
mén 18. stoleti s vrcholem na prelomu
jeho poloviny.

Adekvatni teatralnost az rétoric-
nost, kterou jsme zdiraznili ve spojeni
s freskami Andrey Pozza, se prosazuje
i v koncertantnim stylu hudby vrchol-
ného baroka - to jsme ostatné nale-
Zité zddraznili v medailonku, ve kterém
jsme spojili nasténnou malbu A. Pozza
s Biberovou Missa Salisburgensis (ob-
razova priloha, Hudebni vychova
2016/¢. 1, obr. 3) o 53 hlasech rozdé-
lenych do sedmi samostatnych soubort
vokalnich a instrumentalnich s prosto-
rovymi iluzivnimi efekty odpovidajicimi
vizualnim iluzivnim efektdm Pozzovych
fresek. Dovrsenim - ale zaroven i ra-
zantni proménou témbrovou, morfolo-
gickou i tektonickou - koncertantniho
stylu byla concerta grossa Antonia
Vivaldiho. Misto témbrové okazalosti
a flamboyantni rétoricnosti slozitého
polyfonniho tvaroslovi Biberovy Missy
Salisburgensis zvukové ,,vzdusnéjsi
a odlehcenéjsi, morfologicky i tek-
tonicky jednodussi a prehlednéjsi
houslové koncerty Antonia Vivaldiho.
| pres vySe uvedené rokokové rysy
Tiepolovych fresek a Vivaldiho koncer-
tantni hudby nelze prehlédnout typicky
barokni okazalost, iluzivnost, ale i tea-
tralnost a rétoric¢nost - i kdyz ne v té
mife jako u nastropnich maleb Adrey
Pozza ¢i hudby Heinricha Ignaze Bibera.

Prechodna faze mezi barokem a kla-
sicismem se nijak nevymyka dosavadni
tradici. S adekvatni situaci jsme se se-
tkavali ve vSech prechodovych periodach
mezi slohovymi obdobimi, at’ uz to byl
internacionalni styl mezi gotikou a re-
nesanci ¢i manyrismus mezi renesanci
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a barokem. Spolecnou pri¢inou je spo-
lecenska krize, kterd ma i spole¢ného
jmenovatele: postupné promény eko-
nomického, politického a mocenského
postaveni Slechty a méstanstva jako
evolucni proces vymény spolecensko-
-historickych roli. A pravé uméni je vy-
mluvnou vypovédi doby. Pro Slechtu je
umeéni Unikem z deprimujici skutecnosti
plné nejistot a deziluze do sladké rise
snu skutecCnost pouze predstirajici. To
se projevuje jako ,transplantace” ide-
alu slavné minulosti do nejistot reality
soucasné spolecensko-historické situ-
ace. Ze srovnani internacionalniho stylu,
jako pocatecni faze zminéného procesu,
arokoka a ,,protoklasicismu“, jako jeho
dovrseni, vyplyva, ze postoje ke skutec-
nosti byly ve své podstaté spolecné, ale
prostredky a strategie se ménily. Jednim
z kli¢ovych postoju ke skutecnosti bylo
romantické okouzleni prirodou jako
forma Utéku z reality soucasného Zivota.
Dal$im zasadnim postojem byla nar(sta-
jici lhostejnost k materialnimu vlastnic-
tvi a stale intenzivnéjsi zajem o vysadni
spolecenské postaveni. S nim souviselo
na prelomu 14. a 15. stoleti Usili o privi-
legované postaveni na kralovském dvore
a ke zvolenym prostredkdm patfil na-
vrat k rytirskym turnajim, oziveni zajmu
o kurtoazni lyriku a s ni spojena podpora
svétskym formam hudby a vytvarného
umeéni. V rokoku se tento postoj projevil
predevsim Unikem k idealu dvorského
Zivota spojeného s galantnimi slavnostmi
jako nevazané zabavy, frivolni erotické
drazdivosti a koketérie nenavratné po-
sledni varianty dvorského stylu.

Disledkem je prechod od monu-
mentalnosti, rétorické okazalosti a dra-
maticnosti baroka jako divadla svéta
k titérné krehkosti a hravosti epizod
galantnich slavnosti rokoka jako labuti
pisné dvorského stylu. Ten se v nej-
duslednéjsi podobé prosadil v monar-
chistickém absolutismu Francie jako
»skanzenu“ feudalni moci. Jeji vizu-
alni demonstraci je Versailles jako
letni sidlo francouzského krale a jeho
razantni proména na zacatku 18. stoleti
s nastupem Ludvika XV.
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Daleko dlslednéji a presvédcivéji
nez v architekture se posledni varianta
,dvorského stylu“ prosadila v malirstvi,
a to jak v rafinované iluzi galantnich
slavnostni, tak i ve frivolnéjsi varianté
kurtoazni lyriky a ve specifické poezii
hrdind commedia dell arte. Vsechny
tfi tematické okruhy se prosadily
v tvorbé prukopnika rokokového maliF-
stvi ANTOINA WATTEAUA (1684-1721).
Fétes galantes (galantni slavnosti)
v brilantnim pojeti A. Watteaua jsou
dokonalou vizualni konkretizaci iluze
sladké fiSe snu jako Uniku z deprimu-
jici reality spolecensko-historického
postaveni Slechty v dobé vlady Ludvika
XV. Eterické postavy Watteauovych ,,ga-
lantnich slavnosti“ bychom mohli ozna-
it jako ,,zdrobnéliny®“ Rubensovych
télesnych monumentd. Stadi srovnat
rozméry Rubensova a Watteauova ob-
razu obdobného namétu ,,galantnich
slavnosti“: Rubensova Zahradni slavnost
Z roku 1633 je impozantni velkoforma-
tové platno o rozmérech 198 x 283 cm,
zatimco rozméry Watteauovy Hudebni
spolecnosti, asi 1718 (obrazova priloha,
Hudebni vychova 2019/¢. 1, obr. 8),
jsou komorné skromné: 67x93cm.
Nejde vsak o samotné rozméry - i kdyz
i ty o mnohém vypovidaji - ale o cel-
kovy dojem z obrazll jak z hlediska
tvaroslovi, tak i gramatiky vyrazovych
prostfedkl a tektoniky jako jejich
celkového usporadani. Proti masivni
télesnosti energicky modelovanych po-
stav, z nichz vétsSina je strzena vifivym
pohybem dynamické extaze jako sym-
bolického vyjadreni rozkosi lasky, jsou
étericky krehké postavicky Watteauovy
Hudebni spolecnosti jen impresivné na-
értnuty, jemné, lehce naznacené linie
jsou spojeny s dekorativnimi detaily
a rytmizaci draperie, pohyb a gesta
Watteauovych postav jsou spis afek-
tovana a obdobné éterické prostredi
vyjevu jen umocnuje atmosféru snu
skutecnost jen predstirajiciho.

Zretelny vliv Rubense nebyl jen indi-
vidualni inspiraci A. Watteaua, ale obec-
nym trendem prvni poloviny 18. stoleti,
kdy dochazi k rozuzleni litého boje mezi
poussenisty, vyznavajicimi linii jako

dominantni vyrazovy prostredek malby,
jiz je podrizena barva i svétlo v promy-
Sleném radu kompozice, a rubensisty,
vyznavajicimi barvu, ktera ve spojeni
se svétlem naopak vyrazné oslabuje
podil linie jak v morfologii, tak i v tek-
tonice obrazu. Klicovou roli zde sehral
prosluly traktat Rogera de Piles Dialoque
sur de coloris, ktery tento spor rozpou-
tal. Vysledkem bylo vitézstvi rubensistu
na prelomu 17. a 18. stoleti. Rubensovy
obrazy vsak nebyly jedinym vychodis-
kem Watteauovych obrazd. Barevny
hédonismus ma svij plvod v benatské
vrcholné renesanci (Giorgione, Tizian,
Veronese), sugestivni svételny opar nese
stopy vlivu Coreggia. Elegance drob-
nych éterickych postav s dekorativnimi
detaily saha az do dvorského stylu 14.
a zacatku 15. stoleti. Jakmile dospél
Watteau k osobitému malirskému stylu,
stal se zdrojem inspirace nejen pro své
mladsi soucasniky, predevsim Francoise
Bouchera a Jeana Fragonarda, ale i pro
vyznamné mistry 19. stoleti (Delacroix,
Renoir ad.)

Adekvatni reakci na monumental-
nost a okazalost barokni polyfonie byla
i hudba druhé cCtvrtiny 18. stoleti, je-
jiz nazev - galantni styl - i vlastnosti
odpovidaji ,,galantnim slavnostem*
rokokové malby. Nejlepsi argumen-
taci je prima konfrontace Watteauova
obrazu s notovou ukazkou z tvorby
FRANCOISE COUPERINA (1668-1733)
a v Cisté hudebni roviné se nabizi srov-
nani s Preludiem B dur z Dobre tem-
perovaného klaviru od J. S. Bacha (nu.
XIX). Z pohledu celkové charakteristiky
hudebniho tvaru je jiz z notové ukazky
Couperinova Ronda Soeur Monique pro
clavecin (obrazova priloha, Hudebni
vychova 2019/¢. 1, obr. 3) z roku 1722
zrejma jednoduchost a prehlednost
hudebniho tvaru oziveného dekorativni
melodickou drobnokresbou na pudo-
rysu velice jednoduché, libozvuéné
a ukaznéné kadencni harmonie s zi-
vym tanec¢nim rytmem. Odlehcena
,»obrysova“ melodicka linie se vyzna-
cuje libeznou dekorativni arabeskou
akcentovanou drobnokresbou bohaté
Skaly melodickych ozdob, zaroven vsak

spolu s harmonii presné a pravidelné
strukturuje a vymezuje tvar, ktery za-
¢ina i konci tonikou. Jednoducha tonalni
harmonie respektuje nejen prisnou
vertikalni stavbu akordu, ale i plynuly
linearni pribéh s ddrazem na pribéz-
nou i zavérecnou kadenci. Pravidelné
metrum tanecni profilace (6/8 takt) je
spojeno se stejné pravidelnou rytmic-
kou artikulaci.

V dalsi generaci francouzskych roko-
kovych malir( navazujicich na Watteaua
ziskal jednoznacné dominantni posta-
veni FRANCOIS BOUCHER (1703-1770),
oblibeny malif markyzy de Pompadour.
Rozhodujici podil na krystalizaci
Boucherova osobitého malirského pro-
jevu mél nesporné Watteau a ne na-
hodou jsou i dalsi zdroje vlivii u obou
protagonistt obdobné: P. P. Rubens,
benatska vrcholna renesance (Tizian,
Giorgione), Correggio. Zaroven se vsak
vyrovnal i s italskymi generacnimi
vrstevniky: Sebastianem Riccim i
Tiepolem. Ke galantnimu stylu jako
spolecnému jmenovateli francouzského
rokoka pridal Boucher dalsi aspekt tak
typicky pro baroko i rokoko: eroticnost.
V tomto smyslu je zajimaveé srovnani po-
jeti aktu u Rubense a Bouchera. Jestlize
kypivé tucné tvary rubensovskych aktd
navozuji pocity haptické smyslnosti,
pak Boucherova Diana je prototypem
rokokové erotické koketérie rafinované
drazdivosti. Toto odlisné ,,tvaroslovi“
aktu u Rubense a Bouchera se promita
i do ,,gramatiky“ télesného tvaru - tedy
do vlastnosti vyrazovych prostredku.
Energicky dynamicka obrysova linie
dramaticky rozhybava monumentalni
hmotnost télesného tvaru Rubensovych
akt umocnénou svételnou modelaci su-
gestivné navozujici haptickou télesnost
tvaru vyhrocenou smyslnou barevnosti
inkarnatu. Elegantni krivky obrysové li-
nie a vnitfni kresbou zdlraznéné dekora-
tivni detaily Boucherova aktu nahrazuji
smyslnou vyzyvavost jiz zminénou ero-
tickou koketérii a rafinovanou drazdi-
vosti, kterou stupnuji dekorativni efekty
nartzovélé barvy inkarnatu i jemna své-
telna modelace télesného tvaru.

JestliZe smyslnost Rubensovych aktd
nahradil Boucher v proslulém platnu Diana
odpocivajici po koupeli (obrazova priloha,
Hudebni vychova 2019/¢. 1, obr. 7) ele-
gantni stylizaci a technickou virtuozitou
blizkou Poussinovi, pak v prostredi vy-
jevu vyuzil véech dostupnych prostredki,
aby ozvlastnil erotickou koketérii aktd.
Lovecké zatisi v pravém rohu predniho
planu prozrazuje inspiraci deskriptivni
popisnosti holandskych zatisi 17. stoleti.
Velka plocha modré draperie nabizi své-
dectvi virtuézni malirské techniky. Celé
prostredi - véetné krajinnych Gtvar( - je
vlastné rafinované aranzma vyjevu cha-
rakteristické pro rokokovy styl, aranzma,
které se nesnazi navodit iluzi skutecnosti,
ale naopak skutecnost iluze.

Tak jako Boucher navazal na Watteaua,
tak JEAN-PHILIPPE RAMEAU (1683-1764)
nasel vychodisko své prevazné svétské
hudby v odkazu Francoise Couperina.
Bezprostredni navaznost demonstruji
predevsim tri svazky Piéces de cla-
vecin, které Rameau napsal v letech
1706, 1724 a 1728 a reprezentuji tak
jak rané, tak stredni obdobi jeho
tvorby. Jestlize 1. svazek v procesu
hledani zretelné vykazuje Couperintv
vliv - pak 2. a 3. svazek spojeny s jiz
vykrystalizovanym originalnim hudeb-
nim projevem predevsim v jednodussi
a prehlednéjsi sazbé a ve 3. svazku
v napadité hudebni invenci navazuje
na ilustrativnost barokni afektové te-
orie, napr. ve skladbach Kyklopové ci
Slepice. V celém cyklu, zejména pak
v poslednim svazku, uprednostnuje
Rameau slozitou harmonii a rafino-
vany, vynalézavy rytmus pred melodii.
Dusledkem promyslené harmonie a ryt-
mické artikulace je dokonala jednoli-
tost celkové struktury skladeb.

Jestlize Boucher byl - obrazné receno
- dvornim malifem madame Pompadour,
pak Rameau byl roku 1745 oficialné jme-
novan dvornim skladatelem Ludvika XV.
Jednim z dusledku této zasadni zmény
v jeho umélecké kariére byla profesni
orientace na operu a balet, konkrétné
navaznost na lullyovské schéma tragédie
en musique a comédie-ballet. Zasadni
zména koncepce obou dramatickych

forem, kterou ve vztahu k lullyovskym
schématdm prinesl Rameau, je symbo-
lickou demonstraci zasadni typologické
promény absolutistické moci Ludvika XIV.
a Ludvika XV. Rameau prinesl radu inovaci
- nikoli ovSem v zakladnim lullyovském
schématu obou hudebné dramatickych
typu (tragédie en musique a comédie-
-ballet) - ale v dramaturgické a hudebni
koncepci. Predevsim daleko dislednéji
reagoval na narativni aspekty libreta a za-
sadné zménil roli a postaveni orchestru
v obou hudebné dramatickych zanrech.
V opere zménil vztah vokalni a instru-
mentalni slozky. Melodii vokalni slozky
zjednodusil a posilil jeji narativni roli
vetsi prirozenosti v tésnéjsim propojeni
s instrumentalni slozkou. Predevsim vsak
vyrazné umocnil roli orchestru a jeho po-
dilu ve vzajemné symbidze obou slozek
této zvukové palety vynalézavé instru-
mentace a odvazné harmonie, s kterou
se soucasnici jen obtizné vyrovnavali. Tato
nesporna odvaha a suverenita vychazela
z jeho mimoradnych teoretickych védo-
mosti. NejdileZitéjsim disledkem vyse
naznacCenych promén charakteru a sym-
bidzy obou slozek bylo vyrazné posileni
dramatického Gcinku. S nim souvisi i krok,
ktery Rameau ucinil v nékterych vrchol-
nych operach ¢i baletech, kde nahradil
prolog, ktery s fabuli opery ¢i baletu viibec
nesouvisel, ouverturou, ktera formalné
dodrzuje tektonicky rad jako prolog, ale
diky mimoradné schopnosti zvukomalebné
instrumentace a na svou dobu nesmirné
odvaznych modulaci - ¢asto i enharmo-
nickych - ,,maluje“ zvukové obrazy, napr.
morské boure apod. Volba témat Uzce
souvisi s déjem a atmosférou dramatu.
Rameau tak pripravil pudu ke Gluckoveé
reformé francouzské opery.

Jesté razantnéji Rameau zménil
vztah pohybu v choreografii a hudbé.
Hudba v jeho baletech jiz nebyla jen
rytmickym doprovodem tance, ale di-
lezitym dramatickym cinitelem, ktery
choreografii vtiskl narativni naléhavost.
Hudba samotna je témbrové i harmo-
nicky bohatsi nez v operach a zejména
comédie-ballet Platée byl vzorem pro
skladatele rady dalSich generaci.
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Milo$ Kodejska

Tradice a perspektivy

hudebni vychovy
v ceskych zakladnich skolach

/Anotace/

Autor prispévku poukazuje na velky
vyznam predmétd s kognitivnimi
a emocionalnimi aspekty vseobecného
vzdélavani, do nichz patfi hudebni vy-
chova. Zdlraziuje jeji vyznam pro
osobnostni rozvoj ditéte. Zamysli se nad
kontinuitou a nejduleZitéjsimi udalostmi
hudebniho vzdélavani od roku 1934
az po soucasnost. Zdivodnuje vyznam hu-
debni vychovy v systému vzdélavani jako
samostatného predmétu, uvadi priklady
uzitenych hudebné vychovnych aktivit
a v zavéru stanovi nejdalezitéjsi kroky
k jeho inovaci.

/Kliéova slova/

SpolecCenské podminky, hudebni osob-
nosti, Ramcové vzdélavaci plany,
Spolecnost pro hudebni vychovu, inovace
ve vzdélavani.

/Autor/

doc. PaedDr. Milos Kodejska, CSc.
pracuje na Katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
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azda doba ma své protagonisty,

osobnosti odpovédné a zaintere-

sované, které se snazi v duchu
kulturné spolecenskych tradic a pro-
mén posilovat vstup hudby do lidského
védomi, zvlasté v détstvi. Nase obdobi
je jaksi prechodové a provazeji ho
diskuze o stavu a smérovani ceského
Skolstvi, nejenom do pristiho deseti-
leti. Je dilezZité, aby se do nich zapojili
ucitelé, vychovatelé, kulturni a osvé-
tovi pracovnici, akademicti pracovnici,
budouci ucitelé, umélecké a verejno-
pravni instituce, spolecenské organi-
zace, pedagogické a odborné Casopisy.
Ve skutec¢né demokratickém rozhodo-
vani je nutné ,polozit vSechny karty
na stil“ a pravdivé pojmenovat sou-
Casny stav ve vseobecném vzdélavani
a specificky v hudebni oblasti. Nasledné
je mozné lépe pristupovat k obsaho-
vym a metodickym inovacim Ramcovych
vzdélavacich programu obecné, v ob-
lasti Uméni a kultura a tedy i ve skolnim
predmétu Hudebni vychova.

Dovolim si malou filozofickou Gvahu,
protoZe inovovat pedagogickou reformu
je mozné pouze, kdyz se na ni podivame
ponékud z nadhledu. Jestlize ma byt
Zivot Clovéka spokojeny, musi byt jeho
zivot zaloZen na jednoté télesnych,
psychickych a duchovnich zkusenosti.
Kdyz se podivame do sféry hodnot dnes-
nich déti a mladeze, tak u mnohych
byva jejich zivot zasazen do spolecen-
skych podminek bez vétsi citové a du-
chovni kvality. Casto adoruji hmotné

- télesné hodnoty. Je to pochopitelné,
protoze jim jsou od Utlého détstvi
predstavovany jako moderni, a tim téz
,hormalni“ a v Zivoté potrebné. Vyvoj
jejich postoju je ovliviovan mnohymi
»inovativnimi“ programy vzdélavacich
a kulturnich instituci. Vyznamna je rov-
néz podprahova symbolika, vstupujici
do jejich védomi, napriklad prostred-
nictvim reklam. Dochazi k psychickym
proménam, které nasledné utvari jejich
postoje. Dokonce prehnana propagace
soucasnych technologii m(ze paradoxné
vytvaret ztraty: napriklad v kontinuité
s tradici, s rodinnym klimatem nebo
se spolecenskym prostredim. Tak byva
narusovan jejich transfer do bézného
zivota a lidského sdileni. Domnivam
se, ze k harmonickému rozvoji a k ur-
Cité osobnostni stabilizaci a smérovani
dochazi v podminkach prirozeného
prostupovani télesnych, psychickych
a duchovnich hodnot.

Vyucovacich predmétd je v nasem
zakladnim Skolstvi zastoupeno dost,
ale polozme si otazku, které z nich
kultivuji zaroven kognitivni i citové
procesy, a mohou tak prispét k celko-
vému spolecenskému rozvoji? Je jich
malo! A pravé hudebni vychova dokaze
v této souvislosti vykonat mnoho uzi-
tecné prace. Svymi specifickymi pro-
stfedky rozviji vnimani, cit a smysl pro
krasu. Pregnantnim zplsobem to vyja-
dril napriklad psycholog Zdenék Helus.
Podle néj dité potrebuje silné prozitky
dobra, krasy, pravdy, radu a setkavani

se Clovéka s ¢lovékem. Je presvédcen,
ze ,hudba mad v sobé moc vytvdaret
rozpoloZeni, bytostnou ndladu, v nizZ
se oné vnimavosti obzvldst dari“.*
Hudba rozehrava nejenom uméleckou
citlivost, ale celou dalsi skalu citd
a rozviji tvorivost. Clovék je v hudeb-
nich ¢innostech kazdou sekundu aktivni
ve smyslu technickém i prozitkovém.
Techniky hudebnich ¢innosti prohlubuji
emocionalni prozitek, ktery se ¢asto na-
sobi pri zapojovani vétsiho poctu smy-
sld a v integraci s dalsimi uméleckymi
i mimouméleckymi ¢innostmi. Hudebni
umeéni tak rozviji celé osobnostni spekt-
rum, je garantem vsestrannych pranikd
Clovéka a celé spolecCnosti. V tomto
ohledu spatfuji jeho jedinecnost, ktera
vykrystalizovala v ceském historickém
povédomi do nevsednich kvalit. Proto
je hudebni vychovu nutné vsestranné
podporovat.

Je treba podékovat lidem, kteri
dnesnima ocima vnimaji vSechny
uzitecné snahy nasich predchidcd
a navazuji na né svymi uméleckymi a pe-
dagogickymi aktivitami. Zjistujeme,
jak se historie opakuje. Stale musime
zdlvodnovat, proc¢ hudba patfi do vse-
obecného vzdélavani, proc je nutné ji
kultivovat ve formalnim i v neformal-
nim vzdélavani a proc s jeji pomoci je
tfeba estetizovat spolecnost. S ohle-
dem na tuto historickou kontinuitu si
pripomenme nejdalezitéjsi hudebni
udalosti a odkazy nasich predchidcq.

Vzpomenme rok 1934, kdy byla
ustanovena Spolecnost pro hudebni
vychovu, jejimz poslanim bylo rozvi-
jet u déti a mladeze prirozeny vztah
k hudbé, predstavovat klenoty nasi
a svétové hudby a jeji tvirce. Dnesniho
Clovéka mozna prekvapi, jak vyznam-
nou roli sehravala tato organizace.
Predsedou se stal ministr zahranici
Kamil Krofta. V jejim cele byly osob-
nosti jako napriklad Vaclav Talich, Alois

1 HELUS, Z. Hudba, dité a jeho prozitky
dobra, krasy, pravdy, radu a lidského sdileni.
In: Visegrddské semindre. Sbornik pFispévkl
z visegradskych hudebnich seminar( v Praze
v roce 2008. Praha: Univerzita Karlova v Praze
- PedF, ISBN 978-80-7290-382-5.

Haba, Vladimir Helfert, Leo Kestenberg
a dalsi. Z jejiho lina vznikla pozdéji
i svétova hudebni organizace ISME.
Vyznamny byl rok 1936, kdy zorgani-
zovala 1. mezinarodni kongres. Zavéry
jsou velmi aktualni i dnes. Obsahovaly
Ukoly pro védecké uchopeni a aktua-
lizaci tradi¢ni Ceské zpévnosti, vybi-
zely k poradani metodickych hudebné
pedagogickych seminard, budovani
lidovych hudebnich skol pro déti, mla-
deZ a dospélé, k osvétové hudebnévy-
chovné praci v rozli¢nych sdruzenich,
v détskych domovech, v nemocnicich.
Vybizeli ke spolupraci tehdejsich skla-
dateld a hudebnich pedagogt, k zakla-
dani hudebné pedagogickych casopisu,
vyrobé gramofonovych nosicl s hu-
debnimi naméty pro Skoly, zakladani
hudebnich knihoven, dokonce i k vy-
hledavani starych hudebnich nastroju.
V padesatych létech minulého stoleti
s Uctou vzpominame velkého organi-
zacniho a odborného nasazeni mnohych
vysokoskolskych pedagogu, napriklad
Vladimira Helferta. Ten zddraznoval
velky vyznam kvalitniho hudebniho vy-
ucovani pro celou spolecnost, jeji kul-
turnost. Ve svych badanich ukazal, jak
je dulezité, aby se hudba stala soucasti
Zivota kazdého citlivého clovéka, pro-
toze je praplvodni lidskou potfebou.
Velmi uziteénou iniciativu vyvinul v Se-
desatych létech Svaz Ceskoslovenskych
skladateld, nebot’ Spolecnost pro hu-
debni vychovu byla v roce 1967 vclenéna
do jeho organizacni struktury. Oficialné
vystupovala jako Ceskoslovenska spo-
lecnost pro hudebni vychovu. Spojovala
Ceské a slovenské hudebni pedagogy.
Aopét jmenujme alespon nékteré pred-
stavitele, kteri ochranili a dale rozvi-
nuli svym uméleckym, odbornym nebo
organizacnim nasazenim nasi vSeobec-
nou hudebni vychovu. Tak napriklad
FrantiSek Sedlak se zaslouzil o konsti-
tuovani hudebni psychologie a hudebni
pedagogiky jako védeckych disciplin.
Byl také dlouholetym séfredaktorem
casopisu Esteticka vychova (nas caso-
pis je jejim primym pokracovatelem)
a vedoucim Katedry hudebni vychovy
na Pedagogické fakulté Univerzity

Karlovy v Praze. Ale vsichni zname
dalsi osobnosti tohoto obdobi, napfr.
Ivana Polednaka, Ladislava Daniela
nebo ze Slovenska napriklad Ladislava
Burlase i Viliama Fedora, mnohé skla-
datele, napriklad Petra Ebena, Ilju
Hurnika, ze Slovenska Juraje Hatrika
a dalsi. Koncem sedesatych let vy-
znamné ovlivnila hudebni vychovu
v Ceskoslovensku svétova konference
ISME v Budapesti. Prinesla nové infor-
mace o metodach Suzukiho, Kodalyho
a o Schulwerku C. Orffa. O jejich zve-
fejnéni se tehdy zaslouzil predevsim
Vladimir Pos, tehdejsi nelnavny pro-
pagator dila C. Orffa a realizator jeho
adaptace ve znamém dile Ceska Orffova
$kola.2 Hudebné ho ztvarnili Ilja Hurnik
a Petr Eben. Je to dilo, které détem
komplexné prinasi hudebni bohatstvi,
priblizuje jim hudebné vyrazové a for-
motvorné prostredky a rozviji jejich
tvorivost. Po odchodu z Ceskoslovenska
prevzal péci o Ceskou adaptaci Orffovy
skoly Pavel Jurkovié, ktery se v deva-
desatych létech minulého stoleti stal
predsedou Ceské Orffovy spolecnosti.
Spolecné s mnohymi dalSimi osob-
nostmi vyznamné ovliviioval od 60. let
Ceské hudebni klima. Spolecnost pro
hudebni vychovu pokracovala ve své
praci od roku 1973 pod strechou nové
ustanovené organizace s nazvem Ceska
hudebni spolecnost. A opét se naslo
mnoho ochotnych hudebnich pedagogu,
kteri nesli prapor svych predchddct
a byli ochotni vénovat modernizaci hu-
debni vychovy mnoho Usili a ¢asu, na-
priklad Ludék Zenkl, BoZena Viskupova,
Libuse Kurkova, Pavel Jurkovi¢, Ladislav
Daniel, Evzen Valovy. Za kazdym jmé-
nem stoji mnoho prace a konkrétnich
vysledkl, bez nichz bychom se ne-
mohli s presvédcenim a optimismem
podivat do budoucnosti. Nejsilnéjsimi
motivy jsou dobré priklady, pratelska
setkani hudebnich pedagogt, jejich
otevrené sdileni vlastnich zkusenosti
v hudebnich dilnach, publikovani dule-
Zitych metodickych materiald, diskuse

2 HURNIK, I., EBEN, P. Ceska Orffova skola.
. dil, 2. vydani, Praha: Supraphon, 1982.
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o perspektivach a predevsim muziciro-
vani, které rozviji tvorivé a nové na-
hledy na soucasnou hudebni vychovu.
V ném se jako dllezité soucasti proje-
vuji i dalsi umélecké integrativni za-
méry, v nichZ jsou ale dalezité hudebni
priority. Tento zamér vtiskl soucasné
generaci uciteld hudby byvaly pred-
seda Spolecnosti pro hudebni vychovu
Jaroslav Herden (od roku 1991) a v jeho
praci uspésné pokracuje Jan Prchal
(od roku 2002), ktery ¢asto opravnéné
varuje, ze by predmét Hudebni vychova
mohl i regulérné zmizet ze Skolniho
vzdélavani, coz umoznuje Opatreni
ministryné Skolstvi, mladeZe a télovy-
chovy ze dne 26. 6. 2007. Obory Hudebni
vychova a Vytvarna vychova byly zmé-
nény v RVP ZV na tzv. vzdélavaci oblasti
v ramci celku Uméni a kultura.
Nechceme uvaZovat o néjakém smi-
Seném predmétu s nazvem napriklad
Vychova uménim, ktery by suplovat tra-
di¢ni hudebni vychovu. Takovy postoj
byl deklarovan i na nedavné védecké
konferenci ,,Hudebni vychova pro 3. ti-
sicileti“ (5.-6. 4. 2019) na PedF UJEP
v Usti nad Labem. Vyjadfila s nim sou-
hlas Siroka hudebné pedagogicka verej-
nost, tuto myslenku podporuji umélci
i kulturni pracovnici. Spolecnost pro
hudebni vychovu vedena v soucasné
dobé Janem Prchalem je velmi aktivni
a progresivni spolecenska organizace,
ktera vyhledava ve vzdélavani inovace
a premysli ve svych koncepcich o inte-
gracich, v nichz by si Skolni predmét
Hudebni vychova zachoval prioritu
v rozvoji hudebnich schopnosti a do-
vednosti v hudebnich ¢innostech pé-
veckych, instrumentalnich, hudebné
pohybovych a poslechovych. V letosnim
roce se od 17. do 24. srpna uskutecnil
jiz 30. rocnik Letnich dilen hudebni
vychovy v Mélniku, ktery je mezi uci-
teli hudebni vychovy velmi oblibeny
(http://www.shvcr.cz/ldhv-2019).
Spole¢né premyslime, jak by pred-
mét Hudebni vychova mohl transdi-
dakticky prostoupit i do dalsich
uméleckych i mimouméleckych oblasti
a zachoval si své hudebnévychovné
poslani. Hudebni vychova by méla byt
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zasazena do rozvrhu kazdé zakladni
Skoly od prvniho do devatého rocniku.
Experimentace se sdruzovanim vice
uméleckych oblasti do jednoho pred-
métu neni tieba v Ceské republice
vliibec provadét. Zkusenosti muzeme
dohlédnout u nasich sousedl Slovaka,
se kterymi jsme mnoho let sdileli jed-
notny Skolsky systém vzdélavani a kteri
takovym ,,pokusem“ nedavno prosli.
Poucime se z jejich zkusenosti? Od skol-
niho roku 2008/2009 se v 8. a 9. po-
stupném rocniku ve Slovenské republice
zacal vyucovat novy umélecky integro-
vany predmét Vychova uménim s do-
taci 0,5 hodin pro hudebni, vytvarné
a dalsi umélecké oblasti. Renomovani
autori vytvorili u¢ebnice. Program apli-
koval zahranicni zkusenosti a odborné
poznatky a odvolaval se na dynamiku
spolecenského vyvoje, védy a informac-
nich technologii. Pét let se v ném ové-
fovala integrace vzdélavacich oblasti.
Pripominky a v$eobecny odpor vaci
tomuto rozhodnuti od slovenskych uci-
teld hudby a akademickych pracovniku
z ucitelskych fakult i hudebnich védcu
byl tak obrovsky, Ze donutil sloven-
ské ministerstvo ,,prehodnotit tento
zamér. Od skolniho roku 2015/2016
se ve Slovenské republice opét vyucuje
vytvarna vychova do devatého rocniku
a hudebni vychova zatim do osmého
ro¢niku zakladni skoly. Podobné zku-
Senosti zaznamenali i v Polsku, kdy
do 4., 5. a 6. rocniku zavedli inte-
grovany predmét Uméni v rozsahu 1
hodiny tydné. Zaznamenavali nejriz-
néjsi problémy s organizaci a naplné-
nim obsahu uméleckych disciplin. Pod
vlivem nezdaru a v duisledku velkého
Gsili odborné a pedagogické verejnosti
se v Polsku opét navratili k samostat-
nym jednohodinovym predmétim
Hudebni vychova a Vytvarna vychova.
Premyslejme o soudobém zaméreni
hudebni vychovy a vezméme v Gvahu
zku$enosti naSich sousedd. V sou-
casné dobé doslo v Ceské republice
k urcitym zménam. Byly pozastaveny
prace na revizich RVP. Na zakladé
Opatfeni MSMT ¢. j. 21 705/2019-1
ze dne 26. Cervna 2019 totiz dojde

od 1. 1. 2020 ke slouceni Narodniho in-
stitutu pro dalsi vzdélavani a Narodniho
Ustavu pro vzdélavani. Nastupnickou or-
ganizaci se stane Narodni institut pro
dalsi vzdélavani.

Lidé a organizace se méni, ale hlavni
poslani hudebni vychovy musi Zit a roz-
vijet se dale. Na vyvoj hudebni vychovy
se divam s urcitym optimismem i jako
prislusnik mnohaclenného tymu soucas-
nych pedagogll, ktefi se s klidnym své-
domim mohou opfit o zkusenosti svych
predchiddcli. Mdj ¢lanek chce prede-
v$im nastinit onu kontinuitu, jak si jed-
notlivé pedagogické generace predavaji
Stafetu odpovédnosti za hudebni a kul-
turni vychovu déti a mladeze. Pravé
v dnesni dobé je potrebné investovat
do hudebni vychovy nejenom penize,
ale podporovat ji i moralné, vymyslet
integrativni inovace, vyuzivat klenot(
narodni tradice a odvolavat se mnohem
Castéji na inspirativni priklady domaci
a zahrani¢ni praxe a prezentovat je
ve sdélovacich prostredcich. Tim vSim
téz ozdravovat spolecenské klima. Pro
kvalitn&jsi hudebni vychovu v Ceské
republice je podle mého nazoru treba:

ukazat, jak hudba efektivné podné-
cuje zdravy psychicky rozvoj a détskou
hudebni tvorivost,

prestat zpochybnovat hudebni vy-
chovu ve vseobecnych skolach jako
povinny predmét a stale prohlubovat
prestiz uciteld hudebni vychovy,

co nejlépe stanovit v revizich RVP
ZV zakladni standardy pro kvalitu vy-
uky ve vseobecné hudebni vychoveé,
aby vseobecné reflektovaly momentalni
kvalitu vzdélavani, byly zcela pocho-
pitelné uciteldm, vychazely z doved-
nostni vybavy, kterou jim poskytuji
pedagogické fakulty, a zaroven byly
moderni ve smyslu utvareni uméleckych
potreb déti a mladeze,

odborné vymezit umélecko-este-
tické zretele v klicové Kompetenci
kulturniho povédomi a vyjadreni vycha-
zejici z Evropského referenéniho ramce
(Cultural awareness and expression),
anebo do vzdélavaciho systému pro
RVP ZV v Ceské republice prosadit umé-
lecko-estetickou kli¢ovou kompetenci,

promyslet nové akreditovana studia
na ucitelskych univerzitnich fakultach
tak, aby vysokoskolské vzdélavani lépe
reflektovalo potreby hudebné vychovné
praxe ve vseobecném skolstvi,

ve sdélovacich prostredcich zverej-
novat inspirativni priklady spoluprace
mezi Skolou, rodinou a verejnosti,

zavazat skolni inspekci k dislednéjsi
kontrole casové dotace, vzdélavaciho
obsahu v Z$ a v gymnaziich (véetné
koncepce maturitnich zkousek z HV),
transdidaktické spolupraci ucitell HV
s ostatnimi uciteli estetickovychovnych
predmétl, materialniho vybaveni hu-
debnimi nastroji, didaktickymi pomdc-
kami, hudebni literaturou a modernimi
masmedialnimi prostredky,

podporovat na kazdé skole détské
pévecké nebo i instrumentalni soubory,

spolupracovat s mezinarodnimi
hudebnimi organizacemi na vyméné
informaci, tvorbé odbornych a meto-
dickych materiald, a pokud to bude
treba, ziskavat narodni koordinatory
k tvorbé podpurnych rezoluci adreso-
vanych jednotlivym vladnim institucim.

Mnohokrat bylo receno, ze EU bude
silna pravé tim, Ze bude ctit hodnoty
narodnich kultur. Neni¢me si tradic¢ni
¢eskou hudebnost jen kvuli tomu, ze
jiné staty EU uz prosly vyvojem, v némz
se hudebni vychova vytratila nebo vy-
traci a je v rejstriku détskych hodnot
nahrazovana jinymi techno-ekonomic-
kymi produkty! Tam, kde se hudebni
projevy ,,dédi“ od prarodic¢ a rodicl
na déti, tam se také projevuje hudeb-
nost, zivotni pohoda, hodnotny ro-
dinny zivot, moralka a celkové zdrava
spolecnost.
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je vydavan za finanéni spoluucdasti
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Nadézda Kotrnetzova

Ucebnice hudebni vychovy
v Rakousku

/Anotace/

UCebnice je nedilnou  soucasti
edukacniho procesu. V Rakousku se uci
v hodinach hudebni vychovy z ucebnic,
které slouzi zaroven i jako pracovni
sesit. Kromé teorie jsou v nich pisné,
prakticka cviceni a jejich soucasti
jsou také poslechova CD a DVD ditajici
rizné multimedialni hry a kvizy.

/Kliéova slova/

Ucebnice hudebni vychovy, skola, edu-
kace, zak, ucitel, zpév, poslech

/Autorka/

Mgr. NadéZda Kotrnetzova absolvovala
ucitelstvi RJ a HV na MU v Brné, nasledné
rozsirujici studium vychovy ke zdravi a vy-
chovné poradenstvi. V soucasnosti je stu-
dentkou doktorského programu Hudebni
teorie a pedagogika na PdF UP v Olomouci
(Skolitel: doc. PaedDr. Pavel Rezny, Ph.D.)
a zaroveh uéi na Z5 Tasovice.
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Uvod

éma analyzy a nasledné kompa-
Trace ¢eskych a rakouskych uceb-

nic hudebni vychovy na 2. stupni
zakladnich skol a odpovidajicich roénik
viceletych gymnazii je predmétem mé
dizertacni prace. Hudebni vychovu ué¢im
na zakladni skole v blizkosti rakouskych
hranic, a tudiz mé zajima, jaké uceb-
nice v edukacnim procesu v sousednim
Rakousku pouzivaji, v ¢em se podobaji
nasim a ¢im se naopak odlisuji.

Ucebnice hudebni vychovy
v Rakousku

Ucebnice CLUB MUSIC 1-4 jsou
urceny pro vyuku hudebni vychovy
v prvnich Ctyrech letech sekundarniho
vzdélavani Neue Mittelschule (Nova
stredni Skola) a AHS - Unterstufe (nizsi
stupen stredniho vzdélavani), coz
se tyka déti od 10 do 14 let. Autory
jsou Gerhard Wanker, Bernhard Gritsch
a Maria Schausberger. Byly vydany v na-
kladatelstvi Helbling, Rum Insbruck
v roce 2009. Soucasti kazdé uceb-
nice je Arbeitsbuch (pracovni sesit),
Begleitbuch fiir Lehrende (metodicka
prirucka pro ucitele), Tonbeispiele/
Playbacks auf CD (CD s poslechovymi
skladbami) a Multimedia DVD (multi-
medialni DVD). Vsechny dily zacinaji
obsahem jednotlivych kapitol, za nimz
nasleduje legenda vysvétlivek - obra-
zové symboly (pracovni ukol, hudebni
ukazka, hlasové cviceni, multimedi-
alni DVD, videoukazka) a symboly pro
hru na télo (tlesk, plesk, dup, aj.).
Ucebnice zaroven plni funkci pra-
covniho seSitu. Veskeré pisné urcené

Gerhard Wanker

CLUB [/ [US X
2

Arbeitsbuch fir die
2. Klasse der HS/NMS und
AHS-Unterstufe

Helbling

ke zpévu jsou zapsany v notach vcetné
akordovych znacek tak, aby ucitel mohl
zaky pri zpévu doprovodit na hudebni
nastroj. Existuje ale i druha varianta,
a to zpév s nahranym doprovodem
na CD. Je interesantni nejen pro uci-
tele, ale predevsim pro Zaky, protoze
prinasi zménu a potlacuje fadnost
vyuky. Kromé zminénych doprovodu
CD zahrnuje poslechové skladby vy-
znamnych dél hudebnich skladateld,
ale i predstaviteld moderni popularni
hudby, jazzu, rocku, popu, lidové hudby
a nezlstavaji opomenuty ani tradi¢ni
tance a hudba Rakouska. A pravé po-
hybu a tancim je v hodinach hudebni
vychovy vénovano nemalo pozornosti.
Lze tedy predpokladat, Ze ucebny jsou
vybaveny dostatecnym prostorem k je-
jich realizaci.

Soucasti kazdé ucebnice je ucivo hu-
debni teorie, které na sebe vzajemné

navazuje a stava se postupem nasle-
dujicich ro¢nikd komplikovanéjsim.
Podobné je to u teoretickych infor-
maci z oblasti hudebnich forem, je-
jichz praktickeé priklady jsou predlozeny
na poslechovych CD. Z4ci ukazky nejen
poslouchaji, ale jsou vedeni k jejich
sluchovym analyzam. Hudebni na-
stroje poznavaji jak vizualné, tak slu-
chem a udi se je tridit podle typickych
barev jejich zvukud. Jde o nastroje jak
klasické, tak ty, které jsou charakteri-
stické pro urcitou oblast Rakouska Ci
jinou zemi. Pro zapamatovani ucebni
latky slouzi multimedialni hry a sou-
hrnné zopakovani kazdé kapitoly for-
mou zajimavych testu.

CLUB MUSIC 1
(36 kapitol, pocet stran 103)

Pozornost je zamérena na spravné
dychani, tvoreni ténu a procvicovani
kratkych a dlouhych vokalu v poradi
o-u-a-i-e, dale na rytmus, Casto prova-
zeny pomeérné narocnou hrou na télo i
Orffovy nastroje. Néktera rytmicka cvi-
ceni maji své doprovody taktéz na CD.
V hudebni teorii se opakuji zaklady hu-
debni nauky a pristupuje se ke slozitéj-
$im pojmdm: metrum, rytmus, takt,
intervaly, posuvky, tvoreni durovych
stupnic (G, D, F, B), akord a hudebni
vyrazoveé prostredky.

Soucasti uciva hudebnich forem je
ziskat informace o sonaté, symfonii, ka-
nonu, koncertu a pisnové formé. K nim
nalezi hudebni ukazky na CD. Ke stézej-
nim skladateldm 1. ucebnice patri W. A.
Mozart, L. van Beethoven a J. Haydn.
Ucivo o hudebnich nastrojich je konci-
povano po skupinach. Jde o nastroje
klasické, ale také netradi¢ni (africké
bici), vZdy s prifazenou hudebni ukaz-
kou. Ukolem Zaku je zhotovit si jed-
noduchy hudebni nastroj, optimalné
z odpadovych materialG. Béhem skol-
niho roku se zaci nauci Ctyri tance, jez
jsou spojeny predevsim s tradicemi
Rakouska. Uvedené pisné maji vétsi-
nou jednohlasou Upravu, u nékolika
poslednich je pouzita podoba lidového
dvojhlasu.

CLUB MUSIK 2
(34 kapitol, pocet stran 96)

K procviceni znalosti z predcho-
ziho roc¢niku je zakim k dispozici ta-
jenka, v niz rozlusti jméno znamého
rakouského skladatele. Predlozena je
rada cvic¢eni, néktera s CD podklady
a zaroven hrou na télo ¢i s doprovody
rytmickych hudebnich nastroji. Z te-
orie, ktera je ponékud obsahlejsi,
se seznamuji s enharmonickou zamé-
nou, ostinatnim doprovodem, triolou,
dur a moll akordy, velkou a malou
tercii, synkopou, s druhy Zenskych
a muzskych hlasu v péveckych téle-
sech, tvorenim paralelnich mollovych
stupnic /C-a, F-d, G-e/ a pentato-
nikou. Mezi poslechovymi skladbami
dominuje Radeckého pochod Johanna
Strausse st., jez je kazdorocné in-
terpretovan vcetné jinych skladeb
na Novoro¢nim koncertu videnskych
filharmonikd a jeho pfimy prenos vy-
silan v mnoha televizich celého svéta.
Zaroven je jednou z hudebnich forem,
k nimz se radi také rondo, variace
a scénicka hudba. Moderni popularni
hudbu predstavuji témata country and
western music a ¢ernosské spiritualy.
Hudebni nastroje zastupuje fanfarova
trubka, harmonika, stolni cimbal,
harfa, klasicka trubka, hoboj a fagot.
Hudebni skladatelé jsou reprezento-
vani dynastii Strausst, jimz je véno-
vana opravdu znacna pozornost, ale
ke stézejnim osobnostem nalezi také
F. Chopin a G. F. Handel, interpreti
John Denver, Miriam Makeba. Zaci
se obeznamuji s tradicemi a hudbou
jinych ¢asti svéta: jizni Evropy, Afriky,
Latinské Ameriky a Severni Ameriky.
Tradice odrazejici se v rakouské hudbé
jsou spojeny s typickymi tanci polko-
vého typu. Zvlastni kapitolu tvori tele-
vizni hudba (znélka Eurovize).

CLUB MUSIK 3
(27 kapitol, pocet stran 112)

Ucivo je jiz méné orientovano na te-
orii (souzvuk, konsonance a disonance
intervalt a hudebni nazvoslovi), o to
vice se upina k poznani hudebnich
nastroju, muzikalu a prenosu zvuku
v ramci hudebnich prehravaci a nosica.
Hudebni nastroje jsou razeny po skupi-
nach a ke kazdému je dostupna ukazka
daného nastroje na CD. Hudebni formy
vazné hudby obsahuji pojmy polyfonie,
oratorium, suita, opera, uméla pisen,
z forem soucasné hudby jde o filmovou
hudbu, muzikal a vyvoj rock n’rollu.
Lidova hudba Rakouska predstavuje
oblast Styrska a pro ni typicky tanec.
Z muzikald se zaci seznamuji s My Fair
Lady (Frederick Loewe), West Side
Story (Leonard Bernstein), Fantomem
opery (Andrew Lloyd Webber) a popu-
larnim muzikalem Mamma mia! (Benny
Anderson, Bjorn Ulvaeus). Ve vyvoji hu-
debnich prehravacu a nosicd zaujima
prvotni postaveni Thomas Alva Edison
se svym fonografem a Emil Berliner
jako vynalezce gramofonu. Nasleduje
ucivo o postupném rozvoji téchto pre-
nosovych zvukovych zarizeni (CD, MP3),
nahravani skladeb v soucasné dobé a je-
jich ochrané autorskymi pravy. Béhem
celého skolniho roku zaci procvicuji
rytmus formou zadanych cviceni a pro
posileni mluvidel jsou k dispozici jazy-
kolamy ve zhudebnéné podobé.

CLUB MUSIK 4
(24 kapitol, pocet stran 112)

Ctvrta ucéebnice pojima ucivo
tykajici se hudebnich slohd, a to
od nejstarSich hudebnich pamatek
az po artificialni hudbu 20. a 21. sto-
leti obohacené o obrazovy material
vytvarného uméni, architektury a vy-
znamnych objevu, které vzajemné
propojuji charakteristické znaky, ale
prezentuje také vyvoj jazzu a popu-
larni hudby ve svété. Pro lepsi orien-
taci slouzi Casova osa jak historicka,
tak novodoba. Vyznamné misto nalezi
hudebnim festivalim Rakouska, které
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CLUB MUSIK 1 | CLUB MUSIK 2 | CLUB MUSIK 3 | CLUB MUSIK 4
CD - celkem 118 108 172 124
CD - rytmicka cviceni 7 9 4 5
CD - playback - pisné 22 20 17 9
CD - poslechové skladby 41 31 81 71
CD - tance 4 6 3 2
CD - rozezpivani, artikulace, hudeb. hadanky, kvizy 44 42 67 37
DVD - celkem 16 17 53 23
DVD - videa 2 3 45 14
DVD - multimedialni hry 7 9 4 5
DVD - poslechova analyza 2 1 2 4
DVD - ucebni hry 5 4 -
DVD - animace 2
Pracovni ukoly, priklady a doporuceni 143 84 82 66
Srovnani poctu stop na CD a DVD u jednotlivych ucebnic
se konaji v rGznych méstech a oblas- Podle zkuSenosti s vyukou hudebni Bibliografie

tech zemé za Ucasti svétoznamych hu-
debnich skladatell a interpretd.

Zavér

Ucebnice CLUB MUSIK 1-4 obsahuji
znacné mnozstvi informaci urcenych
k zapamatovani. Ve srovnani s Ceskymi
(HV, Charalambidis a kol.) se v nich
vyskytuje mnozstvi rytmickych cviceni
s doprovodem rytmickych hudebnich
nastroju, ktera v nasich ucebnicich
zcela chybi. Rytmizace je navic prira-
zena i ke zpivanym pisnim a k nékterym
poslechovym skladbam. RozloZeni uciva
odpovida nasim ucebnicim HV, pouze
na priloZzenych CD je k dispozici vice
poslechovych skladeb, nahranych do-
provodu pro zpév pisni a také materiald
k rytmickym cvicenim. Tance jsou pre-
zentovany i s choreografiemi, v nasich
ucebnicich na 2. stupni vyuka tancd
zcela chybi. Obdobné je to i v pripadé
spravného dychani, tvoreni vokall
a presné artikulace, u nichz lze opét
aplikovat hudebni podklady, spojené
s rytmizaci. Kazda kapitola nabizi Za-
kum celou fadu tematicky zamérenych
Ukold. V prilozené tabulce je uvedeno
srovnani poc¢tu zvukovych nahravek CD,
DVD a videi tak, jak je jednotlivé uceb-
nice obsahuji.
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vychovy na zakladni skole lze konstato-
vat, ze rakouské ucebnice jsou nabity
nejen velkym mnozstvim uciva, ale
i UkolU, jez by méli zaci béhem celého
skolniho roku zvladnout. Pri inkluzivnim
vzdélavani, s prihlédnutim k individu-
alnim schopnostem, dispozicim, ale
i Castym porucham uceni zaku, zcela
jisté nelze dosahnout stoprocentnich
vysledka.

WANKER, Gerhard, Bernhard GRITSCH
a Maria SCHAUSBERGER. CLUB MUSIK 1:
Arbeitsbuch fiir die 1. Klasse der NMS und
AHS-Unterstufe. 2. Innsbrusck: Heibling, 2015.
ISBN 978-3-85061-496-2.

WANKER, Gerhard, Bernhard GRITSCH a Maria
SCHAUSBERGER. CLUB MUSIK 2: Arbeitsbuch
fur die 2. Klasse der HS/NMS und AHS-
Unterstufe. 2. Innsbrusck: Heibling, 2015.
ISBN 978-3-85061-497-9.

WANKER, Gerhard, Bernhard GRITSCH a Maria
SCHAUSBERGER. CLUB MUSIK 3: Arbeitsbuch
fur die 3. Klasse der HS/NMS und AHS-
Unterstufe. 3. Innsbrusck: Heibling, 2015.
ISBN 978-3-85061-524-2.

WANKER, Gerhard, Bernhard GRITSCH
a Maria SCHAUSBERGER. CLUB MUSIK 4:
Arbeitsbuch fiir die 4. Klasse der NMS und
AHS-Unterstufe. 4. Innsbrusck: Heibling, 2016.
ISBN 978-3-85061-529-7.

Milena Kmentova

TONOVA MRIZKA - "
OPOMIJENY MEISTERSTUCK
HUGO RIEMANNA

/Anotace/

Cilem prispévku je pripomenout uci-
telské verejnosti téonovou mrizku,
predstavit jeji eskou adaptaci a nasti-
nit moznosti prace s touto pomuckou
v hudebni nauce a dalSich pribuznych
predmétech.

/Kliéova slova/

tonova mrizka, vyuka hudebni teorie.

/Autorka/

Mgr. Milena Kmentova vyucuje na Katedre
hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK.

dyz jsem se rozhlizela po po-

muackach pro vyuku predmétu

Zaklady hudebni vychovy pro
studujici ucitelstvi v MS na PedF UK,
narazila jsem mimo jiné na ténovou
mrizku. Vynikajici napad! Mezi nej-
blizsimi spolupracovniky ovsem nikdo
o tonové mrizce nevédél. Nez zacala
tato pomdcka ucinné slouzit mému
c¢eskému studentovi/studentce, skon-
Cila ve sbéru desitka papird - jen
Cisté stahnout z internetu a vytisk-
nout se ténova mrizka zkratka nedala.
A neslo pouze o adaptaci specialitky
B/H - Bes/B. Hledala jsem miru kom-
plexnosti a prehlednosti, tak aby po-
mlcka zbytecné nezjednodusovala
to, co se zjednodusit neda, a zaroven
se nestala dalsi no¢ni murou v Supliku
,Hudebni nauka“.

Nasleduji text si neklade za Ukol
popsat podrobné vyvoj systému
od Eulerova schématu azZ k neo-Riema-
nnovské teorii, ale predstavit didak-
tickou pomucku, ktera mdze na Grovni
hudebni nauky v ZUS prispét k orien-
taci v tonovém prostoru, v zakladnich
harmonickych funkcich nebo v Ukolech
spojenych s transponovanim.

Prvni schéma tond usporadanych
do akordid v navazujicich fadach cis-
tych kvint a malych a velkych tercii na-
znacil Svycarsky matematik Leonhard
Euler (1707-1783), systémem se dale
zabyval fyzik a hudebni teoretik Arthur
von Oettingen (1836-1920) a z hle-
diska klasické harmonie pravé letos

jubilujici Karl Wilhelm Julius Hugo
Riemann (18. 7. 1849 - 10. 7. 1919).

»A jsme zase tam, kde jsme byli.“
To plati, kdyz udélame dvanact kroku
ve velikosti Cisté kvinty, tfi kroky
ve velikosti velké tercie nebo Ctyri
kroky velikosti malé tercie. To je za-
kladni princip uspofadani tond v mrizce
a vsechno, co lze z mrizky vycist, tézi
z této pravidelnosti. Cyklicita uspora-
dani tonl je velmi pékné znazornéna,
kdyz je tonova mrizka modelovana
do tvaru vénce (pripomina vénecek
z cukrarny, draténku ¢i pneumatiku -
laskavy Ctenar si vybere, co je mu nej-
milejsi). Protoze se ale v kabinetech
hudebni vychovy 3D tiskarny bézné
nevyskytuji, zistaneme v nasledujicim
textu u dvourozmérného modelu.

Z nékolika moznych usporadani
tonové mrizky, které se nabizely
na internetu, jsem zvolila variantu,
kde je vodorovné znazornén postup
po kvintach (—) a po kvartach (+),
UhlopFi¢né po velkych terciich (/)
a malych terciich (). Pro usnadnéni
orientace v mrizce jsem pouzila tu¢né
pismo pro stfedni radek a postupné
zesvétlovani smérem do krajl vyrezu
mrizky, kde je dan prostor pojmeno-
vani tonud podle enharmonické zamény.
(Mnoho na internetu dostupnych mfi-
zek pracuje pouze s predznamenanim
do ¢tyr krizkl a bé. Toto zdanlivé zjed-
noduseni se mi ale zdalo ve finale spise
matouci.) Vytvorila jsem vyrez z ta-
bulky tak, aby od stfedniho radku vyse

Metodické namety a inspirace K&
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Obrazek 1 Tonova mrizka

Ais

Dis

Gis

Cis

Fis

prevladaly toniny s krizky a od stred-
niho fadku smérem dolu toniny s bécky.

PFi pouziti tonové mrizky ve vyuce
je ucitel v roli nenapadného privodce
a vede zaky/studenty k samostatnému
objevovani souvislosti. Lze zacit hle-
danim rad, které odpovidaji poradi
zakdm znamého kvintového a kvarto-
vého kruhu, a dale hledanim poradi
predznamenani ve stupnicich - tedy
ve vodorovném sméru. Pozornost pak
preneseme k naznacenym trojuhelni-
kim: hledame durové a mollové kvint-
akordy nejprve v toninach, ve kterych
se nejsnadnéji orientujeme, (protoze

NS

Obrazek 2 Model durového
a moloveého kvintakordu.

Obrazek 3 Harmonické funkce
v durove toniné: subdominanta,
tonika, dominantni septakord.

v nich nejcastéji hrajeme). Vytvarime
modely, nékdy oznacované jako masky,
a ovérujeme si jejich univerzalni po-
uziti ve vSech castech vyrezu mrizky.
Vyvodime z nich zakonitosti uspora-
dani v Uhlopricném sméru a podle miry
znalosti zakud/student( pripomeneme
zvétsené a zmensené (kvint)akordy.
Vsechno hned paralelné poslou-
chame, hrajeme, nebo alespon sledu-
jeme na klaviature, zaznamenavame
do not.

V dalsi fazi se vénujeme vztahlm
sousedicich trojuhelnikd - akordd: mo-
delujeme harmonické vztahy: toniku,
dominantu a subdominantu. ,,Ocaskem*
rozsifime dominantu na dominantni

septakord. Opét sledujeme a poslou-
chame, jestli je vytvoreny model uni-
verzalné platny v celé mriZce. Podle
obsahu vyuky harmonie postupujeme
dal k zakladni harmonii v mollovych
toninach, k vedlejsim stupndm v duro-
vych toninach a dal, a dal. Nastartované
zactvo pak samostatné nadsené mode-
luje nejriznéjsi typy akordd, které zna
z (kytarovych) akordovych znacek, ové-
fuje si nesrovnalosti v rdznych druzich
jejich pojmenovani a pouziva mrizku
k transponovani. Pokud jsou k dispozici
boomwhackers nebo jednotlivé kameny
xylofonu, muZeme ¢ast mrizky ozivit
a pouzit pri harmonizaci pisni uspora-
dani hracud odpovidajici tonové mrizce.
Tonova mrizka se v tu chvili stava tim,
¢im ma byt: pomtckou k hudebnim
¢innostem.

Libuse Ticha

Obrazek 4 Harmonické funkce
v mollové toniné: subdominanta, tonika,
dominanta.

Pro prehlednost zde predkladam
nékolik nejuzivanéjsich modeld, ale
je rozhodné prinosnéjsi, kdyz je ,,0b-
jevite“ spolecné s détmi/studenty bé-
hem vyuky.

Domnivam se, Ze tonova mrizka by
méla mit vedle osvédcéenych poma-
cek, jakymi jsou kvintovy, kvartovy,

Mladi klaviriste
v Karlovych Varech

/Anotace/

Dvacaty druhy roc¢nik soutéze mladych
pianistl Karlovarska razicka prinesl
aktualni pohled na Groven klavirniho
vyucovani v Ceské republice. Mizeme
konstatovat vyznamny posun v Grovni
umélecké vyspélosti mladych inter-
pretl. Intenzivni prace v uméleckych
$kolach vsech stupnt i v ramci seminara
a interpretacnich kurzl pFinasi pozitivni
vysledky.

/Kliéova slova/

interpretace; mladi klaviristé; kultura
zvuku; hudebni predstava

/Autorka/

doc. MgA. Libuse Ticha, Ph.D. je vedouci
klavirniho oddéleni na katedre hudebni
vychovy Pedagogické fakulty UK.

pripadné kvart-kvintovy kruh, trvalé
misto na slunci vyuky hudebni nauky
a ze tento vynalez rozhodné neni
100 let po smrti jeho spolutvirce
prezitkem!

Zdroje, literatura:
https://en.wikipedia.org/wiki/Tonnetz
EULER, Leonhard. Tentamen novae theoriae
musicae ex certissismis harmoniae princi-
piis dilucide expositae. Saint Petersburg
Academy, 1739.

OETTINGEN, Arthur J. von. Harmoniesystem
In Dualer Entwickelung: Studien Zur Theorie
Der Musik. Dorpat, 1866.

RIEMANN, Hugo a Alfred EINSTEIN. Hugo
Riemanns Musik lexikon. 11. aufl. Berlin: M.
Hesse, 1929.

outéze mladych klaviristd priby-

vaji v poslednich letech nebyvalym

tempem. Svédci to o zna¢ném za-
jmu mladé generace o krasu interpre-
ta¢niho uméni. Dvacaty druhy rocnik
soutéze mladych klavirist( Karlovarska
rizi¢ka probéhl letos v Karlovych Varech
13. dubna a v téze dobé probéhly
v Ceské republice a na Slovensku hned
tri dalsi klavirni soutéze urcené pro ob-
dobné vékové kategorie. Jednou z nich
je letos poprvé usporadané Stredoceské
pianoforte s predsedou poroty lvanem
Klanskym (I. rocnik, 12.-13. dubna 2019),
na Ctyrrucni hru je zamérena v Praze
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Vitéz 3. kategorie Tomas$ Biezina ze ZUS Mikulov, pedagog J. Grygarova

soutéz Per Quattro Mani (IXX. rocnik,
12.-13. dubna 2019) a v tytéz dny
probéhla na Slovensku Mezinarodni
klavirni soutéz Petera Toperczera, ur-
¢ena klaviristim do 17 let (XVI. ro¢nik
11.-14. dubna 2019). Svou nejobsahlejsi
historii a svymi dvaadvaceti rocniky si
Karlovarska ruzicka vybudovala mezi
vSemi témito soutéZemi pevné a neza-
stupitelné misto a je jiz stalici na poli
klavirni interpretace a pedagogiky.
Mladi klaviristé jsou v této soutézi
rozdéleni do tri kategorii podle roku
narozeni. Letosni rocniky byly v prvni
kategorii pro déti narozené nejpozdéji
v roce 2011, ve druhé kategorii v roce
2009 a v nejstarsi treti kategorii déti na-
rozené nejpozdéji v roce 2007. Soutéze
se zUcastnilo celkem 33 soutézicich
z Ceské republiky a ze Slovenska. V pod-
minkach soutéZe je prednes volného
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repertoaru v ur¢eném casovém rozsahu
podle jednotlivych kategorii s doporu-
Cenim zarazeni skladeb z obdobi baroka
Ci klasicismu.

Béhem témér dvaceti let, kdy mam
prilezitost byt clenem poroty soutéze,
lze pozorovat vyznamny posun v Urovni
umélecké vyspélosti mladych klaviristd.
Zatimco v drivéjsich letech jsem casto
obdivovala technickou Uroven mladych
interpret( a bylo mi lito faktu, ze s vy-
sokou Urovni své klavirni techniky ne-
dokazi své technické dovednosti lépe
vyuZzit ve prospéch dila a povznést svou
interpretaci na vyssi uméleckou uro-
ven, dnesni soutéZici jsou v Urovni své
technické a umélecké stranky mnohem
vyvazenéjsi. Interpretuji hudbu s da-
leko vétsim porozuménim, svobodou,
vyraznosti projevu. Vice se poslouchaji,
kultura zvuku je u nich na vyssi Grovni,

spektrum vyjadrovacich prostredku je
mnohem bohat$i. V pripadé vitézd jed-
notlivych kategorii jde pak o Spickové
vykony, bliZici se svou urovni vykonim
dospélych umélcd. Vyrazné rozdily jsou
pouze v rozsahu a cCastecné i v Urovni
obtiznosti repertoaru, nikoliv v umé-
lecké Urovni interpretace. Je nékdy
az s podivem, s jakym porozuménim
napriklad klaviristka v necelych de-
seti letech interpretuje Beethovenovu
Bagatelu op. 119 ¢. 3 nebo Nocturno cis
moll op. posth. F. Chopina. Zda se byt
jisté, ze dlouha a trpéliva prace mnoha
klavirnich pedagogt na poli uméleckého,
metodického a pedagogického vzdéla-
vani jak na konzervatorich a na vysokych
Skolach, tak v ramci dalSiho vzdélavani
pedagogl zakladnich uméleckych skol
na ruznych seminarich, interpretacd-
nich kurzech a didaktickych seminarich

prinasi své ovoce. Déti se u klaviru pro-
jevuji mnohem svobodnéji, vyraznéji
a radostnéji. Jaké potéseni pro klavirni
pedagogy a vsechny posluchace! Velky
posun pozoruji v akcentu na volnost hra-
ciho aparatu pfi hie. Cim déle u¢im, tim
vice toto povazuji za zasadni predpoklad
kvalitni interpretace. Hrou bez naprosté
volnosti prevazné casti hraciho aparatu
je negativné ovlivnéna velka vétsina
technickych i vyrazovych prostfedku
interpretace. Zvuk je pri strnulosti pazi
nutné Uzky, neznély, s malo rozeznélym
spektrem alikvotnich tonu. Technika je
pri hre se strnulymi pazemi neprirozena,
zpravidla nevyrovnana a klopytava, bez
lehkosti a nadhledu, a neumoznuje hbi-
téjsi a pohotovéjsi pohyb po klaviature.
Ruce jako by klaviristovi prekazely, misto
aby byly realizatorem jeho predstav.
Mysleni je samozrejmé rovnocennym,
ne-li jesté dilezitéjsim predpokladem
tvorby interpretace nez uvolnény hraci
aparat. Nema-li zak jasnou predstavu,
jak dané umélecké dilo interpretovat,
nemUzZe ani samotna interpretace byt
jasnou a presveédcivou. | v této oblasti
vidim jasny pozitivni posun. Zaci dnes
hraji ¢asto mnohem vyraznéji a svobod-
néji. Daleko Castéji se jim dari navodit
vyraznou atmosféru, vytvaret bohatou
barevnost zvuku. Uzivaji mnozstvi dy-
namickych, agogickych, artikulacnich
a stavebnich prvku i jejich vzajemné
kombinace a interakce k vyraznému
a bohatému hudebnimu vyjadrovani.
Jejich interpretace mnohem castéji
pusobi, jako by vypravéli pribéh, ktery
je ale neodvadi od hudby samotné, na-
opak jim pomaha lépe pochopit hudbu
v jejim bohatstvi, celistvosti i strukture.
Daleko castéji slysime dnes od mla-
dych klavirist( vyraznéjsi diferenciaci
jednotlivych pasem hudebni struktury,
tedy jasnéjsi a vyraznéjsi odliseni dule-
Zitéjsich vrstev od vrstev podpurnych,
hledani a nalézani hlavniho hudebniho
proudu, linie i obrysu v proudu stylizaci
nebo modelovani melodickych postupt
ve vazbé na melodické, harmonické, i
rytmické usporadani. Mladi klaviristé
jdou také vice po obsahu a smyslu hu-
debnich dél, po vyjadreni charakteru,

barvy a nalady. Ubylo suse technickych
vykonu bez Zzivota a vyrazu, pribylo
svobodné tvorivosti a détskych pohledu
na interpretovana dila. To vSechno jsou
posuny, ze kterych mame jisté jako
klavirni pedagogové nesmirnou radost
a které davaji veliky smysl veskerému
nasemu snazeni.

Cela soutéz probihala v pratelské at-
mosfére, ktera v mladych klaviristech
muze prohloubit jejich vztah ke klavirni
hre a podporit jejich chut’ do dalSiho
studia a prekonavani obtizi nesnadnych
prvkd klavirni interpretace.

V nejmladsi kategorii udélila porota
dvé prvni a dvé druhé ceny. Prvni cenu
a Velkou rizicku ziskala Lada Prinzova
ze ZUS Marianské Lazné&, prvni cenu
a Malou ruzZi¢ku obdrzela Veronika
Hykova z Gymnazia a hudebni Skoly hlav-
niho mésta Prahy. Nejpocetnéji byla za-
stoupena druha kategorie pro soutézici
do deseti let. Jasnou vitézkou s velikym
bodovym naskokem a nositelkou Velké
rizicky se stala Nora Lubbadova ze ZUS
Praha 10 Hostivar, jejiz interpretace
byla zcela mimoradna. Jistota a nad-
hled, se kterymi dokazala prednést svij
soutézni repertoar, byly dechberouci.
Porozuméni smyslu interpretovanych hu-
debnich dél a pripravenost technickych
a vyrazovych prostredku pro klavirni hru
je u takto malého ditéte zcela mimo-
radna. Neni divu, Ze tato mlada klavi-
ristka sklizi Uspéchy na mnoha pddiich
a odnasi si z mnoha celostatnich i mezi-
narodnich soutézi zpravidla prvni ceny.
Bude pro nas jisté zajimavé sledovat
dalsi vyvoj této mladé a nadéjné umél-
kyné. Dalsi dvé prvni ceny a Malé riZicky
obdrzely v této kategorii Elen Boudova
ze ZUS NyFany a Klara Mlejnkova ze ZUS
I. Hurnika v Praze 2. Obé soutézici
upoutaly porotu a publikum predevsim
vyraznym a presvédcivym hudebnim
projevem a spontaneitou interpretace.
V kategorii déti do dvanacti let udélila
porota rovnéz tri prvni ceny. Vitézem
kategorie a nositelem ceny Velka rizicka
se stal Tomas Brezina ze ZUS Mikulov.
Porotu upoutal predevsim svou oprav-
dovosti a hloubkou projevu. Citlivy
pianista hraje na svj vék mimoradné

kultivovanym zvukem, prirozené citi hu-
debni tep a presvédcivé tvori vyrazny
charakter hranych hudebnich dél. Jde
o premyslivého klaviristu, jehoz poten-
cial ma dle mého soudu sanci velikého
rastu. Dalsi dvé prvni ceny a Malé ri-
zicky v této kategorii ziskali pohotovy
a brilantné hrajici Luka Komin ze ZUS
Praha 4 a bravurné a s jistotou hrajici
Adéla MuZikova ze ZUS D&&in. Oba no-
sitelé ceny Mala rdzicka méli silnéjsi
stranku projevu v technickych doved-
nostech, uZiti vyrazovych prostredku
a schopnosti bohatsi zvukové diferen-
ciace u nich predstavuji pole pro dalsi
rozvijeni jejich talentu.

Soutéz probiha celych 22 let pod
vedenim Feditelky Jaromiry Jakubcové,
ktera se obétavé vénuje pripravé vsech
nalezitosti, které zorganizovani tako-
véto akce obnasi. Cela soutéZ probiha
hladce a bezproblémové, veskeré pod-
klady od informacnich brozur az po roz-
pisy akustickych zkousek jsou pripraveny
naprosto perfektné. Organizacni zalezi-
tosti od ladéni klaviru v sale az po roz-
déleni mistnosti rozehravacich uceben
a zajisténi obcerstveni pro soutézici je
také zajisténo perfektné. Porotu letos-
niho rocniku soutéze tvorili Libuse Ticha
(predsedkyné), Eva Boguniova, Hana
Dvorakova, Radislava Kreuzmannova
a Peter Toperczer. Kazdy z vykonU byl
pro posluchace nécim zajimavy a oboha-
cujici. Na rozdil od prvnich roénikd sou-
téZe se témér neobjevily vykony, které
by trpély vyraznymi nedostatky ¢i nedo-
stateCnou Urovni interpretace. Porota
pracovala ve vzacné shodé, vsechny ne-
jasnosti byly otevrené prodiskutovany
a vyreseny. Soutézici, jejich pedagogové
i rodice odjizdéli z této soutéze jisté
obohaceni o nové poznatky a zazitky
a s inspiraci pro dalsi praci na uméni
klavirni interpretace.

Rozvijeni tvorivosti mladé generace,
jeji kultivace a vSestranny rozvoj schop-
nosti, dovednosti a talentu jsou vyznam-
nym faktorem v celé oblasti vzdélavani
déti a zaslouzi si jisté podporu a pozor-
nost vsech zodpovédnych osobnosti.
Bud’'me St'astni za kazdy takovyto pocin.

[}
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Veronika Cermakova

Zprava z Hospitacnich dnu
Orffova institutu v Salzburgu

/Anotace/

Zprava seznamuje Ctenare s moznosti
zUcastnit se hospitacnich dnt na Orffové
institutu v Salzburgu, které jsou urceny
jak pro zajemce o studium, tak pro nad-
Sence z oblasti hudebni teorie a praxe.
Soucasti textu jsou praktické informace
a prehled aktivit, kterych mdze byt za-
jemce v ramci téchto dnl pasivnim po-
zorovatelem nebo aktivnim Ucastnikem.

/Kliéova slova/

Orfflv institut, Mozarteum, hospita¢ni
dny, Salzburg

/Autorka/

Mgr. Veronika Cermakova, je student-
kou doktorského studijniho programu
Hudebni teorie a praxe Pedagogické
fakulty Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem. Vyucuje
hudebni nauku a pripravnou hu-
debni vychovu na Zakladni umélecké
Skole v Teplicich a hudebni vychovu
na Gymnaziu a Stfedni prdmyslové skole
v Duchové.
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e dnech 18.-22. brezna 2019

se opét konaly hospitacni dny

Orffova institutu v rakouském
mésté Salzburg (Orffav institut po-
skytuje vzdélani v oblasti hudebni
a tanecni pedagogiky, je soucasti uni-
verzity Mozarteum, ktera rovnéz sidli
v Salzburgu). Hospitacni dny, které
se konaji dvakrat rocné zpravidla
na jare a na podzim, jsou urceny jak
pro zajemce o bakalarské nebo magis-
terské studium, tak pro nadsence z ob-
lasti hudebni a tanecni teorie a praxe.
Cilem predem peclivé pripraveného
programu je vytvorit u navstévnikd

| il

Orffuv institut — interiér

jasnou predstavu o studiu na této skole
a rozsirit jejich obzory. Zajemci maji
moznost z(cCastnit se, at’ uz aktivné
nebo pasivné, celé skaly predméta.
S tim souvisi i uvadéné doporuceni,
vzit si s sebou na hospitacni dny poho-
dlné obleceni, které na hodinach tance
a dalSich praktickych predmétl opravdu
vyuzijete.

Navstévnici ihned pri prichodu ob-
drzi program hospitacnich dnu a infor-
mace ke studiu. Po Gvodnim uvitani
nasleduje prohlidka skoly, kterou maji
na starost studenti. Navstévnici jsou in-
formovani, kde jsou umistény ucebny,

R

Orffuv institut — exteriér

neni opomenuto ani prijemné zazemi
pro studenty. Samozrejmosti je zodpo-
vézeni pripadnych dotazl, které bé-
hem prvnich minut pfi pobytu ve Skole
vyvstanou. Zajemci o studium také
dostanou studijni plany a jsou infor-
movani o vybéru studijniho zaméreni
na Orffové institutu.

V ramci svého pobytu jsem se zu-
Castnila teoretickych i praktickych
predmétd napri¢ studijnimi zamére-
nimi. Jednotlivé nabizené predméty
v seznamu jsou v prehledném pro-
gramu opatreny detailnim popisem,
ktery uvadi, zda je predmét urcen pro
bakalarsky nebo magistersky program
(prip. predmét tzv. napric jednotli-
vymi semestry), jméno vyucujiciho,
misto konani a zda je kapacita hospi-
tantl omezena, &i nikoliv. Zaroven je
u praktickych predmétd uvedeno, jestli
se navstévnici mohou zapojit aktivné,
nebo pouze pasivné.

Program se sestava z teoretic-
kych predmétu, kdy studenti pracuji

s literaturou, pripravuji si referaty
na zadana témata atd. a pokracuje
praktickymi didaktickymi hodinami.
Samostatnou kapitolou jsou hodiny
tancd. Soucasti vyuky je mnoho forem,
od klasického baletu, pres spolecenské
moderni tanecni formy az napr. k hodi-
nam didaktiky hudby a tance.

Pokud bych méla shrnout své dojmy
z tydenniho pobytu na Orffové insti-
tutu, tak bych pouzila slovni spojeni,
které zminila jedna ze studentek: ,, Tady
je to takova oaza.“ Nevystihla bych to
lépe. Skola je vybavena viim potieb-
nym, studenti na prednasky chodi pri-
praveni a aktivné spolupracuji. Ve skole
panuje na jednu stranu pratelské pro-
stfedi, na strané druhé je studium, dle
mych postrehd i slov studentt, opravdu
narocné. Vyzdvihla bych praktické za-
méfeni predmétl. Studenti si v ramci
vyuky mohou vse vyzkouset primo
na sobé a soucasti vyuky je také prak-
ticka vyuka, kdy se setkaji a pracuji
s lidmi rdzného véku - od nejmensich

déti az po seniory. Na hodinach, na kte-
rych jsem byla pritomna, méli vzdy dva
studenti pripraveny ,,program vyuky*
a vyuku vedli. Na vse aktivné dohlizel
a se vsemi spolupracoval vyucujici.
Po odchodu participant( nasledovala
diskuze mezi studenty a vyucujicim.

Diky podpore Pedagogické fakulty
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem, kde &tvrtym ro-
kem studuji v doktorském studijnim
programu Hudebni teorie a pedago-
gika, a vstricnosti mych domovskych
Skol (Zakladni umélecka skola Teplice
a Gymnazium a Stfedni primyslova
Skola Duchcov, které mi daly prostor
k absolvovani této zkusenosti), jsem
mohla byt na tyden soucasti vyuky,
ktera mi poskytla mnoho poznatku a no-
vych pohledu na pedagogickou praxi.
Dékuji za to.
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Hana Vanova

Uvadi, ze Uzkostni lidé maji vétsi
sklony k trémé. Citi se nejisté a pre-
vlada u nich negativni sebehodnoceni,
které ve svém dusledku muaze ovlivnit
interpretacni vykon, pripadné i postoj
k verejnému vystupovani. Autorka vy-
chazi ze zahranicnich definic trémy
i z uzivané terminologie (music per-
formance anxiety (MPA) - Uzkost z ve-

Ena Stevanovic

Monografie o trémeé — ozehavem
problému mnohych interpretu

Tréma u hudebnikU
a jeji prevence
ve vzdeélavacim

/Anotace/

Prispévek je recenzi monografie chorvat-
ské klaviristky a hudebni pedagozky Eny
Stevanovi¢, vydané v roce 2018 v nakla-
datelstvi Karolinum Praha. V informacich
o strukture prace upozorfiuje zejména
na pasaze, které jsou novatorské nebo
naleznou praktické vyuZiti u pedagogl
i interpretd: autorcino pojeti trémy jako
druhu socialni Gzkosti, poukazani na osob-
nostni faktory, které ovliviuji trému (se-
bepojeti, sebehodnoceni, sebetcinnost),
inspirujici vysledky srovnavaciho vyzkumu
apod. Poukazuje na fakt, Ze autorka mo-
nografie se téZ vénuje analyze rdznych
metod prevence trémy v Sirokém zabéru
od behavioralni, kognitivni, fyzické terapie
az po moznosti prevence ve vlastni peda-
gogické praxi.

/Kliéova slova/

hudebni psychologie, hudebni pedago-
gika, interpretace hudebniho dila, soci-
alni Uzkost, tréma, osobnostni faktory,
terapie trémy, prevence trémy.

/Autorka/

doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc. vyucuje
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK.
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réma (z latinského tremere = trast

se, chvét se, tremendus = strasny,

tremor = pocit hrdzy) se povazuje
za zvlastni socialné podminény dusevni
i télesny stav, ,,spojeny se zvysenym na-
pétim a strachem z mozného nelspéchu
pri vykonu ve vyznacnych, narocnych
a zatézovych zivotnich situacich“:.
Vétsina verejné vystupujicich inter-
pretl dobre vi, co dokaze udélat tréma
s jejich vykonem. Zpocené a tresouci
se ruce, zrychleny tep, nevolnost, zvy-
Sené svalové napéti, narusena motorika
a jiné dalsi neprijemné fyziologické jevy
provazejici trému povétsinou neprispi-
vaji ke zvyseni kvality vykonu. Pamét
se stava nejistou, hlavou se honi nega-
tivni myslenky, obavy z mozného se-
lhani podryvaji koncentraci interpreta.
Vzdélavaci systém vénuje pripravé no-
vych profesionalnich hudebnikd velkou
pozornost z hlediska odborné a hudebni
zdatnosti. Je ale znamo, Ze mnohdy
upozaduje pripravu psychickou, ackoliv
pravé trémou a dalSimi neprijemnymi
projevy psychického stresu trpi vétsina
interpretd. Rada z nich se s trémou vy-
rovnava intuitivné a s potizemi, v kraj-
nich pripadech se nezvladnuta tréma
muze stat dokonce diivodem ukonceni
profesionalni kariéry.

Hudebné pedagogicka i umélecka
verejnost proto jisté uvita vydani mono-
grafie chorvatskeé klaviristky a hudebni
pedagozky Eny Stevanovi¢ (studujici
a dlouhodobé& pusobici v Ceské repub-
lice), ktera vznikla na zakladé Uspésné

1 SEDLAK, F. Psychologie hudebnich schop-
nosti a dovednosti. Praha: Supraphon, 1989,
s. 229.

obhajené disertacni prace na katedre
hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Karlovy univerzity v Praze. Publikace
s nazvem Tréma u hudebniki a jeji
prevence ve vzdélavacim systému,
vydana v roce 2018 v prazském nakla-
datelstvi Karolinum, je v ramci nasi
soucasné hudebné pedagogické a hu-
debné psychologické produkce odborné
literatury vskutku ojedinélym prispév-
kem, resicim otazky spojené s vysky-
tem trémy pri verejném vykonu. E.
Stevanovi¢ v ni zpracovava nejenom
védecké zaklady problematiky trémy,
ale prezentuje téz vysledky reprezen-
tativniho srovnavaciho vyzkumu a ana-
lyzuje mnohé postupy, které by mély
byt interpretovi v jeho boji s trémou
ku pomoci.

Teoreticka Cast prace se opira o roz-
sahlé studium literatury (povétsinou
zahranicni, coz poskytuje ceskym od-
bornym kruhdm mnohé nové nahledy).
Na zakladé teoretické analyzy ziska-
nych poznatk( vymezuje Stevanovic¢
v Uvodnich kapitolach monografie
historicky, mezioborovy a koncep-
tualni ramec sledovaného problému.
Rekapituluje dosavadni zahranic¢ni
vyzkumy, potvrzujici ¢etnost vyskytu
trémy u studentd hudby i stavajicich
profesionalnich hudebnikd. Trému po-
jima ve vazbé k socialni uzkosti, coz
je ,,pocit nepriméreného a prehnaného
strachu, nervozity a nepohody v soci-
alnich situacich, ktery vznika z obavy,
Ze udélame néco trapného nebo ze za-
nechame Spatny dojem u ostatnich“2.

2 STEVANOVIC, Ena. Tréma u hudebniki a jeji
prevence ve vzdéldvacim systému. Praha:

fejného hudebniho vystupovani, stage
fright - strach z vystoupeni na jevisti)
a spolu s P. Salmonem® vymezuje MPA
jako stav, kdy v kontextu verejného
vystupovani pretrvavaji u jedince ne-
gativni oCekavani v souvislosti s jeho
dovednostmi a casto dochazi ke zhor-
Seni téchto dovednosti do miry, ktera
neodpovida jejich skutecné Grovni ani
stavu predchazejici pripravy. Autorka
dale analyzuje fyziologické, kognitivni
i behavioralni symptomy trémy a po-
drobné rozebira priciny jejiho vzniku
z hlediska osobnostnich faktor( inter-
preta. Vyskyt trémy je Casto spojen
s introvertnosti a citovou labilitou in-
terpreta, jeho Uzkostnosti a sklonem
k perfekcionismu. Koreny trémy vsak
sméruji i do détstvi a mohou byt du-
sledkem prilisSnych rodi¢ovskych am-
bici, autoritarského zplsobu vychovy,
prehnané starostlivosti apod., stejné
tak jako prvnich zazitka selhani pfi ned-
spésném verejném vystoupeni v raném
véku. Za vyrazny osobnostni faktor po-
vazuje autorka tzv. self-concept (sebe-
pojeti jedince), tj. davéru ve vlastni
sily a presvédceni, ze se vystoupeni
povede. Soucasti sebepojeti jsou self-
-esteem (sebelcta, sebeuznani, se-
behodnoceni) a self-efficacy (osobni
zdatnost, v praci je pouzivan termin se-
belcdinnost). Zavedeni téchto termind
do ceské hudebni psychologie povazuji
za velice prinosné. Nejenom s ohledem
na to, Ze dosud nejsou v nasi odborné
literature bézné pouzivany, ale v sou-
vislosti s resenou otazkou se ukazalo,
Ze u interpretd silné ovliviiuji (zejména

Karolinum, 2018. s. 32.

3 SALMON, P. A psychological perspective
on musical performance anxiety. Medical
Problems of Performing Artists, 1990, n. 5,
s. 3.

systému

predstavy o vlastni zdatnosti) miru zra-
nitelnosti stresem a potazmo i trémou
pred, pri a po vykonu.

Jednou z hlavnich pri¢in trémy
se mlze stat i nedostacujici priprava
interpreta na verejné vystoupeni. Pro
nékteré interprety je stresujici hra zpa-
méti, pro jiné védomi vlastnich tech-
nickych nedostatkd ¢i mala sluchova
predstavivost. Dllezita neni délka pred-
choziho cviceni, ale presnost a sprav-
nost, tedy kvalita cviceni. Vysledek je
Casto zavisly na stylu cviceni - idealni
je volit rizné strategie a nespoléhat
na mechanickou pamét a vzniklé auto-
matismy. Jak uvadi autorka, ,,zkuseni
umélci zduraziuji, ze zapamatovani
neni mozné bez znalosti struktury a har-
monie skladby. Mnozi se uci hrat zpa-
méti Uplné opacné: analyzou skladby
bez nastroje, prepisovanim jejich ¢asti,
rozdélovanim na strukturalné logické
¢asti nebo zpivanim jednoho hlasu

pri hrani druhého““. Za velkou chybu
se povazuje predcasné verejné prehra-
vani skladby. Jeji zodpovédné nastudo-
vani vyzaduje planovani, koncentraci
a disciplinu, proto autorka v priloze
monografie uvadi navrh tzv. vykono-
vého didre, ktery obsahuje casovy plan
osvojovani skladby, strategii cviceni
jejich problematickych casti, nékteré
obecné pokyny k posilovani analytické,
sluchové, zrakové i hmatové paméti
a v neposledni radé téz navrh sebehod-
noceni verejného vystoupeni.
Praktické vyuziti u pedagogl i in-
terpret( jisté naleznou i dalsi pasaze
monografie vénované analyze riznych
metod prevence trémy v Sirokém za-
béru od behavioralni, kognitivni, fy-
zické apod. terapie azZ po moznosti
prevence ve vlastni pedagogické praxi.
Vyzkumna cast prace stanovi dle
béZného Uzu predmét a cile vyzkumu,
pracovni hypotézy a postupné odkryva

4 STEVANOVIC, Ena. Tréma u hudebnik a jeji
prevence ve vzdéldvacim systému. Praha:
Karolinum, 2018. s. 88.
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organizaci a metodiku provedeného
vyzkumu, interpretuje vysledky kvan-
titativni a kvalitativni analyzy a po ve-
rifikaci hypotéz sméruje k podnétnym
zavérdm pro praxi. Nosnou osou je
zkoumani kvality a stupné dvou jev,
souvisejicich s mirou trémy pri verej-
ném vystupovani, tj. vySe uvedeného
sebehodnoceni (self-esteem) a sebe-
Gcéinnosti (self-efficacy). Vyzkum byl
realizovan s 53 respondenty ve véku
od 21 do 33 let, ktefi pochazeji z oblasti
s rozdilnym pojetim umélecké pripravy
(vysoké hudebni skoly v Praze, Zahrebu
a New Yorku).

Cilem vyzkumu bylo zjistit:

zda mohou byt sebelcinnost a sebe-
hodnoceni prediktory trémy u studentd
hudby, pochazejicich ze tri odlisSnych
vzdélavacich systému;

zda prFipadné diferenciace mizeme
pricist rozdilnym vzdélavacim zkuse-
nostem studentd.

Byly stanoveny tyto vyzkumné
hypotézy:

1. Sebelcinnost a sebehodnoceni jsou
u student( hudby vyznamnymi pre-
diktory trémy.

2. V proménnych skalach sebehodno-
ceni, sebelcinnosti a trémy existuji
mezi zkoumanymi tfemi skupinami
studentd vyznamné rozdily.
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Ena Stevanovi¢ zvolila v nasich
podminkach neobvyklou metodiku
vyzkumu. V zahranici ziskala svoleni
k pouziti a k ¢eskému a chorvatskému
prekladu vyzkumnych prostredku - kon-
krétné Rosenbergovy skaly sebevédomi,
Shererovy skaly sebelcinnosti a Skaly
trémy u hudebnikd australské autorky
D. T. Kenny (KMPAI). Tento pocin je
zajisté prinosem k obohaceni u nas
standardné pojimané metodologie vy-
zkumu v oblasti hudebni pedagogiky
a hudebni psychologie, rovnéz tak jako
semi-strukturovany rozhovor, skladajici
se ze 42 otazek, vytvoreny autorkou.
Konkrétni znéni téchto vyzkumnych
prostfedk( je uvedeno v priloze prace.

Vysledky kvantitativniho i kvalita-
tivniho vyzkumu presvédcivé dokumen-
tuji, Ze jedinci, ktefi maji pochybnosti
o svych schopnostech, se pri nezdaru
casto odradi, zatimco lidé s virou
ve vlastni schopnosti lépe a Uspésnéji
s nelspéchem bojuji. Zachyceni auten-
tickych vypovédi respondentu a jejich
kvalitativni analyza jsou podnétné ne-
jenom z hlediska vyzkumnych cild, ale
prinesou ctenari, ktery se nékdy nacha-
zel v roli interpreta, zajimavou moznost
konfrontace s vlastni zkusenosti.

V podnétném zavéru autorka shr-
nuje, do jaké miry se ji podarilo

NADACE
CESKY
HUDEBNI
FOND

Casopis HUDEBNI VYCHOVA
je vydavan za financ¢ni spoluucasti
NCHF

naplnit stanovené cile. Perspektivné
se zamysli, jak v¢lenit problematiku
trémy do vyuky hudebni psychologie,
a stavajicim pedagogim i interpretim
poskytuje doporuceni, jak postupovat
v praxi v boji s trémou. Bohata mnoho-
strankova vybérova bibliografie zahr-
nuje prevazné zahranicni tituly a jisté
poslouzi zdjemcdm o dalsi studium.

Monografie Eny Stevanovi¢, opira-
jici se o rozsahlé informacni zdroje
a vlastni praktickou zkusenost autorky,
utridila velké mnozstvi poznatkd a vy-
zkumnych dat a prinasi tedy celou radu
cennych zjisténi o trémé nejen v oblasti
teoretické, ale i prakticko-aplikacni.
Domnivam se, ze se stane nejen vita-
nou publikaci pri profesionalni pripravé
hudebnikd, ale bude inspirovat i Sirsi
verejnost.

STEVANOVIC, Ena. Tréma u hudebnikd
a jeji prevence ve vzdéldvacim sys-
tému. Praha: Karolinum, 2018. 197 stran.
ISBN 978-80-246-4031-0.

NERINEVR LTIV A z cyklu O hudbé anglicky

History of Music -
Beethoven's Contemporaries

e tend to forget that Beethoven’s

later years were also the pe-

riod of Schubert, of Weber
and, in part, of Spohr. This is, perhaps,
a further reflection of Beethoven’s
unique dominance but it must also be
attributed to the younger composers’
very different orientation. Louis Spohr
(1784-1859) was a post-Mozartian, of
talent rather than genius, whose ‘ro-
manticized classicism’ forms a link be-
tween Mozart and Mendelssohn. Carl
Maria von Weber (1786-1826) pioneered
German romantic opera; taking as his
starting point the sentimental Singspiel
and the popular fairy opera, he created
a world of chivalry and folk myth which
foreshadows Wagner’s Lohengrin. Of the
three, only Franz Schubert (1797-1828)
was in any sense a disciple of Beethoven,
and his Beethovenian aspect - his han-
dling of sonata conflict - is generally
less remarkable than his feeling for the
Lied. These composers represent im-
portant strands in the early history of
Romanticism.

Of Beethoven’s older contemporar-
ies not already mentioned, the Italian
pianist-composer Muzio Clementi
(1752-1832) must be given the first
place. In both performance and com-
position, Clementi did more than anyone
to establish an authentic piano style; his
numerous sonatas, composed through-
out a long working life, reflect the
changing outlook of the period; the first
are galante, the last ‘early romantic’,
and at each stage something distinctive
emerges. He belongs to that valuable
category of artists who sum up, even

typify, their age. His many distinguished
pupils, including Cramer, Czerny, Field,
Hummel, Meyerbeer and Moscheles, take
us well into romantic era. The Hungarian
/SP-sic!/, Johann Nepomuk Hummel
(1778-1837), and the Irishman, John
Field (1782-1837), are indispensable
links between the classical piano style
and that of Chopin, Liszt and Schumann.
Field’s nocturnes and the poetic piano
pieces of the Czech composer Vaclav
Jaromir /SP-sic!/ Tomasek (1774-1850)
are highly prophetic; they belong to the
dreamy, idyllic world of the 19t"century
drawing-room. Tomasek is significant in
other respects besides: even his earlier
pieces show unmistakable national traits
- pointers to Smetana - and a conscious
allying of music literature.

Further intimations of the romantic
era abound in the music of Prince Louis
Ferdinand of Prussia (1772-1806).
A pupil of the Czech classical master
Jan Ladislav Dussek (1760-1812), Louis
Ferdinand composed mainly for cham-
ber groups with piano, in a manner
that much impressed Schumann: the
subtly varied inflexion of his themes
and his individual handling of estab-
lished forms mark him out as an early
exponent of ‘romanticized classicism’.
Another worthy composer of cham-
ber music is Emanuel Aloys Forster
(1748-1823). Of the same generation
as Mozart and Clementi, Forster an-
ticipated early Beethoven in his writ-
ing for string quartet, especially in
his spontaneous expansion of ideas.
A notable ‘might-have-been’ is Juan
Arriaga (1806-1826), a gifted young

Spaniard whose string quartets, com-
posed in Paris, prompt comparisons
with Haydn.

Artists such as these enable us to
form a fuller picture of the period. For
even in the age of revolution, when
aesthetic values and the artist’s social
function are undergoing far-reaching
changes, much is achieved that is
clearly evolutionary in characters. This
is further underlined by the continuing
development of Italian opera. It is salu-
tary to recall that Rossini’s international
triumph and the last five string quar-
tets of Beethoven belong to the same
decade: on the one hand the ultimate
climax of 18%century opera buffa, and
on the other the profoundest searching
of the individual consciousness.

Vocabulary

chivalry dvornost, galantnost
foreshadow predznamenat, naznacit
strand zde: prvek, soucast
emerge vynorit se, objevit se
drawing-room  salon

pointer voditko

conscious védomy

ally spojit se, utvorit spojenectvi
intimation naznak

abound oplyvat, prekypovat
subtly decentné, mirné, jemné
inflexion modulace

salutary uzitecny, prospésny

[}
Stanislav Pechacek podle HUTCHINGS, A. J. B.
The Enlightenment and the Revolution. In The
Pelican History of Music, ed. by A. Robertson
and D. Stevens. Penguin Books Ltd,
Harmondsworth, Middlesex, England, 1973.
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z cyklu O hudbé s usmévem

Zkouska z dejin hudby
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: Tak, pane kolego, jak zni Vase otazka?

Operni dilo Verdiho.

hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK. Prof.: Prosim, zacnéte, pokud mozno chronologicky, abyste mohl lépe

demonstrovat skladatellv umélecky vyvoj.

Verdiho prvni operou je opera Na dné.

Jakze? Na dné muzete skoncit Vy, jestlize budete takto pokracovat.
Ano. Aha, ja jsem se spletl, ja védél, ze to je bud’ nékde nahore,
nebo dole. UZ vim - Na stromé...

To snad ne!

Jo, Na buku.

Nabucco!

Na buku!

Nabucco!!!

No, ja se nechci hadat, ale s takovym sklonovanim jsem se jesté nesetkal.

Vase mnemotechnické pomucky jsou ovéem originalni. Pokracujte,
ale ted bez zbyte¢nych pritahl. Nejste tady sam!

Kdyz ja jaksi...

No, co je zase?

Ja jaksi nemQzu...nemuzu...ten nazev...

Co nemuzete. Nehrajte mi tady komedii!

Kdyz ono je to neslusné!

Coze? Vy nemzete vyslovit nazev druhé Verdiho opery?!

No, pravé. Ja bych to, kdyzZ dovolite, radsi napsal...na tabuli.

No prosim, ale pospéste si, Vas cas se nachyluje!

(Napise na tabuli lehce zkomoleny nazev Ser na ni.)

Proboha, kde jste to sebral? VZdyt je to Ernani, strhujici drama
podle Victora Huga! No dal.

Dalsi je...opera... Ryzuje to. To je prosim Verdiho vidéni budoucnosti.

Ja Vam dam budoucnost! Vase budoucnost bude, zda se mi, velmi napjata.

To snad neni mozné! Rigolleta zaménit za néjakého handli...ehm...
chci fict...tedy - obchodniho zastupce. (Zhluboka se nadechne.)
Co Vam rika Trubadur?!

Traa-ta-ta-taaa, traa-ta-ta-taaa!

Co blaznite, clovéce?!

No, vzdyt Vy jste, pane profesore, rekl: Trub A dur...

Vy mne privedete do blazince... No, co koukate, mluvte dal,

jestli chcete mit jesté néjakou Sanci! Které dilo nasleduje?

V travé ATA, tekuty prasek, pohladi a neposkra...

Jo! A jesté je fialovej co! Ne!!! To uz je prilis!!! (Otira si pot.)
Potom napsal jesté Sicilské backory, v téchto dvou operach prinasi
novy pohled na Zivot prostych lidi.

Vas tak poslat na tu Sicilii! To byste vidél, jaké jsou tam backory.
Vy, Wy...Vy... (Klesa na zidli stale nize).

Verdi mél velmi Siroky zabér. Sv(ij obansky postoj projevil zejména
v dalsi opere. Je to opera protirasisticka.
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Proklaté, kam to mirite?

Je to opera Jsem po boku negra.

No, to uz je vrchol!!! Z tragické postavy Simona Boccanegry udélat
kovbojku... (Lapa po dechu.)

Jé, ted’ si nemdzu vzpomenout na dalsi operu...jak ono to...

Zaplat’ panblh, usetfete mé dalsi nehoraz...

...Jo, uZ se mi to vybavuje...néco jako Pozor zly pes, ze, nebo tak...
(Po chvilce mlceni slabym hlasem, le¢ zretelné) Maskarni ples.

Co na mne mate jesté policeno?

Dalsi opera je slavna, tu si pamatuju presné - Sira do sudu!

To uz je moc!!! (Z poslednich sil se vztycuje, ale vzapéti klesa).
Prineste mi siru! - Eh, totiz...vodu...

Ano, ano jisté, pane profesore...hned to bude, netusil jsem,

Ze na Vas tak zaplsobim. Hned to bude. (Pfinese vodu.)

Dékuji Vam. Chcete snad jesté néco rict?

Ale ovsem, vzdyt ted se pravé dostavame k tomu nejzajimavéjsimu.
Je to opera s zidovskou tématikou...

Pro Kristovy drahé rany! Ktera?

Prece Kohn Carles! - A potom se uz Verdi vénuje pouze sexu, ostatné
mél uz na to vék.

Jak to myslite?

No prece posledni tri opery: HIV...

Co?!! Jakze??!!

Ja to chtél fict odborné, Vy to asi znate pod nazvem AIDS, ze?

To nepreziju!

Bohuzel, pane profesore, AIDS prezije malokdo. Tak tedy AIDS,

0 télo a Falstav. PFece jen uz tady je vidét, Ze stari vykonalo své
a skladatel tyto opery napsal v nespravném poradi. Dnes je jasné,
7e trilogii je tieba sefadit takto: O télo, Falstav a AIDS.

Ovsem autorovi to nemizZeme vycitat, i tak vidél daleko do budoucnosti.

Pa...pa...pa...pa

Ale Papageno snad od Verdiho neni...

Pa...pa...pane ko...ko...ko...kolego, Vy jste mé Gplné od...rovnal.
Poslyste, znate néjakého dalsiho operniho skladatele?

Jak bych neznal! Treba Franz Josef Strausse!

(Pada do mdlob.)

Ten, co napsal Fasistickou symfonii...

(Probere se z poslednich sil.) Ne!! To mé zabije!!!!

Byl Vy jste nékdy vibec na néjakém koncerté nebo v divadle?!!

Ale samoziejmé. Zrovna v&era jsem poslouchal Ceskou pliseri a vecer
jdu na Dzona do vany.

Tak to ja si asi po Vasi dnesni kreaci pustim Patologickou symfonii...
Jesté mi reknéte, jakych zdroju jste pouzil, z ¢eho jste cerpal?

Ja mam jediny zdroj. (Vytahne lahev piva.) Zato je to PRAZDROJ!

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky
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Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci

(Cervenec—zari

02. 7. - Otakar Marak, 80. vyro¢i umrti Ces-
kého pévce (1872-1939)

04. 7. - LibuSe Domaninska, 95. vyroci naro-
zeni Ceské operni pévkyné (1924)

06. 7. - Radek Rejsek, 60. vyroci narozeni
Ceského skladatele, hudebniho reZiséra a co-
lloniéra (1959)

09. 7. - Ottorino Respighi, 140. vyro¢i narozeni
italského skladatele a muzikologa (1879-1936);
Bedrich Tylsar, 80. vyroc¢i narozeni ¢eského
hornisty (1939)

10. 7. - Hugo Riemann, 100. vyro¢i amrti né-
meckého hudebniho teoretika, historika, lexi-
kografa, skladatele a pedagoga (1849-1919,
18. 7. - 170. vyroci narozeni)

14. 7. - Karel Gott, 80. vyroci narozeni ¢eského
zpévaka (1939)

15. 7. - Ernest Bloch, 60. vyro¢i umrti
amerického skladatele Svycarského plvodu
(1880-1959)

16. 7. - Herbert von Karajan, 30. vyroci umrti
rakouského dirigenta (1908-1989)

18. 7. - Vitézslav Novak, 70. vyroci amrti Ces-
kého skladatele (1870-1949)

22. 7. - Irena Chribkova, 60. vyro¢i narozeni
Ceské varhanice (1959)

24.7. - Benedetto Marcello, 280. vyroci umrti
italského skladatele (1686-1739)

31. 7. - Jan Slimacek, 80. vyroci narozeni
Ceského skladatele, pedagoga a hudebniho
redaktora (1939)
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01. 8. - LibuSe Poupétova-Novotna, 100. vy-
roci narozeni Ceské harfenistky a pedagozky
(1919-1999)

07. 8. - Stanislav Prochazka, 100. vyroci na-
rozeni Ceského zpévaka a estradniho umélce
(1919-2016)

09. 8. - Ruggiero Leoncavallo, 100. vyroci
Umrti italského skladatele (1857-1919); Emil
FrantiSek Burian, 50. vyroci amrti ceského
reziséra, dramatika a skladatele (1904-1959);
Eva Pilarova, 80. vyroci narozeni Ceské zpé-
vacky (1939)

11. 8. - Nad'a Hrckova, 80. vyroci narozeni
slovenské muzikolozky a pedagozky (1939);
Martin Smolka, 60. vyroci narozeni c¢eského
skladatele (1959)

16. 8. - Eduard Wittich, 200. vyroci narozeni
Ceského houslisty a pedagoga (1819-1890)
18. 8. - Oldrich Spisar, 100. vyroci narozeni
ceského operniho pévce (1919-2001); Milan
Bachorek, 80. vyroci narozeni ceského skla-
datele (1939)

21. 8. - Bohumir Rabas, 80. vyroci narozeni
Ceského varhanika (1939)

22. 8. - FrantiSek Posta, 100. vyroci narozeni
Ceského kontrabasisty a pedagoga (1919-1991)
28. 8. - Bohuslav Martint, 60. vyroci Gmrti
Ceského skladatele (1890-1959)

30. 8. - Adolf Friedrich Hesse, 210. vyroci
narozeni némeckého skladatele a varhanika
(1809-1863)

2019)

05. 9. - Marie Podvalova, 110. vyroci narozeni
Ceské operni pévkyné (1909-1992)

08. 9. - Richard Strauss, 70. vyroci umrti né-
meckého skladatele a dirigenta (1864-1949)
10. 9. - Henry Purcell, 360. vyroci narozeni
anglického skladatele (1659-1695); Vilém
Petrzelka, 130. vyrodi narozeni ceského
skladatele a pedagoga (1889-1967); Ladislav
Slovak, 100. vyroci narozeni slovenského diri-
genta (1919-1999; 22. 7. - 20. vyroci Umrti)
12. 9. - FrantiSek Xaver Richter, 230. vyroci
Umrti ¢eského skladatele, hudebnika a peda-
goga (1709-1789; 1. 12. - 310. vyroci narozeni)
13. 9. - Clara Schumannova, 200. vyroci na-
rozeni némecké klaviristky, skladatelky a pe-
dagozky (1819-1896)

14. 9. - Miroslav Barvik, 100. vyroci narozeni
Ceského skladatele a hudebniho kritika, pub-
licisty a redaktora (1919-1998)

15. 9. - Pavla Brinkova, 70. vyroci narozeni
Ceské operetni pévkyné (1949)

21.9. - Zdenék Petr, 100. vyroci narozeni Ces-
kého skladatele, hudebniho redaktora a rezi-
séra (1919-1994)

25. 9. - Johann Strauss st., 170. vyro¢i umrti
rakouského skladatele a kapelnika (1804-1849)
26. 9. - Bohuslav Matousek, 70. vyroci na-
rozeni ¢eského houslisty, violisty a pedagoga
(1949)

27.9. - Vaclav Frantisek Cerveny, 200. vyroi
narozeni Ceského vyrobce hudebnich nastroju
(1819-1896)

28. 9. - Fritz (Bedrich) Weiss, 100. vyroCi na-
rozeni Ceského jazzového trumpetisty a kapel-
nika (1919-1944)
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