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/Editorial/

Vazeni Ctenari,
rok 2019 uzavirame ¢tvrtym rocnikovym cislem. Predkladame
vam v ném celé spektrum zajimavych védeckych a didaktic-
kych studii, prehledovych ¢lankd, podnétnych metodickych
namétl ve spojeni s krasnymi pisnémi a mnoho dalsiho.

Na zacatku vam nabizime zdarilou odbornou analyzu
Jifiho Kusaka a Jana Mazurka o Zivoté a dile hudebniho
pedagoga a hudebniho historika Vladimira Gregora. V clanku
Prinos Vladimira Gregora (1916-1986) ¢eské hudebni pedago-
gice 20. stoleti autori predstavuji Clovéka, ktery ve své dobé
s hlubokym lidskym pristupem a nasazenim prosazoval nové
hudebné pedagogické a didaktické systémy prace. S citem pro
historickou objektivitu zaznamenal ve spolupraci s Tiborem
Sedlickym déjiny hudby v Ceskych zemich a na Slovensku.
Zabyval se historickou problematikou hudebni vychovy a Cin-
nosti vyznamnych hudebnich osobnosti z olomouckého a os-
travského regionu. Mizeme se docist i o dal3ich aktivitach
tohoto vynikajiciho ¢lovéka, ktery patfil do galerie prikop-
nikd kvalitnéjsiho hudebniho vzdélavani v Ceskoslovensku.
Do plvodnich védeckych stati jsme zaradili ¢lanek Ucitel
a 7ak Jana Tamy, doktoranda studijniho oboru Hudebni te-
orie a pedagogika z prazské Pedagogické fakulty UK. Autor
podtrhuje nezastupitelny vyznam kazdého dobrého ucitele,
ktery je pro svého zaka dobrym prikladem a utvari jeho
hudebni profil. Seznamuje nas s ucitelskou osobnosti Adolfa
Liehmanna a s jeho zakem Antoninem Dvorakem. Nasledné
pak pojednava o uciteli Josefu Tomanovi a o jeho Zaku Josefu
Lvovi, pozdéj$im pévci Narodniho divadla v Praze.

Hudebni pedagogy zcela jisté zaujme clanek
Jany Pajkrtové s nazvem Opera Brundibar v kontextu vy-
chovné dramatiky. Téma této détské opery jsme zaradili
i z toho divodu, Ze letos uplyne 130 let od narozeni jejiho
autora Hanse Krasy (libreto napsal Adolf Hoffmeister). Clanek
predstavuje obsah a historické souvislosti opery i zpusoby
jejiho provedeni. Velmi cenny je popis projektu ze Zakladni
Skoly Londynska v Praze, ktery se zaméruje na vychovnou
dramatiku a postihuje zivot skladatele a jeho operu v netra-
diénim pojeti. Zavérecné reflexe samotnych déti jsou pre-
svédcivym dikazem, Ze idea opery je v ¢eskych podminkach
stale Ziva a z vychovného hlediska dilezita.

Posledni letosni clanek z cyklu Hudba a obraz
Jaroslava Blahy, ktery se zabyvé klasicismem a romantismem
v hudbé a ve vytvarném uméni, je nazvan Geneze a rana faze

klasicismu. Na konkrétnich modelovych prikladech postihuje
specifické znaky tohoto obdobi. Autor je nachazi v tektonice
(kompozici a hudebni formé), v morfologii (vytvarném a hu-
debnim tvaru) a v genetice (ve vyrazovych prostredcich) pro-
vedeni. V ramci odborné charakteristiky se mimo jiné vénuje
i tridilné symetrii A B A v sonatové formé. Této problema-
tice se budeme vénovat podrobnéji v nasledujicim rocniku.
Obrazové prilohy ke viem ¢tyrem clankdm jsme publikovali
v Cisle 1. Nasleduji tfi prehledové ¢lanky, které napsali Milo$
Kodej$ka, Na Zhao a Marie PapeZova Erlebachova. Prispévek
Milose Kodejsky nalezi k tém, které se v celém rocniku zaby-
valy soudobym vyznamem hudebni vychovy a uvadély dobré
priklady z hudebnévychovné praxe. Autor ho nazval Poslani
Visegradského hudebniho tymu a European Association for
Music in Schools (EAS) v oblasti hudebniho vzdélavani. Ceska
hudebni vychova je predstavena v kontextu visegradské a ev-
ropské spoluprace. Najdeme tu i rizné komparace a argu-
menty pro zdGraznéni vyznamu tohoto $kolniho predmétu pro
osobnostni vyvoj ditéte. Prehledovy clanek Na Zao s nazvem
Koloratirny sopran a $pecifika koloraturnej techniky se vé-
nuje problematice, kterd vyZaduje pro kazdého zpévaka
specialni pripravu. Historicky vyvoj vyuky klavirni spoluprace
nastinuje Marie PapeZzova Erlebachova. Rozebira prede-
vsim dilo C. P. E. Bacha, J. B. Cramera a C. Czerného, kteri
ovlivnili metodické pristupy k uvedené oblasti i v soucasné
dobé. Priblizuje rozvoj hudebnich dovednosti v oblasti kla-
virni spoluprace pri doprovodech instrumentalistd, opery,
pisni, v komorni hre a v klavirnim duu.

V notové priloze tentokrat predkladame dilo
Mileny Rakové a Jifiho Zagka. TvoFi jednotu s ¢lankem
Aleny Tiché Cesta ke zleps$eni intonacni Cistoty zpévu déti
(1. cast). Jeji prispévek je bezesporu velmi podnétny pro
praktickou hudebni vyuku. Seznamime se s ovérenymi po-
stupy v rozvoji zakladnich hudebnich schopnosti a péveckych
dovednosti u déti jiz od predskolniho véku. Clanek vychazi
z prirozenych podminek zivota déti v rodiné. Velmi by nas
potésilo, kdybychom obdrzZeli vase reflexe.

Nasledujici, posledni kategorie ¢lankd s nazvem Jubilea,
zpréavy, recenze, stalé rubriky je vskutku bohata. V souvislosti
s blizicim se Zivotnim jubileem skladatelky Jindry Necasové
napsala Daniela Bélohradska ¢lanek s nazvem Skladba ,,Duse
Michigenského jezera* Jindry Necasové Nardelli. Skladatelka

patfi k vyraznym tvaréim osobnostem soudobé ¢eské klasické
hudby. Typickym znakem jeji tvorby je propojovani hudeb-
nich, vytvarnych, pohybovych a literarnich slozek, coz u po-
sluchact prohlubuje emocionalni a esteticky prozitek z jejiho
dila. Clanek Dvorakdv Lipnik pInolety od Vita Gregora podava
zpravu o soutézi v oboru klavirni duo v Lipniku nad Becvou
v kvétnu 2019. Autor pri této prileZitosti zminuje i dalsi vy-
znamnou a dnes uz svétovou Schubertovu soutéZ pro kla-
virni dua v Jeseniku. V nasem casopisu téz uvadime zpravu
Lenky PFibylové o 1. ro¢niku soutézni prehlidky melodramu
pro zaky zakladnich, stfednich a zakladnich uméleckych skol.
Uskutecnila se v Usti nad Labem letos v bfeznu 2019 pod
nazvem ,,Melodram do Skoly*“. Autorka v ném vyhodnotila
vysledky osmnacti dvojic interpret( (recitace - klavir).
V prispévku Petry Bélohlavkové Vyznamnéa ocenéni udélena
hudebnim pedagogim se seznamime se dvéma osobnostmi
ocenénymi Medaili MSMT za dlouholetou vynikajici pedagogic-
kou Cinnost, s Jarmilou Vaclachovou a s Tatanou Vejvodovou.
Do zprav jsme zaradili téz informace o 28. mezinarodnim
kytarovém festivalu a kurzech Brno 19 (4.-10.srpna 2019)
od Veroniky Gasparové. Pedagogy i zac¢atecniky hry na klavir
urcité zaujme recenze Hany Vanové na praktickou publikaci
Petry Bélohlavkové s nazvem Uvod do hry na klavir pro poslu-
chace oboru U¢itelstvi pro 1. stuperi Z$, ktera nedavno vysla
v nakladatelstvi PedF UK. Stalou rubriku naseho casopisu
O hudbé anglicky pripravil Stanislav Pechacek, v predklada-
ném cisle ma nazev History of Music - The Mannheim School.
Na zavér letosniho posledniho Cisla jsme zaradili Usmévny
prispévek Vita Gregora Talent a rubriku Z hudebnich vy-
roci (fijen-prosinec 2019), kterou dlouhodobé pripravuje
Petra Bélohlavkova.

Vazené ctenarky a ¢tendri, priblizil se konec kalendarniho
roku a s nim cas Vanoc a Novy rok. Dovolte ndm, abychom
podékovali za vasi divéru a poprali vam hodné optimismu,
zdravi a radosti z hudby, kterou mizeme zprostredkovavat
sobé a nasim $kolnim détem.

Stastné Vanoce a viechno nejlepsi v roce 2020!
VaSe redakce Hudebni vychovy.

Milos Kodejska a Milena Kmentova




/Abstracts/

The content of the fourth journal Music Education in 2019
consists of valuable contributions by renowned Czech
and foreign authors. We present the abstracts of their
contributions.

ORIGINAL RESEARCH ARTICLES AND RESEARCH REPORTS
KUSAK, J., MAZUREK, J. The Contribution of Vladimir
Gregor (1916-1986) to the Czech Music Education of
the 20t Century

Abstract: The study deals with a music teacher and mu-
sic historian Vladimir Gregor and his contribution to the
Czech music education of the 20™ century. In the first
part of the study, the authors focus on the life story of
Vladimir Gregor, his studies in Brno and Olomouc, and his
research and teaching activities at the Institute of Peda-
gogy in Ostrava. The second part of the study describes
the music-related and pedagogical problems Vladimir
Gregor addressed, and discusses some of his music and
pedagogical publications. Music education and its musi-
cal and pedagogical reflections were the lifelong pursuit
of Vladimir Gregor, and it was also the subject of his
publishing activities. The authors summarize all the facts
in the conclusion of the study.

Key words: Vladimir Gregor, music pedagogy, music edu-
cation, history of music education, musical and pedago-
gical studies, music and pedagogical publications.

TUMA, J. Teacher and pupil

Abstract: This article deals with a teacher’s role in the
future professional life of his pupil. It acquaints with
the relationships of Antonin Dvorék (pupil) - Antonin
Liehmann (teacher) and Josef Lev (pupil) - Josef Toman
(teacher). These examples illustrate the importance of
the teacher in the life of the pupil, and certainly not only
in the arts. Every teacher should develop the talents of
his pupils. On the examples of musical history, we can
see that it was common in the past. The article also re-
calls important regional and national musical personali-
ties that should not to fall into oblivion.

Key words: teacher, pupil, Antonin Liehmann, Antonin
Dvorak, Josef Toman, Josef Lev.

ORIGINAL STUDIES - MUSIC DIDACTICS

PAJKRTOVA, J. Opera Brundibar in the context of edu-
cational drama

Abstract: The 130™ birth anniversary of composer Hans
Krésa invites to commemorate his childhood opera Brun-
dibar, including the legacy of the work to the present
generation. The article recalls the background of the ori-
gin of the opera and its past and present realization con-
ception, including unconventional directorial approach.
The author of the article offers another unconventional
approach to the opera - this time in the context of edu-
cational drama, including an outline of the design of the
educational dramatic school project.

Key words: Hans Krasa, Brundibar, drama in education,
holocaust, Terezin, ghetto.

SURVEY STUDIES

BLAHA, J. Genesis and the early phase of classicism
Abstract: The third article from the series Classicism and
Romantism in Music and Art from the larger cycle ART AND
MUSIC deals with the complex problem of the genesis of the
new period, confronting the traditional linear outlook on
the history of art with the modern comprehensive transdis-
ciplinary outlook. The article rejects the notion of clear
dividing points between the periods and proposes a more
suitable outlook which lies in describing the defining fea-
tures of the early Classicism observed on specific artworks.
To this end, the article uses the sign system of visual and
musical language with the emphasis on all its categories -
tectonics, morphology and grammar (means of expression).
Key words: Early Classicism, genesis, linear outlook,
comprehensive outlook, symmetry, periodicity, periodi-
zation, homophony, tonal harmony, composition, musical
form, theme.

KODEJSKA, M. The Mission of Visegrad Music Group and
the European Association for Music in Schools - EAS in
the Field of Music Education

Abstract: The author introduces the mission of Visegrad
Music Group (VMG) within the context of the European
Association for Music Education in Schools (EAS). He app-
roaches the significance and history of their activities. He
deals with the mission of Visegrad doctoral conferences
“Theory and Practice of Music Education”. He also appro-
aches significant documents of EAS such as the “Charter
of Music Education in Comprehensive Schools across Euro-
pe” and the results of the MeNet project from 2009 about
music education in the EU. It presents the most important
conclusions of the scientific colloquium “Music, Brain Plas-
ticity and Learning” from 2018 in Marseilles (France).
Key words: Visegrad Music Group, EAS - Society for Mu-
sic Education in Schools, Visegrad Doctoral Conferences,
MeNet Project, International Scientific Colloquium 2018.

NA ZHAO. Coloratura soprano and the specifics of colo-
ratura technique

Abstract: The article, which is a part of an extensive
dissertation thesis, addresses the issue of coloratura so-
prano, its characteristics, specifics of coloratura soprano
technique, as well as the practice of melodical orna-
ments. In the evolutionary, stylistic, and interpretational
line, the author describes several developmental phases,
marginally touches the historical realia.

Key words: coloratura soprano, melodical ornaments,
practice.

PAPEZOVA ERLEBACHOVA, M. The history of teaching
piano accompaniment

Abstract: The aim of this study is to show the significant
historical didactic principals which influenced the contem-
porary teaching of piano accompaniment and are further
developed and implemented in the current didactics in
this field. They are mainly the works of C. P. E. Bach: Ver-
such Uber die wahre Art das Clavier zu spielen, J. B. Cra-
mer: Instructions for the piano forte and the big piano
school C. Czerny: \ollstandige theoretisch-practische Pi-
anoforte-Schule.

Key words: Piano accompaniment, teaching, C. P. E.
Bach, J. B. Cramer, C. Czerny.

ANNEX OF SHEET MUSIC
RAKOVA, M., ZACEK, J. - annex of the Ticha’s article

METHODOLOGICAL THEMES AND INSPIRATION SOURCES
TICHA, A. The way to improve the intonation purity of
children’s singing (Part 1)

Abstract: The article provides exemplary stimuli for the
development of musical skills and singing skills from the
earliest age, focusing on the issue of intonation. It also
draws attention to the pitfalls and obstacles of this de-
velopment.

Key words: intonation, development of musical skills,
development of singing skills.

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS
BELOHRADSKA, D. ,,Soul of Michigan Lake* by Jindra
Necasova Nardelli

Abstract: The article deals with the circumstances that
led the composer Jindra Necasova Nardelli to write the
composition Spirit of Lake Michigan. The description
of the time and events was given to the author of this
article in a personal interview with the composer. The
article also contains characteristics of the composition
with expert commentaries. It mentions all the concerts
of this musical work, including a quotation from the re-
view, written after its performance at the festival in the
Dvorak Hall of the Rudolfinum.

Key words: Jindra Necasova Nardelli - Czech woman
composer, Spirit of Lake Michigan, wind symphony or-
chestra, West Coast of the USA.

GREGOR, V. Dvorak’s adult Lipnik

Abstract: The article deals with issue of special kind
of chamber music - piano duo. It tells briefly about the
history of the Schubert competition in Jesenik and the
Dvorak concours for children as well. The author stresses
the importance of chamber music for all musicians and
especially for the young generation.

Key words: Dvorak’s Lipnik, piano duo, Schubert con-
cours competition, chamber music, education.

PRIBYLOVA, L. Melodrama to School - 1st year of the
competition show in interpretation of melodrama
Abstract: The presented study informs about the perfor-
mance, course and results of the first competition show
in the interpretation of melodramas for pupils of ele-
mentary, secondary and music schools called “Melodra-
mas to School”. The show was organized on March 20%,
2019 by the Department of Music, Faculty of Education,
University of Jan Evangelista Purkyné in Usti nad Labem,
in cooperation with E. Randova’s music school, W. Chur-
chill street, Usti nad Labem.

Key words: melodrama, melodramas to school, compe-
tition show.

BELOHLAVKOVA, P. Prestigious award of music teachers
Abstract: The article presents two holders of Medal of
the Ministry of Education, Youth and Sports for many
years of excellent pedagogical activity in 2019.

Key words: Medal of the Ministry of Education, Youth
and Sports for many years of excellent pedagogical acti-
vity, Jarmila Vaclachovéa, Tatana Vejvodova.

GASPAROVA, V. 28™ International Guitar Festival and
Courses Brno’19 August 4"-10%™, 2019

Abstract: The International Guitar Festival Brno is one of
the most important guitar festivals in Europe, where the
best and the most famous guitarists perform every yeatr.
This year, many significant guitarists, such as Sergio and
Odair Assads, Paul Galbraith, Philippe Villa, Anastasia
Maximkina, Marco Battaglia, Pedro Navarro and others,
gave their concerts and masterclasses. From August 4™
-10t™ 2019, 120 guitarists from 17 countries took part in
the international guitar courses, attended rehearsals of
the guitar orchestra, lectures and afternoon concerts.
On August 6™ and 7%, guitarists participated at the In-
ternational guitar competition called GUITARTALENT 19
which was composed of two categories: GUITARTALENT
Junior and BRNO - TOKYO. This year was competition
organised for the fourth time in collaboration with To-
kyo Bach Competition. The first prize - winner from the
category BRNO - TOKYO will take part in a finale row of
Bach Guitar Competition in Tokyo (Japan) in April 2020.
Key words: Guitar festival Brno, Flamenco Brno, Guitar
masterclasses, Eight-string-guitar, GUITARTALENT, Assad
Brothers, Duo Cantiga, Pedro Navarro TRIO, Czech Guitar
Society, SNIP.

VANOVA, H. The beginnings of piano playing for future
and current teachers

Abstract: The article is a presentation of practical pu-
blication Introduction to Piano Playing for students of
the Teaching for Primary School by Petra Bélohlavkova,
published in 2019 by the Faculty of Education, Charles
University in Prague.

Key words: music pedagogy, piano playing methods, pi-
ano skills, harmony, folk song, accompaniment stylizati-
on, playing of listening compositions, chromatic transpo-
sition of voice training.

PECHACEK, S. History of Music - The Mannheim School
Abstract: The text deals with the importance of the
Mannheim School in the transition of European music
from Baroque to Classicism, focusing mainly on the con-
tribution of Stamic, Richter and others to the develop-
ment of the symphony.

Key words: The Mannheim School, symphony, Stamitz.

GREGOR, V. Talent - from the cycle About music with
a smile.

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (October
- December2019)

In our journal there is a regular column devoted to the
anniversaries of musicians and music teachers from Oc-
tober to December 2019.




Jiri Kusak, Jan Mazurek

Prinos Vladimira Gregora
(1916-1986) ¢eské hudebni

pedagogice 20. stoleti

/Anotace/

Studie se zabyva osobnosti hudebniho
pedagoga a hudebniho historika Vladi-
mira Gregora a jeho prinosu ¢eské hu-
debni pedagogice 20. stoleti. V prvni
Casti studie se autori vénuji Zivotnim
osudim Vladimira Gregora, jeho stu-
diu v Brné a Olomouci, dale védecké
a pedagogické ¢innosti Gregora na Pe-
dagogickém institutu v Ostravé. Druha
Cast studie je vénovana hudebnépeda-
gogickym problémdm, kterymi se Vla-
dimir Gregor zabyval, a dale reflexi
vybranych hudebnépedagogickych pu-
blikaci. Hudebnévychovna praxe a jeji
hudebnépedagogicka reflexe byly ce-
loZivotnim zajmem docenta Vladimira
Gregora, kterému podridil také publi-
kacni ¢innost. V zavérech studie autofi
sumarizuji fakta.

/Kliéova slova/

Vladimir Gregor, hudebni pedagogika,
hudebni vychova, hudebnépedagogické
studie, hudebnépedagogické publikace.

/Autofti/

doc. PhDr. Jifi Kusak, Ph.D., plsobi
jako vedouci Katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univer-
zity a je ¢lenem vyzkumného Centra stu-
dii regiondlni hudebni kultury (CSRHK).
Odborné se zabyva didaktikou hudebni
vychovy, déjinami hudebni vychovy,
hudebni pedagogikou, hudebni psycho-
logii, hudebni folkloristikou, etnickou
hudbou a hudebni regionalistikou.

prof. PhDr. Jan Mazurek, CSc., plsobi
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity a jako ga-
rant vyzkumného Centra studii regio-
nalni hudebni kultury (CSRHK). Odborné
se zabyva déjinami hudby a hudebnf
vychovy.

Zivot

moravské Olomouci se 10. pro-

since 1916 v ucitelské, hudbou zi-

jici rodiné narodil budouci ¢esky
hudebni pedagog a hudebni historik
Vladimir Gregor.' Po studiu na ucitel-
ském Ustavu a nasledném ucitelském
plsobeni si doplnil vzdélani maturitou
na gymnaziu. V roce 1939 zacal studo-
vat na Filosofické fakulté Masarykovy
univerzity v Brné. Po uzavreni ces-
kych vysokych $kol ucil béhem 2. své-
tové valky na olomouckych zakladnich
Skolach a soucasné se podrobil statni
zkouSce z hudebnich disciplin na br-
nénské konzervatori. V roce 1947 do-
sahl - po dokonceni vysokoskolského
studia na brnénské a olomoucké uni-
verzité - na druhé jmenované stredo-
Skolské aprobace pro cestinu a hudebni
vychovu. O tri roky pozdéji (tj. 1950)
se stal na brnénské univerzité doktorem
filozofie.?

V obdobi 1949-1959 pracoval jako
asistent a odborny asistent katedry
hudebni védy a vychovy olomoucké
Univerzity Palackého (pripadné Vysoké
Skoly pedagogické). V posledné jme-
novaném roce se stal pedagogem
a vedoucim katedry hudebni vychovy

1 Viz biogram Ludka Zenkla v 6. sesité
Biografického slovniku Slezska a severni
Moravy (editord Milana Mysky a Lumira
Dokoupila). Ostrava: Ostravska univerzita,
1996, s. 38-40. ISBN 80-7042-447-8.

2 GREGOR, Vladimir. Ludvik z Ditrichu, autor
pisné Moravo, Moravo. Brno, 1949. Disertacni
préace.

tehdy vzniklého Pedagogického insti-
tutu v Ostravé.® Ostravské pracovisté
svédomitou praci zaclenil mezi nejlepsi
republikové instituce svého druhu: pfri-
vedl na katedru spolupracovniky, kteri
napomahali vytvoreni tvorivého pracov-
niho prostredi,* pFipravil védecké kon-
ference na aktualni hudebnévychovna
témata,® svou publikacni ¢innosti napo-
mahal rozvoji védecké reflexe naseho
oboru.® Na pocatku 60. let se stal do-
centem a kandidatem historickych véd,
¢imZ dodaval vaznosti ostravské katedre
i v tomto sméru. Jeho dalsi lidské osudy
i odborny profil neblaze poznamenalo
obdobi pocatku 70. let minulého sto-
leti. Tehdy nebylo doc. Gregorovi z po-
litickych divod( umoznéno ziskat ani
védecky doktorat (DrSc.), ani vysoko-
Skolskou profesuru, jejichz zisk jeho
pedagogicka i muzikologicka cinnost
jednoznacné umoznovala.

V roce 1974 se vzdal ze zdravot-
nich divodud vedeni katedry, na které
- po odchodu do dichodu v roce 1982
- externé pasobil v obdobi 1982-1985.
Zhorsujici se zdravi doc. Gregorovi ne-
branilo ve stalé rozsahlé publikacni Cin-
nosti. V pedagogické praci se vénoval
prednaskam z déjin evropské a Ceské
hudby a z hudebni estetiky. Velmi in-
tenzivné se také podilel na skolitelské
cinnosti v oboru Teorie vyucovani hu-
debni vychové.” Plodny zivot - v zavéru
ztéZovany vaznou nemoci - ukoncila
smrt 5. Unora 1986.

3 Od roku 1964 samostatné Pedagogické fa-
kulty, dnes soucasti Ostravské univerzity.

4 Byli to predevsim hudebni pedagog
a skladatel prof. Josef Schreiber, sbormistr
doc. Antonin Tucapsky, pozdéjsi prof. Lumir
Pivovarsky ad.

5 Napfr. konferenci o problémech hudebniho
vzdélavani uénua apod.

6 DUlezitym pocinem se stala publikace
GREGOR, Vladimir a SEDLICKY, Tibor.
Déjiny hudebni vychovy v ceskych ze-
mich a na Slovensku. Praha: Supraphon,
1973; 2. vydani Praha: Supraphon, 1990.
ISBN 80-7058-131-X.

7 Jeho aspiranti se rekrutovali z pedagogu ost-
ravské katedry. Zasluznou praci odvedl také pri
vedeni svych slovenskych aspirantt (zvl. Tibora
Sedlického, Alexandra Melichera).

Hudebnépedagogické problémy
a reflexe vybranych hudebnépeda-
gogickych publikaci

Hudebnépedagogickymi problémy
se Vladimir Gregor zabyval celoZivotné.
Nezapominal na problémy, které prina-
Sela kazdodenni Skolska praxe. Na je-
jich reseni kladl naopak od zacatku
své ucitelské kariéry znacny duraz.
Pri uplatiovani své kariéry na vysoké
$kole Fesil predevsim obsah a formu
prezentace predmétl, kterym vy-
ucoval. Vysledky uplatiovani téchto
predmétd najdeme predevsim v jeho
skriptech,® pripadné v dal3ich titulech
jeho hudebnépedagogicky orientované
publikacni ¢innosti.®

Svou vyuku zaloZil na uplatiovani
aktivity viech posluchaci. V jeho hodi-
nach se pravidelné stridali posluchaci,
kteri spoluvytvareli (pripravenymi
dil¢imi vstupy) vyuku, aktivnimu za-
pamatovani hudebni (predevsim ryt-
micko-melodické) podoby ve vyuce
uplatfovanych skladeb napomahaly
ve skriptech uvadéné seminarni ukoly.*
V pribéhu vyuky ziskavali posluchadi
solidni prehled o periodizaci vyvoje ev-
ropskeé i ceské a slovenské hudby, o po-
dobéach hudebnévyrazovych prostredku
v jednotlivych etapach tohoto vyvoje**
a konec¢né také o vnimani hudebni

8 Jde o Déjiny hudby (Ostrava: Pedagogicka
fakulta, 11971, 21977), Déjiny Ceské a sloven-
ské hudby (Ostrava: Pedagogicka fakulta, 1972)
a také o Uvod do estetiky (tamtéz, 1986).

9 V 70. a 80. letech minulého stoleti si napr.
véimal moznosti uplatnéni Kodalyho metody
v Ceskoslovenské hudebnévychovné praxi, pri-
nosu Frantiska Bakule nasi hudebni vychové
atd. Viz ZENKL, Ludék a MALURA, Miroslav.
Bibliografie praci Doc. PhDr. Vladimira
Gregora, CSc. In: Sbornik praci Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity, rfada U-3,
Ostrava: Pedagogické fakulta, 1999, s. 87-98.
ISBN 80-7042-152-5.

10 Casto pozadujici - v intencich
Gregorova univerzitniho ucitele déjin hudby
prof. Bohumira Stédroné - nejen jazykovou
prezentaci, ale také zpév, nastrojovou hudbu.
11 Tj. poznavali nejddlezitéjsi kvality klasi-
cistnich, romantickych i modernich melodic-
kych, harmonickych, rytmickych atd. principd
a kvalit.

kompozice jako logického celku.*
V obdobném pojeti nasledné poZado-
val prezentaci znalosti a potrebnych
dovednosti také pri dilcich i statnich
zkouskach, uvedenym pojetim ziskaval
prehled o znalostech potrebnych pro
naslednou pedagogickou praxi.

V tomto duchu orientoval také svou
hudebnépedagogickou publikacni Cin-
nost. Zajimal se
< 0 historické problémy vyvoje nasi

hudebni vychovy,*

- 0 plsobeni vyznamnych osobnosti
hudebni pedagogiky regiondalni
(v olomouckém i ostravském regi-
onu) i v SirSim kontextu,

= velmi podnétné o prinos urcujicich
osobnosti vyvoje hudebni vychovy
ve 20. stoleti (zvl. o prinos Zoltana
Kodalyho a Carla Orffa).

Originalné také domyslel nékteré
mozné budouci trendy vyvoje hudebni
vychovy i jeji teoretickeé reflexe.

Historické problémy hudebni vy-
chovy dokazal nahlizet z necekanych
Ghld pohledd.* UZ v pocatcich svého
védeckého rozvoje (v 50. a na pocatku
60. let) se zasluzné zabyval osob-
nosti olomouckého hudebniho peda-
goga FrantiSska Waice (1866-1939).*
Velky vyznam mélo Gregorovo sezna-
meni hudebnévychovné verejnosti
se Schulwerkem Carla Orffa.* Stejné
zasluzné bylo také poznavani moznosti

12 Tj. poznavali podstatu uréujicich forem
vyvoje evropské hudby (napr. sonatové formy,
nejdulezitéjsich komornich, symfonickych,
opernich forem atd.).

13 Vysledky svych vyzkumi zhodnotil (spolu
s Tiborem Sedlickym) v Déjinach hudebni vy-
chovy v Ceskych zemich a na Slovensku (viz
poznamka €. 6).

14 Viz napr. studie O autorstvi Komenského
Ukolébavky. In: Acta Comeniana 24, 1970,
s. 26-91 nebo O prvni ¢eskou Muziku. Opus
musicum 1, 1969, ¢. 5-6, s. 135-138.

15 Poznatky o plsobeni Frantiska Waice shrnul
ve studii Kapitola z boja za hudebni vychovu
(hudebni pedagog FrantiSek Waic). In: Sbornik
praci Pedagogického institutu v Ostravé,
fada Jazyk-Literatura-Uméni 6. Ostrava:
Pedagogicky institut, 1962, s. 53-71.

16 JiZ v roce 1963 publikoval Casopiseckou stat
Orffv Schulwerk z naseho hlediska v Estetické
vychové, 1963, ¢. 7, priloha s. 15-16.

Puvodni védecke staté a vyzkumné zpravy |4




hudebnévychovného systému Zoltana
Kodalyho a jeho uplatnéni v nasi hu-
debni vychové.”

Mezi ctrnacti Gregorovymi kniznimi
tituly® najdeme - praci hudebnéhisto-
rickych s regionalni a nadregionalni te-
matikou - zavazné monografie s tématy
z historie nasi hudebni vychovy a z his-
torie détem urcené hudby. Posledné
jmenovanym tématem se autor zabyval
na prelomu 50. a 60. let minulého sto-
leti a v prvni poloviné 60. let.* V 70. le-
tech a na pocatku 80. let publikoval
své nejzavaznéjsi monografické prace
z oblasti hudebni pedagogiky.

Prvni z nich - dvakrat vydané
Gregorovy a Sedlického Déjiny hu-
debni vychovy v ceskych zemich
a na Slovensku®* - byly vysledkem
Gregorovy respektované cinnosti
ve Spolecnosti pro hudebni vychovu,
v jeji celostatni komisi pro déjiny hu-
debni vychovy. Autori si byli pri zpra-
covani definitivni podoby monografie
védomi dosavadni neexistence soubor-
ného zpracovani déjin ceské (a zvlaste)
slovenské hudebni vychovy,® chtéli
proto jejich déjiny vyclenit z hudebni
historiografie.?® NeSlo jim ovSem pouze
o vyclenovani hudebnépedagogickych
faktd z déjin ceské a slovenské hudby,

17 Ceskou adaptaci Kodalyho metody se zaby-
val v letech 1969-1975 vyzkum garantovany
katedrou hudebni vychovy Pedagogické fakulty
v Ostravé. Viz GREGOR, Vladimir, PETRAS,
Miroslav a SLOZIL, Alois. Ceskoslovenska
adaptace Kodalyho hudebni metody v teorii
a praxi. In: Ceskoslovensko-madarské vztahy
v hudbé. Sbornik materiald z muzikologické
konference Janackiana 1981. Ostrava: Krajské
kulturni stredisko, 1982, s. 156-164.

18 Z nich tfinact vyslo za autorova Zivota.
Posledni knizni publikace - Hudebni mistopis
Severomoravského kraje - byla v ostravském
nakladatelstvi Profil vydana v roce 1987.

19 Byly to monografie Ceska détska pisen
uméla, Praha: Kniznice Hudebnich rozhledd,
1959 a Ceska a slovenska hudebné dramaticka
tvorba pro déti, Ostrava: Pedagogicka fakulta,
1966.

20 Viz pozn. €. 6 a 13.

21 GREGOR, Vladimir a Sedlicky, Tibor.
Déjiny hudebni vychovy v ¢eskych zemich
a na Slovensku. Praha: Supraphon, 1973;
2. vydéani Praha: Supraphon, 1990, s. 5.
ISBN 80-7058-131-X.

22 lbid.

ale o samostatny pristup k hudebnévy-
chovné problematice v kontextu s cel-
kovym vyvojem hudebni kultury.? Byli
si védomi, Ze vydavana monografie neni
praci uplnou, jejich spis viak velmi
vhodné vyresil nedobrou dosavadni
situaci, projevujici se malym zajmem
o déjiny hudebni vychovy na Slovensku
vénovanim rozsahlejsich partii ve druhé
cCasti publikace.?®

Jednotlivé kapitoly si v dostatecné
mire vdimaji dalezitych momentd roz-
voje hudebni vychovy v jednotlivych
historickych etapach - napf. vyznamu
Jana Blahoslava a jeho Musiky pro
bratrsky zpév v 16. stoleti, mista hu-
debnépedagogického odkazu Jakuba
Jana Ryby v ceském $kolnim zpévu
18. a 19. stoleti, plsobeni prazské kon-
zervatore na rozvoj ceské instrumen-
talni hudby 19. stoleti atd. V obdobném
duchu se Tibor Sedlicky zaméruje
na uzlové body rozvoje slovenské hu-
debni vychovy, jejichz ¢etnost narusta
po vzniku slovenského narodniho ob-
rozeni v 19. stoleti. Autordm se poda-
filo postihnout spolecné i rozdilné rysy
hudebnévychovného vyvoje dvou velmi
blizkych hudebnich kultur i vyrazné
zkvalitnovani jeho podob ve 2. poloviné
20. stoleti.

V Zavérech publikace (nas. 249-255)
je ve strucnosti shrnut vyvoj Ceské
hudebni vychovy do dne3nich dn,
slovensky Dodatok (s. 256-259) za-
chycuje obdobnym zplGsobem vyvoj
na Slovensku. Vhodnym doplnénim
monografie jsou také Tabulky (na s.
260-264), prinasejici prehled vyvoje
ceskych i slovenskych hudebnich os-
nov, poctu hodin hudebni vychovy a skol
vzdélavajici ucitele naseho predmétu.

Gregorovu nejzavaznéjsi hudebné-
pedagogickou monografii vydalo praz-
ské Statni pedagogické nakladatelstvi
v roce 1974. Byla to Ceskoslovenska
Spolecnost pro hudebni vychovu
(1934-1938) a mezinarodni dosah jeji
¢innosti.® Tento v fadé ohledd prilom

23 Ibid.

24 O tom nas. 6-7 uvedené monografie.

25 GREGOR, Vladimir. Ceskoslovenska spo-
lecnost pro hudebni vychovu 1934-1938

do poznavani déjin nasi hudebni vy-
chovy chystal autor monografii jako
svou préci pro vlastni - bohuZel neusku-
tecnény - védecky doktorat. | proto dilo
prinasi rozsahly dokumentacni materiél
(na s. 77-103) a Ctyri resumé,® ktera
dotvari vyvazenou, informacemi boha-
tou monografii. Je s podivem, Ze tento
velice dulezity prinos ¢eské hudebni
pedagogiky hudebni pedagogice ev-
ropské i svétové se nedostal do stredu
autorské pozornosti daleko drive.? O to
vétsi Gregorovou zasluhou bylo, Ze jeho
monografie pfinesla malo znamé i ne-
zndmé materialy v takovém rozsahu
a celistvosti. Spolecnost pro hudebnfi
vychovu totiz byla - pres své kratké tr-
vani, zpusobené proménou mezinarodni
situace na konci 30. let minulého sto-
leti - instituci znacného vyznamu a své-
dectvim jejiho velikého prinosu svétové
hudebni vychové je fakt, Ze maze byt
v mnoha ohledech inspiraci existence
dnesni Mezinarodni spolecnosti pro hu-
debni vychovu (ISME).

UZ skutecnost, ze dokazala ve svych
fadach sdruzovat prakticky celou Ces-
koslovenskou odbornou spolecnost,?
byla véci mimoradnou. Navic spolec-
nost - pres nékteré vyhrady ze strany
némeckych hudebnich kruhd a praz-
ské konzervatore (!)* a predevsim pro
kratkost pasobeni - dokazala v fadé
ohledd byt inspiraci do dne3nich dnu.
Predevsim v oblasti mezinarodni spo-
luprace SpolecCnosti s hudebnévy-
chovnymi zahrani¢nimi institucemi

a mezinarodni dosah jeji ¢innosti. Spis ¢. 29.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1974.

26 V rustiné, némciné, anglictiné
a francouzstiné.

27 Dosavadni, nijak rozsahlou literaturu k té-
matu najdeme v Uvodu nas. 3.

28 V radach Spolecnosti se setkavali odbornici
nazorové si velmi vzdaleni - prof. V. Helfert,
prof. V. Talich, prof. Z. Nejedly ad. Vyznamnou
roli pfi vzniku i nasledné existenci Spolecnosti
sehral pozdéji ministr prof. K. Krofta.
O Kroftovi vice na s. 16 monografie.

29 Konzervator se obavala omezeni pra-
vomoci svého A. Cmiralem vedeného
Hudebnépedagogického oddéleni pri pripravé
predevsim stfedoskolskych uciteld hudebni
vychovy.

vykazoval velmi vyznamnou cinnost
Leo Kestenberg (1882-1962), rodak
ze slovenského Ruzomberka, tvirce
hudebnévychovného systému v mezi-
valecném Némecku, ktery - po emigraci
z nacistického Némecka - pokracoval
ve své Cinnosti i v Ceskoslovensku.
Stal se dilezitou osobnosti predevsim
pri poradani 1. mezinarodniho hudeb-
névychovného kongresu v Praze (1936)
i 2. mezinarodniho kongresu, vénova-
ného lidové pisni a jeji vychovné cené,*
ktery se uskutecnil na Slovensku v roce
1938. Svou cinnost Spolecnost pro hu-
debni vychovu ukoncila po mnichov-
skych udélostech na podzim roku 1938.

V roce 1982 byla vydana posledni
Gregorova hudebnépedagogicka mo-
nografie, totiz FrantiSek Bakule a jeho
detsky pévecky sbor.® Autor se tento-
krat zasluzné zaméril na osobnost, umé-
leckou a hudebnévychovnou cinnost
jednoho z nejvyznamnéjsich zastancu
modernich tendenci v Ceské hudebni
pedagogice 1. poloviny 20. stoleti,
jehoz prinos byl ocenovan nejen v do-
macim prostredi. Bakule svym zajmem
o etické a estetické problémy vychovy
a vzdélavani mladé populace, celo-
Zivotnim zajmem o hudebni vychovu
postiZzenych déti a jejich zaclenéni
do systému pracovni vychovy a v ne-
posledni fadé svou sbormistrovskou
¢innosti® vykonal tézko docenitelnou
préci, jejiz prinos plné docenila teprve
pozdéjsi doba. Byl skutecné komplexni
osobnosti svym zajmem o malo resené
spolecenské problémy, snahou vycho-
vavat svérovanou mu mladez k Zivotu
napliovanému vhodné volenou praci
za aktivniho vyuZziti hudby.

Bakuliv détsky sbor, obdivovani
Bakulovi zpévacci, proslul dokonalym
prozitkem zpivanych sborovych skladeb,

30 GREGOR, Vladimir. Ceskoslovenska spolec-
nost pro hudebni vychovu 1934-1938 a mezi-
narodni dosah jeji ¢innosti. Spis Pedagogické
fakulty €. 29. Praha: Statni pedagogické na-
kladatelstvi, 1974, s. 61.

31 GREGOR, Vladimir. FrantiSek Bakule a jeho
detsky pévecky sbor. Spis Pedagogické fakulty
¢. 47. Ostrava: Pedagogicka fakulta, 1982.
32 V jeho péveckém sboru, v Bakulovych zpé-
vaccich, se uplatiovaly i postizené déti.

vhodné vyuZzivajicich - odborniky nékdy
kritizovanych - Gprav, slouzicich k vyja-
dreni adekvatniho prozitku zpivaného
textu (spolu s pohybem, gestikulaci).
Sugestivné plsobici interprety tohoto
détského sboru obdivovali na umélec-
kych zajezdech i posluchadi v zahra-
ni¢i. Gregor zpracovanim tematiky
dotykajici se Zivota a dila osobnosti,
jejiz odkaz pIné docenuje aZ soucas-
nost,* prispél k dnesnim snaham o re-
Seni otazek lécebné hudebni vychovy,
prispél k vyuZiti zasad terapeutickych
moZnosti hudby ke zkvalithovani Zivota
postiZenych déti.

Zaveér

Hudebnévychovna praxe a jeji hu-
debnépedagogicka reflexe byly celo-
Zivotnim zdjmem docenta Vladimira
Gregora. Kazdodenni praci usilujici o tu
nejvyssi hudebnévychovnou kvalifikaci
zpocatku na vSech typech zékladnich
a strednich skol ziskal nakonec témér
nejvyssi vysokoSkolskou kvalifikaci - ne-
byt pritom ,,chladu mocnych* (feceno
slovy Vitézslava Novaka),* jisté by do-
sahl nejvyssi kvalifikace.

Uvedenému zajmu plné podridil
svou hudebnépedagogickou publikacni
¢innost. Po pocatecni etapé, kdy se vé-
noval problémim, které registroval
v olomouckém regionu, rozvinul svij
odborny zajem v oblasti zdanlivé olo-
mouckému akademickému prostredi
vzdalené. PIné se soustredil na hu-
debnévychovné problémy ostravského
regionu a postupné se upinal i k Sirsi
problematice. Zasluzné se téz zabyval
otazkami poslani nasich détskych pisni,
majicich své pocatky uz ve skladatel-
ské tvorbé podstatné starsi,* dokéazal
se navic plné prizplsobit pozadav-
kam vyzadujicim neodkladna feseni

33 Predevsim po roce 1948 byl Bakultv odkaz
Casto zamlcovan.

34 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novéak. Zivot
a dilo. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1964 (kapitola Znovu do boje),
S. 243-281 (zde nas. 246).

35 Vzpomenme na tvorbu J. J. Ryby,
J. N. Filcika, J. Malata, K. Bendla, Z. Fibicha.

i v moravsko-slezském regionu. Tehdy -
od 2. poloviny 60. let - zacinaji dozravat
Gregorovy koncepce, prinasejici nové
pohledy na vyvoj nasi hudebnévychovné
praxe a vrcholici v dalSim desetileti.
Jeho a Sedlického Dé&jiny hudebni vy-
chovy v Ceskych zemich a na Slovensku
jsou koncipovény jako prehledné, ale
kvalifikované svédectvi o neutucha-
jicim zajmu skladatel(, interpretd,
a predevsim hudebnich pedagogt o nej-
kvalitnéjsi skolni a mimoskolni pripravu
déti a mladeZe pro hudbou naplnény
Zivot. GregorQv spis Ceskoslovenska
Spolecnost pro hudebni vychovu (1934-
1938) a mezinarodni dosah jeji ¢innosti
predstavuje vysoce kvalitni monografii
hudebnépedagogické orientace, jejiz
kvality bylo mozno v dalSich letech jen
obtizné dosahnout. Dilem poslednich
let autorova Zivota, tématem Gregorovi
velmi blizkym, je spis FrantiSek Bakule
a jeho detsky sbor, zachycujici celozi-
votni Bakulovu snahu o Ustrojné propo-
jovani vzdélavani (a tedy také hudebni
vychovy) a pracovni vychovy. Navysost
humanni je téz Bakulova snaha o zacle-
néni postizenych do dustojného Zivota
vCetné jejich uplatnéni v oblasti hu-
debni interpretace.

Gregorova publikaéni ¢innost se ov-
$§em neomezovala jen na vyse uvadéné
tituly.* Byla podstatné $irsi a rozsah-
lejsi. Autorova schopnost (vlastné po-
treba) vyjadrovat se ke kazdodennim
pozadavkum hudebniho déni¥ se proje-
vilai v orientaci jeho celkové koncepce
publikacni Cinnosti.

Po zvazeni vSech vyse uvadénych
skutecnosti Ize v zavéru konstatovat
jednoznacné kladné pusobeni do-
centa Gregora v naSi hudebni pedago-
gice 2. poloviny 20. stoleti. Zapaleny
hudebni pedagog, hudebni historik,
hudebni kritik a popularizator konal

36 Pripominame napr. studie Zdenék
Nejedly a hudebni vychova I-Ill publikované
ve Sbornicich praci Pedagogické fakulty
v Ostravé, rady Jazyk-Literatura-Uméni, rada
D, které objektivné resi celoZivotni pozici
Nejedlého v nasem hudebnévychovném déni.
37 Gregor totiZ rozvijel pozoruhodnou hu-
debnékritickou cinnost v dennim tisku,
v Hudebnich rozhledech, Opusu musicum ad.
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v celém svém Zivoté altruistickou praci
pro jeji dobro. Gregorovi pritom nikdy
neslo jen o dobro jemu soucasné doby,
obdobné zaujatou cinnost vykazoval
také pri vedeni svérenych mladych
(dnes feceno) doktorandl, budoucich
odbornik nasi profese. V souhlase
s casovymi pozadavky a potrebami
hledal a nachazel témata, jejichZ re-
Seni vnimal jako moznost kvalitativniho
posunu v nazorech na dulezité otazky
nasi (Ceskoslovenské) hudebni vychovy
a hudebni pedagogiky. Nevyhybal
se viak ani reseni otazek $irsi povahy -
zasluzné postrehl vyznam Spolecnosti
pro hudebni vychovu v doslova své-
tovém kontextu, obdobné ocenil pfri-
nosnost Bakulova pristupu k potrebam
postizené mladeze, k jejimu (nejen)
hudebnimu vzdélavani. Docent Vladimir
Gregor byl nepochybné prinosnou a vy-
znamnou osobnosti hudebnévychovného
a hudebnépedagogického déni své doby
a jeho vyznam si pravem pripominame
i dnes.
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Ucitel a zak

/Anotace/

Clanek se zabyva otazkou, jakou roli
v budoucim profesnim Zivoté hraje uci-
tel. Seznamuje s osobnostmi Antonina
Dvoraka - Antonina Liehmanna a Josefa
Lva - Josefa Tomana ve vztahu zak-udi-
tel. Na téchto prikladech doklada vyznam
ucitele v Zivoté zaka, a to jisté nejen
v uméleckych oborech. Kazdy ucitel by
mél od pocatku vzdélavani aktivné hledat
a rozvijet nadani svych zakud v oborech,
na které se specializuje. Na prikladech
z hudebnf historie vidime, Ze tomu dfive
tak bylo. Clanek také pfipomina vyznamné
hudebni osobnosti regionalni i narodni,
aby neupadly v zapomnéni a nebyly zcela
zastinény pouze velikany.

/Kliéova slova/

ucitel, zak, Antonin Liehmann, Antonin
Dvorak, Josef Toman, Josef Lev.

/Autor/

Mgr. Bc. Jan Tama 15 let plsobi
v Z&akladni Skole ve Zlonicich, kde je
od roku 2013 reditelem. Zaroven je
vedoucim Pamatniku Antonina Dvo-
réka, kde se zabyva bohatou hudeb-
ni historii regionu a jeji popularizaci
mezi odbornou, ale i laickou verej-
nost.

ak velkou roli v Zivoté 7aka a jeho

budoucim smérovani hraje ucitel?

To je otazka, na niZ neni jedno-
znacna odpovéd’, ale domnivam se, Ze
nelze zpochybnit, Ze se jedna o roli
klicovou. V hudebni historii se najde
mnoho prikladu, kde diky uciteli zak
seSel z naplanované Zivotni cesty a vy-
dal se po jiné, té hudebni. Ve Zlonicich,
malém méstecku na severnim okraji
kladenského okresu, najdeme hned né-
kolik pfikladd. A jedna se o osobnosti
nejen narodniho, ale téZz svétového
vyznamu. Tim nejvyraznéjsim prikla-
dem nemUze byt nikdo jiny nez Antonin
Dvorak - zak a Antonin Liehmann - uci-
tel. Predstavovat velikana ceské hudby
je zbytecné. Jeho vrcholné skladatel-
ské obdobi zna Siroka verejnost, stejné
jako jeho skladby. Cilem mého prispévku
neni predstavit Antonina Dvoraka jako
svétového hudebniho skladatele, ale
jako Zaka, a také ucitele Antonina
Liehmanna. Dal$im prikladem ucitel-
ského vlivu na Z&ka je Josef Toman -
ucitel a Josef Lev - 7ak. Josef Lev je
v dne$nim hudebnim svété bohuzel opo-
mijenou osobnosti, ale ve smetanovské
ére patril mezi nejvyraznéjsi pévecké
osobnosti. S4m Bedrich Smetana mu
vyjadril uznani v dobé své Uplné hlu-
choty v dopise z Jabkenic z roku 1881
v némz dékuje za gratulaci k jmeninam
a dodava: ,,Jak Stasten bych byl, kdyby
jen jednou (podtrzeno Smetanou) moje
srdce se mohlo chvéti v kouzlu Vaseho
krasného a mistrovského zpévu.“* Je po-
vinnosti pripominat si tyto hudebni osob-
nosti, aby nezmizely z paméti naroda,

1 Ceska revue: mési¢nik narodni strtany svo-
bodomysiné vénovany verejnym otazkam.
Praha: Narodni strana svobodomyslna, 1921.
s. 1318

stejné jako jejich ucitele, kterym vdé-
¢ime za to, Ze nenechali talent zahélet.

Antonin Liehmann a Antonin Dvorak

Tvrzeni nebyt Liehmanna, nebylo
by ani Dvoraka, se mize zdat prili3
nadnesené. Presto bych rad dokazal,
Ze na ném je prece jen trocha pravdy.
Antonin Dvorék prisel do Zlonic, kdyz
mu bylo 12 let, tedy v roce 1853. V té
dobé zde v roli varhanika a ucitele pu-
sobil Antonin Liehmann. K osudovému
setkani ucitele a zaka do$lo v nepo-
vinné pokracovaci tridé némecké na-
rodni Skoly, ktera ve Zlonicich byla.
Antonin Dvorak sem prisel, aby stu-
doval némcinu, tolik potrebnou pro

lepsi Zivot v tehdejsi spolecnosti. Jeho
otec Franti$ek si uvédomoval, Ze po-
kud ma byt syn Gspésnym hospodskym

L

Budova byvalé skoly, ve které pusobil
Antonin Liehmann 1 Josef Toman. Zde
ziskali své hudebni zaklady Antonin Dvo-
rak i Josef Lev a mnoho dalsich. V pozadi
je vidét kostel Nanebevzeti Panny Marie,
ve kterém 47 let pusobil Liehmann jako
varhanik a kde se zacal ucit hfe na var-
hany jeho nejslavnéjsi zak.
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Obyvaci pokoj varhanikovny s rodinnou fotogalerii Liehmannu a dals$imi exponaty z osobniho majetku potomku rodu.

a reznikem, bez némciny se neobejde.
Vyuzil tedy pribuznych, bratra své Zeny
Antonina Zdenka a poslal syna do Zlonic
studovat némcinu.

Pan ucitel Liehmann pochazel
z TuboZe a némcinu ovladal, proto
ucil pravé v této nepovinné tridé,
kde zpozoroval Dvoréakav hudebni ta-
lent. Vice nez némciné ho zacal ucit
hudbé. Jiz jako maly chlapec chodil
Dvoréak na hodiny housli k panu uciteli
Josefu Spitzovi v rodné Nelahozevsi. To
se Liehmannovi hodilo, jelikoZ v dobé
prichodu Dvordka do Zlonic chybél
v jeho kapele violista, a proto hocha
preucil na violu. Velmi brzy tedy zau-
jal misto v kapele, ktera doprovazela
nejraznéjsi spolecenské akce v okoli.
DalSim hudebnim nastrojem, do je-
hoz taja Liehmann Dvoraka zasvétil,
byly varhany. Kdybychom méli rozhod-
nout, zda byl Liehmann lepsi ucitel Ci
varhanik, z dochovanych materiald
a osobnich dopist musime pfiznat, ze
varhanik. Pravidelné nedélni mse do-
provazené jeho hrou sledoval Dvorak
od svého prichodu do Zlonic. Asledoval
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je z blizké vzdalenosti, jelikoz diky hu-
debnimu talentu bral Liehmann svého
Zéka az na kdr, kde hoch 3lapal mé-
chy a sledoval svého ucitele pri hre.
Zfejmé nebylo tézké odhalit chlap-
covu zvédavost a stacilo ji podporit.
To byl také divod, pro¢ Liehmann zacal
ucit Dvordka hre na tento mistrovsky
nastroj.

Po case prisla do Zlonic cela ro-
dina Dvorakova, jelikoZ v Nelahozevsi
otec FrantiSek zkrachoval. Diky dob-
rému postaveni Antonina Zdenka, byla
FrantiSku Dvorakovi dana do pronajmu
takzvana Velka hospoda, ve které na-
el svij novy domov i Antonin Dvoréak.
Zde se také zacal ucit reznikem. Jiz
v té dobé prisel pan ucitel Liehmann
za otcem FrantiSkem, aby pustil syna
do Prahy studovat varhanickou Skolu.
Uvédomoval si potrebu systematic-
kého hudebniho vzdélani, které sam
nemél. D4 se Fici, Ze byl naprostym sa-
moukem vedenym pouze pribuznymi.
| jako ucitel mél pouze Sestinedélni
ucitelsky kurz, ktery mu tehdy k vy-
konu povolani stacil. Ovéem u otce

narazil na odpor. ,,Remeslo ma zlaté
dno, syn se musi vyucit.“? To byla jeho
slova, a proto Antonin Dvorak zGstal
ve Zlonicich i nadale. Ovsem v hudbé
nezahélel. Déle se vzdélaval u Antonina
Liehmanna. Ve varhanikovné® byl pra-
videlnym navstévnikem. Zde se nacha-
zela trida, ve které pan ucitel ucil hre
na nastroje, zpévu, ale také zde probi-
haly zkousky kapely Ci priprava dopro-
vodu nedélnich msi. Do varhanikovny
jej nevedla pouze touha po hudbé,
ale také jeho prvni laska, dcera pana
ucitele Liehmanna, Teresie. O dlkazu
blizké néaklonosti hovori darek a gra-
tulace, kterou Dvorak zaslal Terince
v roce 1858 z Prahy.* Mnohé napadne

2 Tato slova jsou Casto vkladana do Ust otci
Frantiskovi Dvorakovi, ale jasny dukaz o véro-
hodnosti tvrzeni dosud chybi.

3 Sluzebni dum pro varhanika postaveny far-
nosti Zlonice v roce 1759. Stavba je dokladem
nejen financni nezavislosti farnosti, ale také
vyjimecného postaveni varhanika na malém
mésté, kde se hudbé a kulture vibec dafilo
a byla podporovéna i ze strany vrchnosti.

4 Origindly jsou uloZeny v expozici Pamatniku
Antonina Dvorédka ve Zlonicich. Jde o dar

otazka, jak to bylo s laskou téchto
mladych lidi dal. Bohuzel to nebyl
Zadny romanticky pribéh se stastnym
koncem. Otec Antonin Liehmann na3el
své dcefi zaopatreného Zenicha z vy3si
spolecenské vrstvy, jelikoz chtél pro
svou dceru finanéni zajisténi a lepsi
zivot. Slo o Gabriela Czapka, spravce
panstvi z nedalekych Otrub. Jako uci-
tel se Liehmann potykal s finan¢nimi
problémy a hudba v té dobé také ne-
zajistovala dobré existen¢ni zaopat-
reni. Dvoraka mél sice rad, o cemz
svédci casté opakované navstévy
Dvoréaka ve Zlonicich jiz v dobé jeho
slavy, ale pro svou dceru chtél vice.
Vratme se oviem k Dvorakovi a jeho
hudebnimu vzdélavani ve Zlonicich.
Pan ucitel nezustal pouze u hry na hu-
debni nastroje, ale zasvétil svého zaka
do taja skladby. Prvni skladby, které
kdy Dvorak slozil, byly zkomponovany
ve Zlonicich pod vedenim Antonina
Liehmanna. Slo o drobné skladby v po-
dobé valciku, polky a podobnych. Polka
Pomnénka je skladbou cislo jedna.
Ve Zlonicich ji nazyvaji polka od dvou
skladateld, jelikoZ jsou tam podepsani
oba, Dvoréak i Liehmann. V rdmci uc-
novskych let odesel Dvordk na vy-
ménny pobyt do Ceské Kamenice.®
Zde se mél zdokonalit v némdiné i re-
mesle. Tim zavrsil sva léta stravena
ve Zlonicich. Po vyuceni®, na primluvu
nejen pana ucitele, ale téZ Antonina
Zdenka, smél mlady Antonin Dvorak
odejit studovat varhanickou Skolu
v Praze. Liehmannovi tedy beze-
sporu nelze uprit jeho podil na hu-
debni a skladatelské drize Antonina
Dvoraka, ktery si Zlonic vazil a jako

odkaz vénoval Zlonicim svou prvni
symfonii c-moll pozdéji nazvanou sa-
motnym Dvorakem ,,Zlonické zvony*”,
operu Jakobin® a pomnik®, ktery daro-
val svému uciteli. V roce 1879 Antonin
Liehmann zemrel. Rok poté prijel
Dvorak do Zlonic a usporadal koncert,
z jehoz vytézku zafinancoval pomnik
na hrbitové, ktery tam stoji dodnes.
Mramorovy kriz by si chudy kantor roz-
hodné nemohl dovolit. To je posledni
podékovani zaka Antonina Dvoraka
svému uciteli, ktery pro néj mnoho
znamenal a mnoho udélal. A proto
odvazné tvrzeni, nebyt Liehmanna,
nebylo by Dvoréka.

Hudebni nadani ucitele Liehmanna
zdédil jeho syn Rudolf, ktery se od-
stéhoval do Litvy, zalozil kapelu,
ucil hudbé a dnes nese jeho jméno
tamni umélecka skola. Ale hudebni
geny se projevily i u daldich potomku
rodu. Mezi slavné patri Jifi Tichota®
¢i Katerina Englichova™. Potomci rodu
se pravidelné schazeji na liehmannov-
skych mistech po celé Ceské republice.

Na zaveér k dvojici Dvorak-Liehmann
z dopisu FrantiSka Tomana z Turska,
pribuzného ridiciho ucitele Josefa
Tomana, profesoru J. M. Kvétovi ze dne
6. 12. 1951:,,Co se tyCe skladatele Ant.
Dvoraka, nevim, jestli je VAm znamo, Ze
tyz casto dlel v Tursku, kde jeho stryc,
také reznik, mél hospodu a reznictvi.
V hospodeé té je veliky sal, kde mél Ant.
Dvorak svdj prvni verejny koncert, jak
jsem se dovédél od reditele $kol v. v.
Jos. Vidmana v Praze na Hanspaulce
a ktery ma program (nebo plakat) té-
hoZ koncertu. Vstupné bylo na tehdejsi
dobu dosti vysoké 1 zI1*“*

vnucky Terezie Liehmannové, ktera je ucho-
vavala po cely Zivot.

5 Stejné jako Zlonice byla Ceska kamenice
majetkem knizeci vétve rodu Kinskych, ktera
se nelspésné domahala navraceni majetku.
6 Vyuéni list, ktery ma byt dikazem zavr-
$eni jeho Feznického uceni, je dle hudebnich
odborniku falzifikat a dlouho se o ném vedly
spory. Dodnes neni znamo, kde se vzal. S nej-
vétsi pravdépodobnosti vznikl az po smrti
Antonina Dvoraka v dobé, kde délnicky plvod
svétoznamého skladatele z Cech, mohl byt
vhodnym néstrojem propagandy.

7 Samotna skladba méa zajimavy osud, ktery
by vydal na pribéh. Struéné receno se skladba
ztratila a Dvorak nikdy neslysel jeji provedeni.
Premiéru méla v Brné roku 1936.

8 Zlonice v ni nejsou jmenovany, ale prostredi
a osoby vystupujici v opere to jasné dokazuji.
9 Pomnik prosel obnovou a byl z ¢asti na-
hrazen kopii. Original je uloZen v depozitafri
Pamatniku Antonina Dvoréaka ve Zlonicich.

10 Clen skupiny Spiritual kvintet.

11 Vyznamna Ceska harfistka.

12 Original dopisu je uloZen v archivu
Pamatniku Antonina Dvoréaka ve Zlonicich.

Josef Lev a Josef Toman

Druhym prikladem nebyvalého vlivu
ucitele na Zaka je vztah Josefa Lva
a Josefa Tomana. V predchozim pri-
padé nebylo potreba predstavovat zaka
Antonina Dvoraka. V tomto pripadé je
politovanihodné, Ze Josefa Lva je pred-
stavit nutné, jelikoZ pomalu mizi z pa-
méti naroda velik& osobnost.

Josef Lev se narodil 1. kvétna 1832
v Sazené u Velvar. Pochézel z velmi
chudé rodiny. Skolni dochéazku zapocal
v Chrziné, kde doslo k osudovému se-
tkani s ucitelem Josefem Tomanem, ale
blize o roli Tomana v jeho Zivoté a7 poz-
déji. Pres Zlonice odeSel do Prahy,
kde se stal ¢lenem péveckého sboru
u Krizovnikd a zahéjil studium na gym-
naziu. V obdobi dospivani, kdy se mu
ménil hlas, musel sbor opustit, ale
zhruba po dvou letech se vratil jako
baryton. Zanechal studii a zacal se vé-
novat pouze zpévu. Jeho Zivotnim ci-
lem byl operni zpév. UCitelem zpévu mu
v Praze byl Josef Chladek. Aby nacer-
pal vice zkuSenosti, odeSel roku 1854
na vlastni pést do Vidné, kde se stal
¢lenem péveckého shoru dvorni opery.
Po deseti letech se navratil do Prahy,
kde ziskal angazma v Prozatimnim diva-
dle. Jeho prvni vystoupeni bylo 14. fijna
1864. Predstavil se v roli hrabéte Luna
ve Verdiho opere Trubadur a od pocatku
si ziskal pFizen publika. Ceskému diva-
dlu zdstal vérny po cely zbytek Zivota,
a to i pres lukrativnéjsi zahrani¢ni na-
bidky. | presto se dockal nezaslouze-
ného nevdéku. Roku 1888 byl vedenim
jiz Narodniho divadla predcasné penzi-
onovan. Na nabidku ucitele hudby ne-
pristoupil. S divadlem se rozloudil 8.
dubna 1888 v roli Lazebnika sevillského.
Tohoto nezapomenutelného tzv. ,,sme-
tanovského pévce* dodnes v Narodnim
divadle pripomina jeho busta, kolem
které projde tisice lidi, ale kdo z nich
vi, kdo byl Josef Lev?

Vratme se k jeho $kolnim Iétdm a po-
catkim pévecké kariéry, kterou zapo-
cal jako maly hoch na kiru chrzinského
kostela, kde plsobil vynikajici kantor
Josef Toman plvodem z nedalekych
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Charvéatcd. Roéni studium pro ucitele
absolvoval v Praze. Nasledné pusobil
na Roudnicku a Slansku a poté 20 let
ve svém rodisti. V roce 1842 prijal na-
bidku Rudolfa Kinského na misto rektora
ve Zlonicich. Jako vynikajici muzikant,
ale predevsim ucitel, dostal prednost
pred Antoninem Liehmannem, ktery to
tézce nesl. Pokud bychom méli u Tomana
opét rozhodnout, zda vice vynikal jako
muzikant ¢i pedagog, musime vyzdvih-
nout pravé jeho roli ucitelskou. Stal
se nejen vzornym ucitelem, ale byl téz
vid¢i pedagogickou osobnosti v kraji.
Ovéem vztah Liehmanna a Tomana zU-
stal po zbytek jeho plsobeni a Zivota
ve Zlonicich velmi chladny. Tomana to
trapilo, jelikoZ se o misto rektora osobné
nebral, ale pouze prijal nabidku. Rok
1842 byl zlomovy nejen pro Tomana, ale
i pro Lva, ktery dostal nabidku od pana
ucitele, aby ode3el do Zlonic spolecné
s nim. Zlonice, tehdy malé méstecko,
skytalo mnohem lepSi podminky pro
dalsi hudebni rozvoj. A talent, kterym
Lev oplyval, chtél Toman dale rozvijet.
Rodice dali malému chlapci na vybér.
Zustat s rodinou, ¢i odejit do ciziho
prostredi, ale vzdélavat se ve zpévu.
Maly Josef zvolil druhou variantu. OvSem
prislo i zavahani, zda se radéji nevréatit
k rodiné. Ve vzpominkéch uchovala tuto
skutecnost Julie BroZova-Mala: ,,Pepa
se zvedl a po $pickach dosel ke dverim.
... Jako stin proklouzl hoch na dvr, pre-
skocil plot a byl na cesté domu. Hvézdy
pokojné svitily, bylo ticho. Pepa trochu
zavahal. Co reknou doma? Co rekne pan
rektor? ,,Pepo, kam jde$? Rektoruv hlas
uprchlika zastavil. Ozvalo se prisné:
.Spatny vojéak, ktery hazi flintu do Zita!*
.Nehnévejte se, pane rektore. Ja... Mné
se styska. Byla tu maminka a ja ji nevi-
dél ... ,,Neplac hochu. | kdybych té nyni
nechal odejit, vratis se. Nevydrzel bys
uz bez hudby a zpévu. Kazdy se musime
protrpét k cili Zivota. Atebe ceka bohaty
Zivot, vér. Doma bys jen zakrnél.“* Pan
ucitel Toman se snazil malému Lvovi

nahradit rodinné prostredi. Presto je
logické, Ze touha po rodiné byla neutu-
chajici, ale podarilo se ji Lvovi prekonat
a jit za svym cilem. Z cesty jiz neseSel.
Na primluvu mistniho zlonického sladka
pana Zivsy, ktery si uvédomoval neoby-
cejné pévecké nadani malého chlapce,
zajistil mu misto vokalisty u KFizovniku
v Praze a naSel mu ucitele Josefa
Chladka. Atak odchéazi ze Zlonic za svym
Zivotnim snem, opernim zpévem. Velkou
Skodou pro hudebni badatele je fakt,
ktery doklada dopis vnucky Josefa
Tomana L. Pokorové ze dne 4. 12. 1951
profesoru J. M. Kvétovi: ,,... tak jsem
se rozhodla, Ze vsechny pamatky po dé-
deckovi znic¢im. Obavala jsem se, aby
jednou nepfisli na hromadu starého pa-
piru, jak tomu byva, a do smeti. Svérila
jsem vse ohni. A myslim, Ze jsem udé-
lala dobre, mam v dusi klid. ... Kdybych
byla védéla, co vim dnes, nebyla bych
to udélala, ovéem po Gcinku zIa rada.“*
| presto se podarilo zachranit nékolik do-
bovych pisemnosti a vypravéni ze Zivota
ridiciho ucitele Josefa Tomana od dal-
Sich pribuznych. Jeho Clanek v Casopise
Posel z Budce se z dnesniho pohledu jevi
jako nadcasovy a dokazuje Tomanovu
velikost jako pedagoga.®

Antonin Dvorak, Josef Lev, dvé ne-
zapomenutelné hudebni osobnosti, jez
poji Zlonice a Stésti na vynikajici kan-
tory, bez kterych se mohla jejich Zivotni
cesta ubirat jinym smérem. Ukolem
pedagogl v dne$nim svété plném in-
formacnich zdroju jiz neni predkladani
fakt, ktera Zaci reprodukuji. Ucitel je
stale vice chapan spide jako privodce
na cesté za vzdélavanim, ktery otevira
dvere do nejraznéjsich oblasti lidského
védéni. Oviem v uméleckych oborech je
jeho role stale dosti podobna. Nenechat
spéat talent, kterym jeho Zaci oplyvaji.
Tak jako Liehmann a Toman.

13 BROZOVA-MALA, Julie. Cesta za slavou:
Zivotopis smetanovského pévce Josefa Lva.
Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy,
1955. s. 41-42
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14 Original je ulozen v archivu Pamétniku
Antonina Dvoraka ve Zlonicich.
15 TOMAN, Josef. Posel z Budcée 1848. Hlas
uprimné volajiciho. s. 446-447
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Jana Pajkrtova

Opera Brundibar v kontextu

vychovné dramatiky

/Anotace/

Sto tricaté vyroci narozeni skladatele
Hanse Krasy vybizi k pripomenuti jeho
détské opery Brundibar véetné odkazu
dila soucasné generaci. Prispévek pripo-
mina pozadi vzniku opery a jeji tehdejsi
i dnesni realizaéni pojeti vcetné nekon-
vencnich rezijnich uchopeni. Autorka
prispévku nabizi dal$i z netradi¢nich
pristupl k opere - tentokrat v kontextu
vychovné dramatiky vcetné nastinu na-
vrhu vychovné dramatického $kolniho
projektu.

/Kliéova slova/

Hans Krasa, Brundibar, vychovna drama-
tika, holokaust, Terezin, ghetto.

/Autorka/

Mgr. Jana Pajkrtova je pedagozka 1. st.
Z8, v soucasné dobé vyucuje na sou-
kromé Z$ Cesta k Uspé&chu, Praha 6.
Vénuje se rovnéz vychovné dramatice
a projektim s vytvarné dramatickym
zamérenim.

onec listopadu se ve vyuce hu-

debni vychovy tradicné nese v du-

chu adventu a blizicich se Vanoc.
Letos si navic mizeme pfipomenout
téma zcela odlidné, a to 130. vyroci
narozeni Cesko-némeckého skladatele
Zidovského puvodu Hanse Krasy (nar.
30. 11. 1899), autora jedné z nejzna-
méjsich détskych oper - Brundibara.
Tato opera je dodnes stéle Zivd a ma
ji na repertoaru rada détskych sboro-
vych nebo hudebné dramatickych téles.
Jeji provedeni byvaji vétSinou spojena
s vypravénim a besedami s pamétniky
- tzv. terezinskymi détmi. Variabilita
pristupl k této opere je prakticky ne-
vyCerpatelna. V néasledujicim textu si
pripomeneme pozadi vzniku této opery,
jeji néktera vice ¢i méné znama prove-
deni a seznamime s navrhem jednoho
ze Skolnich projektd na toto téma,
jehoz zakladem je slozka nikoliv hu-
debné, nybrz vychovné dramaticka.

Opera Brundibar
a jeji puvodni nastudovani

Hans Krasa spolupracoval s auto-
rem libreta Adolfem Hoffmeisterem
na détské opere Brundibar v obdobf
let 1938-1939, v nasledujicich letech
se pak podilel na jejim nacviku v Zi-
dovském sirotCinci v Belgické ulici
v Praze. 10. srpna 1942 byl deporto-
van do Terezina, kde mj. dale kompo-
noval a pokracoval s détmi na nacviku
opery. 16. fijna 1944 byl transpor-
tovan do Osvétimi, kde zahy umira
(18. 10. 1944). Terezinska premiéra
opery se uskutecnila v Magdeburskych

kasarnach 23. zari 1943. Do zafri 1944,
kdy doslo k poslednimu transportu déti,
se uskutecnilo 55 predstaveni.t

Opera dnes existuje ve dvou ver-
zich: fadu let byla k dispozici pouze
verze ,terezinskd“; ,,prazska“ verze
opery se objevila az v 70. letech.
Rozdily mezi obéma verzemi jsou pa-
trné zejména v instrumentaci (zreduko-
vané ,terezinské* obsazeni vychazelo
z nastroju, které byly v ghettu k dispo-
zici) a ve vyjmuti a nahrazeni nékte-
rych pasazi. Pévecké obsazeni je v obou
verzich shodné. S hudebni analyzou
opery se mizeme seznamit prostred-
nictvim monografie Blanky Cervinkové
Hans Krésa: Zivot a dilo skladatele
nebo napr. diplomové prace Veroniky
Machové Brundibar Hanse Krasy a jeho
pedagogické vyuziti.? Hudebnimu srov-
nani a ,,prazské“ a ,,terezinské“ verze
s detailnim rozborem klavirnich partu
se ve své diplomové praci Hans Krasa
a jeho opera pro déti Brundibar vénuje
Petra Klime3ova.*

Pripomenme si kratce obsah opery.
Sourozenci Aninka a Pepicek kraceji
ulici a shanéji mléko pro nemocnou
maminku, které ji predepsal lékar.
Na ulici potkavaji Zmrzlinare, Pekare
a Mlékare, kteri nabizeji své zbozi.

1 CERVINKOVA, B. Hans Krasa: Zivot a dilo
skladatele, s. 199-201.

2 MACHOVA, V. Brundibar Hanse Kréasy
a jeho pedagogické vyuziti. Olomouc: 2013.
Diplomova prace. Univerzita Palackého.
Pedagogicka fakulta.

3 KLIMESOVA, Petra. Hans Krasa a jeho opera
pro déti Brundibar. Praha: 2013. Diplomova
prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka
fakulta.
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Déti je prosi o mléko, avsak neni jim
vyhovéno, nebot’ (Gsty Straznika) vse
ma svou cenu, a proto ani mléko neni
pro nikoho zdarma. Déti proto premys-
leji, jak si penize obstarat. Potkavaji
Flasinetare Brundibara, ktery do-
stava od kolemjdoucich penize. Ptaji
se Straznika, z jakého duvodu lidé
davaji Brundibéarovi penize. Straznik
odpovida, Ze je to za muziku a dobrou
naladu, kterou jim svou hrou na flasi-
net poskytuje. Déti se rozhodnou, Ze si
obstaraji penize podobnym zplsobem
jako flasinetar, zacnou zpivat nékolik
pisnicek, avSak bez Uspéchu. Déti na-
podobuji, resp. paroduji Flasinetare;
ten je vsak se souhlasem Miékare,
Zmrzlinare, Pekare a StraZznika vyhani.
Nastava noc, na scénu prichazeji na po-
moc détem zviratka (Vrabec, Kocour,
Pes) a slibuji détem, Ze je rano podpori.
Déti poté klidné usinaji.

Zviratka rano budi obé déti, nebot’
cela ulice uz je na nohou. Zviratka vy-
zyvaji kolemjdouci $kolni déti, aby svym
zpévem pomohly Pepickovi a Anince.
Po chvili se objevuje Brundibar a chysta
se na svou kazdodenni flaSinetovou
produkci. Kocour a Pes ale mnoukanim
a vytim rusi Brundibarovo hrani; ten je
odhéni, ale Pes ho kouse a taha za kal-
hoty. Shromazdéné déti vytvori shor,
Pepicek je dirigentem a déti zacinaji
zpivat. Nejvétsi ohlas u posluchaci
méa mamincina ukolébavka. Brundibar
se snazi zpév déti prehlusit, ale dojati
posluchaci se od néj odvraceji a davaji
Pepickovi do Cepice penize. Brundibar
se vsak priblizi a ¢epici s penézi odcizi.
Zahy je vsak chycen, Cepici odhazuje
a utika pryc. Zavér patfi pisni oslavujici
vitézstvi nad Brundibarem.

Opera Brundibar se stala soucasti
nékolika filmovych a televiznich do-
kument(. Patfi mezi né napr. snimek
Jindricha Fairaizla Predposledni déjstvi
z roku 1965, ktery byl natacen v Tereziné
a zaznély v ném vzpominky Adolfa
Hoffmeistera, Zdenka Ornesta a dalsich.*

4 CERVINKOVA, Blanka. Hans Krasa - Zivot
a dilo skladatele, str. 207-208.
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Prvni povalecné predstaveni insce-
nace opery u nas se konalo v roce 1966
(G&inkovali Z&ci LSU v Praze 3 a Prazsky
détsky sbor pod vedenim Cestmira
StaSka).® DalSim souborem, ktery operu
nastudoval byli Bambini di Praga pod
vedenim Bohumila Kulinského (1993).°

To, Ze opera Brundibar je stale Ziva
a muze byt nositelem svého etického
poselstvi pro soucasnou generaci dét-
skych interpretd i mladych a starich
divakd, doklada rada jejich soucas-
nych nastudovani a inscenaci. Operu
maji na svém stalém repertoaru napr.
Dismanlv rozhlasovy détsky soubor’
nebo Détska opera Praha.® Za pfipome-
nuti stoji fada dalSich nastudovani a pro-
vedeni: napf. studenty a Zaky Prirodni
akademie v Tabore (2010) ° nebo pé-
veckym oddélenim ZUS v HoleSové
pod vedenim Vladimiry Dvorakové
a Jarmily Vaclachové ve Stredisku vol-
ného Casu TYMY ramci tamnich Dnd
Zidovské kultury (2012) * nebo cesko-
-némecka inscenace opery v podani
shor Cantemus Chor Regensburg pod ve-
denim Matthiase Schliera a Plzenského
détského sboru pod vedenim Bedrisky
KoZeluhové, za doprovodu Komorniho
orchestru mladych z Plzné pod vedenim
Jany Lejckové a Jana Rezka (2013).*

5 Tamtéz, str. 209.

6 Tamtéz, str. 210.

7 Dismandv rozhlasovy détsky soubor. ©
1997-2019 [cit. 1. 10. 2019]. Dostupné z:
https://drds.rozhlas.cz/brundibar-7927731
8 Opera nas bavi [online]. Praha: Ceska
televize, © 1996-2019 [cit. 1. 10. 2019].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/
porady/10212440340-opera-nas-bavi/

9 Détska opera Brundibar. Zaznam détské
opery Brundibar v podani studentd a uciteld
Prirodni $koly. [online]. Terezinska Stafeta.
[cit. 1. 10. 2019]. Dostupné z: https://www.
youtube.com/watch?v=7g5RzHz1eDs

10 VACLACHOVA, J. Brundibéar. [online].
HoleSov: Stredisko volného ¢asu, p.o. HoleSov,
[cit. 13.7.2019]. Dostupné z: http://www.ty-
mycentrum.cz/clanek/2013/brundibar

11 KOSOVA, P. Déti z PIzné a Rezna nacvicily
operu, hranou kdysi v terezinském ghettu
[online]. Cesky rozhlas, © 1997-2019 [cit. 1.
10. 2019]. Dostupné z: http://www.rozhlas.
cz/plzen/zpravodajstvi/_zprava/deti-z-plzne-
-a-rezna-nacvicily-operu-hranou-kdysi-v-tere-
zinskem-ghettu--1279311

Soucasna provedeni opery Brundibar
se nevyhybaji ani netradi¢nimu pojeti.
Prikladem muze byt vyuziti stinohry
v ramci projektu Brundibar - neoby-
cejny pribéh,* na némz participovaly
ZUS J. A. Sporka v JaroméFi, némecka
hudebni Skola Musikverein Paukenschlag
e. V. zDrézdan, litevska agentura Youth
exchange agency z Vilniusu a Ljudska
univerzita Celje ve Slovinsku (2009),
nebo nastudovani a provedeni opery
Brundibar v rdmci Operniho projektu
ZS Dukelska v Ceskych Budé&jovicich
(Ladislava Polickd - HV, Jana Bartova
a Eva Kubalikova - VV, Ateliéru 3D
a orchestru opery Jihoceského divadla
v Ceskych Bud&jovicich (2015), jeho?
soucasti bylo synchronni zazname-
nani emocniho prozitku primo béhem
predstaveni opery pomoci velkoplosné
détské malby umisténé na jevisti,
které détem poskytlo nejen moznost
nahlédnout do redlného svéta tvorby
divadelniho predstaveni, ale osobné
se na vysledném predstaveni podilet.*

Néktera ze soucasnych pojeti vna-
Seji do opery dalsi ideové vyznamy.
Patfi k nim i dvé brnénska nastudo-
vani. Rezisérka prvniho z nich, Vanda
Drozdova (opera provedena Péveckym
sborem Kantiléna,* v roli Brundibara
Zoltan Korda, 2006) kladla diraz nejen
na netradicni scénické a kostymni pojeti,
ale na rozdil od ,,tradi¢nich inscenaci®,
které vétsinou byly spojeny s bese-
dami pamétnikl terezinského ghetta,
méla tendenci predstaveni Brundibara

12 Kolegium hrabéte Sporka. [online]. ZUS J.
A. Sporka, JaroméF, © 2017-2019 [cit. 1. 10.
2019]. Dostupné z: http://www.zus-jaromer.
cz/kolegium.htm

13 Brundibar. Hans Krasa, détska opera, pre-
miéra 22. 5. 2015 [online]. Jihoceské divadlo,
© 2002-2017. [cit. 1. 10. 2019]. Dostupné z:
https://www.jihoceskedivadlo.cz/archiv/
porad/1938

14 Bulletin UCHO, jaro 2017. [online]. Narodni
divadlo Brno [cit. 1. 10. 2019]. Dostupné z:
http://www.kantilena.cz/sites/default/files/
ucho_2007_jaro.pdf

15 Vecer z dél terezinskych skladateld. [on-
line]. Narodni divadlo Brno [cit. 1.10.2019].
Dostupné z: http://www.ndbrno.cz/modu-
les/theaterarchive/?h=inscenation&a=detai-
1&id=3737

dramaticky posunout a rozsirit ho tim
o0 dalsi dimenzi s cilem vyvolat u divaka
nové otazky a touhu po diskusi. Jeji
koncepce byla zaloZena na vytvoreni
odlisné déjové linie: pFibéh se v insce-
naci odehrava primo béhem II. svétové
valky v Tereziné, kdy do terezinského
ghetta prichazi sourozenecka dvojice
a seznamuje se s tamnim prostredim,
Zivotem a radem na ubikacich a lagrovou
hierarchif, na jejimZ vrcholu stoji veli-
tel a manipulator Brundibar. Zavérecné
porazeni zla tak odkryva a umocnuje
v opere symbolizovanou porazku naci-
stické diktatury a znovu otevira cestu
pro odpusténi a vyrovnani se s valec¢nou
minulosti.*

Dalsi brnénské nastudovani s nazvem
Brundibar z ghetta” vzniklo v ramci
spoluprace poradatel multizanrového
pouli¢niho festivalu Ghettofest (2015),
ktery kazdorocné symbolicky otevira
kulturnim akcim lokalitu ulic Cejl
a Bratislavska, prezdivanou ,,Brnénsky
Bronx* a vyrazné spojenou s romskym
etnikem. S détmi z brnénskych zaklad-
nich Skol v blizkosti vySe uvedené lo-
kality, tj. ZS Merhautova a ZS namésti
28. fijna,* s opernim pévcem Josefem
Skarkou, duchovnim otcem projektu,
a se souborem Brno contemporary or-
chestra operu nastudoval dirigent Pavel
Snajdr. ReZie se ujala Linda Keprtova,
nacviku s détmi lektor Ceské Orffovy
spolecnosti Martin Ptacek, jeden z ini-
ciatorl projektu. Impulsem k realizaci
se stalo 70. vyroci osvobozeni koncen-
tracniho tabora v Tereziné, ale i po-
ukazani na soucasnou existenci ghett
a jejich problematiku.

Mezi netradi¢ni cesty k opere
Brundibar mohou patrit i projekty
se zamérenim na vychovnou dramatiku.

16 Vice in TOUFAROVA, M. Opera Brundibar.
Srovnani dvou inscenaci. Bakalarska prace.
Brno: FF MU, 2012, str. 45.

17 Brundibar na cesté z brnénského Bronxu
do divadla. [online]. Brno, mésto hudby ©
2015-2019 [cit. 1. 10. 2019]. Dostupné z:
http://www.mestohudby.cz/publicistika/
clanky/brundibar-na-ceste-z-brnenskeho-
-bronxu-do-divadla
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Jednim z nich je i autorsky projekt,*
priblizujici zivotni pribéh hudebniho
skladatele Hanse Krasy a jeho détskou
operu Brundibar. Tento Skolni projekt
byl realizovan v roce 2017 v 5. rocniku
Z8 Londynska v Praze. Hlavnim téma-
tem projektu je boj proti zlu a nena-
visti, nevzdani se nadéje a viry v dobro.
Mezi vedlej$i témata patfi Il. svétova
véalka, mezilidské vztahy tohoto obdobi
a tehdejsi terezinské Zidovské ghetto.
Cilem projektu neni popisné priblizeni
opery Brundibar (projekt nekopiruje
presny déj opery), ale ztotoZznéni
se s jeji hlavni mySlenkou a odkazem.
Casovy plan projektu &ita $est vyuco-
vacich hodin a je rozvrzen do jednoho
vyucovaciho dne. Soucasti projektu je
pripadna navstéva predstaveni détské
opery Brundibar nebo alespon zhlédnuti
jejiho videozdznamu. Kompletni popis
projektu pfipadnym zajemcam k dispo-
zici na webovych strankach profesorky
DAMU Evy Machkové - viz https://www.
evamachkova.cz/node/246.

Nastin projektu

1. Z&ci se pohybuji po prostoru, vni-
maji prostor kolem sebe, svou
pozici v prostoru. Nejprve v sou-
casném svété, pak v imaginarnim
presunu v obdobi Il. svétové valky.
Jsou jim zadany role Zidovskych
déti pred transportem do koncent-
racniho tabora v Tereziné. V ramci
komunitniho kruhu sumarizuji zna-
losti o Il. svétové valce a sdéluji si
asociace s predkladanymi predméty
(napr. chlebovéa kirka, Davidova
hvézda, obrazky terezinského ghe-
tta apod.). Poté si zvoli libovolnou

roli obyvatele Prahy (napr. urednik,
student, $vadlena, holcicka...), na-
sledné vytvori Zivy obraz a sdéluji,
co jimi zvolana postava vyjadruje,
z ¢eho ma obavy apod.

2. Z4ci se seznamuji s osobnosti skla-
datele Hanse Krasy. Nejprve po-
moci imaginarnich sudicek, které
stoji nad kolébkou malého Hanse
a obdarovavaji ho. Poté vytvareji
na zakladé zadani zivé obrazy ma-
pujici zdsadni momenty jeho Zi-
vota. Nasleduje poslech Uvodniho
obrazu opery Brundibar.

3. Aninka a Pepicek jdou pro mléko
k mlékari. Jsou karani policistou.
V roli Brundibara se prostred-
nictvim monologu predstavuje
samotny vyucujici. Prezentuje
Brundibarovu povahu, jeho sebe-
védomi a jistotu, Ze on je jedinym
umeélcem Siroko daleko a nechce
do svého teritoria jiného umélce
pustit. Vyucujici motivuje zaky,
aby mu v roli kolemjdoucich vha-
zovali do Cepice penize. Toci klikou
od flaSinetu a zpiva Brundibarovu
arii: ,,Zatrolend pimprlatka!
Kdybych ja byl jejich tata, tak
jim povim hezky zkratka, zac
jsou u nas kaprdlata. A vy déti,
bud'te tiSe, tohleto je moje Fise,
tady vladne jako kral, flasinetar
Brundibar. Tady kazdy zpivat musi,
jak ja touhle klikou tocim, at’ to
jenom nékdo zkusi, hnedka po ném
dold skoc¢im. Tady vladnu jako kral,
ja, flaSinetar Brundibar!“*
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19 Néavrh arealizace projektu: Jana Pajkrtova,
autorka tohoto prispévku.

zaf jsou u nas

ka - pr-dla-ta.
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4. Komunitni kruh, v néz maji Zaci
za Ukol poradit Anince a Pepickovi,
jakym zplsobem by si mohli zis-
kat penize na mléko. Po diskusi
a zamitnuti neetickych reseni na-
sleduje vytvoreni Zivého obrazu -
Aninka a Pepicek si poctivé vydélaji
na mléko svym zpévem; v tom je
vSak zahlédne Brundibar. V diskusi
s Brundibarem obhajuji déti své ko-
néani a narazeji jak na Brundibarovu
Ihostejnost a cynismus vici jejich
nemocné mamince, tak na jeho
obavu z pévecké konkurence.
Penize, které déti prozatim zpé-
vem ziskaly, jim Brundibar ne-
litostné vezme. Poté vyucujici
prochazi mezi détmi; déti nahlas
sdéluji své pocity vaci nému. (Tato
situace vyvolala u déti velmi silné
emoce a extrémni vnimani nespra-
vedlnosti a bezmocnosti).

5. Vzitsisvé penize zpét - ano, Ci ne?
Z&ci radi Anince a Pepickovi, jak
se zachovat. Zaci nepisi anonymné
na listky svlj postoj ANO/NE, ale
jsou vyzvani, aby se postavili na ur-
¢ené misto dle svého rozhodnuti
a toto obhajili.

6. Détise opétspoji, chyti Brundibara,
vezmou si penize zpét a zlého fla-
Sinetare vyzenou pisni: ,,Brundibar
porazen, utikad do dali. Zavirte
na buben, valku jsme vyhrali.
Vyhrali proto jen, Ze jsme se ne-
dali, Ze jsme se nebéli, Ze jsme
si vSichni svou pisnicku veselou
do kroku zpivali. Kdo ma pravo rad
a pri ném obstoji a nic se neboji, je
nas kamarad a smi si s ndmi hrat.“*

Realizace projektu

postavy z pribéhu nebo v roli
déti z Terezina nebo sami za sebe
a spolecné vytvori imaginarni alej.
Ucitel v roli Hanse Krasy prochazi
aleji. Postupné se jednotlivé po-
diva na vSechny zaky v roli: po po-
hledu Hanse mu kazdy Zak sdéluje
osobni vzkaz své postavy.

Reflexe z realizace projektu

Existuji nazory, ze dnesni myslenkovy
odkaz opery Brundibar je spise urcen do-
spélym, kteri diky svému véku a Zivotnim
zkusenostem mohou ideu opery Iépe vni-
mat a sebereflexivné prozit, a Zze détsky
divak ci posluchad ji vnima spise jako
pohadkovy pribéh. Pri realizaci uvede-
ného projektu se mi u déti podarilo na-
vodit vnitrni proZitek, ktery signalizoval,
Ze se jich zvolené téma velmi dotyka.
Tuto skutecnost pri¢itdm détskym pro-
tagonistim pribéhu, ktefi byli ve stejné
vékové kategorii jako oni sami. Diky za-
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7. Vyucujici zakam popisuje okol-
nosti nacviku a provedeni opery
v terezinském ghettu. Zaci jsou
poté ve zvolené roli jakékoli
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jmu o dalsi osudy tzv. terezinskych déti
si Z&ci o to vice uvédomovali zavaznost
rasismu, ktery je ve spoleCnosti pritomny
v kazdé dobé.

Z reakci zakl bylo mnohdy patrné, ze
osobu Brundibéara vnimaji jako typického

,-dospélého*, ktery ma moc, ktery jim
nenasloucha, ktery je nebere vazné a pro
kterého jsou spise pritézi. Déjové napéti
stfetu Brundibara s Aninkou a Pepickem
umocnilo jejich védomi potreby boje
proti zlu, viry v dobro a nevzdani se na-
déje, byt by se jejich situace jevila jako
predem ztracena.

Zavérecna scéna predstavujici
Hanse Krasu prochazejiciho aleji byla
velmi emotivné vypjata. Napr. zak
v roli Brundibara rekl: ,,J4 jsem hrozné
réd, Ze mé déti prfemohly, Ze to takhle
dopadlo.* Vechny détské vzkazy byly
prociténé a mnohdy dechberouci: ,,Moc
bych vam chtéla podékovat, Ze jste to
pro ty déti délal, Ze jste jim tim po-
mohl.*, ,,Pane Krésa, ja jsem zidovska
holka a chtéla bych vam fict, Ze jsem
moc rada, Ze jsem mohla tuhle operu
zpivat v Tereziné. A nebojte se, viechno
dobre dopadne, jako v té opere.*
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Jaroslav Blaha

GENEZE A RANA FAZE
KLASICISMU

/Anotace/

Ctvrty &lanek série Klasicismus
aromantismusv hudbé avytvarném
uméni v ramci cyklu HUDBA
A OBRAZ soustreduje pozornost
na komplikovanou problematiku geneze
nového slohového obdobi ze zorného
Ghlu konfrontace tradicniho linearniho
pojeti a aktualniho koherentniho
pojeti  déjin  vytvarného  uméni
a hudby. V této souvislosti odmita
vyvojové mezniky a hleda nejvhodné;jsi
vychodisko k postizeni specifickych
znaki raného obdobi klasicismu
na konkrétnich modelovych prikladech.
Toto vychodisko nachazi ve znakovém
systému vytvarného a hudebniho jazyka
s dlrazem na v3echny jeho kategorie:
tektoniku (kompozici a hudebni formu),
morfologie (vytvarny a hudebni tvar)
a gramatiku (vyrazové prostredky).

/Kliéova slova/

Rany klasicismus, geneze, linearni pojeti,
koherentni pojeti, symetrie, periodicita,
periodizace, homofonie, tonalni harmo-
nie, kompozice, hudebni forma, téma,
motivicka a tematicka prace, expozicni
a evoluéni hudba.

/Autor/

doc. PhDr. Jaroslav Blaha vyucuje
na katedre vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty UK. Je autorem nékolika
monografii, mj. Kfizovatka geneze mo-
derniho malitstvi a hudby: Picasso, Stra-
vinskij, Kandinskij, Schoénberg (2007)
a Vytvarné uméni a hudba. I, Tvar,
prostor a ¢as (2013).

eneze klasicismu je spojena

s fadou znepokojivych otazek

- at uz se tykaji jeho caso-
vého vymezeni ¢i uréeni prakopnikd
a jejich role pri formovani zakladny
procesu postupné krystalizace charak-
teristickych znak( slohového obdobi.
Ovéem se zminénym problémem jsme
se potykali i pri genezi dalsich sloho-
vych obdobi, at’ jiZ to byla renesance,
manyrismus Ci baroko. Jde o jeden
z kardinalnich problém( nejen déjin
vytvarného uméni a hudby, ale viech
uméleckych druhd. Nabizi se riznéa
kritéria k jeho feseni. Tim prvnim je
periodizace jako Casové vymezeni jed-
notlivych slohovych obdobi a jejich
fazi - v souvislosti s genezi klasicismu
se uvadi rok 1740. Jak jsme se jiz mno-
hokrat presvédcili, tyto uméle vytvo-
fené ,,Casové Usecky déjin“ nefunguji,
protoze neodpovidaji realné vyvojové
pulzaci doby. To nazorné demonstro-
val predchozi ¢lanek MEZI BAROKEM
A KLASICISMEM (Hudebni vychova
3/2019, s. 25-27) vénovany prechodné
vyvojové fazi. Tento problém se tyka
i volby prakopnikd klasicismu. Staci
si libovolné zvolit prehledové déjiny
hudby, a to nejen davné minulosti ale
i nedavné pritomnosti. Jako modelovy
priklad vybereme Déjiny hudby, jejichz
editorkou je Nad'a Hrékova. V Déjinach
hudby lIl. Baroko Ladislava Kacice (vyd.
2009) a Déjinach hudby IV. Klasicismus
Ingeborg Siskové (vyd. 2012) najdeme
radu autord, ktefi se objevuji jak v sou-
vislosti s barokem, tak i klasicismem
- napf. Domenico Scarlatti, Giuseppe
Galuppi, Johann A. Hasse, Giovanni B.
Pergolesi, Giovanni B. Sammartini ad.

Zejména u vySe jmenovanych sklada-
teld byla tato ,,slohova schizofrenie*
natolik do oci bijici, Ze si zatvrzeli stou-
penci periodizace vymysleli kolonku
protoklasicismus“, coz samoziejmé
sledovany problém nevyresilo.

Jako dalsi kritérium se nabizi spo-
lec¢ensko-historicka situace jako vy-
chodisko kvalitativnich promén geneze
nového slohového obdobi. Toto krité-
rium se v drtivé vétsiné prosazuje jako
historicky Gvod, ve kterém se ,,pred
zavorku“ vytknou klicové historické,
politické, socialni a kulturni udalosti
a situace. Nejvétsim nebezpecim
téchto spolecensko-historickych sché-
mat je podrizeni koncepce prislusné
vyvojové etapy vytvarného uméni Ci
hudby historickému ramci schematic-
kého Givodu. Navic tak jako nelze uméni
uzavrit do ¢asovych meznikd periodi-
zace, tak obdobné je tomu i s vyvojem
spolecnosti. Jako bychom neméli dost
smutnych zku3enosti s marxistickou
koncepci historickych tivodd zdiraznu-
jicich ekonomii a vyrobni vztahy jako
zakladnu, jiz je podrizena nadstavba,
na jejimz chvostu se ,,krcilo“ umeéni.

Jako nejprirozenéjsi kritérium
se mohou jevit charakteristické znaky
vytvarného ¢i hudebniho dila ve srov-
nani s predchozim slohovym obdobim.
V souvislosti s klasicismem tak mize
pusobit razantni pfechod k homofonii
v konfrontaci s prevahou polyfonni fak-
tury v baroku. | to je viak zavadéjici.
S ddrazem na jednu melodii s harmo-
nickym doprovodem jsme se setkali jiz
v samotnych pocatcich barokni hudby
jak ve varianté doprovazené monodie
florentské Cameraty, tak i s pozdéjsim
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prosazenim homofonie. Z toho vyplyva,
Ze nelze vychazet z izolovanych jednot-
livych typickych znakd, ale z komplexni
analyzy celkové struktury hudebniho Ci
vytvarného dila. Pak ovSem zjistime, Ze
takova dila najdeme az ve vrcholném
klasicismu, rozhodné vsak ne ve fazi
jeho geneze.

DalSim moZnym kritériem je oborova
metodologie, jinak feceno interpretacni
model, ze kterého vychazime. Vy3se
uvedené problémy interpretace geneze
klasicismu (i jinych slohovych obdobi Ci
sméru) jsou spojeny s tradi¢nim linear-
nim pojetim déjin uméni. Pro soucasnou
metodologii koherentniho pojeti déjin
jako Sirokého pole souvislosti vyvoje
déjin ve spiréle je re$eni zminéného
problému ,,hledanim ztraceného casu“
- ¢i jinak receno: je vlastné pseudo-
problémem. Cyklus HUDBA A OBRAZ je
viak z fady divodd kompromisem mezi
obéma metodologickymi pristupy. Proto
se jevi jako nejvhodnéjsi kritérium ,,vy-
tvarny a hudebni jazyk“ jako znakovy
systém, vSechny jeho kategorie: tekto-
nika, morfologie a gramatika.

Vychodiskem analyzy vytvarného
a hudebniho jazyka klasicismu jsou jeho
zakladni principy: symetrie a periodi-
cita. Jestlize symetrie se tyka kompo-
zice a hudebni formy, pak periodicita
souvisi s tvaroslovim obou uméleckych
jazyk(. Idealnim prikladem symetrie je
v malirstvi osova soumérnost typuABA,
jejimz dokonalym pfikladem je David(v
obraz Prisaha Horati( (Hudebni vychova
1/2019, obrazova priloha, obr. 1) a na-
zornou demonstraci jeho kompozi¢ni
analyza (obr. 1). Jesté promyslenéjsim
a duslednéjsim prikladem tfidilné sy-
metrie typu A B A v klasicistni hudbé je
sonatova forma. Jeji schéma (obr. 3)
je konkretizovano na 1.vété Mozartovy
Symfonie C dur, K 551, zvané Jupiter
z roku 1788. Sonatové formé budeme
vénovat podrobny rozbor v samostat-
ném medailonu cyklu HUDBA A OBRAZ
v roce 2020, proto nyni nabizime jen
vizudélni analyzu.

Kompozice Davidova obrazu a sonéa-
tovéa forma 1.véty Mozartovy Symfonie C
dur zvané Jupiter predstavuji idealni stav

20

Jacques-Louis David, Prisaha Horatid,
1784, olej na platné, 330 x 427 cm, Pariz,

Musée de Louvre, kompozi¢ni analyza
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Schéma sonatové formy

Joseph Marie Vien, Recké divky zdobi
kvety spiciho Amora, 1773, olej na plat-
né, 335 x 194 cm, Pariz, Musée de Louvre,
kompoziéni analyza
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Wolfgang Amadeus Mozart,
Symfonie C dur, no. 41, K 551,
lvéta, hlavni téma,

partitura

v obdobi vrcholného klasicismu. Nas vSak
zajima rany klasicismus. Ten bude zastu-
povat obraz Davidova ucitele Josepha M.
Viena Recké divky zdobi kvéty spiciho
Amora z roku 1773 a 1.véta Symfonie D
dur, op. 11 Jana Véaclava Stamice (obr.
4). Dokonalou symetrickou vyvaZenost
virtuézni kompozice Davidovy Prisahy
Horatit jsme stru¢né pfipomnéli v prv-
nim medailonu OD OBJEKTIVITY RADU
K SUBJEKTIVITE PROZITKU (Hudebnf vy-
chova 1/2019, s. 20-22) - leto$niho roc-
niku cyklu HUDBA A OBRAZ. Kompozi¢ni
analyza tuto lakonickou verbalni ana-
lyzu vizualné demonstruje. Kompozice
Vienova platna, reprezentujici ranou fazi
klasicismu, pripomina v radé aspektu
obrazy barokniho klasicismu - zejména
pozdni bolonské $koly. Neni tedy, prede-
vsim v tektonické symbidze prostorovych
pland, tak propracovana jako v Prisaze
Horati(.

Sonatova forma 1.véty Mozartovy
klavirni Symfonie C dur, K 551 z roku
1788 je primo vzorovym prikladem -
az na drobné vyjimky - nejfrekventova-
néjsi hudebni formy klasicismu. 1.véta
Stamicovy Symfonie D dur, op. 11, pa-
trné z roku 1755, predstavuje pocatecéni
fazi postupné krystalizace sonatové
formy. Ta je ve svém hrubém pudo-
rysném schématu tridilné symetrické
vyvazenosti A-expozice, B-provedenti,
A-repriza totozna s makrotektonickou
konstrukei 1.véty Mozartovy Symfonie C
dur z konce osmdesatych let. Evidentni
rozdil je viak v konkrétnim naplnéni
~formového kadlubu“, a to jak z hle-
diska Casového vymezeni celku i jed-
notlivych ¢asti, tak z hlediska tonalniho
planu, mikrotektonickych aspektd hu-
debni formy atd. 1.véta Stamicovy sym-
fonie je z hlediska casového vymezeni
podstatné strucnéjsi nez tataz véta
symfonie Mozartovy. Zvlast napadné je
razantni proporcni omezeni provedeni
v rozmezi pouhych 12 taktd. Z néj vy-
plyvéa i elementérni tonalni plan posta-
veny na vztahu zakladni a dominantni
toniny s opatrnym tonalnim vybocenim
v provedeni. Specifikou rané faze sona-
tové formy je varianta zkracené reprizy,
ktera se v 1.vété Stamicovy Symfonie D

dur, op. 11 uplatnuje jen redukci hlav-
niho tématu na prvni motiv, na néjz
hned navazuje vedlejsi téma. Ze zor-
ného thlu mikrotektoniky se v expozici
sonatové formy v rané fazi uplatiuji jen
dvé témata - ve Stamicové Symfonii
D dur, op. 11 jsou vsak tfi - s celkem
nenapadnym tematickym kontrastem.

Razantnéjsi rozdily ve srovnani rané
a vrcholné faze klasicismu se prosazuji
v tvaroslovi a s nim spojené gramatice
vyrazovych prostredkd. V malifstvi jde
predeviim o zplsob zobrazeni postavy.
Jestlize v Davidové Prisaze Horati( jako
modelovém prikladu vrcholného klasici-
smu je proména tvaru spojena s posile-
nim jeho smyslového zakladu (energicky
vedena linie, detailnéjsi modelace
tvaru, popisnost lomenych a lokalnich
barev), pak recké divky Vouetova rané
klasicistniho obrazu vykazuji zretelnou
dekorativni stylizaci (elegantni arabesky
linie, Ghrnnéjsi, jemna modelace tvaru
a dekorativni zarivé barvy) odkazujici
k rokoku. V hudbé je klicovym hudebnim
tvarem téma. V obecné roviné plati, ze
téma v rané Klasicistni sonatové formé
je striktné symetrické - dvouvéta peri-
oda (predvéti a zavéti) o stejném po-
¢tu taktd, casto jsou predvéti a zavéti
totozné. Typickym prikladem je hlavni
téma 1. véty Stamicovy Symfonie D dur
- s unisonem tri opakujicich se akordl
jako energické hlavy tématu a nena-
padného dvoutakti melodicky i ryt-
micky adekvatnich stupnicovych pasazi.
Na elementarnim tvaru tématu se po-
dileji vsechny vyrazové prostredky:
stereotypni, kratkodecha melodie, jed-
noducha harmonie postavena na hlav-
nich harmonickych funkcich, pravidelny,
pritom rozmanity rytmus, pravidelna
a zaroven kontrastni dynamika (pravi-
delné stridajici fraze forte a piano a dy-
namicky valec crescendové dynamiky).
Ve vrcholném klasicismu se téma jako
kli¢ovy hudebni tvar jednak individuali-
zuje, obvykle je obsahlejsi a s vétsim du-
razem na kontrast. To vSak neni obecné
platnym pravidlem. Pravé hlavni téma
1. véty Mozartovy Symfonie C dur K 551
Jupiter” je az ndpadné podobné hlav-
nimu tématu 1. véty Stamicovy Symfonie

D dur, op. 12. - jen druha fraze tématu
je melodicky bohatsi, a predevsim zavéti
je v dominantni téniné.

V mikrotektonice sonatové formy
expozicni a evolucni hudby. Ty Gzce
souvisi s vystavbou tématu. Melodie
témat obdobi raného klasicismu je
vétsinou kratkodecha a stereotypni.
Téma je casto ,,slepené* z drobnych
rdznorodych motivil a postrada tak
kompaktnost a vyvazeny vztah mezi
radem a kontrastem. Pak je daleko
méné vhodné pro tematickou ¢i mo-
tivickou préci v evolucnich pasazich
(mezivéty v expozici a provedeni atd.)
nez kompaktni, melodicky vyrazné, ryt-
micky i harmonicky bohatsi a vyrazové
kontrastnéjsi téma vrcholného klasi-
cismu. Specifickym dil¢im problémem
je postaveni stredni Casti - provedeni
- v tridilné symetrii sonatové formy
v raném a vrcholném klasicismu. Jiz
pri rozboru 1.véty Stamicovy Symfonie
D dur jsme zddraznili lapidarni struc-
nost provedeni (12 taktd) a vyrazovou
nenapadnost, danou jednak malo roz-
vinutou tematickou a motivickou praci,
a predevsim ochuzenym tonalnim pla-
nem. Zato ve vrcholném klasicismu je
provedeni dominantni slozkou sonatové
formy, a to jak z hlediska razantni gra-
dace evolu¢ni hudby, tak i proporcné.

S genezi klasicismu je spojena rada
mytl - pfedevdim v popularné naucné
literature. Mezi nejcastéjsi patri jeji
spojeni s Francii jako centrem barok-
niho klasicismu a kolébkou osvicenstvi
jako ideologie klasicismu. Ve skutec-
nosti byli prakopniky klasicismu kolem
poloviny 18.stoleti Némci - od arche-
ologa Winckelmana pres spisovatele
Lessinga ¢i malife Mengse se nekom-
promisné vzepreli ,,zvracenému vkusu“
rokokové Francie a energicky poZado-
vali navrat k racionalni tradici antiky.
K prosazeni jejich pozadavk( zna¢né
prispély senza¢ni objevy v Herkulaneu
a predevsim v Pompejich. V hudbé byla
situace komplikovanéjsi, i kdyz i né-
mecti skladatelé patfili k vyznamnym
prakopnikdm nového slohu.
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Milos$ Kodejska

Poslani Visegradského hudebniho
tymu a European Association

for Music in Schools (EAS)
v oblasti hudebniho vzdélavani

/Anotace/

Autor predstavuje poslani Visegradského
hudebniho tymu (VHT) v kontextu
s Evropskou asociaci pro hudebni vychovu
(EAS). Priblizuje vyznam a historii jeho
aktivit. Zabyva se poslanim visegrad-
skych doktorandskych konferenci ,, Teorie
a praxe hudebni vychovy*. Seznamuje
s vyznamnymi dokumenty EAS: ,,Charta
o hudebni vychové ve vieobecné vzdé-
lavacich Skolach v Evropé“ a vysledky
projektu MeNet z roku 2009 o hudebni
vychové v EU. Uvadi nejdulezitéjsi zavéry
z védeckého kolokvia ,,Hudba, plasti¢nost
mozku a uceni* z roku 2018 v Marseilles
(Francie).

/Kliéova slova/

Visegradsky hudebni tym, EAS - European
Association for Music in Schools, visegrad-
ské doktorandské konference, projekt
MeNet, mezinarodni védecké kolokvium
2018.

/Autor/

doc. PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc.
Vyucuje na Katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy,
od roku 2006 do roku 2017 pusobil v EAS
jako narodni koordinator a od roku 2007
je vedoucim Visegradského hudebniho
tymu.
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rispévek obsahové navazuje
P na clanek uverejnény v minulém
Cisle Casopisu Hudebni vychova
pod nazvem ,,Tradice a perspektivy
hudebni vychovy v feskych zaklad-
nich skolach*. V ném jsme akcentovali
nasi odpovédnost za tradicni Cesky
rozvoj hudebnosti, ktera si po staleti
ziskala mezinarodni véhlas a uznani.
Predstavili jsme radu osobnosti, které
Casto i v nepriznivych podminkéach do-
kazaly obhajit pozici hudebni vychovy
ve vSeobecnych zakladnich Skolach
a na gymnaziich, vytvaret zakladni
Skoly s rozsirenou hudebni vychovou,
estetizovat naSe Skolstvi, pracovat s ta-
lentovanymi détmi v instrumentalnich
a péveckych souborech aj. V navaznosti
na tato Ceska specifika se chceme za-
byvat i jejimi mezinarodnimi kontexty.
Radi bychom ¢tenaram priblizili zaméry
Visegradského hudebniho tymu (VHT)
a Evropské asociace uciteld hudby
(EAS - European Association for Music
in Schools) a ukazali, jak napomahaji
rozvoji hudebni vychovy a kultury
u déti a mladeze v evropskych zemich.
Vychazime z dvanactileté cinnosti
MiloSe KodejSky jako vedouciho VHT
a jeho osmnactiletého Clenstvi v EAS.
Vzniku Visegradského hudebniho
tymu predchazela tzka spoluprace pe-
dagogickych fakult v Praze a v PreSové,
kterd vyustila v mezistatni projekt
»Most ke spolupraci“. Realizovali

jsme ho od roku 1994 pod zastitou
Generalniho konzulatu CR v Kosicich
a spolec¢né jsme uskutecnili velké
mnozstvi odbornych a uméleckych ak-
tivit (seminard, workshopt, koncertd,
soutézi, uméleckych kurzt aj.). Projekt
byl realizovdn na mnohych mistech
v ramci CR a SR a na jeho pocatku
stali Milo§ KodejsSka z Prahy a Irena
Mednanska z PreSova. Jarnich a pod-
zimnich programu se Gcastnily stovky
student( a akademickych predstavi-
teld. Nasledné jsme v roce 2005 pri-
pravili se Sirokym mezinarodnim tymem
spolupracovnik( z EAS hudebni kongres
EAS pod nazvem ,,Na dobrém pocatku
vSechno zalezi - J. A. Komensky”.
Uskutecnil se na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy. Kongres byl prelo-
movy, nebot’ svym ,,Memorandem po-
rozumeéni” umoznil Uzkou spolupraci
EAS (European Association for Music in
Schools) se svétovou hudebni organi-
zaci ISME (International Society of Music
Education). Tato spoluprace se potom
zacala kaZzdorocné programové napl-
novat v ramci evropskych hudebnich
konferenci EAS a ISME. Kongres mél
zésadni vyznam pro vytvoreni kolek-
tivu akademickych pracovnikl z vise-
gradskych zemi a pro nasledné zaloZeni
Visegradského hudebniho tymu v roce
2007. Dnes ho tvori hudebni pedago-
gové, akademicti pracovnici a ucitelé
hudby ze v3ech stupnu $kol.

Od roku 2007 jsme zacali usku-
tecnovat tzv. ,,Visegradské hudebni
seminare*“. V tomtéz roce jsme for-
mulovali ,,Memorandum pro hudebni
vzdélavani”. Jako signatari jsou pod
nim podepsani narodni koordinatori
EAS pro zemé V4 a vyznamné hudebné
pedagogické osobnosti, jako napriklad
Jaroslav Herden. Memorandum pojed-
nava o dulezitosti zavést do ramcové
vzdélavacich programi klicovou umé-
lecko-estetickou kompetenci, jak ve vy-
sokém pedagogickém skolstvi uplatiovat
kritéria certifikovanosti uméleckych
a umélecko-pedagogickych Cinnosti pe-
dagogu univerzitnich uméleckych kate-
der a o tom, jak vice zpfistupnit moznost
habilitaci a inauguraci pedagogim z uci-
telskych hudebnich kateder. Bylo roze-
slano na adresy kompetentnich instituci
a vyznamnym osobnostem v zemich V4.
VHT v roce 2008 pripravil konferenci
v Praze o masmedialnich technologiich
v hudebnim vzdélavani. Od roku 2009
tvori hlavni napln programu VHT rea-
lizace visegradskych doktorandskych
konferenci “Teorie a praxe hudebni
vychovy”. S touto myslenkou pfFisel
Jaroslav Herden, byvaly vedouci katedry
hudebni vychovy v Praze. Konferenci
se zUcastnilo jiz nékolik stovek dok-
torand(, akademickych predstavitell
a ucitel( zakladnich 3kol. Konaly se v 1é-
tech 2009, 2011, 2013, 2015, 2017 a v le-
to3nim roce 14. a 15. listopadu probéhl
dalsi rocnik. Soucasti téchto doktorand-
skych konferenci jsou prezentace EAS,
VHT, Spolecnosti pro hudebni vychovu,
konferencni prispévky doktorandu a je-
jich kolitel(, workshopy a doktorandské
koncerty. Vystupem z kazdé konference
je védecky sbornik, ktery je nasledné
prezentovan v Sympoziu narodnich koor-
dinatord EAS, v ramci tzv. Studentskych
for, Doktorandskych for a konferenci
EAS. Snazime se, aby na visegradskych
konferencich v Praze zaznivala témata,
ktera jsou predevsim zamérena na hu-
debnévychovnou praxi ve vieobecném
Skolstvi. Visegradsky hudebni tym chce
do tematického zaméreni svych kon-
ferenci zarazovat i problematiku péce
o déti se specifickymi vzdélavacimi

potrebami. V této oblasti podporujeme
védeckou préaci Mileny Kmentové z praz-
ské Pedagogické fakulty. Konference
se konaji pod zastitou Evropské asoci-
ace pro Skolni hudebni vychovu (EAS),
Ministerstva Skolstvi, mladeZe a télovy-
chovy Ceské republiky, grantové agentury
Univerzity Karlovy (GAUK) a velmi Casto
i ve spolupréci s Mezinarodnim visegrad-
skym fondem v Bratislavé (IVF). Prazské
doktorandské konference se uskutecnuji
v lichych létech. V sudych se obdobna
udalost realizuje od roku 2012 na PedF
UMB v Banské Bystrici v ramci sympo-
zia Cantus Choralis Slovaca, kde velkou
odbornou a organizacni iniciativu vyvi-
jeji jiz fadu let Milan Pazlrik, Mariana
KoloStova a Dagmar Strmenova. VHT
také podporuje tvorbu odborné litera-
tury, jejiz autofi jsou zastupci vysokych
kol ze zemi V4. Posledni publikace vysla
z pera Evy Krélové z Fakulty zdravot-
nictva Trencianské univerzity Alexandra
Dubceka v Trencine a jejiho kolektivu
pod ndzvem Hudebni klima a dité.

Vv Ceské republice vyviji vyraznou
hudebnévychovnou iniciativu prede-
v§im Spolecnost pro hudebni vychovu,
kterou nyni vede Jan Prchal. O jeji his-
torii a soucasnych ukolech v ramci re-
formy RVP ZV jsme psali v minulém Cisle
casopisu. V zemich V4 se mizeme opfit
i 0 Usili Evropské asociace uciteld hudby
(EAS). V soucasnosti ji v Ceské republice
zastupuje Marek Sedlacek z PedF MU.
MuiZeme argumentovat pozadavky této
asociace uvedenymi v ,,Charté o hu-
debni vychové na vieobecné vzdélava-
cich 8kolach v Evrope*. Ta v predmluvé
a v osmi clancich ve formé deklarace
Zada po vsech evropskych statech
nasledujici:

1. dvé hodiny HV v jednom
tydnu ve vSeobecném vzdélavani

2. vyucovani hudebni vychovy na gym-
naziich a stfednich $kolach,

3. zavérecné (maturitni) zkousky
z hudby,

4. budovani uceben pro vyuku hu-
debni vychovy,

5. pomoc hudebnim soubordm
na vsech Skolskych Urovnich,

6. podporu nadanym a talentovanym
zakam,

7. vychovu kvalifikovanych uciteld,
zavedeni hudebni vychovy pro déti
v predskolnim véku.

Podivejme se, jaky je stav hudeb-
niho vzdélavani v evropskych zemich.
Mame k dispozici vysledky projektu
MeNet z roku 2009, ktery je obrazem
hudebniho vzdélavani v EU. Ve vétsiné
zemi je predmét Hudebni vychova do-
tovan jednou hodinou tydné a jen v né-
kolika zemich jsou do rozvrhu zarazeny
dvé hodiny.

Mwww UW“

Graf ¢islo 1: situace na prvnim stupni
zé@kladniho Skolstvi (v Holandsku rozho-
duji Skoly o ¢asové dotaci pro hudebni
vychovu samostatné).

Graf ¢islo 2: situace na druhém stupni
zakladniho Skolstvi

1 MeNet Musiceducationnetwork-ein europais-
ches Netzwerk der Kommunikation und des
Wissensmanagements fir musikalische Bildung
Oktober 2006 - September 2009.
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V soucasné dobé sili v zahranici
podpora pro véeobecné hudebni vzdé-
zavéry z nadnarodniho védeckého
kolokvia ,,Hudba, plasticnost mozku
a uceni“, které se uskutecnilo 7. cervna
2018 v Cité de la Musique v Marseilles
(Francie). Sdruzilo znamé evropskeé
a americké badatele, hudebniky, Ié-
kare, pedagogy a kulturni pracovniky.
Na zékladé novych vyzkum( v neurové-
dach pribliZilo hodnoty hudby pro zdravi
a pohodu lidi, a to jak pro jednotlivce,
tak i pro skupiny. Podtrhlo dulezitost
hudby pro terapii a reedukaci. Spolecna
deklarace (nize uvadime internetovy
zdroj) predstavuje pozadavky na zvy-
Seni kvality vzdélavani uciteld hudby
na vysokych $kolach. Poklada ddraz
na zajisténi kvalitni vyuky hudebni
didaktiky a praxe pro budouci uci-
tele. Za4da vyznamnéjsi podporu pro
doktorska studia na vysokych Skolach
a financovani vyzkumnych projektu za-
mérenych na inovace a socialni pokrok
prostfednictvim hudby. Podle védcu
je pro zajisténi kvalitnich vystup(
nezbytné, aby hudebni vychova byla
dotovana ve statnich planech v povin-
ném zékladnim a stfednim vzdélavani
minimalné dvéma hodinami tydné.
Se zavéry jsou postupné seznamovany

24

politické a statni vzdélavaci instituce
v jednotlivych evropskych zemich.
K této deklaraci, kter& mé téz formu
petice, je mozné pripojit i vlastni pod-
pis na webové adrese, kterou uvadime.
Podobnych vyzev bude pod vlivem
novodobych vyzkum( a spolecenskych
potreb pribyvat. Proto se na vyvoj hu-
debni vychovy divejme s optimismem
a vzajemné se obohacujme pozitivnimi
priklady v oblasti hudebniho vzdélavani.
S klidnym svédomim se opfeme o zku-
$enosti nasich predchddct a o Sirokou
mezinarodni frontu, dnes uz nejenom
hudebnikd, ale i Iékard, sociologl, psy-
chologt a kulturnich pracovnika.
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Koloraturny sopran
a specifika koloraturnej techniky

/Anotace/

Prispevok, ktory je stcastou rozsiahlej
dizertacnej prace, sa  venuje
problematike koloratdrneho sopranu,
jeho  charakteristike, Specifikam
koloratirnej soprénovej techniky ako
aj nacviku melodickych o0zdéb. Vo
vyvojovej, tylistickej aj interpretacnej
linii  nachddza autorka niekolko
vyvojovych etdp, okrajove sa dotyka
historickych redlii.

/Kliéova slova/

Koloraturny sopran, melodické ozdoby,
nacvik.

/Autorka/

Mgr. art. Na Zhao, ArtD. ukoncila dok-
torandskd formu Stadia u prof. Marie
Tomanovej a za dizertacnl pracu
Koloratirna éaria v kontexte vokalnej
tvorby W. A. Mozarta ziskala Cenu rektora
Akadémie umeni.

oloratdrny sopran sa stal ne-

nahraditelnou sGcastou in-

terpretacného Stylu a svojimi
flexibilnymi, Cistymi a krasnymi tonmi,
nadhernou a lahkou koloratirnou kom-
poziciou aj pestrostou vysokych ténov
zastaval v mnohych vokalnych partoch
vyznamnu poziciu. Z tohto dévodu sa
mnoho skladatelov usilovalo vo svojich
operach vyuzit koloratirne arie, za-
komponovat koloratdrny sopran a tym
spestrit’ nielen pritazlivost hudby, po-
skytnat velkym primadonam prezen-
tacny priestor, ale zvysit aj zaujem
publika o umeleck( produkciu.

Prvé zaznamy o koloratirnom speve
existovali uz v obdobi gregoridnskych
spevov, najprv sa pouzival termin canto
figurato,* beZnou slcastou sa stal
v teoretickych traktatoch hudby 17.
a 18. storocia. Koloratlra sa presadila
v hudbe baroka, a to v novych Gtva-
roch, ktorymi boli opera a oratérium.
Koloratura bola Casto improvizacnou
zalezitostou a virtuézna koloratira
bola doménou kastratov. Svojim jedi-
necnym hlasom, nezvyklymi fyzickymi
dispoziciami a nesmiernym talentom
vytvorili podmienky pre rozmach ko-
loratirneho spevu, ktory sa stal ne-
postradatelnou sicastou spevu bel
canto. Rozsah koloratirneho sopranu
jecl-e3-1f3.

Mnohi odbornici (aj laici) povazuju
vysoky sopran za nieco vynimocné.
Avsak to, o m6ze byt pre jedného
spevéka narocné, nespdsobuje inému
problém. Su to hlasové fenomény,

1 ROSENTHAL, H., WARRACK, J. 1985. The
Concise Oxford Dictionary of Opera, s. 103.

s ktorymi sa niektori spevaci narodia
a ini musia na vyvoji svojho hlasu tvrdo
pracovat. Kazda doba bola prostred-
nictvom skladatelov ocarena spésobi-
lostou primadon odspievat’ ,,zavratné*
vySky a spievat’ technicky dokonale vo
vysokej tessitlre.2

Koloraturny sopran (tal. soprano
di coloratura) je druh sopranového
hlasu, ktory sa vyznacuje lahkostou
a pohyblivostou, a to najcastejsie vo
vysokych polohach. Technicky najvy-
spelejsie spevacky (resp. spevaci) boli
schopné spievat najnarocnejsie po-
stupy virtuéznych spevackych ozdoéb.
Az do konca 19. storocia neexistovali
sopranové party bez koloraturnych
Usekov. Tato technika sa stala vyhra-
dou pre pohyblivé hlasy, prenikavé,
s jasnou farbou, ¢im sa koloratura blizi
technike lahkého sopranu. Koloratirny
sopran je lahky, jemny, velmi svizny
hlas s rozsahom a - f3 a vysSie, ktory
je schopny spievat rychle koloratury.
Timbre hlasu je jasné a zvucéné, pri-
pominajuce zvuk priecnej flauty.
Oznacenie soprano léger alebo soprano
colorature je bezné vo Franclzsku,
v Taliansku sa pouziva zvycajne po-
menovanie soprano leggero di colora-
tura, di agilita. V Nemecku sa pojem
lahky koloratirny sopran (Leichter
Koloratursopran) v agenturach a di-
vadlach eSte nedokazal presadit'.

2 Krkolomné koloratiry najdeme na prikla-
doch Zerbinetty Grofmachtige Prinzessin
(Ariadna auf Naxos, op. 60, 1912), aria L*Air
des clochettes (Lakmé, 1883), &rii Marguarite
O, beaus pays (Hugenoti, 1836), Ofélie
Partegez-vous mes fleurs (Hamlet, 1868).
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Lyricky koloratdrny sopran je
lahky, svizny, pohyblivy hlas s tonovym
rozsahom a - f3, ktory je schopny rych-
lych koloratdr, ma vacsi vyrazovy naboj
a je vSeobecne akceptovatelnejsi. Vo
francizStine sa nazyva soprano lyrique
colorature, v taliancine soprano lirico
di coloratura. Odborné prekryvania
s koloratarnymi subretami, lahkymi
koloratirnymi sopranmi a lyrickymi
sopranmi st mozné, a niektoré roly
pre dramaticky koloratdrny sopran sa
dnes spievaju aj lyrickym koloratdrnym
sopranom. Preto su lyrické kolorattrne
sopranistky obsadzované mnohotvarne
a Ciastocne aj neodborne, laicky. Preto
s pouzivané lyrické koloratirne
sopranistky mnohotvarne a Ciastocne
aj neodborne, laicky.

Dramaticky koloratdrny sopran
alebo aj mladodramaticky sopran je
typ sopranu s vysokou pohyblivostou
v rychlych pasazach, spojeny so silou
blizko spinto alebo soprano drama-
tico. Rozdiely spocivaju v roznych na-
rokoch na interpretku. Prave operné
Glohy pre tento typ hlasu zahfiaju
Mozartove najvacsSie dramatické po-
stavy.3 Hlasovy rozsah je a - f3, ma
ale zaroven schopnost’ pre svizné ko-
loratlry. V talianCine sa oznacuje ako
soprano dramatico di coloratura, vo
francuzstine ako soprano dramatique
colorature. Ma velky, akceptovatelny
hlas so silou presvedcit, dokaze stvar-
nit dramatické vrcholy, zvlada ale rov-
nako aj rychle koloratiry. Dramatické
koloratirne soprany su vSeobecne
zriedkavejSie ako lahSie koloratlrne
hlasy. SG0 mozné aj odborné prekryva-
nia s lyrickymi koloratarnymi sopranmi
a dramatickym sopranom.

Pre spevaka je mimoriadne délezita
technika spevu. Spravnym cvicenim
a technikami sa moZe aj slaby hlas do-
stat’ na Uroven hlasu silného. Z histérie
je znamy priklad slavneho tenoristu
Enrica Carusa, ktorému hlas spravnymi
cvi¢eniami zosilnel. DéleZitym pre spe-
vaka je aj dych, aj tu existuje priklad

3 COFFIN, B. 1960. Coloratura, Lyric and
Dramatic Soprano, Vol. 1, s. 52
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z histérie, ked’ kastrat Farinelli (Carlo
Broschi) vraj dokazal na jeden dych
zaspievat vySe sto tonov. Pre spev su
doélezité aj fyzické dispozicie, aj tu
je priklad Marie Callas, ktorej zhor-
Senie hlasu pripisuju mnohi odbornici
diétam, ktoré slavna spevacka drzala
a ktoré ju podlomili fyzicky.

V hudobnej linii nachddzame aj
»pridané* hudobné hodnoty, vnimame
ich zvycajne ako melodické ozdoby,
ktoré nie st nevyhnutné pre celt melo-
dicku liniu, ale slGzia na ,,0zdobenie*
niektorych usekov a niektorych ténov,
¢im podporuji rozmanitost’ hlavnej li-
nie, a zaroven slGZia interpretovi aj ako
priestor pridat skladbe na expresivite
vyrazu a predviest’ vlastné technické
schopnosti. Slovo agrément sa pouziva
$pecialne na oznacenie franclzskeho
barokového Stylu ornamentacie.

Pre koloratirnu spevacku tech-
niku (ale aj pre iné hlasy) su dblezité:

Agilny ton. NajlepSie odraza su-
drznost’ a flexibilitu hlasu, tvoria ho
najma skupiny 2, 3 - 6 tonov. Agilny
tén sa zarad’uje medzi najtazsie kolo-
ratirne spevacke zrucnosti, pretoze
si vyZaduje ovladat techniku dycha-
nia a Uplnd kontrolu konzistentnosti
a zafarbenia spevakovho hlasu. Tento
druh spevu je zvycajne rychlejsi a po-
cas samotného spevu musi byt kazdy
tén svizny, jasny a staly, ale tieZ si
musi zachovat jednotu a intenzitu.
Vzhladom na pomerne rychle strie-
danie a Siroky rozsah, je pocas spevu
nutné dbat na zachovanie jednotnej
polohy ténu.

Trilok (tal. trillare = hrkat’, drn-
cat) patri k najcastejsim melizmam.
Vyznacuje sa pravidelnym a rychlym
striedanim dvoch najblizSich ténov
v rozsahu velkej alebo malej sekundy.
Prvy ton trilku je hlavnym tonom -
harmonickym, druhy tén je pomocny.
Zvycajne pomocny ton trilku je vy$sim
ténom. Trilok moZno vysvetlit ako koli-
sanie chvenia (vibréacie) hlasiviek. Nie
je este presne prebadané, Ci vznika
na zéklade chvenia svalov hrtana (¢o
vyvolava kolisanie napétia hlasiviek)
alebo bréanice (to by sposobilo primarne

kolisanie tlaku dychu).4 Farba tonu by
mala suvisiet’ s kolisanim vokalneho
traktu, a skuto¢ne mozno vidiet' u spe-
vakov Casto rytmické kontrakcie hrtana
vo vibratovej frekvencii. V skutocnosti
by mohol trilok spocivat v interakcii
viacerych komponentov dychania,
svalov hrtana, rezonancnych efektov
v Ustnej dutine a podla toho az dlhym
cvicenim byt vystavany a zdokonaleny.
V porovnani s ostatnymi koloratdrnymi
technikami je trilok jedna z najzak-
ladnejsich spevackych zrucnosti. Pri
samotnom speve je potrebné dozerat
na uvolnenie jazyka, a tym dosiahnut’
rychlost’ a frekvenciu trilku. V stcas-
nom notografickom zapise sa trilok pise
iba skratkou tr, niekedy aj s kratkou
alebo dlhou vinovkou nad hlavnou no-
tou: @~ _ StarSi typ zapisu trilku
bol iba s vinovkou, v sti¢asnej notacii
sa vinovkou bez tr oznacuje tremolo.

Appoggiatura (nem. Vorschlag,
Vorhalt; fr. Port de voix) je Casto vy-
uzivany sposob koloratirnej spevac-
kej techniky, ktory spociva v pridani
noty (melodickej ozdoby) do melédie,
a tym sa docCasne meni vzhlad p6vod-
nej melodie. Appoggiatura sa radi
k jednoduch8im koloraturnym tech-
nikdm a pocas spievania je dolezité
dbat’ na Cistotu, kratkost a kontinuitu
prejavu. Ide v podstate o dlhy alebo
dvojity (appoggiatura doppia) priraz:

Acciaccatura pochadza z talian-
skeho slovesa acciaccare, ¢o znamena
rozdrvit. Zvycajne sa poklada za krat-
Siu variantu dlhej appoggiatury, kde
je oneskorenie hlavnej linie rychle.
Zdobenie v klasickej dobe sa zvycajne
vykonava pred rytmom a déraz sa kla-
die na hlavnl notu, nie na vedlajSiu,
o je aj rozdielnost’ s appoggiaturou.

Staccato je rychla, kratka vymena
tonu, ktory musi byt vybalansovany
branicou. Tak sa vytvoril nazor, Ze
staccato je nasadzované branicou.
Skutocnost’ je, ze skuseny spevak si
necha ,,odskocit* branicu (mozno to

4 MATHELITSCH, L., FRIEDRICH, G. 1995. Die
Stimme Instrument fur Sprache, Gesang und
Gefuhl, s. 141
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dokonca vidiet!).5 V z4pise sa na vy-
jadrenie staccata pouZiva bodka nad
notami. Na zédklade rozdielneho a me-
niaceho sa tempa, rytmu a emacii sa
mo6Ze menit aj tonina. Takato melddia
je v kolorature bezna, pocas spevu by
hlasitost nemala byt prili§ vysoka a fa-
rebnost’ v dynamickej Skale by mala
byt pruzna a lahka.

Tenuto je Styl hudobného prednesu,
pri ktorom su jednotlivé tony od seba
zretelne oddelované, ide v podstate
0 ,,neutralny* spbsob interpretécie.
Tenuto sa oznacuje vodorovnou Ciarou
pod tenutovanou notou.

K tréningovym metdédam patria:

Nacvik agilného ténu. Agilny tén sa
po prvy raz objavuje v speve kastra-
tov a neskor sa postupne zacina vyu-
Zivat' v koloratirnom sopréane. Pocas
nacvikov je nutné zacat zlahka, po-
maly, cisto a rozvazine zaspievat
kazdy ton a az potom zvySovat tempo.
Ked spevak dosiahne stabilny zak-
lad a je schopny ovladat’ svoj dych,
mdze zaspievat jasny a pevny agilny
tén. Pozornost treba obzvlast klast
na kontinuitu, pocas spevu sa nesmi
svojvolne robit pauzy a od zaciatku
az do konca je treba zachovat tempo.
Cinsky vokalny pedagég Zhao Meibo vo
svojom diele Umenie spevu (EF' X2
4. B B) prirovnava spev agilného
tonu k perlovému nahrdelniku - jemny,
nezny, a zaroven pevne spojeny.6

Néacvik trilku. Pri vykonavani tril-
kovych cviceni je najdélezitejsie
dbat’ na otvorené a priechodné hrdlo
a v rovnakom case zrychlit tempo
spievaného tonu. Nacvik trilku by ne-
mal trvat’ dlho, najvhodnejsie je tré-
novat niekolkokrat denne po malych
Castiach. Po dlhodobych opakovanych
nacvikoch je mozné dosiahnut’ Cisty
a pevny ocakavany zvuk.

Nécvik staccata. Zvuk staccata
je velmi podobny smiechu, preto ho
moZno pouZit na nicvik samotného
staccata. Ide o presné ovladanie

5 RIESCH, A. 1972. Lebendige Stimme.
Stimmbildung fiir Sprache und Gesang, s. 111
6 ZHAO, M. 1997. Umenie spevu, s. 289

branice a rozSirovanie na oboch stra-
nach hrude.

Melodické ozdoby su tény alebo
skupiny ténov, ktoré dopliuju melé-
diu a ozdobuji ju. Z hladiska spevéac-
kej techniky je dblezita aj artikulacia
(lat. articulatio), Cize zaclenenie
jednotlivych ténov do hudobnej frazy.
Artikulaciu nem6zeme zamienat' s fra-
zovanim. Artikul&cia - ¢i uz vokalna
alebo inStrumentalna - ma dat’ jed-
notlivym tonom vyraz a jednotlivé tony
interpretacne zaclenit do hudobnej
Struktury charakteristickych tvarov.

Termin koloratura sa najcastejsie
pouzival na komplikovanu a kvetnatu
figuréciu alebo pre oznacenie interpre-
tacného spbsobu melodickych ozdob
v klasicizme ¢i romantizme. Aj pred-
chadzajucie obdobia vSak obsahovali
velké mnozstvo hudby, v ktorej domi-
novala technika koloratdry. Netykala
sa iba vokalnej, ale aj inStrumentalnej
hudby. Sucasnd muzikoldgia oznacuje
terminom koloratura vyuZitie melo-
dickych 0zdbb, resp. ozdobného in-
terpretacného sposobu pre vsetky
Stylové obdobia hudobnej historie.
Pretrvavajlca popularita operného
Zanru, v ktorom najdeme najviac ko-
loratirnych pasazi, vyZaduje preto aj
dnes Specialnu pripravu spevakov.
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HISTORICKY VYVOJ VYUKY
KLAVIRNI SPOLUPRACE

/Anotace/

Tato studie mé za cil poukazat na vy-
znamné vyukové postupy minulosti,
které ovlivnily soucasnou vyuku kla-
virni spoluprace, jsou dale rozvijeny
a uplatiovany i v dnesni vyuce tohoto
oboru. Jsou jimi predevsim prace
C. P. E. Bacha: Versuch iiber die wahre
Art das Clavier zu spielen, J. B. Cramera:
Instructions for the piano forte a velka
Skola C. Czerného: Volistandige theo-
retisch-practische Pianoforte-Schule.
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J. B. Cramer, C. Czerny.
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yuka klavirni spoluprace samo-
zfejmé Uzce souvisi s vyukou hry
na klavir, proto vSechny vyukové
materialy o klavirni spolupréaci jsou pre-
devsim vynatky z pojednani o klavirni
hre ¢i kapitoly klavirnich Skol. Kazda
epocha na tuto problematiku nahlizi
ze své perspektivy - 17. a 18. stoleti
je ve znameni bassa continua, proto
je tato literatura zamérena predevsim
na vyuku generalbasu. V 19. stoleti
se zacinaji objevovat velké klavirni
Skoly zamérené na virtudzni techniku
klaviristy, proto se vétSina z nich ori-
entuje na jednotlivé prvky klavirni
techniky a klavirni doprovod zminuji
jen nékteré z nich. Tento trend jesté
vice dominuje ve 20. stoleti, kde je jiz
velmi slozité najit jakoukoliv literaturu
zminujici se o klavirni spolupraci. Proto
se v této studii budeme vénovat trem
autoram, ktefi se této problematice
v historii vénovali nejvice. Jsou jimi C.
P. E. Bach, J. B. Cramer a C. Czerny.
Klavirni spoluprace je obor, ktery ma
své koreny jiz v 16. stoleti, kdy se in-
strumentalni hudba zacala formovat
jako samostatny obor kompozi¢ni pra-
xe.! Témito koreny se rozumi varhanni
doprovod vicesborovych skladeb, ktery
mél slouzit jako intonac¢ni podpora
zpévakim? a jenz vyuzival tzv. Cislova-
ného basu. Tak vzniklo basso continuo,

1 SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby. Brno: TOGGA
agency, 2001, s. 215. ISBN 80-902912-0-1.

2 Continuo. OXFORD MUSIC ONLINE [on-
line]. Oxford: Oxford University Press,
2019 [cit. 2019-08-01]. Dostupné z: https://
www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/
0mo-9781561592630-e-0000006353

kterym zacin4, spolu se vznikem novych
forem (predevsim triové sonaty), éra
doprovodd klavesovymi nastroji, jako
je cembalo, klavichord a varhany.

Nejcetnéjsimi vyukovymi materialy
této doby jsou tedy traktaty o vyuce
generalbasu a posléze klavirni Skoly,
Z nichz nejvyznamnéjsi pro klavirni do-
provod je Uvaha o spravném zpdsobu
hry na klavir Carla Philippa Emanuela
Bacha, ktery témér cely druhy dil vé-
nuje nauce o doprovodu. Doprovodem
se stale v této epoSe rozumi basso
continuo, proto se autor nejvice veé-
nuje vykladu harmonie a vyuce gene-
ralbasu. Nicméné je toto dilo natolik
progresivni, Ze presahuje ve velké mire
do soucasnosti a mdze nam byt vodit-
kem, jak vyucovat klavirni spolupraci
dnes.

Prvni zasadni myslenkou je, Ze by
hra¢ mél nejdrive zcela ovladnout
svlj nastroj. ,,Abychom se stali obrat-
nymi hraci generalbasu, je nutné hrat
dlouho predtim dobré sélové skladby.**

Toto je velmi dllezity postreh, ktery
se uplatiuje i v dnesni vyuce klavirni
spolupréace. Proto se vétsina obord,
které se zabyvaji klavirni spolupraci, vy-
ucuje az v magisterském stupni studia,
kterému predchazi bakalarské studium
s6lového klaviru. Z pohledu dnesniho
pianisty je toto zcela pochopitelné,
protoZze nékteré doprovody (Ize-li je
takto oznacit®) jsou tak narocné, Ze by

3 BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o spréav-
ném zpasobu hry na klavir. Brno: Paido,
2002, s. 140. Edice pedagogické literatury.
ISBN 80-7315-025-5.

4 Napriklad klavirni party Beethovenovych
houslovych sonat jsou dnes Casto povazovany

mohly puasobit méné zbéhlému klavi-
ristovi nemalé potize. Tyto doprovody
kladou na pianistu stejné technické
i interpretacni naroky, jaké vyzaduji
skladby pro sélovy nastroj.

Bezpochyby nejdilezitéjsim prin-
cipem klavirniho doprovodu, ktery
C. P. E. Bach zminuje, je naslouchani
a prizpdsobovani své hry spoluhra-
€um. Doslova Bach pise: ,,Citime hned,
jak jeden hudebnik pozorné nasloucha
druhému, a aby soubor dosahl Zadou-
ciho vysledku, upravuje podle toho svij
prednes.**

V dnesnim vzdélavani korepetitor(
je na tuto dovednost kladen nejvétsi
diraz. V kurikulech jednotlivych obor(
klavirni spoluprace jsou nejvice zastou-
peny predmeéty praktického charakteru
(Praxe, Doprovod na Skolnich akcich,
Koncerty a soutéZe, Orchestry a an-
sambly, Technika zkouSeni a vedeni
ansamblu atd.). Toto pFizplsobovani
se nejcastéji projevuje v dynamické
roviné, kde musi klavirista flexibilné
reagovat na dany nastroj nebo zpévaka,
se kterym spolupracuje. Kazdy nastroj
je jiny, a tudiz i jeho dynamické rejs-
triky jsou dosti odli$né, proto je treba
se s témito odliSnostmi obeznamit.
TotéZ plati i pro doprovod zpévaka.
Bach to komentuje takto: ,,Doprovazec
musi dat bedlivy pozor, zda vysoka
a hluboka poloha zpévaka nebo instru-
mentalisty, jehoz doprovazi, je stejné
siln4 a zda jsou tény hlavniho hlasu
stejné zretelné zdaleka jako zblizka.
Neni-li tomu tak, musi upravit svij
doprovod i bez vyslovného pokynu
tak, aby se slabé tony nezakryly pfilis
silnym doprovodem. O pri¢né flétné
se napriklad vi, Ze je ve vysoké poloze
svitiva, v hluboké nikoli. Pfesto mohou
byt jeji tony koneckonct vyrovnané. ¢

za doprovodné, ale autor je i svym ndzvem ti-
tuloval jako Sonate Per il Clavicembalo o Forte
Piano con un Violino.

5 BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o spréav-
ném zpasobu hry na klavir. Brno: Paido,
2002, s. 140. Edice pedagogické literatury.
ISBN 80-7315-025-5.

6 BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha
o0 spravném zplsobu hry na klavir. Brno: Paido,

Proto také Bach zminuje rozdil v pri-
stupu ve hre tutti (predeher, meziher)
a doprovodu solového hlasu: ,,S ohle-
dem na silu je dobre rozlisovat forte
v tutti od forte doprovazejiciho sélo,
které musi byt v presném poméru k sile
hlavniho hlasu, zatimco v prvnim pri-
padé mdze byt samozrejmé silnéjsi.*”

Kurikula dnesnich oborl klavirni
spoluprace toto reflektuji ve speciél-
nich profilacich bud’ na instrumentalni
zaméreni nebo pévecké zaméreni.
Ve stredni Evropé mazeme nalézt tyto
specializace: Doprovod instrumenta-
list(, Doprovod opery, Doprovod pisni,
Klavirni duo, Komorni hra.

Dalsim dulezitym faktorem klavirni
spolupréace jsou specialni dovednosti,
které jsou pro korepetitora nezbytnou
soucasti prace. Témito dovednostmi
jsou napriklad transpozice, hra z listu
a hra partitur. C. P. E. Bach zminuje
nutnost umét transponovat kratké tkoly
do vsech ténin, do mékkych i tvrdych,
a je lépe hrat tyto priklady namat-
kové v raznych toninach. Dle Bacha si
tak student Iépe procvici Cteni inter-
valll a zachova dobrou polohu. Rika:
,.Staneme se konecné mistry nad inter-
valy, at’lezi, kde chtéji. (...) Vsem, kdo
se uc¢i hudbé, je tato obratnost dobra
a nutna.“®

Bach se vénuje ve svém traktatu
pouze transpozicim, a to ze zcela lo-
gického divodu - tehdejsi doprovody
byly pouze cCislované basy, proto hra
z listu a hra partitur v této epo3e nebyla
nezbytnym predmétem vzdélavani.
Autorem progresivnéjsiho vyukového
materialu je Johann Baptista Cramer,
ktery se ve svych Instructions for the
Piano Forte (1812) vénuje transpo-
zicim z toniny do téniny, ale také jiz
i nastrojovym transpozicim a vyuce C
klica, které jsou nutnou znalosti pro hru
partitur. Tato kapitola je oznacena jako

2002, s. 323. Edice pedagogické literatury.
ISBN 80-7315-025-5.

7 Ibid.

8 BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha
o0 spravném zplsobu hry na klavir. Brno:
Paido, 2002, s. 143. Edice pedagogické
literatury. ISBN 80-7315-025-5.

»Appendix*“ a Cramer ji takto uvozuje:

,,Clanky obsaZené v této priloze, ac-

koliv absolutné nezbytné pro dobrého

hrace, jsou nepouZitelné pro zacatec-
niky a nad jejich schopnosti: a proto je
mohou preskocit do doby, kdy dosahnou
profesionality v hudbé.*®

Timto potvrzuje i slova C. P. E.

Bacha, Ze doprovodu se muzZe chopit

az vyzrélejsi klavirista a podobné jako

Bach dodéava: ,,Schopnost transpozice

je absolutné nezbytna pro doprova-

zele, aby pfizpdsobil melodii hlasu
zpévaka.“*°

O 27 let mlad$im vyukovym ma-
teridlem je Vollstandige theoretisch-

-practische Pianoforte-Schule, op.

500 C. Czerného, ktery se ve 3. dile

také zabyva transpozicemi. Uvadi zde

rady k transpozicim o pal téonu vys Ci
niz - napr. snadnd transpozice z C dur
do Cis dur bez zmén not, pouze s pred-
stavou sedmi kFizku v pfedznamenani.

Misto zaznamenaného bécka v C dur

si klavirista predstavi odrazku a misto

krizku pak dvojkrizek. K transpozicim
do vzdalenéjsich ténin autor uvadi tyto
nejpodstatnéjsi myslenky:

1. Interpret musi ovladat hru ve viech
téninach (stupnice, akordy).

2. Jeho pohled je vZdy o nékolik taktd
vpred.

3. Mél by se drzet predevsim melodie
a basu.

4. Mél by si obzvlasté viimat intervald,
kterymi prochazi melodie a bas.
Doporucuje opét cviceni transpozic

od lehcich po tézsi.»

9 Volny preklad originalu: ,, The Articles
contained in this Appendix, although
absolutely necessary to a good perfor-
mer, are useless to beginners, and above
their capacity: therefore they may
pass them over, until they have made
some proficiency in Music.”“ CRAMER,
Johann Baptist. Instructions for the
Piano Forte. London: S. Chappell, [18-
1, s. 41.

10 Volny preklad originalu: ,,A knowledge of
Transposition is absolutely necessary to an
Accompanist, to accomodate an Air to the
voice of the Singer.* Ibid.

11 CZERNY, Carl a James Alexander
HAMILTON. Complete theoretical and practical
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Dal$i pomérné rozsahlou kapitolou
je zde jiz Hra partitur a vyuka kli¢a,
kterou zde autor pomérné podrobné
a velmi prehledné rozpracovava.

Novou kapitolou je tu vSak uz hra
z listu, kterou radi k ,,nejhodnotnéjsim,
a dokonce k nejnepostradatelnéjsim
kvalitam dobrého hrace*.** Popisuje
zde, Ze jde Castecné o vrozenou dispo-
zici a Castecné o ziskanou dovednost,
ke které patfi vyborna zbéhlost prstd
a takové ovladnuti klaves, které je zis-
kano stalym cvicenim stupnic ve viech
24 toninach, béZznych pasazi a notovych
uskupeni. Dale pise, Ze je treba tuto do-
vednost cvicit kazdy den alespon jednu
hodinu, zacinat s lehcimi kusy, hrat je
tak jak jsou, nikdy se zcela nezastavit
a nenechat se prerusit bezvyznamnymi
chybami, ale hrat odvazné do samého
konce. Toto je tfeba procvicovat na ¢im
dal tézsich skladbéach, aZ si hrac troufne
zahrat véc z listu pred ostatnimi.®

DalSim vyraznym momentem
ve vzdélavani nejen korepetitord by
mél byt hudebni styl. To predjimal
jiz C. P. E. Bach svym vyrokem: ,,Budu
se snazit vychovat takové doprova-
zece, kteri kromé naucenych pravidel
hledi sledovat co nejpresnéji dobry
prednes.*

C. Czerny to ve své Skole rozpra-
covava jiz detailnéji, a to tak, Ze vy-
tycuje Sest hudebnich styl(. Jsou jimi
Clementiho styl; Cramer(v a Dusik(v
styl; Mozartova 3kola; Beethoveniv
styl; moderni Skoly Hummela,
Kalkbrennera a Moschelese a novy styl,

piano forte school: from the first rudiments of
playing to the highest and most refined state
of cultivation with the requisite numerous
examples newly and expressly composed for
the occasion, op. 500. London: R. Cocks & Co.,
[1839], s. 101.

12 Volny preklad: ,,The most creditable
and even indispensable qualities of a good
player CZERNY, Carl a James Alexander
HAMILTON. Complete theoretical and practical
piano forte school: from the first rudiments of
playing to the highest and most refined state
of cultivation with the requisite numerous
examples newly and expressly composed for
the occasion, op. 500. London: R. Cocks & Co.,
[1839], s. 98.

13 Ibid.
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ktery reprezentuji Thalberg, Chopin,
Liszt a dal$i mladi umélci.** A dodava:
,»Z tohoto historického prehledu, pre-
myslivy Kklavirista velmi snadno po-
chopi, Ze dila kazdého skladatele musi
byt vykonana v tom stylu, ve kterém
je napsal; a Ze hrac zcela jisté selze,
pokud se pokusi hrat vSechna dila vyse
zminénych mistrd naprosto stejnym
stylem.“** Tyto mySlenky jsou uplatrio-
vany hojné také v dnesni vyuce, kdy
vétsina vysokych kol vyucuje predméty
jako jsou Historicky poucena interpre-
tace a Soudobéa hudba, ale také se vé-
nuje otazkam stylu v individuélni vyuce.

Dnesdni klaviristé, ktefi se tomuto
oboru vénuji jsou vzdélavani i v dal-
Sich disciplinach, jako je nastrojova
pfiprava, ve které se zdokonaluji v s6-
lové hre na nastroj, ve hre na historické
klavesové nastroje a budouci korepe-
titori pévcl také ve zpévu. Pro ty jsou
jesté velmi dllezité jazykové pred-
méty, které se zabyvaji dikci zpivaného
cizojazycného textu. Nezbytnymi jsou
také teoretické predméty, ve kterych
poznavaji nastrojovou literaturu a tu
analyzuji z rGznych GhlG pohledu.

Jisté by bylo mozné nalézt i jiné
discipliny, ve kterych by se méli kore-
petitori vzdélavat. Dle mého nazoru
by to méla byt také psychologie, pro-
toZe tento obor ji bezesporu vyZaduje.
Narazi na to urcitym zpGsobem i C. P. E.
Bach, ktery pise:

..Nejobycejnéjsi vyraz, jimz
se oznacuje doprovazec, byva tento:
doprovazi rozvazné. (...) Doprovazet
rozvazné znamena prizpdsobit se také

14 CZERNY, Carl a James Alexander
HAMILTON. Complete theoretical and practical
piano forte school: from the first rudiments of
playing to the highest and most refined state
of cultivation with the requisite numerous
examples newly and expressly composed for
the occasion, op. 500. London: R. Cocks & Co.,
[1839], s. 100.

15 Volny preklad originalu: ,,From this histo-
rical sketch, the reflecting Pianist will easily
perceive that the works of each Composer
must be executed in the style in which he
wrote; and that the performer will assuredly
fail, if he attemps to play all the works of
the Masters above named in the self-same
style.” Ibid.

obcas chybam ostatnich a ustoupit jim.
(...) Soucasné hledi s nejvetsi skrom-
nosti ziskat Zadouci cCest tém, které
doprovazi, prestoze je svymi silami
Casto prevysuje. (..) Jednim slovem,
rozvazny doprovaze¢ musi mit citlivou
hudebni dusi, kterd ma mnoho rozumu
a dobré vile.“*
A's tim musime vSichni jen souhlasit.
[}
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azpivat pisnicku cisté je radost
pro dité i posluchace. Hudebné
nadané dité vyristajici v hudebné
podnétném prostredi to ma snadné.
Zpév je pro néj béznou soucasti Zi-
vota a spontannim hudebnim proje-
vem. Ve Skole vSak nemame jen tyto
zpévacky. Jsou tam déti, které zpivaji
rady, ale ne prili§ Cisté. Ja jsem pre-
svédcéena (a v mé ucitelské praxi se toto
presvédceni potvrdilo), Ze kazdé dité,
ma-li prostor a metodické vedeni, je
schopno svij zpév zlepsit. O tom, jak
rozezpivat tzv. nezpévaky a zabavné
vést hlasovou vychovu déti, si lze pre-

Cist v kniZce (Ticha, 2014).

V teoretické roviné lze pozadavky

a podminky pro vyuku intonacné Cistého

zpévu shrnout do nékolika bodu:

a. Zajistit kvalitni hudebni podnéty
a hlasové vzory prfimérené véku
ditéte. Dité se dolad’uje zpocatku
podle barvy, a tak je mu blizky hlas
Zeny zpivajici ve vyssi hlasové po-
loze, hlas cisté zpivajiciho ditéte,
falzetovy hlas u muza. (Pokud ho
ucitel nedovede, predzpiva muz-
skym hlasem, Sikovné dité po ném
opakuje a pak zpiva cela trida.)

b. Zajistit vhodné podminky pro pé-
vecky projev ditéte. Dité se musi
slySet!

c. Procvicovat zpévni hlas ditéte -
predevsim hlavovy tén a pohoto-
vou artikulaci (hry s hlasem, cilen&
hlasova cviceni viz Ticha, 2014).

d. Vést k sluchové pozornosti. Do ce-
Iého procesu zpresnovani intonace
se permanentné zapojuje sluch, viz
hry Ticha, 2014.

e. Motivovat déti k naslouchani vlast-
nimu hlasu (védoma sebekontrola
intenzity a intonacni Cistoty vlast-
niho zpévu) a vést je k vnimani
télesnych projeva provazejicich
zpév. Pedagog sleduje drzeni téla
ditéte a motivuje k uvolnéni v ob-
lasti ramen, zatylku - déti chybné
predsunuji hlavu a vytahuji bradu
atd. Naméty k odstranéni napéti viz
Gvodnf texty Simanovsky, Ticha 2012
a Simanovsky, Ticha, Starikova 2019.

f. Systematicky budovat hudebni
pamét’ a hudebni predstavivost
s oporou o tonalni citéni. V praxi to
znamena zpresnovat Cistotu zpévu
na zakladé citéni tonalniho cen-
tra (1, 3, 5), k némuz se vztahuji
véechny tzv. vedlejsi stupné (2, 4,
6, 7). Opérné tony tonalniho centra
(1, 3, 5) budujeme pomoci opérnych
pisni zacinajicich na 1., 3. a 5. i
8. stupni, rozliSovanim ukoncéenosti
a neukoncenosti melodie, uplat-
novanim tvorivych aktivit v ramci
vymezenych tonalnich prostord
(viz Gvodni metodicky text Rakova,
Stiplova, Ticha 2012).

Naplnéni téchto bodu vede spoleh-
livé ke zlepseni Cistoty zpévu déti. Cista
intonace je jen prostredek k cCistému
zpévu. Nesmi se stat drilem! Cilem je
hudebni a emocni zazitek ditéte z vlast-
niho zpévu.

Pokusme se tuto teorii vloZit
do bézné praxe. Zamérme se na zcela
pocatecni elementarni kricky rozvoje
zpévnosti (v principu plati u vsech vé-
kovych kategorii).
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Rodina

Aktéri pribéhu: predskolni dité -
fikejme mu Matysek, tatinek - hraje
na kytaru, zpivad, maminka - mysli si,
7e neumi zpivat, ale snaZi se, babicka -
rada s vnukem zpiva.

Matyskovi je trfi a pul roku. Tatinek si
s Matyskem rad hraje a pfi tom mu zpiva.
Nékdy vezme do ruky kytaru a s tichym
doprovodem uspava Matyska ukolébav-
kou Ho, ho watanay. Maminka o sobé
fiké, Ze zpivat neumi. Ale kdyZ si my-
sli, Ze ji nikdo neslysi, jemnym hlasem
Matyskovi zpiva jednoduché pisnicky
(Hali, beli, Bézi liska k Taboru nebo Ja
do lesa nepojedu). Matysek méa od ma-
licka kolem sebe hracky, které reaguji
odlisnymi zvuky podle toho, kde se jich
dotyka. Nékteré hraji i melodie znamych
pisnicek. Aby hudebnich podnétd nebylo
mélo, pri kazdé navstéve si babicka ne-
odpusti pochovat Matyska a pri tom mu
zpiva pisnicku.

Kdyz byl Matysek jesté mi-
minko, vzdycky se pfi pisnicce zti-
il a NASLOUCHAL. Ocima sledoval
Gsta dospélého. Nékdy HLASEM
NAPODOBOVAL. Obcas se i ndhodné
do nékterého ténu trefil. Naslouchani
a intuitivni napodobovani slySeného
je pro rozvoj sluchové pozornosti
a hudebniho sluchu ditéte zasadni.

Hudebni sluch se rozviji a zpresnuje
tim, Ze si dité hlasivkami vyzkousi vysku
tonu, na kterou se jeho ucho soustre-
dilo. Nastaveni napéti hlasivek v reakci
na slyseny ton mize probihat i skryté
vlivem myotransferu (prenosu svalo-
vého napéti). To se stava pri poslechu
zpévu, kdy se hlasivky naslouchajiciho
intuitivné napinaji a vykonavaji obdobny
pohyb, jako hlasivky zpivajiciho.

Cim vice pfimérenych podnétd dité
obklopuje, tim bohatsi jsou sluchové
a hlasové zkuSenosti, které si ,,uklada
do batdGzku* - vytvari si hudebni pred-
stavy a postupné je ,,z batdzku* vyta-
huje, kdyZ se pokousi zazpivat.

Cesta ke zpévu zacind tichym po-
brukovanim. Dité si Casto se svym
hlasem hraje, zkou$i jeho moZnosti.
Experimentuje se silou, vyskou i znénim
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svého hlasu, ,,0sahava“ si pocit na hla-
sivkach i mista rezonance.

Matysek nevydrzi dlouho micet.
Svou hru provazi rGznymi zvuky ¢i po-
zpévovanim. Pri tom casto ,,pracuje
s hudebnim materidlem*, ktery jiz sly-
Sel. To, Ze si ¢asti melodie, ¢i celou pis-
nicku ZAPAMATOVAL a je SCHOPNY SI JI
VYBAVIT, je projevem zlep3ovani jeho
hudebni paméti.

Matysek miloval hrajici knizku - k ob-
razkim Josefa Lady zde hraji melodie
lidovych pisnicek. Pfi prohlizeni knizky
mu rodice pisnicky zpivali. S oblibou pfi-
fazoval k zazpivanym pisnickam spravné
obrazky. Na pocatku mu pomahala slova
spojena s melodii. Pozdéji se mu po-
stupné darilo najit odpovidajici obra-
zek uz jen podle melodie, aniz by mu
napovédéla slova pisnicky. V rozvoji jeho
hudebni paméti a s ni Uzce souvisejici
hudebni predstavivosti doslo k velmi
vyraznému posunu. SlySenou melodii
musel ve své hlavé porovnat s melodii,
kterou si pamatoval. Pozvolna se zpres-
novala jeho hudebni predstavivost,
tj. schopnost ,,zazpivat® si pisni¢ku jen
.,V hlavé“ - ve své predstave. Vytvareni
spravnych hudebnich prestav je pro
zpévaka vychodiskem Cistého zpévu.
(Zamér zazpivat ,,0Zivi* hudebni pred-
stavu jiz osvojené pisnicky. Tuto pred-
stavu hlas realizuje a usi ,,kontroluji,
zda se realizace zdarila. Opakovanim to-
hoto procesu se intonace, ale i hudebni
predstava, je-li pedagogem korigovana,
zpresnuji.)

Jednou Matysek prekvapil své rodice
pisnickou BéZi liska k Taboru. Vyslovnost
jesté presné nezvladl, ale melodii zazpi-
val lehkym hlaskem a intonacné velmi
presné. Pak jako by jeho vyvoj ustrnul,
nikam dal se neposouval. Hlasem pokus-
-omyl si ,,0osahaval strukturu“ dalSich
melodii. Podvédomé pfi tom ZACAL
PRIJIMAT RAD, ktery se uplatiiuje mezi
jednotlivymi tény v téniné. Formovalo
se u néj tonalni citéni.

Podivame-li se na melodickou
linku prvni Matyskovy pisni¢ky Bézi
liska k Téboru (1-3,1-3,555), zjistime,
Ze se v ni stridaji 1., 3. a 5. stupen -
tony akordu vystavéného na 1. stupni

téniny. Tento TONICKY KVINTAKRD (1-3-
5+8) tvori zakladni kostru, k niz tihnou
zbyvajici tony stupnicové rady (tj. 2., 4.,
6. a7.). Tyto vedlejsi tony (tj. 2., 4., 6.
a7.) jsou nestalé. Maji tendenci sméro-
vat k nékterému z tond ténického kvint-
akordu: druhy chce jit k 1. nebo k 3.,
ctvrty sméruje k 3., Sesty k 5., sedmy
k 8. stupni. Tento systém SMEROVANI
TONU K TONALNIMU CENTRU (1-3-5) je
podstatou tonalniho citéni.

KdyZ se u¢ime novou melodii a na-
sledné ji chceme zazpivat, vZdy je ,,v po-
hotovosti* tonalni citéni. Je-li melodie
pri nacviku tonalné ,,usazena“, snadné&ji
si ji zpévak zapamatuje, predstavi, vy-
bavi a néasledné i Cisté zazpiva.

Matysek do systému tonalnich vztahi
,.bezdécné“ pronikal ve fazi naslouchani
a prvnich péveckych pokust. K upevnéni
pocitu TONALNIHO CENTRA (1-3-5) mu
pomohly pisnicky, které zacinaly jednim
z téchto tFi tond tonalniho centra: Bézi
liska k Taboru zacina 1., Skakal pes 5.,
Hali, beli 3. stupném. ,,Ukotveni“ v t6-
niné, a tedy i Cistotu zpévu posilil i po-
sledni ton pisnicky (Bézi liska k Taboru
- konci na 1. stupni, Skakal pes - na 3.,
Hali, beli konci opét jako vétsina pisni
na 1. stupni). Pocatecni i zavérecny ton
si v predstavé umistil do vystavby tonal-
niho systému.

Pokud se 1., 3. a 5. stupen obje-
vuje na zacatku melodie, usnadni di-
téti rychle se v dané téniné orientovat.
Neni divu, ze k Matyskovym hitim poz-
déji pribyly pisnicky Ja do lesa nepojedu
nebo Utikej, K&Co, utikej. Kostrou obou
pisni jsou tény tonického kvintakordu:
Ja do lesa nepojedu (1-3-55-88-55),
Utikej, Kaco, utikej (1-3-5-8).*

1 Nékdy se stane, Ze dité zacne zpivat
pisnicku v urcité toniné, ale v poloviné
mu hlas ,,preskoci“ jinam. Pokud v t6-
niné, do niz mu hlas skocil, zpiva Cisté
a melodii ukonci na ténice, chvalime
ho. Dokazalo se zorientovat a pohotové
prozit tonalni centrum nové téniny.
Prokazalo, Ze mé rozvinuté tonalni
citéni.

Dité uz zpiva Cisté, a presto se stava,
Ze se Cistota jeho zpévu zhorsi

Kdyz Matysek zpival, babicka
se k nému pridala. Chtéla si uzit ,,spo-
lecné muzicirovani“. Ale Matyskovi tim
prilis neprospéla. Jeji znély hlas Matyska
prehlusil tak, Ze SE NESLYSEL. Sluchem si
nemohl ,,zkontrolovat®, co zpiva. Tim,
Ze se neslysel, nemohl svij hlas porovna-
vat se svoji vnitini predstavou melodie.
Tonalni citéni a jim jasné strukturo-
vana hudebni predstava u néj jesté
nedozraly do faze, aby fungovaly
samostatné, bez sluchové kontroly
zpivaného ténu. Predstava melodie
pisnicky jesté pevné ,nezakotvila“
v Matyskové hudebni paméti.?

| kdyz babicka zpivala Cisté - ale
nahlas! - pri spolecném zpévu ,,ztra-
til“ Matysek melodii. Kristalové Cisty
zpév se zménil v MLUVOZPEV. Bylo
slySet jak jeho vnitfni intuice ,,bojuje
za spravnou melodii“, ale ta i pri se-
belepsi snaze znéla falesné a ,,spadla“
do mluvni hlasové polohy. Neupevnéné
tonalni citéni - bez kontroly sluchem -
zkolabovalo. Matysek, ktery rad zpiva,
pokracoval se stejnym nad$enim falesné
dal. Jakmile babicka prestala zpivat,
melodie se Matyskovi vratila. Sluch mu
pomohl ,,napojit se*“ na svou vnitrni
hudebni predstavu, ktera ho opét ,,na-
vedla“ k Cistému zpévu. Toto je ukaz-
kova situace, jak nékdy pri dobré vili
muazeme svou nevédomosti ,,zbrzdit*
rozvoj détského zpévu. Obdobna situace
velmi Casto nastava pri spolecném zpévu
déti. Miva vsak daleko vaznéjsi nasledky.

Matysek zacal chodit do $kolky.
Nejprve byl zarazen do osmiclenné
tridy nejmensich déti. Kdyz pro néj ma-
minka prisla, pani ucitelka ji referovala,
Ze Matysek prozpival celou vychazku,
zpiva si pri hre, dokonce ji naucil né-
které nové pisnicky. Zpév byl soucasti

2 Abyste se vZili do situace ditéte, vybavte
si chvile, kdy jste méli zazpivat pisen v ka-
nonu. Pokud jste ji bezpecné neznali, tj. ne-
mohli jste se opfit o jejf jasnou predstavu
v mysli, nedokazali jste to. Zpév ostatnich
vas pri tom rusil. Zacpavali jste si usi.
Potrebovali jste si svou predstavu vybavit.

Matyskova Zivota. Zpival z vlastni po-
treby a pro své uspokojeni. Zpévem
se bavil. Byla radost poslouchat jeho
zvonivy, prazracné Cisty hlasek s bez-
chybnou intonaci!

Po roce prestoupil do pocetné tridy
velkych déti. V jeho chovani nastala
napadna proména. Doma zacal kricet,
hlasem se prosazovat, zpév ztratil priro-
zenou lehkost. Potreboval na sebe upo-
zornit, predvadét se. Pfi Matyskovych
ukri¢enych domécich produkcich se ro-
dina bavila a tim mu nechténé potvrzo-
vala, Ze takto je to spravné. Je legracni
sledovat dité, jak si stoupne na vyvy-
Sené misto a s plnym zaujetim ,,zpiva“.
Neni to vSak zpév, ale vyrazené skan-
dovani priblizné melodie. Ten, kdo vi,
Ze Matysek umi zpivat, podlehne mylné
predstavé, Ze chce byt vtipny a schvalné
zpiva falesné. Bohuzel on zpiva sku-
tecne falesne.

Ve $kolce ve smésici hlastl ostatnich
déti ZTRATIL KONTAKT SE SVOU HUDEBNI
PREDSTAVOU a bezelstné se prizptsobil
svému okoli. Toto je spolehliva cesta, jak
ODNAUCIT nadéjného zpévaka ZPIVAT.
Cim ,,radostn&ji“ se takto pfi spolec-
ném zpévu ve Skolce (Skole) zpiva, tim
rychleji se upevnuje falesny zpév. Jak
z tohoto ven? Rodina by méla sledovat
zménu chovani svého ditéte a zasah-
nout. Po prvnich spontannich ,,domécich
produkcich* je treba postupné a s tak-
tem dité zklidnovat, pozadat ho, aby pri
mluvé a zpévu stale nekFicelo. Sednout
si s nim a navodit intimnéjsi prostredi,
kdy dité neciti konkurenci a znovu ma
Cas a prostor se ,,k sobé vratit*.

Jak resit spolecny zpév ve skolce,
kdyZ v oddéleni je 28-30 déti? Prvnim
krokem je omezit hluény doprovod
klaviru a ztisit zpév déti. Pedagog by
mél déti vést K NASLOUCHANI. Uz tim,
Ze v komunikaci nezvySuje hlas, navo-
zuje klidnou, prijemnou atmosféru,
v niz se déti nemaji potrebu prekriko-
vat. Pedagog svym hlasem a zpUsobem
komunikace s détmi ,,nastavuje* zvu-
kovou hladinu ve tridé. Pri hudebnich
¢innostech je dobré, kdyZ se spolecny
zpév Casto stfida se zpévem malych
skupinek déti, Ci se necha dité zpivat

samotné, pokud ono z vlastni potreby
projevi zajem. Pokud pedagog sam na-
vic umi ve stredni a vyssi poloze zpi-
vat lehkym, Cistym hlasem, je pro déti
nejlepsim vzorem. Podari-li se ve tridé
navodit podminky pro védomé naslou-
chani, mGze dojit nejen ke zlepseni
zpévu ditéte, ale i k celkové kultivaci
détského hlasového projevu.

Pripomenme jen, Ze pri uvedeni Ci
nasledné transpozici pisnicky je VZDY
treba, aby si zpévak v predstavé UJASNIL
TONALNI CENTRUM nové téniny (T-D-T)
a slySel (pozdéji si uz sam predstavil)
prvni tén melodie. Zahrajeme prede-
hru, kde déti uslysi téniku, dominantu
a téniku - dva opérné sloupy dané to-
niny. Predehru je dobré koncit obratem
akordu, jehozZ nejvysSim ténem je po-
Catecni ton pisnicky, tj. u pisnicky vy-
chazejici od 5. stupné hrajeme v pravé
ruce kvintakord, sextakord zahrajeme
pri zaCatku melodie na 1. stupni a kvart-
sextakord pri nastupu na 3. stupni. Dité
SLYSI, od kterého ténu mé zacit zpivat.
Jakmile si pocatecni ton dovede predem
predstavit, ma vychozi intonacni pro-
blém vyresen.

V notové priloze najdete opérné
pisnicky, které slozila Milena Rakova
se zdmérem obohatit repertoar opér-
nych pisni (1. Ach, synku, 3. Malicka su,
5. To je zlaté posviceni) o umélé pisné
s détskou tematikou. Text i pisné jsou
ukazkou z pripravované publikace.
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Daniela Bélohradska

Skladba ,Duse Michiganského
jezera” Jindry Necasové Nardelli

/Anotace/

Clanek se vénuje okolnostem, které vedly
skladatelku Jindru Necasovou Nardelli
ke kompozici skladby Spirit of Lake
Michigan. Popis doby a udalosti ziskala jeho
autorka z osobniho rozhovoru se skladatel-
kou. PFispévek je dale dopInén charakteris-
tikou kompozice i s odbornymi komentari,
zminuje se o viech koncertnich provede-
nich dila véetné citace z kritiky z festiva-
lového provedeni skladby ve Dvorakove sini
Rudolfina.

/Kliéova slova/

Jindra Necasova Nardelli - ¢eska hudebni
skladatelka, Spirit of Lake Michigan, de-
chovy symfonicky orchestr, zapadni po-
brezi USA.

/Autorka/

Mgr. Daniela Bélohradska absolvovala obor
Hudebni véda na FFUK. PUsobi jako mu-
zikoloZka, hudebni publicistka, organiza-
torka koncertt a manazerka Spole¢nosti
Ceskych skladatelli (SCS), Elenské organi-
zace Asociace hudebnich umélct a védcl
(AHUV). Spolupracuje se Stredni pedago-
gickou Skolou Futurum v Praze.
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istopredsedkyné Spolecnosti
M Ceskych skladatel( Jindra

Necasova Nardelli oslavi v roce
2020 své Sedesaté narozeniny. Velkou
cast autorcina dila tvori skladby, které
svou promyslenou koncepci i hudebni
vynalézavosti oslovuji posluchace viech
vékovych skupin. K pripomenuti sklada-
telcina jubilea a pro nahlédnuti do je-
jiho kompozic¢niho stylu jsem vybrala
skladbu Spirit of Lake Michigan (Duse
Michiganského jezera) pro velky de-
chovy symfonicky orchestr, ktera zazna-
menala jiz ¢tyfi nastudovani riznymi
orchestry v Ceské republice i v USA.
Skladatelka touto skladbou pripomnéla
udalosti tykajici se let 1968/69 v byva-
Iém Ceskoslovensku.

Jindra Necasova Nardelli (*1960)
patfi k nejvyraznéjsim ceskym skla-
datelk&m soudobé klasické hudby. V Si-
rokém spektru jeji tvorby nalezneme
skladby pro sélové nastroje, komorni
soubory, symfonické orchestry, ba-
lety, hudbu filmovou (Sirael pro CT),
skladby vokalni i kompozice vénované
détem. Radu skladeb komponovala
pro vyznamné Ceské i zahranicni in-
terprety, umélecké soubory i velké
orchestry, casto pfimo na jejich objed-
navku. Vystudovala na Prazské konzer-
vatori klavirni hru u dr. Jaromira Krize
a skladbu ve tridé dr. Jindficha Felda.
Jeji absolventska orchestralni kompo-
zice Jacksonina cesta byla ocenéna
jako nejlepsi skladba roku. Hudebni
fakultu Akademie muzickych uméni
v Praze vystudovala u prof. Vaclava
Riedlbaucha a ukoncila ji symfonickym
dilem Obrazy Salvadora Dali, na které

byla pozdéji vytvorena i baletni cho-
reografie. Sva studia Uspésné doplnila
ziskanim titulu Ph.D. na Pedagogické
fakulté UK (3kolitel prof. Jifi Bezdék).
Dvakrat se zucastnila mezinarod-
nich skladatelskych kurz( vede-
nych prof. Ladislavem Kubikem.
Absolvovala nékolik skladatelskych
soutézi, kde ziskala Cenu Ceského
hudebniho fondu za skladbu Mala
symfonie ve skladatelské soutézi vy-
psané Ministerstvem kultury CR (1989)
a cestné uznani v soutézi ,,Generace
1987 za Variace pro flétnu a kla-
vir. Typickym znakem jeji tvorby je
casté ,,propojovani Maz*“ neboli vza-
jemné prorustani slozek hudebnich,
vytvarnych, pohybovych i kuprikladu
literarnich. Velka cast skladatelCina
dila byla publikovana v USA (Alliance
Publications, Inc. Sinsinawa, Wisconsin
a National Music Publishers, Glendale,
California), u nas ji byly vydany skladby
v nakladatelstvich Talacko Editions,
Radioservis, Amos Editio a Musica
Gioia.

Skladba Spirit of Lake Michigan
pro velky dechovy symfonicky orchestr
z roku 2008 je pravé jednim z autorci-
nych dél, ktera vznikla na objednavku.
Kompozice zaznéla vibec poprvé pod
taktovkou Vaclava Blahunka a Hudby
Hradni straze a Policie CR na prestiz-
nim festivalu soudobé hudby Prazské
premiéry 2009 ve Dvorakové sini
Rudolfina. O skladbé se docitame z re-
cenze Jana Fily v internetovém caso-
pise Atempo revue: ,,Jindra Necasova
Nardelli (*1960) prekvapila sklad-
bou DuSe Michiganského jezera pro

Jindra Necasova Nardelli
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dechovy symfonicky orchestr (2008).
Dilo bylo provedeno ve svétové premi-
ére. Na pédium nastoupil do té doby
nejvétsi ansdmbl. Autorka v programu
uvedla, Ze se jedna o stripky vzpominek
na prochazky kolem jezera Michigan
na konci Sedesatych let, kdy jeji otec
Jindrich Necas (1929-2002) pdsobil
jako hostujici profesor matematiky
na lllinoiské univerzité. Skladbu vé-
novala otci k jeho nedoZitym osmde-
satym narozeninam. Kompozice byla
dle mého nazoru nejlepsim dilem,
jaké jsem z pera Jindry Necasové
Nardelli dosud slysel. Umné zapojuje
radu kratkych témat v pdsobivy celek.

Dedicared ta the memory of my fatker, Jindrich Necas (19292002}
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Nejvice mne zaujala zastaveni lesnich
rohd a péti tub, kdy skupina pdsobila
jako kompaktni celek...”*

Vysledkem formalniho rozvrhu této
skladby je rozmérnéjsi jednodilna
forma. Uplatnény kompozi¢ni styl ma-
Zeme charakterizovat jako svébytné
polystylovy, mnohoobsazny, ktery pre-
chézi az v krajni kolazovou techniku.
Nékteré Useky jsou vyrazné kontrastni,
objevuje se zde choralové téma, jehoz
protihlasy jsou volné kontrapunkticky
zpracovany a predjimaji dalsi hudebni
vyvoj skladby.

Ukazky partitury, Gvod a cast
chorélu:

1 http://atemporevue.janfila.com/?go=kriti-
ky&det=090401-pp090321d&show=1
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Po strance tonového vybéru autorka
bohaté vyuzivd modalitu i tzv. lydicky
modus?, dale bimodalitu® a bitonalitu®.
Zavérecny Usek kompozice pak vyuziva
kompozicni techniky tzv. malé alea-
toriky®. Skladba se dockala jiZz v roce
2009 svého vydani tiskem (Alliance
Publications, Inc. USA).

Svou premiéru v zemi objed-
navky (USA) mélo dilo na Northern
[llinois University DeKalb v roce 2010.
PrestiZzni koncert s titulem ,,All Czech
Composers*, ktery NIU poradala ve spo-
lupraci s Generalnim konzulatem CR

2 Lydicky modus vznikne v podstaté z durové
stupnice, pokud bychom ji zahrali od ¢tvrtého
stupné. Jako prFiklad mizeme uvést stupnici
C dur. Zakladnim ténem lydického modu je
ton F a znéni lydického modu: f-g-a-h-c-d-e.
Jednd se o modus durovy, obsahujici velkou
tercii a velkou septimu. Charakteristickym in-
tervalem je zde pak zvét$ena kvarta, kterou
ve stredovéku nazyvali ,,diabolus in musica“
(d'abel v hudbé).

3 ,.Stejné jako téniny lze ve dvouvrstevném
i vicevrstevném souznéni kombinovat i mody.
Vzhledem k tomu, Ze v modech byvé centralita
méné pevna, nez v toninach dur a moll (napr.
v tzv. cirkevnich téninach), nékdy se v tako-
vych pripadech mluvi o tonalni modalité.
Za bimodalni Ize povazovat takovou hudebni
strukturu, jeZ pracuje se dvéma diferencova-
nymi modalnimi vrstvami.* SMOLKA, Jaroslav.
Bitonalita. [online]. Praha: Ziva hudba, 1980
[cit. 2018-02-24]. Dostupné z: http://docpla-
yer.cz/amp/70588576-Jaroslav-smolka-bitona-
lita-1-historicke-a-vecne-vymezeni-bitonality.
html (s. 303-313)

4 ,Souhra postupné uplatriovanych ténin,
jak se s ni setkdvame v modulacich, vyboce-
nich i pri uvadéni ojedinélych mimotonalnich
akordd, muze byt zahu$téna v polytonalité,
tj. v soucasném uplatriovani rdznych ténin
v rdznych pasmech. Jde-li jen o dvé toéniny,
mluvime o bitonalité*. (JANECEK, Karel.
Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 61.)
5 ,,Termin ,,aleatorika“ je odvozen z latin-
ského slova ,,alea‘“(kostka), soucasti znamého
Uslovi ,,alea iacta est* (kostky jsou vrzeny)
vyjadrujiciho moment nahody. V aleatorice
nejsou interpreti svazovani podrobnym no-
tovym zéapisem, maji do urcité miry svobodu
vyjadreni. Podle miry volnosti interpreta
pak rozliSujeme druhy aleatoriky na malou
(fizenou) a velkou (nefizenou)“. (BEZDEK,
Jifi. Soudoba hudba pred tabuli. Plzen:
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2008, s. 35.
ISBN 978-80-7043-669-1)
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v Chicagu, ridil Joel Blahnik®, jenz je
v USA velmi popularni v oblasti mnoha
hudebnich zanrd pro dechové symfo-
nické orchestry, zejména vsak v pro-
pagaci soudobych kompozic pro tyto
typy orchestrd. Byl také prvnim ini-
ciatorem napadu napsat skladbu pro
dechovy symfonicky orchestr s temati-
kou vzpominky na velkou, mezinarodné
uznavanou védeckou osobnost, jakou
byl prof. Jindfich Necas’. Skladba je
psana ve stylu typickém pro americké
dechové orchestry. Bohatost zvukovych
barev v instrumentaci a vyuziti jazzo-
vych idiom0 spolu s vyraznosti témat
tvori bohaty hudebni proud, jenZz ma
v posluchaci navodit pocit primého
kontaktu s nev3edni divokou kréasou
Michiganského jezera i s jeho tajem-
nosti. Ve skladbé oZiva jakysi pomysiny
duch jezera, ktery je symbolizovan sty-
lizovanym choralem a ktery se vynoruje
z jeho divokych hlubin. Inspiraci byla
autorce basen Josefa Vaclava Sladka
U Michiganu®. Choral ma ale také sou-
vislost s jinou asociacni vizi autorky.
Udalosti okolo Prazského jara 1968
zasahly do zivota rodiny otce sklada-
telky v pribéhu jeho pracovniho pobytu
na University of lllinois at Chicago v le-
tech 1969-70. Po okupaci Ceskoslovenska
emigrovala rada vyznamnych ceskych
védcu do zahranici. Matematik JindFich
Necas, ktery se verejné postavil proti

6 Joel Blahnik je americky dirigent, sklada-
tel, vydavatel a organizator hudebniho déni.
S Anitou Smisek zalozil ve Wisconsinu zndmé
hudebni vydavatelstvi Alliance Publications,
Inc., které spolupracovalo s fadou zahranic¢-
nich vydavatelstvi (v Ceské republice s Talacko
Music Editions).

7 Prof. RNDr. Jindfich Necas, DrSc. byl cesky
matematik pGsobici v oboru parcialnich di-
ferencialnich rovnic, nelinearni funkcionalni
analyzy a jejich aplikacich v mechanice
tekutin.

8 Josef Véaclav Sladek: U Michiganu: Huci viny
jezera / do tmavého vecera. / Oj, nech sebe
vic si huci, / bour” v mych prsou neprehluci
/ z vin téch niktera. / Z vecera, z vecera
/ hvézdy sviti do Sera. / Oj, néch sebe vic
jich sviti, / tmu v mych nadrech nerozniti /
z hvézd téch niktera. / Z velera bezsméra /
duse klesa do 3era. / Ci pfec nékdy svit v ni
splane? / Zeptej se té potrhané / hvézdy
v hloubi jezera.

okupaci Ceskoslovenska v otevieném
dopise, pak téma emigrace musel zva-
Zovat také. Situaci jesté zhorsil fakt,
7e zhruba v poloviné jeho pracov-
niho pobytu v Chicagu prisel rozkaz
od normalizacni vlady k okamzitému
navratu. K emigraci nakonec nedoslo,
vlada pobyt prodlouzila. Bohuzel po na-
vratu do vlasti se roztocilo kolo represf
véetné zastaveni jeho jmenovani pro-
fesorem na Université Karlové. K Gplné
rehabilitaci profesora Necase pak doslo
az za vlady prezidenta Véclava Havla,
ktery mu v roce 1998 na Prazském hradé
udélil medaili Za zasluhy I1. stupné.

Spirit of Lake Michigan jsme
méli moznost slySet v posledni dobé
také v Ceské republice. Naposledy
to bylo na Koncerté Ustfedni hudby
Armady Ceské republiky k pocté Karla
Bélohoubka In memoriam, ktery po-
radala Spolecnost ¢eskych skladatel(
ve spolupraci se Spolecnosti dechové
hudby AHUV a Ustfedni hudbou Arméady
Ceské republiky dne 22. listopadu 2017
ve Velkém sale Méstské knihovny v Praze
v rdmci festivalu Dny soudobé hudby,
u dirigentského pultu stal mjr. Josef
Kucera®.

Ctvrtého provedeni skladby se ujal
jeden z nejstarSich dechovych symfonic-
kych universitnich orchestri zapadniho
pobreZi USA - Oregon State University
Wind Ensemble - pfi slavnostnim kon-
certu k zakonceni své sezony 2017/18.
Autorka tak méla moznost zucastnit
se nékolika zkou$ek a spolupracovat
s dirigentem skladby Christopherem
Chapmanem na finalnim znéni skladby
primo v mésté Corvallis, kde Oregon
State University (OSU) sidli. Skladba
s velkym Uspéchem zaznéla na jare
31. kvétna 2018 v Austin Auditorium
v LaSells Stewart Center jako West
Coast Premiere.

9 Z tohoto provedeni byla pofizena zvu-
kova nahravka, ktera je ulozena v archivu
Spoleénosti Ceskych skladatell.

Dvorakuv Lipnik plnolety

/Anotace/

Clanek pojednavéa o problematice spe-
cidlniho druhu komorni hry - klavirniho
dua. VWpravi o historii Schubertovy sou-
téZe v Jeseniku a také o soutézi Dvorakiv
Lipnik pro déti. Autor zdlraziuje dulezi-
tost komorni hudby pro vSechny hudebniky,
obzvlast pak pro mladou generaci.

/Kliéova slova/

Dvorakuav Lipnik, klavirni duo, Schubertova
soutéz, komorni hra, vychova

/Autor/

Vit Gregor je klavirista a vedouci oddéleni
umélecké vychovy na Katedre hudebni
vychovy Pedagogické fakulty UK.

ystoupal jsem do druhého pa-

tra ZUS v Lipniku nad Beévou.

Na chodbé je bohata galerie
fotografii. Pri jejich prohlidce si uvé-
domuji, Ze Dvorakav Lipnik, ona miru-
milovna soutéZ pro klavirni dua, pravé
doséhla plnoletosti. JelikoZ je moznost
Ucasti soutézicich omezena vékem 19
let, jevi se jasné, Ze drtiva vétsina le-
tosnich mladych pianistd nebyla v dobé
konanf 1. roéniku (2001) jesté na svété.
S uspokojenim Ize konstatovat, Ze za 18
let si lipnicka akce vybudovala nepre-
hlédnutelné misto mezi setkavanimi
mladych pianistu.

Podivejme se tedy alespon v hlav-
nich bodech do historie o néco vzdale-
néjsi. V 70. letech 20. stoleti se zrodil
v hlavach manzell Lejskovych a teh-
dejsiho Feditele LSU v Jeseniku Aloise
Slozila zajimavy napad, totiz usporadat
soutéz pro klavirni dua. Nic podobného
do té doby v naSich zemich neexistovalo.
Spojeni s Jesenikem se jevilo jako velmi
prirozené, nebot praveé z této svérazné
lokality pochazeli oba rodice kréale pisni
Franze Schuberta. A Schubert mé roz-
sahlé dilo pro ctyrruéni klavir!

Ucastnici soutéze

Cely tento proces byl logickym vyus-
ténim dlouholeté Cinnosti klavirniho dua
Véry a Vlastimila Lejskovych. Od ideje
k realizaci vedla oviem pomérné slozita
cesta. Byrokraticky rezim oné doby ne-
byl iniciativdm tohoto druhu pfrili§ na-
klonén a prekazek se objevilo pomérné
dost. Pro mladSi generaci zminim snad
jen jednu. Mezi hudebniky se o soutéZi
vzdy mluvilo jako o schubertovské, ofi-
cialné se vsak takto jmenovat nesméla
(Schubert byl prece rakousky skladatel,
a jesté k tomu predstavitel romantismu:
soudruzi, s tim by mohl byt problém.)
Kdyz vSak myslenku podporili vyznamni
predstavitelé naseho kulturniho Zivota
v Cele s dr. Vaclavem Holzknechtem,
ledy se prece jen pohnuly. Prvni rocnik
se tedy v roce 1978 uskutecnil pod na-
zvem Interpretacni soutéz pro klavirni
dua s podtitulem ,,poradané ke 150. vy-
roc¢i dmrti F. Schuberta. Dalsi déjiny
shrnu strucné vétou, Ze Schubertova sou-
téZ pro klavirni dua v Jeseniku se stala
pevnou soucasti svétovych soutézi pro
toto zajimavé komorni obsazeni a i po 41

letech se tesi vybornému zdravi (bylo
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U&astnici soutéze

Odborna porota, zprava: Ema Gogova, Vit Gregor, Svatava Strelcova,
Monika Czajkowska a Jana Labasova.

uskuteénéno 21 roc¢nikd, posledni z nich
v dubnu 2019 pravé zahdjil treti desitku).

Anyni jiz zpét k Dvorakovu Lipniku.
Jesenické soutéze v roce 1978 se zlcast-
nilo a bylo i ocenéno mladé klavirni duo
z Lipnika nad Becvou Leona Zezulova -
Dana Zeinerova. Uéast v soutézi mladé
klaviristky zfejmé inspirovala k dalsi
interpretacni i jiné hudebni cinnosti,
a kdy? se ¢asem staly pedagozkami ZUS
v Lipniku, ubiralo se jejich uvazovani
velmi plodnym smérem. Uzrala v nich
myslenka o usporadani soutéze v ko-
morni hre, kde by si jiz velmi mladi
pianisté mohli vyzkou$et, co takova dis-
ciplina, jakou je klavirni duo, vlastné
obnasi. Vysledek tohoto snazeni se pro-
jevil v roce 2001, kdy se za vyznamné
podpory manzel( Lejskovych, feditelky
ZUS v Lipniku Hany Zlamalové, kolek-
tivu ucitel( i $irdi kulturni verejnosti
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Lipniku, rozeznél sal $koly prvnimi tony
Ctyrrucnich i dvouklavirnich skladeb.
Periodicita soutéZe Dvorakav Lipnik
(skladatel ve mésté pobyval a kompo-
noval) byla stanovena na 3 roky. Jiz
v roce 2004 se ukazalo, Ze o Ucast je
moZné& az necekany zajem. Oba rocniky
byly velmi Gspésné a slibovaly nadéje
do budoucnosti. Nezfidka se stava, ze
po uskutecnéni jednoho nebo dvou
ro¢niki néjaké soutéze nebo festi-
valu se jiz dalSi nekona a akce mizi.
Duvodu se najde vétsinou vice, nebyvaji
to pouze finance. Dvorakdv Lipnik na-
Stésti tento osud nepotkal, a to vzdor
tomu, Ze v roce 2005 zcela neocCeka-
vané predcasné zemrela jedna z dusi
soutéze, pedagozka, klaviristka a skla-
datelka Leona Zezulova (1959-2005).
V roce 2010, kratce pred zacatkem
4. Dvorakova Lipniku, postihla soutéz

dalsi zavazna ztrata v podobé odchodu
tradi¢niho predsedy poroty, legendar-
niho vynikajiciho brnénského pianisty,
skladatele a pedagoga Vlastimila Lejska
(1927-2010). Soutéz v Lipniku je vsak
jiz v té dobé tak silna, Ze o jeji budouc-
nost zfejmé nemusime mit obavy.
Sedmy rocnik Dvorakova Lipniku
probéhl ve dnech 10.-11. 5. 2019.
ZUcCastnilo se 21 duet a byli jsme
svédky mnoha znamenitych vykond.
MozZn& se s nékterymi z nich setkame
i v Jeseniku. To ale neni nejddlezitéjsi.
Sam jsem si pri hre v klavirnim duu,
coZ mj. predstavuje nejobtiznéjsi hu-
debni souhru viibec, postupné stale vice
uvédomoval praveé socialni a vychovnou
sloZku této discipliny. Kromé hudebniho
prinosu, kdy se clovéku vyjevi v pIné na-
hoté nékteré jeho interpretacni nedo-
statky (rytmus, hra v nizké dynamice,
sluchova kontrola, rozdéleni pozornosti
aj.), je zde silny aspekt obecné lidsky.
| ten, kdo se hudbé nebude trvale vé-
novat, dojde treba k poznani, Ze jak
v hudbé, tak v Zivoté neni vzdy jeho me-
lodie tou nejdllezitéjsi, Ze pro dosazeni
slusné Grovné je treba soustavné prace
(v duu se nepravidelnost v pripravé
velmi zahy projevi v souhre), nebo Ze
kompromis v zajmu véci neni slabosti...
Na zavér tedy jesté pridam struc-
nou, le¢ poucnou prihodu z pribéhu le-
tosni soutéze. Pri vystoupeni klavirniho
dua z Olomouce se vyskytla neprijemna
a u véech pianist(l obavana nehoda, a to
pad not partu sekundu na zem. Vétsina
pianist( by v takovém pripadé reagovala
prerusenim hry a tim samozrejmé posko-
zenim celkového dojmu. Zcela jinak si
pocinali zminéni soutéZici. Hrac sekundu
ve vteriné vyhodnotil situaci a rozhodl
se, Ze skladbu dokaZe dohrat zpaméti.
Nezazmatkovala ani partnerka a rovnéz
pokracovala plynule vpred. Vysledek?
Poprvé v Zivoté jsem se setkal s napa-
dem, udélit nékomu zvl&stni cenu poroty
za statecnost na podiu, coz se také stalo.
Vsem, kdo se jakkoliv podileli
na zdarilém prdbéhu Dvorakova Lipniku
2019 (a nejen tohoto rocniku), patfi
uprimny dik a prani optimismu a mnoha
sil do budoucna!

Lenka P¥ibylova

MELODRAM DO SKOLY -

1. ro¢nik soutézni prehlidky v interpretaci
melodramu pro zaky zakladnich, strednich
a zakladnich umeéleckych skol

/Anotace/

Predlozena zprava informuje o konani,
prabéhu a vysledcich 1. soutézni pre-
hlidky v interpretaci melodram( pro
7éky 78, SS a ZUS s nazvem ,,Melodram
do skoly“. Prehlidku poradala dne
20. 3. 2019 katedra hudebni vy-
chovy Pedagogické fakulty Univerzity
J. E. Purkyné v Usti n. L. ve spolupraci
se ZUS E. Randové, ul. W. Churchilla,
v Usti nad Labem.

/Kliéova slova/

melodram, melodram do $koly, soutézni
prehlidka.

/Autorka/

doc. PhDr. Lenka Pribylova, Ph.D. vyuCuje
na katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad
Labem.

elodram predstavuje hudebné
M dramaticky utvar, kde hudba
a recitace spoluvytvareji je-
den celek. Tento Gtvar dosud neni vse-
obecné rozsifenou formou uZivanou
v hudebné vychovném procesu, ackoliv
se jedna o vyjimecny prostredek slou-
Zici k rozvoji hudebnosti zaku.
Katedra hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné (dale PF UJEP)
v Usti nad Labem usporfadala dne 20.
brezna 2019 ve spolupréaci se Zakladni
uméleckou $kolou Evy Randové, ulice W.
Churchilla €. 136874, v Usti nad Labem
1. ro¢nik soutézni prehlidky v interpre-
taci melodramu pro Zaky zakladnich,
strednich a zakladnich uméleckych
Skol. Zamérem této soutézni prehlidky
bylo rozsirit zajem o melodram a o jeho
pravidelné zarazovani do vyuky hudebnf
vychovy, literarné dramatické vychovy
a hudebni nauky na rGznych typech
Skol. VSe by pritom mélo byt nesené
heslem ,,melodram pro radost*.
Spojeni hudby a mluveného, respek-
tive deklamovaného slova s hudebnim
nastrojovym doprovodem vykazuje
v prabéhu postupu déjin od dob antic-
kého Recka aZ po soucasnost osobité
vyvojové zvraty. Od 18. stoleti hraje
v evropském vyvoji melodramu neza-
stupitelnou roli pravé ceska hudba,
skutecny pomnik Ceské, ale i evrop-
ské melodramatické tvorbé postavil
Zdenék Fibich (1850-1900). Na jeho
dila navazala v 19. a ve 20. stoleti rada

skladateld, lze Fici, ze v dneni dobé
se kompozice melodramu tési znacné
oblibé. Mezi nejslavnéjsi a na celkové
paleté melodrami nejznamé;jsi nalezi
Fibichovy krasné melodramy Stédry
den a Vodnik, skladby napsané podle
ver$( Karla Jaromira Erbena. S témito
melodramy se Zaci setkavaji ve vyuco-
vacim procesu prostrednictvim uceb-
nic hudebni vychovy a zde téz diky
poslechu. Vzhledem k interpretacni
obtiznosti partu recitatora i klavirniho
doprovodu dosahnou na samotnou in-
terpretaci téchto skladeb az vékové
starsi studenti ve spolupraci nejCastéji
s pedagogy klavirni hry. Poradatelé Us-
tecké prehlidky se timto snazili upo-
zornit na postupné rozsirovany okruh
interpretacné neprilis obtiznych, ale
textové i hudebné zajimavych, obsa-
hové snadno uchopitelnych, prevazné
nové zkomponovanych ,,melodramd
do 3koly*, melodram( vhodnych pro
zarazeni do hudebné vychovného pro-
cesu zejména v nizsich rocnicich $kol.
A tyto melodramy zaznivaly ve vybéru
jednotlivych vékovych kategorii uve-
dené soutézni prehlidky.

Prehlidkové klani bylo resené jako
jednokolové, soucasti vystoupeni
Gcéastnika byla interpretace povinné
skladby v kazdé kategorii a nasledné
interpretace melodramu podle vlast-
niho vybéru, vidy s uvedenim caso-
vého limitu pro jednotliva vystoupeni.
Provedeni melodramu bylo Feseno stan-
dardné - recitator + klavirni spoluprace
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(pedagog, pripadné zkuseny klavirista
z fad student), reprodukovany dopro-
vod nebyl pripustny.

Prvni soutézni kategorie typu
A predpokladala soutézici ve véku
do 10 let, povinnou skladbou byl me-
lodram Antonina Vaigla na text Josefa
Kainara Byla noc modra. V rdmci druhé
kategorie se predstavili zZaci ve véku 11
az 12 let a jejich povinnou skladbou byl
melodram Interwiew s Azorem autoru
Petra JeZila a Jifiho Zacka. V nasle-
dujici treti kategorii, ur¢ené pro zaky
13 az 15leté, byl jako vybrané skladba
doporucen melodram Cvrcek autorské
dvojice Zdenék Zahradnik a Josef
Kainar. Recitatori ve Ctvrté kategorii
ve véku do 18 let nastudovali nejprve
zndmy melodram Raport Jaroslava
Jeremiade a Frani Sramka. Melodram
dava v radé pripadud také moznosti pro
skupinovou dramatickou interpretaci,
zde byl proto pro soutézici vymezen
oddil B urceny komornim seskupenim
dvou i vice recitatord za spoluprace
klaviru ¢i dalSich nastroji. Takto zde
byla definovana patéa kategorie tCinku-
jicich do 18 let, s ohledem na moznou
bohatou variabilnost vybéru programu
této kategorie v tomto pripadé ne-
byla povinna skladba pozadovana.
Vzhledem k tomu, Ze prevazna cast
provadénych melodrami neni dosud
k dispozici v tiskové podobé, prihla-
Seni zajemci méli notovy material
(povinné skladby i melodramy ve vol-
ném vybéru) k dispozici na webovych
strankach poradajici katedry hudebni
vychovy. Ve volném vybéru bylo mozné
se rozhodnout pro skladby Antonina
Jemelika, opét A. Vaigla, P. JeZila,
Jana Vicara, Z. Zahradnika a dalSich,
objevila se téZ vlastni tvorba nékolika
ucitelek hudebni vychovy. Ostatné
na webovych strankach katedry hu-
debni vychovy byly k dispozici téz na-
vic melodramy s vanoc¢ni tematikou,
nebot’ melodram je plivabnou a velmi
zadanou soucasti programu riznych
Skolnich vanocnich pofadui a koncertu.
Proto zde byla, sice v ¢asovém pred-
stihu, zarazena i tato interpretacni
nabidka.
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Soutéz hodnotila péticlenna od-
borna porota, ktera pracovala v nasle-
dujicim zastoupeni: doc. PhDr. Lenka
Pribylova, Ph.D. - predsedkyné po-
roty (katedra hudebni vychovy PF
UJEP v Usti n. L.), doc. PhDr. lvana
ASenbrenerova, Ph.D. (rovnéZ katedra
hudebni vychovy PF UJEP v Usti n. L.,
vedouci uvedené katedry), Bc. Marek
Korbélyi (Feditel ZUS E. Randové v Usti
n. L.), Mgr. Jana Eichler Honcl (pe-
dagozka ZUS E. Randové v Usti n. L.)
a Mgr. Jifi Brynda (pedagog ZS s rozsife-
nou vyukou hudebni vychovy, MarSovska
ulice, Teplice).

PFi této pfrilezitosti dékuje pisa-
telka této studie a soucasné predsed-
kyné soutézni poroty Bc. M. Korbélyimu
za vSestranné pochopeni a laskavou
spolupraci pri poradani soutézni pre-
hlidky v prostorach ZUS E. Randové.

K vystoupeni na soutézni prehlidce
se prekvapiveé prihlasilo 18 dvojic ucin-
kujicich, pricemz termin ,,dvojice* je
pouzit z toho divodu, Ze melodram
je chapan jako komorni Gtvar s rov-
nocennym pozadavkem na Uroven
vystoupeni recitatora a klaviristy. Je
vZdy hodnocena téz interpretacni Gro-
ven klavirniho partu a také koordinace
projevu recitatora s pojetim klaviristy.
Déle se prihlasily dvé soutézni skupiny
v paté kategorii. U&inkujici pfichazeli
ze zékladnich 3kol (dale z8) a zéaklad-
nich uméleckych kol (ZUS) Usteckého
kraje, konkrétné z Décina, Chomutova,
Litvinova, Teplic a Usti n. L.

Porota méla skutecné nelehkou
praci, nebot se pfi hodnoceni vytva-
rely naprosto vyjimecné, neocekavané
situace. UCinkujici se navzdory svym
dosud nizkym vékovym kategoriim pre-
zentovali skvélymi spontannimi vykony,
kdy prikladné ve druhé kategorii musela
porota trojnasobné délit prvni i druhou
cenu, nebot’ vzdy tfi G¢inkujici dosahly
shodné vysokého bodovani.

V prvni kategorii soutéZila pouze
jedna recitatorka Katefina Kucerova
ze ZS, ul. Na Strani, DéCin, klavirni
spoluprace ucitelka hudebni vychovy
Bc. Kamila Spejrova. Ackoliv soutézila
ve své nejnizsi kategorii sama, jeji

spontanni vykon dosahl vysokého bo-
dového ohodnoceni a vysledkem byla
1. cena.

Nejpocetnéji byla zastoupena druha
kategorie, kde se prezentovalo 11 dvo-
jic. Z toho 10 dvojic vyslala ZS s roz-
Sirenou hudebni vychovou, MarSovska
ulice, Teplice. Klavirni spoluprace
se ujal Mgr. Jifi Brynda, ktery také
fadu Gcinkujicich pripravil, a to sam,
¢i ve spolupraci s tamni pedagozkou
Mgr. Helenou Mazzolini. Vykony ucin-
kujicich byly strhujici, po strance vy-
razové, hudebni i herecké, vykazovaly
vyjimecné pochopeni pro melodram
jako kompoziéni Gtvar.

1. cena: Karla Brozikova, Darina Pislova,

AlZbéta Simova
2. cena: Valentyna Casalderrey,

étépénka FiSerova, Simona Postolkova
3. cena: Josef Simmer, EmaVondrouSova

Cestné uznani si odnesly Klara
Simmerova a Julie Svarcova (ZS a ma-
terska skola, ul. Kosmonautt, Décin, kla-
virni a kytarova spoluprace Bc. Kamila
Spejrova a Bc. Hana Rankova)

Ve treti kategorii soutézily Ctyri dvo-
jice, kdy Gcinkujici z Teplic (1. a 2. cena)
doprovazel a pripravil Mgr. Jiri Brynda.

1. cena: Martin Zvachta

2. cena: Marie TomasSova, Lada
Polackova (ZUS, ul. T. G. Masaryka,
Chomutov, klavirni spolupréace
MgA. Hana Ondrackova, vyucujici
Mgr. Lada Beckova)

3. cena: Aneta Kubatova (ZS, ul.
Na Strani, Décin, klavirni spoluprace
a vyucujici Bc. Kamila Spejrova)

V pFipadé 1. ceny M. Zvachty nutno
ocenit narocnost ve vybéru volného
programu, nebot vyborné prednesl
prvni dvé casti z Fibichova Vodnika.

Ve Ctvrté kategorii se predstavily
dvé dvojice, oba ucinkujici se vénuji
melodramu na ZUS v Litvinové, klavirni
spolupréace Larysa Chytriak, jejich vy-
kon s nimi nastudovala ucitelka Lena
Sldmova. Oba recitatori - Barbora
Kohoutové a Petro Slama - predvedli
skvély vykon a vzhledem k souhlasnému

bodovému ohodnoceni shodné oba zis-
kali 1. cenu.

Obdobna situace vznikla v paté ka-
tegorii, kde dvé skupiny soutéZicich
rovnéz s ohledem na vyrovnané bodové
ohodnoceni ziskaly 1. cenu. Ctvefice
divek ze ZUS E. Randové v Usti n. L.
predvedla zajimavou dramatickou kre-
aci ve spojeni s recitaci melodramu
Antonina Vaigla a Jana Tary Cukrova
panenka. Za klavirni spoluprace stu-
dentky Amalie Landovské interpretaci
nastudovala Mgr. Tatana Madlova. Dalsi
prvni cenu obdrzeli jiz vySe jmenovani
Barbora Kohoutové a Petro Slama za ZUS
Litvinové, nyni se predstavili partner-
skou interpretaci melodramu Petra
Vocky a Daniely Fischerové Pernikova
chaloupka. A to opét za klavirni spolu-
prace Larysy Chytriak, za vedeni Leny
Slamové.

Olga Nytrova

Vsichni GcCastnici obdrzeli zajimavé
vytvarné reSené diplomy ¢i cestna
uznani spolu s drobnymi hudebné mo-
tivovanymi darky.

Ohlédneme-li se za uméleckou
Grovni 1. soutéZni prehlidky v interpre-
taci melodramu s ndzvem MELODRAM
DO SKOLY, nelze jinak, nez ocenit vy-
kony a tvaréi zaujeti mladych recita-
tord. Pritom neni mozné opomenout
praci pedagogt, ktefi prokazali ob-
divuhodné znalosti melodramu a pfi-
pravili své malé svérence k ucasti
na prehlidce. Véfme, Ze budou v této
aktivité pokracovat i v pristich letech.
Zde je nutné téz vyjadrit prani, aby
se brzy nasli hudebni vydavatelé, ktefi
diky tiskovym vydanim umozni co nej-
$irsi rozprostranéni notovych materiald
melodram(, a tim podpofri jejich dalsi
rozsireni v hudebné vychovném procesu

Antonin Dvorak

Jsi Slechtic a rytit hudby.

V tobé vie a tryska gejzir tonu,

vznaseji se k nebi na holubich ktidlech,

kdyz se divas za vlaky svych snt.

Bily kment je poloZen na tvych ramenou,

proména LIDSKE bytosti do nového svéta.

Tva Novosvétska symfonie

cestovala s kosmonauty v Apollu 11

na Mésic jako nejcennéjsi hudebni dilo

modré planety.

na nasich Skolach. Tésime se rovnéz
na spolupréaci s hudebnimi skladateli,
kteri diky své invenci vytvori dal$i me-
lodramy vhodné pro rozvijeni hudeb-
niho zaujeti Zaka a studentd na nasich
Skolach v duchu myslenky ,,melodram
do Skoly*“. Organizatori prehlidky veéri,
Ze bude mezi pedagogy a Zzaky jednot-
livych typl $kol zajem o Ucast na této
akci i v pristich letech a vSestranné
zaujeti pro melodram na nasich $ko-
lach poroste. Zajemci o dalsi informace
se mohou obrétit na nésledujici e-mai-
lovou adresu: lenka.pribylova@ujep.cz.

Zavérem organizatori 1. soutézni
prehlidky dékuji ¢asopisu Hudebni vy-
chova za spolupraci na bazi medialniho
partnera akce.

/Autorka/

Olga Nytrova je Ceska spisovatelka,
publicistka, dramaturgyné, VS peda-
gozka, plsobi v duchovenské sluzbé
Cirkve Ceskoslovenské husitské. Vede
Prazsky klub spisovatel( pri Obci spi-
sovatel( a také literarné-dramaticky
klub Dialog na cesté. Je autorkou vice
jak 30 knih.
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Petra Bélohlavkova

Vyznamna oceneéni udelena
hudebnim pedagogum

/Anotace/

Clanek predstavuje ¢tenarim letosni
nositelky Medaile Ministerstva Skolstvi,
mladeze a télovychovy za dlouholetou
vynikajici pedagogickou cinnost.

/Kliéova slova/

Medaile Ministerstva Skolstvi, mladeze
atélovychovy za dlouholetou vynikajici pe-
dagogickou cinnost, Jarmila Vaclachova,
Tatana Vejvodova.

/Autorka/

PhDr. Petra Bélohlavkova, Ph.D. vyucuje
na Katedre hudebni vychovy Pedago-
gické fakulty UK.

42

roce byly u pfilezitosti Dne uci-

tell udéleny Medaile Ministerstva
8kolstvi, mladeze a télovychovy 1.
nebo 2. stupné za dlouholetou vyni-
kajici pedagogickou cinnost. Mezi ty,
kdo v ramci slavnostniho ceremonialu
28. brezna 2019 ve Valds$tejnském pa-
laci v Praze prevzali z rukou ministra
Ing. Roberta Plagy, Ph.D. toto nejvyssi
ocenéni prace a pusobeni v resortu $kol-
stvi, patfily i dvé pedagozky, jejichz
profesni i soukromy Zivot je prodchnuty
hudbou. PrestoZe odborné zaméreni ka-
Zdé z nich vychazi ze zcela jiné Casti
hudebniho spektra, spojuje obé damy
umeéni hudbu predavat, najit si k ni oso-
bity vztah a zahoret laskou.

J ako kazdorocné, tak i v leto3nim

Mgr. Jarmila Vaclachova,
reditelka Strediska volného ¢asu TYMY
v HoleSoveé

Od mladi se vénuje volnocasovym
aktivitam déti a mladeze, pri nichz
vyuziva raznych forem vyuky sméru-
jicich ke komplexnimu rozvoji ditéte.
Zamérfuje se rovnéz na hudebné pohy-
bovou pripravu déti a zazitkovou hu-
debni vychovu. Jarmila Vaclachova je
také dlouhodobou organizatorkou kraj-
ského kola péveckych prehlidek a sou-
tézi Détska Porta, Melodie a HoleSovsky
talent. Aktivné se té7 podilela na reali-
zaci projektu détské opery Brundibar.

Medaile Ministerstva skolstvi, mladeze
a télovychovy

Tatana Vejvodova,
ZUS 1lji Hurnika, Praha 2

Po absolutoriu konzervatore vyuco-
vala nékolik let hru na klavir a cembalo
ve vychodoleské Skutéi, poté na ZUS
Ilji Hurnika, kde pusobi jako klavirni
pedagozka a vedouci klavirniho od-
déleni dodnes. Rada jejich zak{ patfi
mezi laureaty tuzemskych i mezina-
rodnich klavirnich prehlidek a soutézi
(napf. Prague Junior Note, Amadeus,
Karlovarska rdzic¢ka, Virtuosi per mu-
sica di pianoforte a dalSich). Je spolu-
zakladatelkou SZUS Skola pro radost,
Praha 5.

W sever
= 'ARLA]
SED
ENATE OF Ty 1-_-\&2&&3;2 }E}}SH!'{E REPURL ey
g il

S

LICH pr=

\l‘?[ "-‘3‘1\ '\.Qﬂ ¥ ;
i i Wiy W )

Mgr. Jarmila Vaclachova spole¢né s ministrem Mgr. Robertem Plagou, Ph.D. a senatorem prof. Ing. Jiffim Draho$em, DrSc. Drh.c.,

zdroj: MSMT CR.
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Tatana Vejvodova spolecné s ministrem Mgr. Robertem Plagou, Ph.D. a statnim tajemnikem MSMT PhDr. Jindfichem Fryéem,

zdroj: MSMT CR.

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky KX




Veronika Gasparova

28. mezinarodni kytarovy
festival a kurzy Brno'19
4.-10. srpna 2019

/Anotace/

Podle odbornych zahraniénich tiskd
(napr. Classical Guitar - Anglie, Guitart
- Italie ad.) je mezinarodni kytarovy
festival v Brné povaZovan za jeden
z nejvyznamnéjsich kytarovych fes-
tivall stfedni Evropy, ve kterém ka-
Zdorocné vystupuji na koncertech ti
nejlepsi a nejznaméjsi kytaristé svéta.
Letos zde vystoupili a vyucovali mis-
tfi kytaristé jako napr. Sergio a Odair
Assadové, Paul Galbraith, Philippe Villa,
Anastasia Maximkina, Marco Battaglia,
Pedro Navarro a dalsi. 4.-10. 8. 2019
se zUcastnilo celkem 120 kytaristd ze 17
zemi mezinarodnich kytarovych kurzd
u téchto prednich pedagogl, navité-
vovali zkousky kytarového orchestru,
prednéasky a odpoledni koncerty. Dale
si v letoSnim roce kytaristé zahrali
na 15. mezinarodni kytarové soutézi
GUITARTALENT’19, ktera se skladala
ze dvou kategorii: GUITARTALENT Junior
a BRNO-TOKYO. Tato soutéz uz 4. rokem
spolupracovala s japonskym Tokiem,
diky ¢emuz vitéz kategorie BRNO-
TOKYO (bez omezeni véku) automaticky
postupuje do findle Kytarové soutéze
Johana Sebastiana Bacha v japonském
Tokiu v dubnu 2020.
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/Kliéova slova/

Kytarovy festival Brno, Flamenco Brno,
kytarové kurzy, osmistrunna kytara,
GUITARTALENT, Assad Brothers, Duo
Cantiga, Pedro Navarro TRIO, Ceska ky-
tarova spolecnost z. s., SNIP.

/Autorka/

Veronika GaSparova, DiS absolvovala
na Konzervatori v Brné, obor kytaru
ve tfidé doc. Vladislava Blahy. Studuje
obor Hudebni védy na FF Masarykovy
univerzity. Spolupracuje s redite-
lem kytarového festivalu a soutéze
doc. Vladislavem Blahou, a propaguje
klasicky kytarovy repertoar a samotny
nastroj.

Koncerty

nedéli vecer byl festival zaha-

jen na Biskupském dvore v Brné

autentickou flamencovou skupi-
nou hracd, v niz vystupovali kytarista
David Carmona, tanecnice Ana Latorre,
zpévacka Carmen Molina a perkusio-
nista Miguel ,,ElI Cheyenne*“. V pon-
déli (5. 8.) v prvni poloviné koncertu
v Nové radnici zahral italsky kytari-
sta Marco Battaglia, ktery své hrani
predvedl na historické klasicistni ky-
tare, ktera byla vyrobena roku 1811
Fabricatorim. Ve druhé poloviné kon-
certu vystoupila lonskéa polska vitézka
mezinarodni soutéZze Guitartalent
Bianka Szalaty se zpévackou (taktéz
z Polska) Ewou Koniecovou. Uterni kon-
cert (6. 8.) byl v podani svétové nej-
znaméjsiho dua Assad Brothers, jehoZz
vykon ohromil publikum tak, Ze tleskalo
i ve stoje. Namisto dua Nikity KoSkina
a jeho manzelky, ktefi neprijeli (pro-
blém se spolecnosti Aeroflot, jez jim
nedovolila vzit desetistrunnou kytaru
na palubu letadla), zahralo Gspésné
Cantiga Duo: Philippe Villa a Anastasia
Maximkina. Koncert byl rovnéz poslu-
chaci velmi ocenén. Na nasledujicim
koncertu (8. 8.) zaznély tény Paula
Galbraitha hrajiciho na osmistrunnou
kytaru, kterou drziva jako violonce-
llo. Na odpolednim koncertu dne 9.
8. méli moZnost vystoupit Gcastnici
kurzu a na zavér orchestr kytarového

Kytarovy orchestr ucastniku kurzu.

festivalu, jenZ byl pod taktovkou Ces-
kého dirigenta Vladimira Novotného
a béloruského kytaristy a skladatele
Igora Shoshina. Patecni a zaroven po-
sledni vecerni koncert festivalu byl za-
koncen $panélskym kytaristou Pedrem
Navarrem FLAMENCO TRIEM. Navarro
byl doprovazen kytarovym sekundan-
tem Kevinem Mufiozema zpévakem
a cajonistou Luisem Castanym.

Prednasky a kurzy

Okolo 85 kytaristl ze 17 zemi si
prijelo zlepsit své hracské doved-
nosti na kurzy hlavnich koncert-
nich kytaristd a pedagogu, jako
byli Assad Brothers (Sergioa Odair
Assadové), Paul Galbraith, Philippe
Villa, Anastasia Maximkina, Maria
Linnemann, Pedro Navarro, Marco
Battaglia (vyucoval na své histo-
rické kytare z 19. stol.), Luciano
Tortorelli, lgor Shoshin, Vladislav
Blaha a Zdenék Dvorak. Ucastnici
festivalu navstévovali zkousky kyta-
rového orchestru pod vedenim diri-
gentl Vladimira Novotného a Igora
Shoshina a Gcastnili se odpolednich
prednasek a koncertd na SOS Janské
22 v Brné.

Paul Galbraith hrajici na osmistrunnou kytaru.

Soutéz

15. mezinarodni kytarové soutéze
GUITARTALENT"19 se zlcastnilo 40 ky-
tarist(l ze 17 zemi. Tento rok se soutéz
organizovala uz poctvrté ve spolu-
praci s japonskou soutéZi Tokyo Bach
Competition. Vitéz kategorie BRNO -
TOKYO se Ucastni finalniho kola Bach
Guitar Competition (Bachovské kyta-
rové soutéze) v Tokiu, kterad se bude

konat v dubnu 2020. Celkové bylo
na festivalu, kurzech a soutézi pres
120 Gcastnik( nejen z evropskych
zemi, ale i z Japonska, Argentiny, Jizni
Korey, USA a Mexika.
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Hana Vanova

Pocatky hry na klavir

pro budouci 1 soucasné ucitele

/Anotace/

Prispévek je upoutadvkou na prak-
tickou publikaci Petry Bélohlavkové
Uvod do hry na klavir pro posluchace
oboru UCitelstvi pro 1. stupen Z$, vy-
danou v roce 2019 nakladatelstvim
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy.

/Kliéova slova/

hudebni pedagogika, metodika klavirni
hry, klavirni dovednosti, harmonie, li-
dovéa pisen, stylizace doprovodu, hra
poslechovych skladeb, chromaticka
transpozice hlasovych cviceni.

/Autorka/

doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc. pu-
sobi na katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK.
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eni zadnym tajemstvim, Ze hra
N na klavir je pro mnohé studenty
ucitelstvi pro 1. stupen zakladni

$koly tvrdym oriskem, k jehoZ roz-
lousknuti maji mnohdy minimalni nebo
Zadnou predchozi zkusenost a nedosta-
tecny Casovy prostor. Napr. na prazské
Pedagogické fakulté UK vykonava i stu-
dent zacatecnik prehravku z klaviru jiz
po dvou semestrech vyuky hudebné
vychovného seminare, v némz je hra
na klavir vedena kolektivni formou
a tvori pouhou soucast obsahové na-
pIné vyuky (spolu s hrou na sopranovou
zobcovou flétnu, zéklady hlasové, into-
nacni a rytmické vychovy, hudebni teorii
a déjinami hudby). Tato Casova dotace
predmétu se po mnoho let jevi jako ne-
dostatecnat a kolektivni zplsob vyuky
hry na klavir jako nevyhovujici. Prestoze
si v dal$im studiu mnozi studenti nevoli
specializaci hudebni vychovu, ziskaji
po ukonceni studia opravnéni hudebni
vychovu u déti mladsiho $kolniho véku
vyucovat. Proto je treba v jejich pri-
pravé na budouci povolani stale hle-
dat zpusoby, jak jim co nejefektivnéji
ve vymezeném case pomoci k rozvoji
potfebnych klavirnich dovednosti,
umoznujicich doprovodit jednoduché
pisné, rozezpivat déti i pripadné v di-
daktickém kontextu prednést jednodu-
chou skladbic¢ku. Studentdm ucitelstvi
pro 1. stupen zakladni $koly je nabi-
zen jesté jednosemestralni volitelny
predmét Uvod do hry na klavir, v némz
je dan vétsi prostor pro tyto aktivity.
Zejména pro tento predmét vznikla

1 Podle nové akreditace bude od letosniho
roku hudebné vychovny seminar posilen o je-
den semestr.

prakticka publikace Petry Bélohlavkové
Uvod do hry na klavir pro posluchace
oboru Uditelstvi pro 1. stuperi ZS, vy-
dana v nedavné dobé nakladatelstvim
Pedagogické fakulty UK. Studenti i je-
jich pedagogové ji jisté uvitaji, a to
nejenom pro jeji netradicni obsahovou
napln a posileny didakticky aspekt, ale
téZ proto, Ze z ni mohou Cerpat jak
Uplni zacatecnici, tak i zkusenéjsi kla-
viristé. A to nejenom v rdmci zminova-
ného predmeétu, ale i didaktiky hudebni
vychovy a potazmo téz dal3ich seminari
klavirni hry, které absolvuji studenti
ucitelstvi na 1. stupni zakladni $koly
se specializaci na hudebni vychovu.

Jak sama autorka v predmluvé
zminuje, publikace se vybérem ma-
terialu 1isi od dosavadnich béznych
ucebnic klavirni hry. Skripta jsou sesi-
tem notovych prikladd, které ,,reaguji
na praktické potfeby budouciho ucitele
hudebni vychovy na 1. stupni ZS a po-
skytuji tak studentdm notovy material
specifického charakteru: napr. modely
vhodné pro Uvodni rozezpivani déti,
ale predevsim vice nez sto notovych
prikladd pro hru lidovych pisni a tancd
s prislusnou stylizaci doprovodu, to vse
s ohledem na technické moZnosti kla-
virnich zacatecnikd nebo mirné pokro-
cilych klaviristd.

Uvodni &ast publikace je zamérena
na harmonické jevy a jejich aplikaci
v klavirnim doprovodu. Na spojovani
hlavnich harmonickych funkci nava-
zuje stylizace akordického doprovodu

2 BELOHLAVKOVA, Petra. Uvod do hry na kla-
vir pro posluchace oboru Ucitelstvi pro 1. stu-
pef ZS. Sesit pFikladl. Praha: UK, Pedagogicka
fakulta, 2019, str. 7.
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BELOHLAVKOVA, Petra. Uvod do hry na klavir pro posluchace oboru Ugitelstvi

pro 1. stupeni ZS. Sesit prikladuL

s pouzitim hlavnich i vedlejSich har-
monickych funkci. Kapitolu uzaviri
prehled nejpouzivanéjsich akordd pfi
doprovodu pisni v téninach durovych
a mollovych harmonickych.

Cennou zkuenosti pro studenty jsou
zakladni priklady nejcastéjsich stylizaci
klavirniho doprovodu v durové a mo-
llové téniné (figuruji zde jako cviceni,
jejichZ osvojeni umozni pfi pozdéjsi im-
provizaci doprovodu reagovat na cha-
rakter pisné). Vlastni hra lidovych pisni
se odviji od dvojhmatd v levé ruce (du-
dacka kvinta, hra krajnich ton( har-
monickych funkci) pfes hru trojzvukd
k prvnim pokusim studenta o styli-
zaci (v prikladech jsou zde naznaceny
moZnosti obtiznéjsi Ci snazsi stylizace
u téze pisné). Student je téz zaroven
veden k transpozicim pisné do blizkych
toénin. Mezi pisnémi a tanci v sudém
taktu nalezneme priklady pochodu,
obkrocaku, vrtaku, skocné, polky, ka-
lamajky, fezanky nebo verbunku, mezi
pisnémi a tanci v lichém taktu pak sou-
sedskou, mazurku, minet, menuet, val-
¢ik nebo polonézu. Prostor je vénovan
i pisnim a tancim se zménou tempa
a taktu nebo pisnim a tancdm s pro-
ménlivym metrem ¢i taktem - furiant,
oves, kucmoch, sykorka nebo bavorak.
U nékterych pisni nalezneme poznamky

doplnujici neprili§ znamé souvislosti
historické, geografické, jazykové apod.
Tak si napr. pri interpretaci pisné Ti zlo-
sejnsti muzikanti mGZeme pripomenout
existenci slavného hostince U Primast
v Blevicich na Rakovnicku, vzdaleného
cca 15km od Zlosyné (v jeho prostorach
poradal ve 2. poloviné 19. stoleti ma-
jitel Vaclav Brtnik koncerty, na nichz
Gcinkovali predni ¢esti umélci) nebo si
priblizit historii tzv. Pobudova mlyna,
ktery se nachazel nedaleko Plas u Plzné
(Hraly dudy).

Publikace Petry Bélohlavkové neni
typickou ucebnici hry na klavir, ale spe-
cifickou ucéebnici pro potreby hudebné
pedagogické praxe. Proto zde najdeme
zcela netradicné i kapitolu vénovanou
opérnym pisnim, pouZivanym pfi roz-
voji intonacnich dovednosti k vyba-
veni tzv. volnych nastup( jednotlivych
stupid dur a moll téniny, i napévky pro
intonaci tonického kvintakordu i jeho
obratd a dominantniho septakordu.
Rozepsany jsou téz dvojhlasé party
jednoduchych kanond a quodlibetd.
Studenty oblibenou se jisté stane ka-
pitolka vénovana zlidovélym ci lidovym
pisnim jinych narodd (Happy Birthday,
Avignon). Vyznamnou sloZzku tvori pak
autorské Upravy skladeb vhodnych pro
didaktické vyuziti. Daraz je kladen

na technickou nenarocnost, ¢emuz na-
pomaha i transkripce do téniny C dur.
Jednotlivé Upravy jsou uvadény v di-
daktickém kontextu: napf. pisen Kdyz
tri slipky ze vsi jdou a Mozartovo téma
z Variaci C dur, Offenbachdv Kankan
a Saint-Saensovy Zelvy z cyklu Karneval
zvirat, téma smyccu, dfevénych, Zes-
tovych a bicich nastroji Brittenova
Privodce mladého clovéka orchestrem
aj. Nechybi téZ jednoduchd klavirni
Uprava Ceské statni hymny.

Didakticky aspekt je posilen i v ¢asti
publikace, ktera je vénovana pouZiti
klaviru v hlasové vychové - autorka
nabizi priklady melodicko-rytmickych
model( vhodnych pro rozezpivani a na-
znacuje zpusob jejich chromatické
transpozice pomoci tzv. ruléd, tj. sledu
tonik stavajici toniny a dominant toniny
nasledujici.

Na rozdil od bézné dostupnych
zpévniku &i ucebnic obsahuje publikace
neocenitelnou slozku pro klavirni zaca-
tecniky - prstoklad. ,,Prstoklad je zcela
prirozenou soucasti zakladd vyuky hry
na klavir, bohuzel byva v pripadé hry
klavirnich samoukd opomijenou zalezi-
tosti. Ta pak mdze byt jednou z pfFicin
pohybové nekomfortnosti pfi klavirni
hre - a v ddsledku pak nezdafilého
a neuspokojivého nacviku dané pisné
nebo skladby.**

Kladem publikace je rovnéz jeji
prakticnost v podobé draténé krouz-
kové vazby usnadnujici stabilitu pri
umisténi na notovy pult a orientace
stranek A4 na $irku.

Publikaci lze zakoupit ve fakultnim
knihkupectvi PedF UK nebo v prodejné
knihkupectvi Karolinum v Celetné ulici
v Praze.

BELOHLAVKOVA, Petra. Uvod do hry
naklavir pro posluchace oboru Ucitelstvi
pro 1. stuperi ZS. Sesit pfikladd. Praha:
UK, Pedagogicka fakulta, 2019. 142
stran. ISBN 978-80-7603-031-2.

3 Tamtéz.
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Stanislav Pechacek z cyklu O hudbé anglicky

History of Music -
The Mannheim School

rom about 1740 onwards, the

Electoral court at Mannheim was

one of the liveliest centers of
German cultural life. This was due
to the enlightened patronage of the
Duke Carl Theodor. Music was a par-
ticular interest, and for many years
the musical establishment flourished
under the Elector’s personal super-
vision. A wide range of talent was
drawn to Mannheim, mainly from
the Habsburg lands, new standards of
performance were attained and crea-
tive innovation was actively encour-
aged. Moreover, music at Mannheim
was open to the public.

Throughout Europe the Mannheim
orchestra was famous for its preci-
sion and fiery brilliance. Its leading
members were not only carefully
chosen instrumentalists but com-
posers too, and so there developed
a distinctive style of composition.
By far the most important of these
musicians was the Czech violinist
Johann Stamitz (1717-57), whom the
Elector appointed as Konzermeister
(a leader) in 1745. In composition as
in performance, the Mannheim style
was to no small extent the creation
of Stamitz himself. None of the oth-
ers really equaled him in boldness of
invention, though Franz Xaver Richter
(1709-89) and Anton Filtz (1725-60) -
also Czechs - were noted composers
whose music travelled widely: before
he was influenced by Stamitz, Richter
was an impressive exponent of ba-
roque techniques. Two more members
of the first generation, an Austrian
and an Italian, deserve a mention
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in any account of the “pre-classical’
symphony. They are the Kapellmeister
Ignaz Holzbauer (1711-83) and
Carlo Giuseppe Toeschi (1724-88).
A younger generation headed by
Stamitz’s pupil, Christian Cannabich
(1731-98) and later by Stamitz’s son
Carl (1746-1801), carried forward the
Mannheim traditions, but when the
Elector moved his court to Munich in
1778 the great days were over.

In the music of Stamitz, and to
a lesser extent in that of his col-
leagues, the slender language of the
gallant style found an unsuspected
vehemence and masculinity. Such
striking effects as ‘sky-rocket’ - a soa-
ring arpeggio played by the strings -
and the Mannheim crescendo, built
up over a repeated bass note, became
proverbial; even the commonplaces
of rococo sentiment - trills, sighs
and the like - were transformed into
dramatic gestures. Probably none
of these devices was Stamitz’s in-
vention: the crescendo had its ori-
gin in the opera and may well have
reached Mannheim through Jomelli.
What was new was the context in
which they appeared, and hence the
total effect; for never before had
a composer exploited them so delib-
erately, as ends in themselves. The
typical Stamitz symphony, however,
is more than a succession of stylish
tricks and mannerisms. The urge to
dynamic expression is counterbal-
anced by a valid sense of design; or
rather, the dynamism of music, even
the rolling crescendo, is of form-
making significance and not a mere

surface quality. A clear distinction of
character, as well as of theme and
key, is made between the first and
second subjects: the first is arresting
and incisive, the second mainly lyri-
cal. Especially interesting is Stamitz’s
method of building up the first sub-
ject from a number of terse, preg-
nant motives. This not only makes
for contrast within the subject but
is also important in the struggle to
wed thematicism and modulation.
The developments lean heavily on
the sequence (repetition of a phrase
at a higher or lower pitch), and the
recapitulations are often incomplete,
as in the second part of many sonatas
by Scarlatti.

The Mannheimers did much to
establish the four-movement sym-
phony, at a time when the Italians
and the north Germans, and even the
Viennese, still preferred the original
three-movement pattern. But their
greatest influence undoubtedly lay
in their handling of the orchestra.
Except in the slow movements, which
were usually scored for strings and
continuo alone, the whole apparatus
of the basso continuo was made re-
dundant. True, the man at the harp-
sichord still directed the orchestra;
not until the next century was he to
disappear entirely. For the most part,
though, he was now to be seen rather
than heard, and the role of the leader
was becoming more important. It was
no longer necessary for the harpsi-
chord to fill out the harmonies; in
a homophonic texture the ‘holding’
instruments, mainly oboes and horns,

used in pairs, could fulfill this func-
tion more effectively. At the same
time the nature of the bass part was
undergoing a significant change. In
baroque music the bass was a firmly
drawn melodic line, fundamental to
the counterpoint as well as to har-
mony; like any other melodic part,
it was meaningful in itself. With
the increasing use of the horns as
the “holding’ instruments par excel-
lence, the bass was going to be free
to share in the thematic work from
time to time. Stamitz, however, made
only tentative moves in that direc-
tion. It was not the Mannheimers but
the Viennese who were eventually to
bring freedom and flexibility into the
new symphonic texture. Meanwhile,
flutes, oboes, horns and even clari-
nets were breaking down the domi-
nance of the strings, and “‘color’ was
becoming important in the contradis-
tinction of the thematic ideas.

Bohumil Zdichynec

Why is it, then, that the works of
Stamitz, Richter and others are quite
unrepresented in the modern concert
repertoire? Briefly, because the clas-
sical symphony not only superseded
but also surpassed the “pre-classical’;
it is richer, deeper and more highly
organized in every way. There is one
feature in particular which even the
boldest of Stamitz’s music seems to
share with the slightest products of
the period and which, in the light of
Haydn’s and Mozart’s achievements,
is bound to be felt as a weakness: the
melodic interest is limited almost en-
tirely to the top line. Thus, for all its
vehemence and fire, this music seems
to us to lack depth and inner power.
Even so, Stamitz at his best is a dis-
tinctive and exhilarating experience;
his confidence and cheek make a last-
ing impression.

Vocabulary:

distinctive osobity

extent rozsah, zavaznost
boldness odvaha

slender nevelky, Stihly
language také: mluva, styl
striking napadny, vyrazny
soaring stoupajici

sigh vzdech

exploit vyuzit

urge potreba

mere pouhy

subject zde: téma
incisive ostry, britky
terse strohy, Usecny
development zde: provedeni
recapitulation  zde: repriza

tentative nesmély, nejisty
supersede nahradit, vytlacit

surpass predcit, prekonat

bold odvazny, vyrazny
exhilarating vzrusujici

cheek zde: odvaha, opovazlivost

Stanislav Pechacek podle HUTCHINGS, A. J. B.
The Enlightenment and the Revolution. In The
Pelican History of Music, ed. by A. Robertson
and D. Stevens. Penguin Books Ltd,
Harmondsworth, Middlesex, England, 1973.

Zvonkohra od sv. Vita

Vzdor rouhavym mrakodrapum
miricim od nas pry¢, miuzeme ze zvuku
zvonu katedral tusit,

nikoli védét, co ptinese okamzik

mezi Zzrozenim a smurti.

V prostoru byti nést svuj stit

na cesté za omamnou vuini Stésti.

Treba byt zvonkohrou katedraly sv. Vita,

Uéelem ziti je pfinaset radost,

ne zapomenout a prestat byt.

V c¢ase se narodit a s nim splynout

jak motyl nad propasti.

/Autor/

nesouci poselstvi Krista

v srdci nejmensiho zvonu.

MUDr. Bohumil Zdichynec, CSc. je lékaF, spisovatel, basnik

a esejista.
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z cyklu O hudbé s usmévem

Talent

- Mily Zaku, Tvoje pojeti Beethovena se mi prili§ nezamlouva.
Neni to prosté ono... Ba, vibec se mi to nelibi!

/Autor/

PhDr. Vit Gregor, Ph.D. vyucuje na Katedre - Aaa.. e v , °n
hudebni vychovy Pedagogickeé fakulty UK. - Eracoval Jsi presne podle mych pokynus
- A... ano...

- Rikal jsem Ti jasn&, Ze musi§ pracovat s nejvy3si mirou soustfedénti,
s vynaloZenim veskerych sil, bez ohledu na cas. Jestlipak jsi dbal téchto
mych rad?

- Ano, ale...

- Ubezpecuje$ mé, Ze cvici§ 18 hodin denné. Ale v Tvém pripadé to zfejmé
nestaci. Zejména o vikendech musis cvicit az 26 hodin denné!

- Ano, ale kdyz...

- Pak se teprve Tvlj talent pIné rozvine. S tim jsem Té do své tridy pfijal
a ze svych pozadavkd nemohu slevit!

- Ano, ale kdyz ja...

- Jednou ses rozhodl vénovat svdj zivot hudbé, tak to méj stale na paméti!
Nic jiného nez hudba pro Tebe neexistuje.

- Ano, ale kdyz j4, pa...

- V&ichni moji Zaci si musi byt védomi své odpovédnosti pred svym talentem.

To je dar, ktery nesmi§ promarnit. Opakuji jesté jednou. Tv(lj Beethoven
neni tim, co ja si pod Beethovenem predstavuji. Potrebuji mnohem vétsi
Gsili a disciplinu!

- Ano, ale kdyz j&, pane profesore...

- Doufam, Ze jsi mi rozumél a zaridi§ se podle toho. Seber se a za tyden oce
kavam néco zcela jiného neZ dnes.

- Ano, ale pane profesore...

- Co porad mas?! Co jesté chces?! UZ jsem Ti prece véechno rekl!

-Ja.

- No, co je? Zbytecné ztraci$ ¢as. Uz jsi mohl cvicit!

- Kdyz j&, pane profesore, kdyZ ja nemam rad hudbu.

NADACE
CESKY
HUDEBNI
FOND

Casopis HUDEBNI VYCHOVA
je vydavan za finanéni spoluucasti
NCHF

50

Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci

(rijen—prosinec 2019)
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01. 01. - Giammateo Asola, 410. vyroci
umrti italského skladatele (cca 1532-1609);
Milo$ Schnierer, 85. vyroci narozeni ¢eského
muzikologa a pedagoga (1934)

04. 01. - Jean Louis Duport, 270. vyroci
narozeni francouzského violoncellisty,
skladatele a pedagoga (1749-1819; 7. 9. -
200. vyroci umrti)

11. 01. - Franti$ek Filipovsky st., 100. vyroci
Umrti  Ceského flétnisty a kapelnika
(1845-1919)

16. 01. - Jan Dismas Zelenka, 340. vyroci
narozeni ¢eského skladatele (1679-1745)

17. 01. - Fryderyk Chopin, 170. vyro¢i amrti
polského skladatele a klaviristy (1810-1849)
18. 01.- Petar Zapletal, 85. vyroci narozeni
ceského publicisty, muzikologa a pedagoga
(1934)

21. 01. - Antonin Sychra, 50. vyroci amrti
ceského muzikologa, estetika a pedagoga
(1918-1969)

22. 01.- Louis Spohr, 160. vyro¢i dmrti
némeckého skladatele, houslisty a dirigenta
(1784-1859)

24. 01.- Karl Ditters von Dittersdorf,
220. vyro¢i umrti rakouského skladatele
a houslisty (1739-1799; 2. 11. - 280. vyroci
narozenf)

28. 01.- Stefano Landi, 380. vyroci Gmrti
italského skladatele (1587-1639)
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04. 11. - Vojtéch Mojzi§, 70. vyroli narozeni
Ceského skladatele, muzikologa a pedagoga
(1949)

05. 11. - Vladimir Horowitz, 30. vyroci tmrti
amerického klaviristy Zidovsko-ukrajinského
plvodu (1903-1989)

07. 11. - Hélene Grimaud, 50. vyroci narozeni
francouzskeé klaviristky (1969)

09. 11. - Elena Petrova, 90. vyroCi narozeni
ceské skladatelky a pedagozky (1929-2002)
14. 11. - Leopold Mozart, 300. vyroci narozeni
rakouského houslisty, skladatele a pedagoga
(1719-1787)

15. 11. - FrantiSek Malotin, 90. vyroci
narozeni ¢eského flétnisty a pedagoga (1929)
19. 11. - Ludvik Ritter z Rittersbergu,
210. vyro¢i narozeni ceského folkloristy,
spisovatele a hudebniho pedagoga
(1809-1858); Pavel Rezny, 60. vyroci narozeni
Ceského sbormistra a pedagoga (1959)

22. 11. - Frantisek Benda, 310. vyroci
narozeni Ceského houslisty a skladatele
(1709-1786)

26. 11. - Tina Turner, vl. Anna Mae Bullock,
80. vyroci narozeni americké zpévacky (1939)
27.11. - FrantiSek Vincenc Kramar-Krommer,
260. wvyro¢i narozeni Ceského skladatele
a kapelnika (1759-1831)

28. 11. - Anton Rubinstein, 180. vyroci
narozeni ruského klaviristy, skladatele
a dirigenta (1829-1894); Valentina
Kamenikova, 30. vyroci umrti ceské klaviristky
a pedagozky ukrajinsko-zidovského puvodu
(1930-1989)

30. 11. - Hans Krésa, 120. vyroéi narozeni
Cesko-némeckého  skladatele  Zidovského
plvodu (1899-1944)
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01. 12. - Frantisek Xaver Richter, 310. vyroci
narozeni Ceského skladatele, houslisty
a pedagoga (1709-1789)

02. 12. - Rudolf Friml, 140. vyroci narozeni
amerického klaviristy a skladatele ceského
plvodu (1879-1972); Antonin  Kohout,
100. vyroéi narozeni Ceského violoncellisty
a pedagoga (1919-2013)

04. 12. - FrantiSek Augustin Urbanek,
100. wvyro¢i amrti Ceského hudebniho
nakladatele a redaktora (1842-1919)

05. 12. - Hefman Antonin Jelinek,
240. vyro¢i umrti  Ceského  houslisty
a skladatele (1709-1779; 8. 8. - 310. vyroci
narozeni); Zdenék Petr, 100. vyroci narozeni
Ceského hudebniho skladatele a redaktora
(1919-1994); Jan Racek, 40. vyro¢i umrti
Ceského muzikologa a pedagoga (1905-1979)

07. 12. - Jan Nepomuk Augustin Vitasek,
180. wvyro¢i umrti cCeského skladatele,
klaviristy, sbormistra, varhanika a pedagoga
(1770-1839)

08. 12. - James Galway, 80. vyroci narozeni
irského flétnisty (1939)

12. 12. - Véclav Stépan, 130. vyroci narozeni
Ceského Klaviristy, skladatele, hudebniho
kritika a pedagoga (1889-1944)

14. 12. - Conradin Kreutzer, 170. vyroci
amrti némeckého skladatele; Bohumil €Cenék,
150. vyro¢i narozeni ceského skladatele,
folkloristy, hudebniho metodika a pedagoga
(1869-1960)

21. 12. - Jan Cikker, 30. wvyroci amrti
slovenského skladatele a pedagoga
(1911-1989)

26. 12. - Jifi Slitr, 50. vyroéi umrti éeského
skladatele,  klaviristy, zpévaka, herce
a vytvarnika (1924-1969)

30. 12. - Antonin Kraft, 280. vyroci narozeni
Ceského violoncellisty (1749-1820)
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