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EXPRESE TEPLOMERU - JAK VOLBA KONCEPTU OVLIVNUJE
POZNANI ZKOUMANEHO JEVU (2. CAST - DOKONCENI)

Expression of thermometer — how choice affects the concept of knowledge studied phenomenon
(Part 2 — completion)

Katerina Dytrtovd

Anotace:
Clanek ¢clenény do dvou ¢asti analyzuje diplomovou a bakalafskou praci studenta FUD UJEP v Usti nad Labem z ateliéru
Fotografie a Grafického designu a aplikuje teoretické poznatky z knihy Tvorba jako zpiisob poznavini. Z kapitoly 4.1 ,,Teplomérem,
nikoliv mikroskopem® vybird dvahu o expresivité teploméru. Zamysli se nad uéinnosti takovych analogii a nad dusledky, které
studie pfindsi pro konkrétni vytvarné hodnoceni a analyzu. Zabyvd se tak napétim sdileni mezi mentalnim prostorem jedince
a konceptualnim prostorem kultury.

Klicova slova: pojem, koncept, tvorba, struktura, vykladova soustava, hodnota.

Abstract:
This article analyzes the thesis and the creation of the students of Photo and Graphic Design Studio and apply theoretical
knowledge from books Creation as a way of learning. From Chapter 4.1 ,,Thermometer, not microscope® selects the account of
expressiveness thermometer. It reflects on the effectiveness of such analogies and the implications of that study provides spe-
cific art evaluation and analysis. It deals with such voltage sharing between mental space of the individual and the conceptual

space of culture.

Keywords: concept, concept formation, structure, interpretation system, the value.

Nasledujici text chee pFispét k tivaze,
Ze ,,volba konceptu silné ovliviuje po-
znani zkoumaného jevu®. A tak jako
se ,veédecky poznatek lisi od zdznamu
skute¢nosti vybérem vhodného kon-
ceptu”, pak ndsledujici tvorba studentky,
a¢ vybira z velmi péknych a aktudlnich
inspiraci a je dobfe poucena, a¢ tridila
velmi peclivé a dokonce nad svou tvor-
bou nahlas uvazuje, nema doladény kon-
cept. A proto vznikla oponentska diskuse,
do které nds ndsledujici text vevadi.

2. Bakalaiska prace,Zvuk jako vychozi
bod pro grafické zpracovani” (Aneta
Sailerova, studentka ateliéru Graficky

design 1. FUD UJEP, Usti nad Labem)

Studentka propletla ve své praci
strategie riznych jazyki a inspiracnich
zdroji. Ve své praci propojujici svét
zvuki a vizuala se odkazuje do histo-
rie 20. stoleti, k Olze Karlikové, Milanu
Grygarovi, Johnu Cageovi. Ze sou¢asnych
tviirct uvadi Michala Kindernaye, ktery
studuje v Centru audiovizudlnich studif

FAMU v dilné Milose Vojtéchovského

1 VYTVARNA VYCHOVA 1/2015

ana raznych produkénich a performané-
nich nastrojich zkouma spojeni mezi pii-
rodnimi atmosférickymi procesy, zvukem
a obrazem. Vysledkem jeho price nejsou
pouze konkrétni dila, ale pfedevsiim nd-
stroje a softwarova feseni.! My mizeme
do této struéné audiovizudlni prehlidky
piipojit také Milana Gustara, ktery své
badani vystavil loni v DOXu (2013). Slovo
»baddni* zde neni jen synonymem pro
utvdfeni. Graty, jiné symbolické jazyky,
schémata ¢i soufadnice byvaji castym

! Jako priklad tvorby uvedeme struéné dva pro-
jekty M. Kindernaye. 1. Spojeni radii na biehu
Vltavy: vlny Vltavy ovladaly ladéni jednotlivych
stanic. Mnoho z téchto jevii neni béznymi smysly
postiehnutelnych, a to je také davod, pro¢ byl
sestrojen imagograf - pFistroj k ziskdni odliZné
zobrazovaci techniky, kterou mizZeme vnimat to,
co nase smysly uz nezachycuji (image — obraz,
kterym muzeme rozvijet lidskou vnimavost vaci
témto jeviim). 2. Predstaveni Noise Calypsos se po-
kousi pfenést rytmické vzorce a Zivou energii ka-
lypsa do pocitacové syntézy obrazu a zvuku, kterd
se s kazdou nésledujici reprizou rozkldda a znovu
interpretuje provedeni predchozi. Hudebni forma
kalypsa pochizi ze zapadni Indie, kde otroci na tri-
nidadskych galejich méli zapovézeno béhem price
mluvit, tedy misto toho zpivali.

pruvodcem na téchto cestach napf¥ic
médii a v dotyku s védeckymi poznatky,
piistroji a metodami. To jsou autorkou
denotované strategie.

Abych pro étendie uchovala autoréin
koncept, tedy zdméry a diavody, pro¢ co
délala, budu citovat z prace a vybrané
texty ozna¢im kurzivou. Prvotni inspi-
raci v bakalaiské praci byl zvuk (dést,
zpév ptaka - datel, tekouci voda — potok).
Cituji z bakaldiské prace: ,.Zdaznamy byly
porizoviny na dva diktafony, z nichz ka-
Zdy zaznamenaval promény trochu jinak.
Poté byly upraveny do takové podoby,
aby byly dobre slyseny i v hluku velko-
méstského Zivota. Snahou vsak bylo, aby
zuistaly ve své co moznd nejautentictéjsi
podobé. (...) Na témze misté, kde byl na-
hran zvuk, byly také ziskdny prostredky
k tvorbé rucnich prepist zaznami. Bylo
snahou vyuZit prostiedi, ve kterém Zi-
jeme, a upotrebit takové prostiedky a si-
tuace, které jsou kolem nds. Redukovala
se vzdilenost mezi technikou a pfirodou
/rukodélnosti a strojem. Smysl byl v se-
tkdani dvou zamérné a zdanlivé odvis-

Iych vyznamui. (...) Velkou roli zde hraje
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i mira ndhody. Milan Grygar vytrhl své
nastroje ze své kazdodennosti a dal jim
zcela novou funkel. 7 kusu drivka se tak
stal ndstroj pro tvorbu dila, jez v sobé
ukryvd zvukovou a kresebnou dimenzi.
Pri pouziti mechanickych strojii uz skoro
ztratil veskerou kontrolu. Podobnym zpu-
sobem byly vyniaty ze svého Ziti v prirodé
1 ndstroje pro realizaci této prace. (...)
Byl vymezen prostor v okruhu deseti
metri. Konkrétni piirodniny byly vy-
birdny podle svého charakteru, podle
vztahu ke zvuku a podle dostupnosti.
Byly naméceny do tuse a doslova vleceny,
taZeny, roztirany po uzkych pruzich bali-
ctho papiru. Bylo nutné vybrat ,,dobry*
predmét. Takovy, ktery by byl schopen
vytvorit stopu, otisk, ktery by se pak
dile zhodnotil jako graficky znak. (...)
Formity podkladu také nebyly vybrdny
zeela nahodné. Zvuk plyne odnékud
nékam a jeho podoba zdznamu je spise
(Sailerovd, 2014).
Prvni kresba - dést. Autorka nabar-

v roviné horizontdlni*

vila nalezené predméty. PiSe: ,,Nebylo
zde zdmérem nechat kreslit prirodu
samu. V té kreshé se méla odrdzet ini-
ciativa autora, jeho /moje/ ruka, stopa,
zdznam, nitro, interpretace. Papir se pre-
hnul presné v piili a bylo s nim treseno
ze strany na stranu a nahoru a doli,
tak aby drobné prirodniny vyskakovaly
a zase dopadaly zpét na svoji plochu.
Jako padajici kapky se odrazely znovu
a znovu — dokud barva zcela nezmizela
z povrchu predmétii. Papir se narovnal
a nechal zaschnout spoleéné se zminé-
nymi nastroji. Cely tento postup byl do-
provdzen nahranym zaznamem zvuku
desté, ktery uddval rytmus v prithéhu
treseni ““ (Sailerova, 2014).
Vrstvu ,,rukodélnost® (tj. otisky
a kresby predméty) - tak ji autorka
sama oznacuje — ziskala t¥ikrat jinak (viz
obr. 1, 2, 3). Prvni: podle nahravky desté
pretfasala obarvené pfedméty nalezené
v misté nahrdvky ve slozeném papife;
vznikla tedy v misté skladu vyznamna
vizualni horizontalni osa a dalsi otisky
se staly vizudlni metaforou desté a ples-
kani. Druhd: sama kreslila obarvenymi
a v misté nahravky potoka nalezenymi
pfedméty a v dlouhém tahu, jak sama

pise, zachycovala ,,silici a zase slabnouct

prevalovani (zvukii potoka), které se pak
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Obr. 1 Olga Karlikova: Zpév ptakd,
kresba, 1982

odrazilo ve vysledné kresbé“.* Treti
kresba vznika pfi poslechu lesniho ptac-
tva a ,,vétvicka zde poslouzila jako néco,
co dovolovalo pouZziti vétsi sily tahu,
a umoZziiovala tak zaznamenat pomérné
velky rozdil mezi datlem a ostatnimi
ptaky, pro jejichz zaznam byla pouzita
pericka®. Opét kresli autoréina paze
»omezend* zameéry a télesnosti autorky,
nikoliv pfedmét sam.

Tyto tfi kresby byly transformoviny
pocitacem do vizualni podoby: ,,Byl vy-

bran ten nejjednodussi a nejzakladnéjsi

(vizualizér) — Sonic Visualiser (obr. 4).
Je snadno dostupny a velice jednodu-
chy na ovladini. Vysledny obraz byl tak
zcela vyddn napospas tomuto programu.
Vysledky programu nelze predpovédeét -
pouze ho néjak nasmérovat. Byly nasta-
veny zdkladni parametry, které pro kazdy
zvuk vygenerovaly jinou grafickou geo-
metrickou stopu.“® Pro své rozhodnuti

2 Zde je jiz nutné na kresebny zapis pohledét
a srovnat s prvnim, protoze nevznikl distanénimi
piedméty, ale rukou autorky, coz podle mého velmi
pozméni thel pohledu, do kterého se nemohl nevy-
projektovat vkusovy soud autorky (rozvaha s kom-
pozici, zptsob kresebnosti, télesnost pfitlaku...).
Zatimco prvni je tvofen v distanci od predméti,
v druhém s nimi zachézi jako s béznym kresebnym

“ ¥

prostiedkem a ,,chovini® pfedmétu neni nechdno
téméf zadné pole. Jestli tato proména nebude mit
oporu v konceptu, bude vybocenim a oznacime ji
jako ,,nedoladény* (nedomysleny) koncept dila.

3 Tyto vybéry mezi jinymi vizualizéry opét nebyly
v prici zdavodnény, a tedy nebude-li tato ndhod-
nost ¢ utajenost mit néjakou oporu v konceptu
dila, budeme je povazovat za nezdivodnéné, tedy
nevztazené do nam srozumitelného konceptu dila.

Obr. 3 Milan Gustar: Massa informis;
slySet zrakem, vidét sluchem
Obr. z cyklu, 2013

autorka hledd oporu v textech aktudl-
nich stranek audiovizudlni scény, odkud
kopiruje: ,,Pristroje a jejich programy
mohou vytvaret nekoneéné mnoZstvi
obrazii, z nichZ kazdy bude zcela jiny,
avsak vSechny ponesou unikdtni charak-
ter Ctent, jez jim autor vtiskl (...) Prdce
s technickym pristrojem ma pak mit
charakter dialogu mezi umélcem a stro-
jem. Stroj md pevné stanovené vlastnosti,
se kterymi autor musi pocitat.“"

A my se mizZeme jako vnimatelé ptat,
JAK ,,ponesou unikdtni charakter ¢tent,
Jenz jim autor vtiskl”. °

* CAS: co to je? : devét let Centra audiovizuélnich
studiif FAMU = what is it? : nine years of FAMUs
[2005-2013.
1. vyd. editor Tomas Pospiszyl, Eric Ro-senzveig.
V Praze: NAMU, 2013, 319 s.

ISBN 978-80-7331-265-7, s. 88.

% Jestlize autorka nedoladila strukturu dila tak,

Center for Audiovisual Studies :

abychom na tuto otizku uméli odpovédét, pak je
to jen zbozné piani. Obvykly tvirce se o toto musi
postarat v dile, protoze nebyvd pFitomen pfi re-
konstrukei vyznamu svého dila vnimatelem. Tento



DEST - rukodéinost

Dt je blid. Odrid se od oken, bubnuje do plachet stand, kresli na

Obr. 4 Aneta Sailerova: Dést, 2014

VODA - rukodélnost

Bublajict lesni potok se stal daléi svukovou stopou, Nahrivka byla

opit pofizena dvima dikafony v tésné blizkosti valicl se vody. Znova byl
vymezen prostor pro seshirind potfebnich nistrojil k provedeni vizuilniha
ziznamis Potok poskytl rizné druhy ombetého dieva, Menii a viedi klidy

Obr. 5 Aneta Sailerova: Voda, 2014

PTACI

Prostor uprostfed lesa v ranmich hodindch nabldl dokonakly orchestr
zpivi nejfriznéjlich ptikd. Oboviiiné pak vynikal datel ssvjm klovinim do
stromu. Vymezeni prostory nabidle witvigky s jemnymi viindlky a pragi
petidho. Vidy, kdyE se azval datel, nutilo o k vitiimu phitlalo vétvidky na
papir a jeji vychyleni se 2 osy. Wervicka zde posloudila jake néco, oo dovo-

Obr. 6 Aneta Sailerova: Ptaci, 2014

DIGITALNI ZVUKOWA STOPA

o PR R T

Obr. 7 Aneta Sailerova: Digitélni zvukova stopa, 2014

Tyto tfi dvojice zvuk — kresba byly
spojeny podle shody v tématu, ,.doslo
zde ke spojeni zcela origindlniho sub-
jektivniho rukopisu s mechanickym ele-
mentem ve vysledné podobé digitilniho
vystupu®, a vznikl obraz, ktery viak au-
torce nevyhovoval svou statiénosti. ,,Oba
dva obrazové vystupy byly spojeny v jeden
a vytistény. K tomu byl pridan konkrétni
zvuk. Obraz na sténé (na jakékoliv plose)
vsak piisobil strnule a vytrdcel se z néj pra-
puvod prirody a jeji dynamicnost. Kresby
byly tedy rozhybany a stali se z nich pra-
voplatni spolecnici vyznamu zvuku, ktery
rozhodné neni staticky.” Autorka mluvi
o svém rozhodnuti natocit video, jako
bychom si jeji kresby prohlizeli zleva
doprava, coz vi jen ten, kdo na priloZe-
ném CD spustil videa, kde se do prvotni
grafiky vizualizéru postupné pfipojuje
tzv. rukodélna vrstva, tedy kresba (viz
obr. 5). ,,Konecéné animacni video v sobé
nese jako stéZzejni osu graficky zdznam
vygenerovany pocitacem — tento zdpis
je patrny v celé délce svého trvini. Je
tak podporena strojova staticnost ¢istych
vygenerovanych dat. Ruéni prace se pak
objevuje ve videu postupné - tim je do-
ddno na dynamicnosti. V tomto pfipadé
meélo dojit pouze o rozhybani jinak sta-
tickych grafickych zaznamii. (...) Video
se posléze aplikuje na verejnou stranku
na internetu. Diky tomu se ziska URL
adresa, kterd se pouzije ke konvertovdni
tzv. QR kodu. Ten je mozné pouit, stejné
Jako jakykoliv obrazek, na plakatovact
plochu. (...) Daji se tak rozmistit na ja-
kékoliv misto, kde pak zprijemni tieba
dlouhé ¢ekdni na autobusovych zastdv-
kdch. Metaforicky se tak clovék stojici
na zastdavee a poslouchajict zvuky prirody
ocitne alespori na moment primo v cen-
tru orchestru zpivajicich ptaki. Na chvili
se prerusi okolni ruchy velkomésta a je
slyset jen padajici dést na listy stromii
a jesté umocnény videozdznamem. Zde
si je miiZze majitel mobilu, ktery umi QR
kod sejmout, pustit® (Sailerova, 2014).

autor mél jesté moznost vyuZit pro tuto dvahu text
bakaldrské prace. Ale k tomu nedoslo, a zduvod-
néni, proé¢ byly vybriny tyto a ne jiné stopy, jsme
se nedovédéli. Proto neposoudime kvalitu vybéru,
a proto transformace rukodélnost/strojovy kéd ne-
nese Zadny autorem garantovany vyznam.



Toto byly cile a zdméry autorky.

Pojdme si je zrekapitulovat spolu

s koncepty. Tedy o co se jako vnimatelé

muZeme opiit jako o koncept price, jako

o vhled do mysleni autora.

1. Vybér zvuku (kontrast k mistu, kam
bude umistén), jeho nahrani v au-
tentickém prostoru v dale technicky
kompatibilnim formatu.

2. Vymezeni prostoru pro shér a vybér
kresbyschopnych materidli (jedna
stopa je kresba v distanci — material
se chova, druhé dvé jsou kresby pii-
rodninou — vile a rozvrh samotné
»autorky”; nezdivodnénd, a tedy
moznd autorkou nepoviimnutd
vyznamna odliSnost v expresich
vizualu).

3. Ddle transformace téchto tii kre-
seb zvukt vizualizérem do kédu
»strojovitost“(jeho vybér neni plné
zdavodnén, pouze snaha po jeho
wjednoduchosti), postupné prolinani
»strojovitého® a ,,rukodélného kédu,
nespokojenost se staticnosti obrazu;
vznikd dynamickd verze statického
prolindni ,,strojovosti a ,,rukodél-
nosti (zdivodnénad volba videa, ne-
zdivodnéné, a tim padem mentalné
neobsdhnuté vsechny parametry,
které video poskytuje, zavér: autorka
video sice pouzila, ale rozhodné jim
»nemyslela®)

4. Vytvofeni internetové stranky, QR
kédu a plakati, obvykle velkych, ce-
lych cernych, kde uprosted je umis-

tén QR kéd. Plakdty jsou vyvéseny
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ve vefejném prostoru. Nezdivodnény
format plakatu.

5. Nahodny chodec, jenz je zvabeny ex-
ponované plakdtovanym QR kédem,
uvidi na svém mobilu, je-li majite-

lem p¥islusné aplikace, posunujici
se smichané ,strojové a rukodélné*
a uslysi k tomu nahravky ptika, po-
toka a desté.

Jaké méla autorka cile? Jiz z ndzvu
jedné z kapitol textu bakalaiské prace
(-»Les na navstévé ve mésté™) vysvitd, Ze
autorka chce ,zprijemnit treba dlouhé
cekdni na autobusovych zastavkach®,
nebo chce v nas ,,vyvolat nostalgii, touhu
nékam jit a zasadit strom*.

Méla jsem tedy tyto otdzky do diskuse:
1. Co si myslite o proméné vyznamu

dila, kdyz jednou kresli samovolné
pfedmét po vasi akei ,,v distanci®
a jindy vy sama kreslite? Srovnejme
otisky kaminku (désf) a vétvicek (po-
tok a ptdci). Jestli také vidite rozdil,
Feknéte ho a sdélte, pro¢ jste ho jako
autorka vyuzila nerozliseny. Jako
oponent vidim zdsadni rozdil v kon-
ceptu, kdo a pro¢ kresli, a v expresi,
kdy dvé autor¢iny kresby, vytvofené
bez zajimavéjsiho konceptu vnimam
jako ¢iré bezobsazné dekorace.®

6 To, Ze chybi obsah a jakédkoliv metafora, vysti-
huje Jan Slavik:,,Ja bych tu vidél problém ve vy-
stavbé metafory, kterd je klicovou podminkou
exprese. Metafora musi byt Zivd a silnd, takze musf
dobfe vystihnout miru napéti mezi odlisnymi do-
ménami zkusenosti, které ma spojovat — musi to
« drncet napétim », ale nesmi to « prasknout ».
Metafora vytvaFi napéti tim, Ze exemplifikuje

Obr. 8 Aneta Sailerova:
QR kéd, 2014

2. Kroli vizualizéru. Jak by se promé-
nilo vase dilo, kdyz byste nepouzila
vizualizér? Chybéla by vrstva ,,stro-
jovitost“. Jak je vizudl komponovin,
kdyz mé piesvédéuje, Ze neni také
pouze dekorativni? Sama piSete:
,»V dile se tak (pouzitim vizualizéru)
nachazi subjektivni projev umeélce,
spolecné vsak s vypovédi o své dobé
a dobé vzniku (objektivni hledisko)*,
to je zdavodnéni pro transformaci
vizualizérem? Neni to jen jiny typ
dekoru? M4 tento zdsah do vizudlni
casti paralelu ve zvukové slozce va-
Seho dila?

3. Video je médium, které ma mnoho
moznosti, vy jste jeho pouziti shrnula
do véty ,,Kresby byly tedy rozhybany*.
Myslim, Ze neni jedno, jak byl tento
prostiedek uzit. Zabyvame-li se dy-
namickymi médii (zvukem), pak ani
nenijedno, v jakém ,,rytmu ¢i tempu®
se tak déje. Rada bych se tedy zeptala
na vas rozvrh s ¢asovanim a pouzitim
videa. Video bylo pouzito, nebylo jim
viak ,,mysleno®, kdyz nepotiebujete
»rozmyslet” jeho jazyk.

4. Samotny QR kéd tim, Ze ho uzivite
v krdsném ¢Eerném prostiedi pla-
katu, povySujete na esteticky prvek.
A kdyz ne esteticky, tak velmi, velmi
vyznamny. Ceho tim v konceptu do-
sahujete, kdyz zdroven piSete, Ze je to
jen pfenosovy kéd, a jeho vzhledem
a vyznamnou vizualitou se v textu ne-
zabyvite? Nestal se v takovém pouziti

nikoliv doslovng, ale pfenesené. Co zde nuti di-
vika hledat téma zadané timto napétim?*



jen vizualni dekoraci, dominantou,
ktera je pouze vyznamna, ale my
nevime ¢im? Byl format plakitu tim
nejlepsim moznym fesenim?

PiSete o Janu Kalivodovi, o tom, jak
poustél nahravky dalni¢niho provozu

(2}

v tichu mist, kde délnice jesté ne-
vede, ale povede. Vznikla metafora.
Vite jakd? Uvadite ho jako paralelu
k vasemu dilu. Pfesto se zeptam,
¢im se od néj lidite? (Bavim se o pfe-
hlceném ruchu mésta, kdy casto
neslySime ani toho, kdo si s nami
na zastdvce povidd, a musime pie-
k¥icet Gasto ruch a Sum...)

6. Vubec se nezabyvite vyslednym for-
matem dila (displej telefonu, jeho
velikost, reprodukovatelnost zvuku).
Neni formét to nejdalezitéjsi?
plakat? Kontext vaseho dila je ruch
mésta, piesycenost vzkazy a reklam-
nimi ataky, kdy nastésti uz zvukové
reklamy jsou omezeny. Nep¥ibyl va-
§im dilem do mésta jen dalsi vzruch
a atak? Odkazy byly vedeny k ,,tichu
Johna Cagea® nebo meditativnim
pracim Michala Kindernaye. Dile
myslim, Ze neni jedno, jestli po-
slech bude veden sluchatky, kterymi
muzZete omezit audiohladinu okoli
a kontext mésta.

7. Hlavni otdzku jsem si nechala na ko-
nec. Vas zamér byl opravdu ,,zpfi-
jemnit ¢ekdni na autobus“? Co by
se stalo s vasi praci, kdyz by vasim
hlavnim zamérem bylo prozkoumat
proménu informace pii transfor-
maci z jazyka do jazyka? Z plakatu
na nélepku, z rukodélnosti do stro-
jovitosti... Nebyl by to sice méné ro-
manticky, ale vice priléhavy koncept
vzhledem ke strukture vaseho dila?

Pak by zaznam zvuku, kresba (dva
typy), video, mobil a vizualizér nebyly
pouze pouzivany, tedy je k nim jen refe-
rovano, ale staly by se soucasti konceptu.
Jejich funkcemi by bylo v konceptu dila
mysleno, staly by se konceptualizova-
nymi, a tim by byly ,,vidét“, bylo by jim
rozumét a oteviel by se za dilem cely
svét médii (fyziky v piipadé teploméru).
Poctivé by se pfiznalo, co ve skrytu ¢ini,
a vyslednou ,,expresi teploméru® by ne-
bylo tzv. pfijemno (tedy ponékud popu-

listické cile), ale zajimavé rozmixovany

atak médii (u prilezitosti vlastnéni ap-
likace v telefonu). Navic by osvobozeni,
popiipadé osloveni byli ti z nas, ktefi
nepotiebuji mit telefon s touto aplikaci.
Budou-li vSak takto pfistupné podstatné
informace (bude-li QR kéd pouzivin jako
teplomér, aby vyjadril ,,jiné jinym®, tedy
bez néj neptjde lépe predat jinak neza-
chytitelné informace z ¢lovéciho svéta,
tedy ne jen dekorace ,,pfijemno®), mozna
i my budeme rozmyglet, jestli QR kéd je
jen dalsim pomijivym dobovym nepotieb-
nym tancem, nebo jestli i on ,,nese svét“.

Tedy klicové otdzky na zdvér: za ja-
kych podminek se QR kédy, webové
stranky, moznosti poéitac¢i stdvaji
uménim?

Nepotiebuji jiz znamé vizualni formy
(plakat, kresha, zvuk...) stale nové a nové,
s ohledem na QR kédy a dalsi vizudlné
uéinné objekty, re/definovat?

Na prvni otizku odpoviddm: proto
jsem si vybrala pravé tuto bakaldfskou
praci k analyze, abych ukazala, kdy
se prace stava spise koktejlem (velmi sym-
patickych) snah nebo pouze dekoraci,
a¢ ma tvarce ambice vySsi. Snazila jsem
se ukazat trhliny v zamérech a ve volbach
béhem tvorby a dodat jiny zamér, ktery
by, jak vysvétluji, velmi praci pomohl.
Snazila jsem se osvétlit, jak se v proméné
konceptu ,,mikroskopické” pouzivani
muZe proménit na ,.teplomérové®. A tim
také, jak tvofime sviij soud o kvalité dila.

Na druhou otdzku odpoviddm zcela
jednoznacné: ano, staré formy se stile
musi redefinovat se zietelem na nové,
jinak s nimi netvoii komplexni vizudlni
(provazany) vesmir. A proto jsou mi vy-
béry studentky velmi sympatické (zvuk,
QR kéd...). V kazdé volbé média musime
zapocitat aktualni kontext doby a tlak
»konkurenti®, a to zejména v pfipadé,
ze jsem student pFislusného oboru, kde
by se ,,plakdt® mél zkoumat jako forma,
ne jako oblibeny nosi¢. Byla by skoda,
kdyby jeho redefinici musely naznacovat
facebooky a dalii socidlni sité nepoviim-
nuty, coz pravé jiz delsi dobu ¢ini.

Zavér

Pro tento text, ktery potfeboval
konkrétni vytvarné priklady pro pfeko-
navani ,,empirie mikroskopu® a vyuzi-
vani sily ,.konceptu teploméru®, byly
vybrany dvé zavéreéné price — diplomova

a bakaldrska. A to proto, Ze se odlisovaly
pravé ve svych konceptech. Diplomova
prace (cast objekt Samanskd hal,
Petr Kosarek) obsahovala dobre nasta-
veny koncept a neobvyklé metafory, ale
nezvefejnénim nazvu bylo dilo posunuto
mimo pavodni zdaméry autora. Otdzkou
je, jestli autor plné rozumél svym ,,ndh-
lym ndpadim® pfi instalaci a podpoiil
jimi to, co pfedtim dlouze hledal a kon-
struoval ve strukture dila. Bakaldiska
price (Zvuk jako vychozi bod pro gra-
fické zpracovani, Aneta Sailerova) méla
velmi pékné reference do svéta zvukua
a grafickych aktudlnich moznosti, ale
méla nedomysleny koncept.

Obé byly zkoumdny proto, abychom
moznd prilis teoreticky pocifovany text
ukotvili do konkrétnich vytvarnych roz-
vah a vytézili z néj nase nyni jasnéjsi
tuvahy pii béznych obhajobéch (reflexich
v pfipadé vytvarné vychovy). Aby ndm
text pomohl si ujasnit, Ze ve vytvarnych
oborech nemaji byt ,,cesty mikroskopu®
likvidovany, vedou pfeci k autenticité
a dalsim dualeZitym vlastnostem materi-
ala, k pouzitym vzorkam, ale uvedeni
konkrétnich tvart a materidl je pouze
zacitkem otdzek a budovanim zadniho
pldnu a smyslu dila. Tedy konceptu, ktery
dava pouzitym zvukam, QR kédum, ko-
zeSindm a fotoapariatim duvod k exis-
tenci v jiném, nez doslovném vyznamu
(pouhad reference). Mohou byt pouze zaji-
mavé mixovany, pak mluvime o nedosta-
te¢ném konceptu, ktery netvori vnitini
smysluplnou strukturu dila, a takové dilo
pouze referuje. Nevytvaii ,,dobry tvar®,
ale je spiSe vizualni hrou nebo dekoraci.
Nebo mohou byt vnitiné zajimavé propo-
jeny neobvyklou metaforou (Samanska
hiil, objekt ma pékny koncept), ale autor
témér z rozmaru udaje, které vedou k re-
konstrukei jeho vyznamu vnimatelem,
nezveiejni.

Jaké jsme tedy v ivahdch nalezli zisky
a pochopeni? Abychom dilo vithec mohli
s autorem sdilet, rekonstrukei vyznamu
dila nepovazujeme za nas soukromy po-
¢in, a to zejména proto, Ze neexistuje
zadnd ,,tvorba z nic¢eho®, ale tvorba je
vidy zasazena do néjakého kulturniho
ramce se viemi vazbami na jeho vy-
znamy a pravidla (a to 1 v pripadé, kdyz
je neguje). NemuiZe na né nenavazovat.
Autori viak v komunikaci nad dilem, coz
je pfilezitosti zahlédnout subjektivné



pocifované tivahy s nadosobnim presa-
hem (intersubjektivni cesta k obecné sdi-
lenym konceptiim), upadévaji do mnoha
(pochopitelnych) extrému.

Své dilo povazuji za niternou vypovéd
a sdileni s druhymi je vlastné nezajima.
(Bylo to pro mne dulezité, mné uz to fun-
guje...) Nevidi, Ze jejich dilo (je dob¥e, Ze
niterné) samoziejmé vede ke strukturdm
a normdm spoleénosti, a mysli si, Ze nic
takového neobsahuje. Jsou svymi obéfmi.

Jindy komunikuji, ale nerozumi svym
vlastnim postupiim a netusi, Ze (pocho-
pitelné) podlehnuti svym prozitkim
mohou zpétné ,,gramatizovat” jazykem
a porozumét si (s mozZnd pomocnymi)
otizkami druhych. (Pozndmka Jana
Slavika: prozitek je ,,pasivni* v tom smy-
slu, Ze nechdva na sebe pusobit fenomén,
ale zazitek je dilem zpétného nahlizeni,
je tedy aktivné vyjadfen jazykem.)

Dilezitym centrem naseho textu bylo
zdtiraznéni budovani kvalitni vnitin{
struktury dila jako dalni¢ni sité v neucho-
pitelnosti svéta, kdy vse (dle autora) pod-
statné je vyzdvizeno a spojeno v konceptu
do sité, kterd unese velkou energetickou
informaéni z4téZ a umozni hloubéji zazit
a porozumét (dobry tvar). Rozmyslenim
vSech moznosti autor média zdivodnéné
vybiral, a tak ,,myslel v médiu®, kterym
tvoril. Myslel v objektu, myslel obrazem,
myslel videem. Zpétné lze zjistit v Feéi,
jak myslel, a tedy jakou kvalitu jeho roz-
vrhy, davody, vybéry (!) pii tvorbé maji.
Nase vnimani dila pak neni véci viry, ale
pochopeni; a pravé proto, Ze jsme pocho-
pili koncept, uchopujeme ho ,,po svém®.
Jak my mu rozumime. Tedy nenastdva
totalita jednoho vykladu dila.

Bylo zduraznéno, zZe sdileni, mluveni
nad dilem neni naivni ,,pfeklad dila
do slov®, coz neni mozné, ale ndvrat
do struktur mysleni pfi procesu tvorby.
Je to ozdravné zejména pro autora, pro-
toze prostfednictvim vnimdni druhych
zahlédne své dilo vyvdzané (koneéné)
ze svého autoritaistvi, kterému nelze
uniknout. Jsme obétmi sebe, nelze jinak.
Vidime se az ,,v o¢ich druhého®, a pro
néco tak intenzivné prozivaného, jako je
tvorba, to plati dvojndsob.

Tedy jsme mluvili o kulturné podmi-
néném obsahu tvorby. Autor nékdy pouze
podvédomé Fesil, kolik znamého (pro nas
ostatni i pro sebe samého) muZe pouzit,
aby fekl viitbec néco nového, a abychom
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my, ale i on sam, vitbec rozuméli. Kdyz
by naivné ,,objevoval kolo v Sumeru®,
pravé nase vnimatelskd kulturni zakot-
venost by ho poucila. Nemtze nepoéitat
s tim, Ze vyznam jeho dilu vytvoii ,.spole-
censtvi mysli“, ve kterém existuji néjaké
pozorovatelské a posluchaéské navyky
a pravidla.

Néco, co jiz je obsaZeno ve svété
a v dispozicich lidi, ,,musi byt zkonstru-
ovdno, vyformovdno prostiednictvim
tviirétho aktu® (tamtéz, s. 13). Pouzitim
jazyka pak nabyva védomy obsah a stava
se objektem anebo néstrojem spolecnych
vykladi a mnohostranného dialogu. Tak
vznik4 ,,svét uméni.

Uvaha o teploméru ndm pomohla
hlavné proto, abychom zdiraznili, Ze
»vyjadiovani druhym® vyZaduje interpre-
taci ,,zvlastni exprese empirického faktu
tepla®. Mikroskop —hustéji nez vidime —
popisuje. Ale teplomér vyjadfuje jinymi
ukazateli (znalostmi svéta fyziky, resp.
svéta uméni a vnitiniho svéta clovéka)
takovy prihled realitou (dalniéni siti
vnitini struktury dila), Ze symbolizuje
mnohem tGéinnéji a hloubéji, ¢imz usku-
puje a tiidi nové svét. (Tak jak zahlédl
autor, ktery to s ndami sdili, umozni-li
nam oviem co nejpiesnéjsi sdilent.)

Tento text osvétluje moznost kompa-
rativniho kritického dialogu nad dilem,
kterym chce odkryt vztahy mezi obsahem
tvorby a svétem, ,.ktery tvorba rekonstru-
uje prostfednictvim kulturnitho usili
svého autora®. Jak v této souvislosti ob-
jastiuje Goodman,” ,,pochopeni a tvorba
jdou ruku v ruce®, protoze ,,...rozpo-
znani schémat a struktur je do znacéné
miry zélezitosti jejich vymysleni a vloZeni
na sledované pole®.

" Goodman, N. (1996) Zpiisoby svétatvorby.
Bratislava : Archa, s. 33.

O autorce:
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UMELEC JAKO UCITEL - UCITEL JAKO UMELEC

Artist as teacher — teacher as artist

Anotace:

Jitka Géringovd, Dagmar Mysdkovad

Text se zaméfuje na mapovani problematiky umélci v roli pedagogii. Predstavuje projekt Intuitivni pedagogicka pojeti

expertl v oblasti vytvarného uméni, ve kterém si klademe otdzky, jaké jsou osobité koncepce a postoje umélet k predavani

hodnot ve vyuce uméni.

Abstract:

The text is focused on mapping of issue how artist teach, what is the role of teacher for artists and what is art for art teachers.
We introduce project Intuitive pedagogical conceptions of experts in the field of visual arts, which raises the question, what

are the distinctive concepts and attitudes of artists to pass values in teaching art.

Soucasnd situace na katedfe vytvarné
kultury PF UJEP v Usti nad Labem je
velmi ojedinéla. Na pracovisti, které
se specializuje na p¥ipravu vzdélavatelt
v oblasti umeéni, ptsobi velké osobnosti
deského 1 mezindrodniho uméleckého
kontextu, spojované se ,zakdzanym
uménim® a zejména pak s porevolué-
nim kulturnim prostorem, kdy se staly
respektovanymi pedagogy na vysokych
uméleckych skolach.

Inspiraénim zdrojem pro vznik pro-
jektu ,,Intuitivni pedagogicka pojeti
experti v oblasti vjtvarného uméni*
byly a jsou rozhovory se sochafem a pro-
fesorem AleSem Veselym o strategiich,
postojich a konkrétnim pedagogickém
pusobeni na jednotlivé studenty. Vedly
nds k pfesvédéeni, Ze v mysli umélce,
ktery nema soustavné pedagogické
Skoleni a presto pedagogicky piisobi,
musi existovat jakasi osobita koncepce,
osobité pojeti jak ucit. Jak pFedavat
hodnoty, jak vyjadiovat obsah, jak do-
sahovat cila pfi prdci se studenty.

Pro projekt, ktery je ve své prvni
realizaéni fizi, bylo vybrdno dvacet vy-
znamnych éeskych umélcu, kte¥i se za-
sadnim zptisobem prosadili na vytvarné
scéné a soucasné pusobili nebo stdle
pusobi v roli pedagogi. Podminkou
jejich vybéru byla ,,negramotnost®
v oblasti soustavného pedagogického
vzdélani, a¢ vétsina z nich absolvovala
tzv. pedagogické minimum p¥i studiu
na umélecké skole. Vyzkumny vzorek

Obr. 1 Prof. ak. mal. Ale$ Vesely v ateliéru,
2011

zahrnuje pfedevsim tvirce starsi gene-
race s tituly profesor nebo docent, a to
z diivodi jejich ovéfené a jiz ustalené
zkuSenosti a také kvili uchovani sveé-
dectvi o jejich specifickych ndzorech.
S umélci-pedagogy natd¢ime videoroz-
hovory, které budou posléze prepsédny
a analyzovany.

Vyzkumnici, ktefi se vénuji proble-
matice vztahu uméni a uéent, jsou ¢asto
sami vytvarni pedagogové ¢i umélci-uci-
telé, jejichz pfistup se odrazi ve volbé
kreativnich metod vyzkumu.

V literatufe se objevuji terminy umé-
lec-ucitel a vytvarny pedagog. Umélec-
ucitel predstavuje umélce, ktery vyucuje
na nékteré umélecké skole, vytvarny pe-
dagog je aprobovany specialista na vyuku

uméni, absolvent oboru vytvarna vy-
chova. Tato terminologie byla také pou-
7ivana na Prvni mezindrodni konferenci
pro umélce-uéitele v Oslu v zaii 2012."
Lisa Kay a Christine Woywod ?, které
zajima proces pieddviani dovednosti
a znalosti, v interview s umélcem-udite-
lem Pepénem Osoriem propojily vizudlni
avyzkumnou metodu ,.koralkové koldze*
s rozhovorem. To dovoluje vedle verbali-
zace myslenek také konstruovat a reflek-
tovat vlastni zkuSenosti skrze manipulaci
s malymi objekty. Vysledkem je vizudlni
a textovy konstrukt, ktery otevird Osoriuv
pristup. Koralkova kolaz jako soucast
rozhovoru posiluje tvorbu smyslu véci
takovym zptsobem, ktery umélci a uéi-
telé uméni Casto pouzivaji — tedy skrz
vizualni a verbalni nahled a tvorbu.
Profesor Pep6n Osorio je vyznam-
nym piikladem umélce, ktery vytvari
komunitni uméni, vstupuje do Zivych
interakei s lidmi, spolupracuje ¢i
spolu-zije s rodinami, se kterymi tvoii
umélecké dilo. To samé uéi také své stu-
denty. Povaha Pepénovy prdce a préice

! IMMS, Wesley a Purnima RUANGLERTBUTR.
Can Early Career Teachers Be Artists as Well.
Canadian Review of Art Education: Research &
Issues. 2012, vol. 39, issue 1, s. 7-23.

ISSN 07068107.

2 KAY, Lisa a Christine WOYWOD. Objects of
amplified context: an interview with artist-tea-
cher Pepén Osorio. Visual Inquiry. 2011-08-24,
vol. 1, issue 1,s. 21-32. DOI: 10.1386/vi.1.1.21_1.
Dostupné z: http://openurl.ingenta.com/content/
xref?genre=article



Obr. 2 Ales Vesely: Otisk,
tisk z asamblaze, 1963

jeho studentt spoéivda v budovdni
vztahu, proto autorky textu zkoumaly,
jak umélci a umélci-uéitelé zvladaji pro-
blém vzdjemnosti a davéry, ktery se bé-
hem tvorby komunitnitho uméni muze
objevit. Zajimalo je, jak uéi studenty
utvafet duvérné vztahy s rodinami v ko-
munité a jak je pfipravuje na tvorbu
uméleckych dél pro tyto rodiny.

Béhem interview a préce se sbirkou
nalezenych pfedméta a kordlku si au-
torky vSimly, ze Pepén piemisfoval ob-
jekty na stole do fad a utvafel mezi nimi
vztahy. Kdyz situaci reflektovaly, zjistily,
Ze tento zptisob organizace a hromadéni
predméti uziva i ve svych instalacich a Ze
proces premisfovdni a reorganizovani
prolind i jeho vyukou. Pepén sim popsal
svij piistup k vyuce jako pfimo plynouci
z jeho pFistupu k tvorbé uméni.

Otdzky o vztahu mezi roli umélce
a pedagoga si ve své dizertaci klade
Harrigan McMahon Bowman®. Bowman
poukazuje na fakt, Ze historicky byly
role pedagogii a umélea a vztahy

* BOWMAN, Harrigan McMahon. Artists as pro-
fessors: Poetic reflections on acts of negotiation,
Part I of IV. Visual Inquiry. 2012-05-17, vol. 1,
issue 2, s. 143-153. DOI: 10.1386/vi.1.2.143_1.
Dostupné z: http://openurl.ingenta.com/content/

xref?genre=article

BOWMAN, Harrigan McMahon. Artists as profe-
ssors: Poetic reflections on acts of negotiation,
Part II of IV. Visual Inquiry. 2012-12-06, vol. 1,
issue 3, s. 217-226. DOI: 10.1386/vi.1.3.217_7.
Dostupné z: http://openurl.ingenta.com/con-
tent/xref?genre=article
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Obr. 4 Ale$ Vesely: Zidle Uzurpator
(uprostred), Enigma IV a Enigma lll,
drevo, kov, v 235-260cm, 1965

Obr. 3 Ale$ Vesely: Zidle, sucha jehla, 1964

umélea a univerzit silné oddélovany.
Prevladala myslenka, ze vyuka musi
odviadét umélce od jeho ,,pravého® po-
volani, totiz od tvorby, ba dokonce, 7Ze
vyuka uméni niéi praxi umélce. Existuje
malo publikaci, které by se vénovaly
vztahu umélecké praxe a vyuky umeéni.
Bowman ve svém vyzkumu pracovala
s jedinci, kteFi prikladaji vyuce stejnou
vahu jako vlastni umélecké praxi.
Natodila rozhovory se étyfmi profesory
uméni, ktefi jsou vefejné uznavani diky
svym uspéchim ve vyuce i jako profesi-
ondlni umélei. Kladla si otdzky: Jakym
zptisobem tito profesofi uméni s aktivni
uméleckou praxi a solidnim poctem vy-
stav, kter jsou respektovini jako ti, co
berou vyuku seriozné, popisuji svou pred-
stavu vlastni praxe coby pedagogi? Jak
popisuji své fungovani v ramei téchto rolf
z hlediska historického kontextu, ktery si
vazi ¢asto jejich umélecké drahy mnohem
vic, nez jejich praxe jako pedagoga?
vyzkum odhalil
¢tyfi modely postoji umélea k roli
umélce-uditele. Jsou to: oddéleni, in-
tegrace, kiehkd balance a absolutni

Kvalitativni

odevzdani-sebeobétovani.

Zda se, Ze pro umélce, ktefi tvofi parti-
cipativni (komunitni) uméni, je propojeni
umélecké a pedagogické ¢innosti (role)
nejsnazsi — reprezentuji model integrace.

Napiiklad Alberto Aguilar, ktery
se snazi maximalné propojit Zivot
a tvorbu, chdpe vlastni vyuku i ucebni
styl jako material k tvorbé a svou tlohu

ucitele pojimd jako ,,soucasnou sofistiko-
vanou uméleckou metodu“.*

Kromé klasické vyzkumné prace, pie-
pisu, analyzy a kontextualizace rozhovort,
kterou uvedla Bowman ve své dizertaci,
jesté predklada basnickou strukturu my-
Slenek uméleu, jez byly pievzaty z rozho-
voru a pusobivé reflektuji jejich piibéh
i to, jak rozumi sami sobé jako umélci-
-uéiteli. Vychazi z prialomové metodolo-
gické prace Laurel Richardsonové’, jez
takto kreativni pfistup nazyva snahou
integrovat basnika a védce v jedno, a tim
zkoumat porozuméni ¢lovéka a jeho okoli.
Pfeménuje data do forem poezie, kterd je
praktickou a mocnou metodou, jak analy-
zovat socidlni svéty lidi.

Bowman piepisuje rozhovory a sklada
je do bdsnické konfigurace, ve které po-
uziva vlastni slova, gramatiku a skladby
vét dotazovanych.

Priklad postoje tplného oddéleni
role uditele a umélce:

Mam trochu pocit
jako kdyby
v mé hlavé byla
2 mista.
(misto pro tvorbu a misto pro vyuku)

* LUCERO, Jorge. Polyglot of the Everyday:
Alberto Aguilar. Art Education. 2013, vol. 60, issue
1, 5. 25-32. ISSN 0004:3125.

> RICHARDSON, Laurel. Fields of play: con-
structing an academic life. New Brunswick, N.J.:

Rutgers University Press, c1997, xi, 255 p.
ISBN 08-135-2379-6.



Ok, (myslim, Ze)

Kdybych vystavovala vic,

Byla bych lepsi ucitelkou?

Pokud tohle je ta otdzka, pak nevim...
Prosté nevim...

Mozna ze byla,

Ale myslim, Ze mozna budu spi§ vzorem
pro profesiondlni umélce.

(Znovu se ptim sama sebe, reflektuji.
Kdybych vystavovala vic, byla bych lepsim
pedagogem?)

Nemyslim si, Ze bych se v zdsadé stala
lepsi uéitelkou.®

Model jednéni, ktery byl rozpoznan
jako Integrace, kde se role tak silné pro-
plétaji, Ze je obcas nelze oddélit, reflek-
tuje nasledujici ukazka:

Umoznilo mi to byt pracujicim umélcem
Ale pak jsem si uvédomil, ¢im nechei byt
Nechtél jsem byt
Tradiénim,
Izolovanym
Umeélcem...

Rikém umélec-uéitel
(Vzdycky? Oboji?)

Ano.

Protoze obé

Tato zaméstndni

Se na sobé navzdjem Zivi

Velmi.

Navzdjem se neustdle informuji
Castecné protoze ma umélecka praxe
Je
zaméfena

-na lidi,

Komunitu-

Pro mé
Tu neni bud anebo...
(ale nefikite, Ze jste profesor?)”

0 BOWMAN, Harrigan McMahon. Artists as pro-
fessors: Poetic reflections on acts of negotiation,
Part I of IV. Visual Inquiry. 2012-05-17, vol. 1,
issue 2, s. 143-153. DOI: 10.1386/vi.1.2.143_1.
Dostupné z: http://openurl.ingenta.com/content/
xref?genre=article (preklad autorky textu)

7 BOWMAN, Harrigan McMahon. Artists as pro-
fessors: Poetic reflections on acts of negotiation,
Part II of IV. Visual Inquiry. 2012-12-06, vol. 1,
issue 3, s. 217-226. DOI: 10.1386/vi.1.3.217_7.
Dostupné z: http://openurl.ingenta.com/content/
xref?genre=article (preklad autorky textu)

Obr. 5 Ales Vesely: Ti brany pro Prahu - Josefov, kresba tuzkou, 2003

Néktefi autofi se zabyvaji problémy
vytvarnych pedagogi ve Skolni praxi -
jejich profesni identitou a sebepojetim
ve spojeni s uméleckou praxi. Piikladem
je projekt Wesley Imms a Pumimy
Ruanglertburt Uéitel jako umélec.?
Autorky se zaméfuji na vyzkum a zdro-
ven podporu umélecké ¢innosti skupiny
absolvent — zacinajicich vytvarnych
pedagogu. Opiraji se o teorii interdisci-
plindrni fuze (Hall, 2010 in Can Early
Career Teachers Be Artists as Well),
ktera podporuje koexistenci obou iden-
tit - umélecké i pedagogické - v jednom
clovéku a povazuje ji pro vyuku i pro
samotnou existenci pedagoga za nej-
vhodnéjsi, protoze poskytuje praktické
dovednosti obou povoldni.

Na zakladé vysledka dlouhodobého
vzdélavaciho projektu Ars Victoria uka-
zuji profit Zéka a studenti ze vzdélavaci
spoluprace mezi profesionalnimi umélci,
uméleckymi organizacemi a Skolami
ve staté Victoria (Austrlie), ktery se pro-
jevuje v pozitivnim pfistupu k uéent,
v socidlnim jednani a rozvoji kreativnich
schopnosti.

Vysledky ale také poukazuji na fakt,
ze umélei nemaji tendenci zabyvat
se kompetencemi danymi kurikulem,

8 TMMS, Wesley a Purnima RUANGLERTBUTR.
Can Early Career Teachers Be Artists as Well.
Canadian Review of Art Education: Research &
Issues. 2012, vol. 39, issue 1, s. 7-23.

ISSN 07068107.

neznaji ucebni styly zika a strategie
osvojovani uéebnich schémat a casto
odmitaji pFijmout metakognitivni as-
pekty uméleckych aktivit. To neni
v souladu s tendencemi v soucasné vy-
tvarné vychové, kdy se zdjem o produkt
a proces dopliuje schopnosti vyjadfit,
co se zZak béhem procesu vyuky naucil.
Vyhodnoceni Arts Victoria zduraziuje,
ze prvni cile jsou dobie realizované
umeélei, ty pozdéjsi pak uciteli, a pova-
zuje tuto dvojitou roli za nejpfinosnéjsi.
Dale zduraziiuje, Ze studenti velmi oce-
nuji, Ze s nimi pracuje umélec, ale také
potiebuji nékoho, kdo jim pomuze, aby
tyto zazitky byly smysluplné.

Autofi ¢lanku se ddle zabyvaji otdz-
kou, pro¢ umélci a ucitelé vytvarné vy-
chovy piestavaji tvofit, kdyz zaénou udit.
Vytvorili projekt Ucitel jako umélec,
ktery se snazi na jedné strané doplnit
nedostatek informaci a dat o zkusenos-
tech Cerstvych uditelt pii pokracovani
v umélecké kariéie, na druhé strané
podporuje tcastniky umélecké ¢innosti
organizovanim vyro¢nich vystav a pod-
purné skupiny.

Prazkum ukazuje znaény pokles
v hodnotich umélecké produkce bé-
hem prvnich dvou let uéeni, identita
absolventa se posouvd od umélce k uéi-
teli. Pozitivnim obratem je viak zména
v motivaci k tvorbé. Zatimco v obdobi
pfed zapocetim pracovni role vytvar-
ného pedagoga byla tvorba pfevdzné



vniména jako motivace pro ziskdni fi-
nanci a prostiedek pro rozvoj kariéry,
po odstartovani kariéry uéitele se hlav-
nimi motivaénimi faktory k umeélecké
tvorbé staly potéSeni, osobni rozvoj
a rozvoj pedagogickych dovednosti.

K podobnym zavériam dospély ve stu-
dii zaméfené na profesni identitu vytvar-
ného pedagoga také Cynthia Hatfield,
Valerie Montana a Cara Deffenbaugh.’
V rdmei vyzkumu oslovily jedendct vy-
tvarnych pedagogui zakladniho i stfed-
niho stupné vzdélavani, pochazejicich
ze tii oblasti nap¥i¢ Spojenymi staty.
Ve vybraném vzorku byli zastoupeni
jak ucitelé s uméleckym vzdélanim, tak
pedagogové, ktefi absolvovali v oboru
vytvarné edukace, nebo maji jen obecné
pedagogické vzdélani.

Vsichni dcastnici se shodli, Ze jejich
hlavni povinnosti je vzdéldvat studenty
(kladli vétsi daraz na roli vytvarného pe-
dagoga), vétsina z nich viak potvrdila, Ze
udrZet si také identitu umélce je pro né
velmi dilezité. Pro tyto ucastniky, ktefi
chtéji a jsou schopni spojit obé identity
dohromady, pak bylo vyrazné motivujici,
kdyz ziskali uznani jako umélei a ucitelé
nejen ve skole, ale také v mimogkolnim
prostiedi. Nejvétsi konflikt identit a po-
cit selhani pocifovali uéitelé, ktefi citili
vnitini potfebu byt zaroven umélci, ale
neméli dostatek ¢asu a/nebo odvahy
tvofit a vystavovat. Pouze v ojedinélych
piipadech zastavali ucitelé ndzor, Ze
byt kvalitnim vytvarnym pedagogem je
mozné i bez vlastni aktivni tvorby.

Projekt Intuitivni pedagogicka pojeti
expert( v oblasti vytvarného uméni -
otazky kladené pfi videorozhovorech

Rozhovory s jednotlivymi uméleckymi
osobnostmi realizované v ramei projektu
jsou vedeny formou otevienych otdzek.
Otdzky jsou rozdéleny do nékolika diléich
oblasti izce souvisejicich se zkoumanou
problematikou. Prvni ze série otazek
se zaméFuji na zkusenosti vybranych
umélei a jejich vzpominky na vlastni roli
zaka/studenta. Zaméfujeme se na vliv
pedagogt, ale i obecné uméleckych au-
torit na formovani jednak vlastni tvorby,

9 HATFIELD, Cynthia, Valerie MONTANA a Cara
DEFFENBAUGH. Artist/Art Educator: Making
Sense of Identity Issues. Art Education. 2006, vol.
59, issue 3, s. 42-47. ISSN 00043125.
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jednak individualni metody vedeni vy-
uky. Klademe si otizky, jak zpusob
vedeni vyuky, kterym vybrany umélec
jako student proel, ovlivnil jeho vlastni
vzdéldvaci metody a jak jej s odstupem
¢asu hodnoti.

Jiz v této pocatecni fazi musime
konstatovat specificky, kulturnépoliticky
a dobou podminény rys spolecné zku-
Senosti téméf viech vybranych umeélcu-
-pedagogii, a to studium v totalitnim
Ceskoslovensku, je7 vyrazné ovliviuje
prozivani skolnich autorit. Tento rys je
zaroven dobovym svédectvim o normali-
zaénim vzdélavani.

Druh4 tematickd oblast se zaméfuje
na postoj umélce k vlastni roli pedagoga.
Zajima nas, jak se vybrani umélci stavi
k profesi pedagoga uméni, v éem je pro
né zajimava a pfinosna, co povazuji ve své
roli uditele za klicové. Kladené otdzky
sméfuji také k samotnému zpusobu
vedeni vyuky, zda je viibec mozné defi-
novat vlastni specificky pFistup k vyuce
a zda se tento piistup s odstupem Casu
proménoval. V souvislosti s tim se ptime
také na koncepei ateliéru, ktery vybrany
umeélec vede/vedl.

Treti série otdzek, ve které se kon-
krétnéji zaméfujeme na metody vyuky
a prdci se studenty, navazuje na zku-
Senosti umélce s vedenim ateliéru.
Pfedmétem naseho zdjmu jsou mimo
jiné také kritéria, podle kterych jsou
studenti do ateliéru pfijimédni. S tim
souvisi rovnéz zpusob vedeni konkrét-
nich typi studenti a individudlni pii-
stup, jenz hraje dulezitou roli nejen pfi
vyuce uméni na vysoké skole, ale také
pfi vyu€ovdni vytvarné vychovy na niz-
Sich stupnich vzdélavani. Stejné tak nds
zajima hodnoceni vytvarného projevu,
jez je rovnéZz problematickou oblasti vy-
uky vytvarné vychovy. Radé vytvarnych
pedagogu na zakladnich i stfednich sko-
lach ¢inf hodnoceni vytvarného projevu
zaka velké potize - dilezitou otdzkou
neni jen jakym zptisobem hodnotit, ale
také co hodnotit.

Zajima nas, jakym zptusobem
umélci/pedagogové davaji svym stu-
dentam najevo, Ze jejich prace nedosa-
huje patfiénych kvalit, ¢i jaké hodnoty
studentim piedavaji, na co kladou
ve vyuce nejvétsi diraz, pripadné, co
povazuji ve svém vlivu na studenty
za nejdualezitéjsi a co obecné pokladaji

za podstatné ve vzdélavani budoucich
umélca. Neméné dulezita je pro nds také
otazka nadani. Ptame se, jak je mozné
rozpoznat, zZe je student nadany a jak
se naddni obecné projevuje. Ddle nds
zajim4, jak umélec/pedagog ovliviuje
své studenty kulturné, zda studentim
doporucuje odbornou literaturu, disku-
tuje se studenty o aktudlnim déni (ne-
jen) v kultufe, ¢i spoleéné se studenty
navitévuje pravé probrhajici vystavy.

V rozhovoru se zaméfujeme také
na v soucasné dobé ¢asto diskutovanou
otizku - jde o situaci, kdy studenti na-
podobuji svého pedagoga. Jak je mozné
se této situaci vyhnout a jak s takovym
studentem ddle pracovat? Je vitbec tato
situace nespravna?

V zavéru rozhovoru pak klademe
otazky, jeZz jsou zaméfené na vlastni
tviréi postoje vybraného umélce/peda-
goga, ptame se na autority, ke kterym
ma umélec ve své tvorbé nejblize. S vé-
domim, jak velmi naroéna je kratka
odpovéd, se ptame na co nejpriléhaveéjsi
zformulovéni stéZejniho tviaréiho za-
méru. RovnéZ nds zajima postoj umélei/
pedagogi k aktudlnimu problému vel-
kého ndristu poctu vysokych umélec-
kych skol u nas.

Trilety projekt je teprve v pocatecni
fazi sbéru dat natdéenim rozhovord.
V tuto chvili nejsme schopni odhadnout,
do jaké miry se budou intuitivni peda-
gogické koncepce blizit teorii vytvarné
vychovy a jak moc se budou jednotlivé
pFistupy umélet navzajem lisit.

(Vybér z dél Alese Veselého: redakce

casopisu Vytvarna vychova.)
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Redaké¢ni poznamka:

Ales Vesely (nar. 3. inora 1935 v Caslavi)
absolvoval v r. 1958 Akademii vytvarnych uméni
v Praze, grafickou specidlku prof. V1. Silovského.

Jiz roku 1960 zorganizoval spolu s byvalym
spoluzikem z AVU sochafem J. Koblasou v ate-
lieru J. Valenty dvé vystavy nékolika mladych
umélei, pozdéjsich predstaviteli ,,éeského infor-
melu®, Konfrontace I a II. Po létech stalinismu
to byl v historii ¢eského vytvarného uméni jeden
z prvnich vyraznych pokusii o nové zatazeni jeho
tviiret do svétového kontextu.

Ve Veselého kresbdch, grafikdch (viz obr. 2 a 3)
a stale Castéjsich asambldzich (viz obr. 1 barevné
piilohy) a prostorovych objektech se od pocatka
vyrazné prezentovaly spiritudlni a existencionalni
obsahy (viz obr. 2 barevné piilohy). Tvorba z ko-
vového odpadu a destruovanych predméta, ale
i ze dfeva, textilu, asfaltu apod., obsahujici v sobé
patinu a fenomén casu, se stavala zdkladnim vy-
chodiskem jeho origindlnich dél. Za jedno z nich,
objekt Zidle Uzurpitor (viz obr. 4) ziskal jiz jako
tiicetilety roku 1965 prvni cenu kritiky na pres-
tiznim Biendle mladého uméni v Pafizi.

Sdm na to vzpomind takto: ,,KdyZ jsem
se v Parizi zastavil v jedné vyznamné galerii,
zeptali se mne, za jak dlouho bych byl schopen
vyrobit tucet takovych Zidli. Otocil Jsem se a vy-
padl. Prece nebudu zamériovat diktaturu ideologie
za diktaturu obchodniki! Otevielo by mi to sice
moZnosti, ale ztratil bych tim vnitini svobodu,
kterd je pro mne velmi dilezita.”

Diktatura totalitni ideologie jej viak po na-
vratu domu dostihla a existenéné nadlouho za-
sahla. V dobé édstecného politického uvolnéni
stacil sice jesté na Symposiu prostorovych forem
v ostravskych Zelezarnach realizovat v letech 1967-
68 své asi nejzndméjsi dilo Kaddisch" (viz obr. 3
barevné ptilohy), pFevézt je po okupaci vojsky
VarSavské smlouvy do stiedoceskych Stredokluk
a zachranit je tak pred zni¢enim, ale dalsi moz-
nosti vefejné prezentace jeho tvorby mu byly
znemoznény. Vyjimku tvofilo nékolik mélo mo-
numentdlnich dél pro architekturu v Némecku
(Bochum, Hamm), jejichZ realizace mu byla
»milostivé“ povolena, protoze vladnouci norma-
lizaéni rezim z jeho tvorby finanéné profitoval, ale

10 Kaddisch (hebr.) - obecné: Zidovskda modlitba
za mrtvé, v uzsim vyznamu modlitba syna za ze-
snulého otce. Otec Alese Veselého, k némuz mél
umélec mimofadné blizky vztah, zemf¥el privé
v dobé, kdy A.V. pracoval na tomto svém dile.

realizace a vystavy ve vlasti mu byly zapovézeny.
Po pravdé feceno o né umélec, znamy tehdy jen
nevelkému okruhu zasvécenych, ani pFilis neusi-
loval: nebyl ochoten prodat svoji vnitini svobodu
ani za vefejné uzndni, ani za finanéni profit.

Ve Stiedoklukach, obci mezi Prahou
a Kladnem, zakoupil v r.1970 Ales Vesely zchat-
raly byvaly mlyn, v némz postupné vybudoval svij
atelier s venkovni prezentaci - galerii pod Sirym
nebem - pro stale pribyvajici mnozstvi svych mo-
numentdlnich dél.

V nich se imagintivni poloha jeho tvorby
postupné transformovala do stéle lapidarnéjsich,
monumentalnéjsich vyrazi. V osmdesdtych létech
se v jeho dile vyraznéji uplatiioval i princip me-
chanické hybnosti jako transformace a metafora
pohybu pozemského, kosmického i lidského.
(Vystava v r. 1992 v Mic¢ovné Prazského hradu.)

Zhruba do osmdesitych a devadesatych let 20.
stoleti Ize klast syntetickou etapu Veselého tvorby,
ktera vsak nikdy nerezignovala na experimentélni,
trvale se zevniti obrozujici p¥istupy. Duchovni,
psychicka mladost a hybnost, prostd neukotvené
tékavosti, jej zdhy v roce 1990 zikonité povolala
na misto vysokoskolského profesora oboru monu-
mentdlni tvorba na jeho Alma mater, Akademii
vytvarnych uméni v Praze (1990-20006).

Tviréi neklid a soucasné pevnost a stabilita
vnitiniho presvédéeni nedala viak Alesi Veselému
ani poté ustrnout v manyfe dosazeného a rozmél-
fiovani vlastni tvorby jejim pouhym variovanim
a zmnozovanim. Coz, Zel, nebyva tak docela
Fidkym jevem u fady jinych zralych uméleckych
osobnosti...

Osobnostni niterné vlastnosti a neumdléva-
jici éinorodost (tj. pevnost vile, potiebu a silu
k novym tviiréich ¢intim) prezentoval Ales Vesely
na vice neZ tficitce samostatnych vystav i v umé-
leckych realizacich, mj. v korejském Soulu a ja-
ponském Tokiu. Jeho dila jsou zastoupena napf.
ve shirkdch Salomon Guggenheim Museu v New
Yorku, Centre Pompidou v PafiZi &i v nasi Narodni
galerii v Praze.

Mnohé névrhy realizaci jeho dél jsou vsak
u nds az na vyjimky (Pamatnik Terezin, jehoz
ghettem proSel v dobé nacistické okupace otec
Alese Veselého i jeho starSi sestra) jen ve fazi
ndvrhi, studii, modeli a nerealizovanych slibu,
jako nap¥. projekt TFi brany, proponovany pro
byvalou Pinkasovu ulicku u Pinkasovy synagogy
v prazském Josefové. (Viz obr. 5) Prekdzky a pra-
tahy, byf tentokrait snad nikoli ideologické, ale

O autorkach:

mjen® byrokratické a hlavné finanéni, zdrzuji a za-
branuji realizaci i mnoha dalsich Veselé¢ho dél
do vefejnych prostora. Umisténi jeho Malé brdany
do aredlu hvézdarny v Ondiejové, na némz mél
vyraznou zisluhu tehdejsi feditel Astronomického
tstavu AV prof. RNDr. Jan Palous, DrSc., je Cest-
nou vyjimkou. (Viz obr. 4 barevné pfilohy.)

Ze tomu tak nebyva v p¥ipadé dél mnohdy
pochybné hodnoty, doklddd i nedavny ptipad re-
alizace hloupého megalomanského objektu v ra-
doby atriovém prostoru obdobné tupé komeréni
novostavby v prazské Spélené ulici. ,,Neviditelnd
ruka® klausovského trhu zde opét jednou ukdzala
svou tupou hlavu; v umélecky neprospéch autora,
s nimZ snad sdilim odpor k nabobtim veho druhu
a jehoZ mnoha dél si vazim.

Monumentalni dila Alese Veselého véetné
jeho ndvrhi a projekti, syntetizujici to nejlepsi
z tradic ¢eského uméni od gotiky p¥es baroko
a surrealismus prvni poloviny minulého stoleti
az k osobité interpretaci a transformaci podnéta
svétového kinetismu, art-brutt a minimalismu
(viz obr. 5 a 6 barevné pfilohy), mu jiz dnes, kdy
se v plnych tvircich silach doziva vyznamného
zivotniho jubilea, zarucuji trvalé misto v historii,
soucasnosti i budoucnosti ¢eského vytvarného
uméni. Bylo by potésuji pro viechny jeho obdi-
vovatele a obohacujici pro ¢eskou kulturu, kdyby
se tato dila dockala i svych realizaci a umisténi
ve vefejnych prostorech.

A je neméné potésujic, ze prof. ak. mal. Ales
Vesely md i nadile potfebu komunikovat a sdilet
se s témi, ktefi budou mit v budoucnu chut, po-
tiebu a kvalifikovanou kompetenci §iFit obecnou
vzdélanost ,,ve vécech uméni“ (0. Hostinsky).

Pouze tak by mohla dojit naplnéni i tato
vlastni slova Alese Veselého: ,,Mné zajimad véc-
nost Ted uz zacindm vnimat, Ze nékde jsou né-
Jaké konce. Ale vétsinou mam v mysli, Ze vSechno
trvd pordad.*

Jsem piesvédéen, Ze existuje mélo tak lapidar-
nich vyjadieni mentdlni mladosti, jako tato véta.

P.S.

Litaratura:

SCHONBERG, M: Projdi tou branou. Rozhovory
s Alesem Veselym. Praha: Torst, 2007.

ISBN 80-7215-265-7

VESELY, A: Uzurpdtor. (Pomocny text k urcent
vymezeného prostoru.) in Vytvarné uméni, ¢. 5,

ro¢. 1966, s. 226

Doc. Jitka Géringova, Ph.D., pracuje na katedfe vytvarné kultury PF UJEP
v Usti nad Labem, je v sou¢asné dobé jeji vedouci.

jitka.geringova@ujep.cz

Mgr. et MgA. Dagmar Mysakova je studentkou doktorského studijniho
oboru Teorie vytvarné vychovy na katedre vytvarné kultury PF UJEP

v Usti nad Labem.

dagmar.mysakova@kaveka.cz
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PRESSING POINT: VYSTAVNI PROJEKT STUDENTU
VYTVARNE VYCHOVY PF UJEP V USTI N. L.

Pressing Point: the Exhibition Project of Students of Art Education

Anotace:

Sdrka Slaninovd

Clinek se zabyva kolektivni prehlidkou uméleckych a vytvarné pedagogickych praci studenti katedry vytvarné kultury
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Podava zékladni informace o vystavnim pro-

jektu a komentuje vybran4 dila.

Abstract:

This article deals with collective exhibition of students” art works and art education projects from Department of Art
Education at the Faculty of Education at Jan Evangelista Purkyné University in Usti nad Labem.

Prvniho zaii 2014 v symbolicky den
zacitku nového akademického roku byla
v Galerii Emila Filly v Usti nad Labem
zahdjena vystava praci studentu a absol-
venti oboru vytvarnd vychova katedry
vytvarné kultury Pedagogické fakulty
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
(KVK PF UJEP). Kuritor vystavy Miroslav
Hasek, ktery na katedfe vytvarné kultury
pusobi jako odborny asistent v oboru fo-
tografie a video, shromazdil ve vystavnim
prostoru galerie prace celkem tfiadvaceti
studentt, jez vznikly v rozmezi posled-
nich tii let. Navstévnikiim tohoto zcela
jisté neviedniho a v soucasnosti nadmiru
progresivniho vystavniho prostoru zameé-
feného predevsim na vystavy soucasného
uméni mladé a stfedni generace, akcen-
tujiciho ve velké mife problematiku so-
cidlntho uméni, a to nejen v lokalnim,
ale 1 mezindrodnim kontextu (v tomto
ohledu je pozoruhodna aktudlni adresa
»IFillovky* v socidlné vyloucené loka-
lité ustecké ctvrti Predlice) predstavil
Miroslav Hasek veelku reprezentativni
vybér zavéreénych studentskych praci,
s nimiz se jiz ustecky divak mohl v lehce
odlisné podobé a jiném slozeni autori se-
tkat jak letos', tak pred jednim a dvéma
roky u prileZitosti kazdoroénich prehli-
dek bakaldfskych a diplomovych praci,
které pofada katedra v netradi¢nich pro-
stordch Clarion Congress Hotelu pfimo
v centru Usti nad Labem.

Tak jako v p¥ipadé nékolika uply-
nulych roénika prehlidek zavérecnych

T Text byl psan v roce 2014.
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Obr. 1 Katefina Zajicov4, Ptaci (2014), akryl na platné, 3x100x 150cm

praci se na vystavu v Galerii Emila Filly
dostaly kromé klasifikaénich praci stu-
dentt uzavirajicich ve velké vétsiné své
studium na katedie rovnéz zcela nové
a dosud nikde nevystavené price stu-
denti nizsich ro¢niku, které nevznikaly
v ramci povinné vyuky, nybrz z osobni
iniciativy ve volném case studentu, ktefi
pak za né byli nominovini na vyro¢ni
cenu katedry.

V Galerii Emila Filly si vSak divdci
mohli vystavena dila v daném slozeni
autort prohlédnout vibec poprvé. K vi-
déni zde byly zajimavé ukazky klasickych,

ale také inovativnich technik kresby

a malby, objektové tvorby, fotografie,
instalace a videa. Pokud bychom chtéli
v samotném ndzvu vystavy vystopovat
myslenku, kterd by vystavnimu pocinu
predchézela v podobé jednotné koncepce
ideové stmelujici vSechna vystavena dila,
bylo by nase snaZeni marné.

Vystavend dila jsou mnohem spiSe
pestrou vSehochuti véeho mozného, co
v oblasti vytvarnych aktivit studenta
na katedfe vytvarné kultury v obdobi
poslednich tii let vzniklo. Je tedy celkem
pochopitelné a v kontextu vystavy zcela

pokracovdni ¢linku na strané 13



Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
UMELEC JAKO UCITEL - UCITEL JAKO UMELEC

Obr. 1 Ales Vesely:

Stigmaticky objekt
XVI, kov, 104x85,
1961-63
Obr. 2 Ales Vesely: Enigma lll Hnizdo pro ptaky,
drevo, kov, 1965 (horni ¢ast)
Sochy jsou jako
zhmotnéné myslenky.
Ales Vesely
Obr. 3 Ale$ Vesely: Kaddisch, Obr. 4 Ale$ Vesely: Mala brana, drevo, kov,
svafované zelezo, v 710cm, 1967-68 250x240x 100, Ondfejov, 1992

Obr. 5 Ale$ Vesely: Messenger, kdmen, Zelezo, Obr. 6 Ales Vesely: Vstup do zdkona, Zelezo,
530x367x609, 1999 lesténa ocel, v cca 350cm, 2009 (DOX Praha 2011)



Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
PRESSING POINT: VYSTAVNI PROJEKT STUDENTU VYTVARNE VYCHOVY PF UJEPV USTIN. L.
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#“# i Obr. 2 Michaela Novakova, Edukativni spolec¢enska hra pro seniory, (2014),
[ =" s il —*_ - ObJekt

Obr. 1 Kamila Plochova, Vsednost lidského
Zivota (2014), fotografie, video, audiozaznam,
kopie denikovych zaznam

Obr. 3 Pavlina Siroka, Nékde v hloubi (2014),  Obr. 4 Michal Fizik, The Lost World with the Body Inside (2014), série praci,
akryl na platné, 110x165cm riznd média

Obr. 5 Vaclav Spacek, Transformace funerélniho pisma (2013), vypiskovany napis v ¢erném skle, 50x35cm
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Obr. 6 Martin Sip, Rivalové (2014), objekt, latexova barva Obr. 7 Michaela Sedlackova, Pfiroda jako ukryt (2014),
a sprej na sadrokartonu, 206 x 184 x 200 cm 3 x video, stopaz cca 3 minuty kazdé, smycka

Q0 0o
e O @o

Obr. 8 Viktoria Viakhk, Zenska hra (2012), video, Obr. 9 Renata Krej¢ova, vlevo NedéIni obéd u babi¢ky
performance, 1:59 min (2014), instalace, vpravo Zpracovat a uchovat (2014),
instalace

Obr. 10 Jakub Jandera, Malba strojem (2014), Obr. 11 Petr Kalous, vlevo Zlaty dést, olej na platnég, 145x195cm,
elektrické zatizeni vpravo Kok, popp og is,100x 200, olej a akryl na platné
Z cyklu Obraz na hranici mezi malbou a fotografii, 2012



Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
PROSTOR A CAS JAKO MEZNi DIMENZE LIDSKEHO ZIVOTA A TEMA VYTVARNEHO UMENI.
AVYTVARNE VYCHOVY ? (2. CAST - DOKONCENI)

Obr. 1 Vladimir Kordos: Memento mori, fotografie, digitalni tisk, 1998
Parafraze barokniho obrazu B. Sprangera

PR

Obr. 2 Hans Baldung Grien:
Sedm obdobi v Zivoté Zeny, 1544

Obr. 3 Milena Dopitova: Vék po Sedesatce, Obr. 4 Blahoslavena Anezka o3etfuje nemocného
digitalni foto M. Polak, 2003 K¥izovnicky oltaf Mikulase Prachnera, 1482, vyiez

Obr. 5 Evert Collier: Vanitas, kol. r. 1662 Obr. 6 Evert Collier: Vanitas, por. 1700
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pokracovani ¢linku
Pressing Point: vystavni projekt studenti
vytvarné vychovy PI" UJEP v Usti n. L.

legitimni — vyplyva to ostatné z rozma-
nitych zajmi studentii - Ze kuratorsky
koncept vystavy téZil z tohoto pestrého pel-
-mel praci, které az ex post propojil spo-
leénym ndzvem. Nédzev Pressing Point je
parafrdzi terminu ,,pressure point®, jenz
je uzivany v reflexni terapii v kontextu po-
zitivni stimulace a celkové harmonizace
pacientova téla a v ramci vystavy odkazuje
k prvnim, mnohdy nesmélym krackam
studenti na poli vytvarné tvorby. Nazev
zpfitomiiuje potiebu citlivého, zdroven
viak pevného, ale nedirektivniho vedeni
student pedagogy, bez jejichz vytrvalé
podpory a motivace by studenti jen ob-
tizné nachdzeli smér své tviiréi a budouci
pedagogické cesty. Pro studenty je v tomto
sméru bezpochyby vyraznym obohacenim,
ze mezi pedagogy puisobicimi na katedie
vytvarné kultury figuruji v soucasnosti
takové umélecké osobnosti, jakymi jsou
prof. ak. mal. Jitka Svobodovd, doc. ak.
mal. Margita Titlova-Ylovsky a prof. ak.
mal. Ale$ Vesely.

Format vystavy proto v prvé fadé
podtrhl pedagogicky kontext vzniku
studentskych praci a zaroven zdiraznil
nezbytnost pfimé konfrontace studenta
s vystavnim prostorem i s vyzvami, s ni-
miz se ve fdzi pFipravy, realizace arte-
faktu a v neposledni fadé pfi samotné
instalaci dél v prostoru galerie museji vy-
poradat. Do kontextu téchto ,,donkichot-
skych® vyzev nalezi v p¥ipadé studenti
vytvarné vychovy rovnéz naroky kladené
na piipravu a realizaci doprovodného
programu pro Skoly, ktery pfedstavoval
nedilnou soucdst vystavy. K tomuto pro-
gramu se jeSté na zaver textu vratim.

V ndsledujici ¢asti ¢lanku se budu
vice vénovat povaze vystavenych praci.
Vzhledem k vysokému poctu vystavu-
jicich je nebudu probirat jednotlive,
spiSe se zaméiim na zakladni vycet te-
matickych okruhii, ndméti a motivi
studentské tvorby, které dohromady
tvofi barvitou mozaiku s vypovédni
hodnotou o perspektivich, nadéjich, vi-
zich, zilibach i fobiich mladé generace.
Nezminim-li zde jména nékterych autort
a ndzvy jejich dél, nebude to z divodu ne-
dostatecnych vytvarnych kvalit téchto dél
nebo kvili jejich myslenkové chudobg,

ale predevsim kvili snaze vystihnout té-
mata vyhleddvana studenty v obecnych
rysech.

Znaéna c¢ast vystavujicich akcen-
tovala ve svych dilech z riaznych dhla
pohledu zélezitosti rodinnych, partner-
skych, potazmo lidskych vztahi vibec.
Problematikou vzdjemné komunikace
rodinnych piislusnika se v projektu na-
zvaném Vsednost lidského zivota (2014)
zabyvala Kamila Plochova, studentka vy-
tvarné vychovy a historie (viz obr. 1 bar.
pfil.). Ve svém projektu, jenz je sloZeny
z fotografii, videa a autentickych pisem-
nych zdznamu autoréina stryce, ktery si
po dobu poslednich patnécti let Zivota
vedl podrobné zdznamy o své kazdodenni
¢innosti, se autorka pokusila ,,probudit®
svou tetu z letargie, v niZ po smrti man-
zela setrvavala, a zapojit ji do kazdo-
denniho vykonavani tychz ¢innosti, a to
ve shodném éasovém sledu a v identic-
kém misté. Podobnym tématem, avsak
ve zcela odlisném kontextu, se v projektu
Denni ritualy, Vsednosti, Nedéle (2013),
tvofeném z fotografii a videoprojekce, za-
byval Stefan Pecko. Pecko, ktery kromé
studia na KVK PF UJEP studuje také
v ateliéru Performance na Fakulté¢ uméni{
a designu UJEP, zkoumal ve své bakalai-
ské praci rovinu vztahu dédy a vnuka
Peckovych (sebe sama) prostfednictvim
rituala proménénych do jednoduchych
tkont a béznych ¢innosti viedniho dne,
mezi které patii napf. holeni nebo ukld-
dani pradla do skiing. Stefana a jeho
dédu divak mohl sledovat pii vykondvani
identickych ¢innosti. Kazdy z nich se pfi-
tom nachdzel na jiném misté.

Vzhledem k medidlnimu humbuku
kolem tzv. §mejdi nemohla pozornosti
divakii uniknout vystavena Edukativni
spolecenska hra pro seniory (2014)
Michaely Novakové. Michaela Novikova,
nyni studentka navazujictho magister-
ského studia na KVK PF UJEP, se ve své
bakaldiské praci nechala inspirovat pod-
vody na seniorech, k nimz dochazi pii
nakupnich akcich, a vytvofila deskovou
stolni hru (viz obr. 2 bar. p¥il.),uréenou
pfedevsim pro staré, osamélé lidi, ktefi
ze své osamélosti nemohou ¢ nechtéji
najit vychodisko, a tak opakované vy-
hledavaji prodejni akce, kde se jiz neciti
zcela osaméle, paradoxné i pFesto, Ze jsou
na nich opakované psychicky i fyzicky na-
paddni a Ze je tak sniZovdna jejich lidska

distojnost. Autorka se navic inspirovala
zkuSenosti své babicky, ktera si na pro-
dejnich akeich opakované kupovala ne-
kvalitni a nepotfebné zbozi, a na zdkladé
skuteéného piibéhu vytvofila hru, jez
vychazi z opravdovych piibéhi podve-
denych lidi. Podle Novakové kolektivni
rozmér hry stravil uplynuly akademicky
rok vydéracskym taktikim falesnych
obchodnika. V prabéhu piipravy své
bakaldfské prace Novakova sviij projekt
konzultovala se Silvii Dymdkovou, rezi-
sérkou dokumentu Smejdi. Za zminku
jisté stoji také to, Ze se autorka stala Cest-
nou ¢lenkou Nadace Tatany Kucharové
- Krdsa pomoci, jez je uréena na pomoc
starym lidem. Edukativni spolec¢enskd hra
Michaely Novikové uréena pro seniory je
pod nézvem Konecné doma od listopadu
2014 v prodeji a jeji vytéZek poputuje
na dobroéinné ucely v souvislosti s po-
moci seniortim. Novdkova za Fdukativni
spolecenskou hru pro seniory mimo jiné
ziskala Cenu rektora UJEP.

Vedle vytvarnych sond do oblasti
rodinnych a mezilidskych vztaht na-
bidla vystava studentt katedry vytvarné
kultury zajimavé ukdzky ohleddvini
vlastni identity, tykajici se proZivani ¢asu
a prostoru a jeho pozvolnych promén
ovlivnénych af uz zdmérnymi nebo ne-
zamérnymi zménami védomi. Tyto rysy
vystoupily obzvlasté silné na povrch v re-
alizacich Pavliny Siroké, Michala Fizika
nebo Lenky Soukupové.

Pavlina Sirok4 prezentovala velko-
formétovou malbu akrylem na platné
nazvanou Nékde v hloubi (2014), v niz
akcentovala ndm vsem dobfe zndmou
zkugenost znejasnéného vnimani okol-
niho svéta, které ndsleduje po rannim
probuzeni a prudkém vstavani z postele
(viz obr. 3 bar. pril.).

Michal Fizik, student katedry vy-
tvarné vychovy na Pedagogické fakulté
Univerzity Mateja Bela v Banské Bystrici,
jenz v ramei vyménného studijntho po-
bytu programu Erasmus stravil uplynuly
akademicky rok na KVK PF UJEP, vystavil
préci s nazvem The Lost World with the
Body Inside (2014), v niz se pokusil navza-
jem sloucit dva dulezité momenty svého
zajmu - krajinomalbu a figuru (viz obr. 4
bar. pfil.). Fizik se cilené zabyval vzpo-
minkami a myslenkami na domov, détstvi,
na pocity smutku ¢i samoty, které u néj
vychdzeji z podvédomi a generuji obrazy
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mist a udalosti evokujicich syrovost smys-
lového prozivani a konkrétni, ¢itelné ob-
rysy prozitku. Autor viak u prozitku, ktery
zviditeliuje svét povédomych a dobie
zndmych obrysu, nezistivd a naopak
se pokousi ,,pfepsat” ¢i preskupit jeho
znamé vrstvy tim, Ze od nich abstrahuje.
Vysledkem je svét, ve kterém se zprvu jen
obtizné orientujeme, piesto je stejné sku-
tecny a smysly zpfistupnitelny jako jeho
dobfe znamé verze.

Lenka Soukupova, kterd v soucas-
nosti studuje u Jifiho Kovandy v ateliéru
Performance (FUD UJEP), pfedstavila
video s nazvem Vymezeni osobniho
prostoru v performance. V ném fesi
vzajemny vztah svého téla a prostoru
a odkryva jeho skrytou dynamiku.

Jedi Fec o prostoru ¢i misté, jisté neni
bez zajimavosti, Ze vystava kromé jiného
predstavila préce, které reflektuji slozZitou
problematiku Zivota v konkrétni lokalité
na tzemi severnich Cech. Do okruhu
této problematiky spadaji nap¥iklad
prace Vaclava Spaéka a Martina Sl’pa.

Viclav Spaéek se v projektu
Transtormace funeralniho pisma (2013)
zabyval historickou paméti konkrétniho
mista - severodeského Zatce, z ného?
bylo po druhé svétové vilce odsunuto
némecké obyvatelstvo. V Galerii Emila
Filly piedstavil fotografie, které zachycuji
jeho pisemny zdsah na jednom z hrobu
na zdejsim hfbitové, inspirovany tech-
nikami kultury graffiti a hip-hopu (viz
obr. 5 bar. p¥il.). Spacek dohledal chybé-
jici informace o identité osoby pohibené
v jednom z hrobu a nasledné obnovil ne-
citelny ndpis na nahrobni desce, ¢imz
se dotkl otazky kolektivni paméti.

Zatimco projekt Vaclava Spacka obje-
vuje skryté vrstvy kolektivni paméti, pro-
storova realizace Martina Sl’pa nazvana
Rivalové tézi v prvé fadé z osobni zku-
Senosti mladého autora s jeho Zivotem
v Usti nad Labem (viz obr. 6 bar. pFil.).
Sip, ktery nyni studuje druhym rokem
jednooborovou vytvarnou vychovu, vy-
tvofil za pouZiti sadrokartonu nékolik
jehlanovitych ttvara, které pomaloval,
a jejich prostfednictvim konfrontuje dva
odlidné pély zivota v této lokalité — kon-
text krdsné, divoké piirody a umélého,
nevzhledného prostiedi mésta.

Podobnym tématem jako Martin
Sfp se ve své bakalarské prici s nazvem
Priroda jako iikryt, ktera sestdvala ze tii
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videi, zabyvala Michaela Sedlackova
(viz obr. 7 bar. p¥il.). Dualita pFirodniho
(piirozeného) prostoru divoké piirody
a ,umélého®, civilizovaného prostoru
dnesnich mést viak Sedldckovou nevedla,
tak jako Sl’pa, ke vzijemné konfrontaci
dvou geometricky chladnych téles — agresi
vzbuzujicich ,rivald® — byl expresivné
pojednanych. Sedlackova se naopak od-
hodlala Fesit rozpory dnesni civilizace
prostiednictvim vnitfniho monologu
v ustrani lesniho tkrytu, kde v priabéhu
piipravy bakalaiské prace opakované po-
byvala. Podobna divoké, bezbranné lesni
lani se snazila pielstit vtiravé oko kamery-
-vetfelce, kterd jeji pohyb zaznamenavala.
Pokud bychom trvali na genderovém vy-
kladu dané problematiky, mohli bychom
Fici, Ze oproti agresorskému soutéZeni pfi-
rody a civilizace, jez se nezakryté objevilo
u Sl’pa a bylo by mozné ho ddt do souvis-
losti s falocentrickym principem patri-
archatu, brojicim proti divoké strance
piirody (¢ti Zenskosti), kterou se snazi
ujaimit a ,.kultivovat®, se u Sedlackové
nesetkdme ani s roli Stvané zvére, ani
s ulohou protivnika piisvojiviiho si bojo-
vou taktiku soupefe. Sedlackova piivlast-
fiujicimu vpadu agresorova oka Sikovné
unika prostfednictvim zpiisobu, jakym
ve videich pracuje se svou télesnosti.
Vycet vystavenych praci neni v tomto
bodé tplny, ani vycerpavajici. Patii sem
jesté prace s explicitni genderovou tema-
tikou, jako tfeba v dile Viktorie Viakhk
(viz obr. 8 bar. p¥il.), dile dila evokujici
vzpominky z détstvi Renaty Krejéové
(viz obr. 9 bar. p¥il.), vylety do fantazij-
nich svéta Katetiny Zajicové (viz obr. 1
¢b), problematiku malby prostfednic-
tvim stroje Jakuba Jandery (viz obr. 10

bar. piil.), absurditu prdazdného Zivota

Obr. 2 Sérka Sediva, Emoce geometrie
(2013), instalace, 140x 160x90cm

v ,,mekdonaldizovaném“svété Petra
Kalouse (viz obr. 11 bar. p¥il.), nikdy
neutuchajici radost ze hry a z objevovani
novych svéta Sérky Sedivé (viz obr. 2 &b)
¢i odcizenou tvéi virtualniho svéta Aleny
Vyskocéilové (viz obr. 3 ¢b). Nebo poe-
tiku ,,mikrobasni“dvojice autorek Ireny
Carkovové a Nadi Fiserové (Mikrobdseri,
2014y, které pracuji s fragmenty poezie
vlozenymi pod mikroskop, a tak propojuji
oblast pfirodnich a humanitnich véd.

Prestoze vystava studenti a absol-
ventt katedry vytvarné kultury trvala
pouze necelé dva tydny, a tudiz se ne-
dalo ocekdvat, Ze ji navstivi vétsi mnoz-
stvi divakd, zdd se, pfinejmensim podle
toho, co jsme zatim méli moznost vidét,
Ze mnohé z vystavujicich ¢eka slibna
umélecka a pedagogicka budoucnost.

Na zavér povazuji za vhodné zminit
zakladni idaje o jiz zminéném doprovod-
ném programu pro skoly. Tento program
piipravili studenti bakalafského studij-
niho programu ucitelstvi vytvarné vy-
chovy za odborného vedeni doktorandky
Mgr. et MgA. Dagmar Mysdkové a dokto-
randa a odborného asistenta Mgr. Milose
Makovského, ktefi se studenty v rdmeci
kurzu zprostfedkovani vytvarné tvorby
ndpady na animace konzultovali a po-
madhali jim pFevtélit tyto napady do kon-
krétni, hmatatelné podoby. P¥isné vzato
se nejednalo o propracovany animacni
program k vystavé urceny vékové ruz-
norodému publiku, ktery by navstivilo
vicero Skol. Slo naopak o ,,jednorazovou*
animaci zvla3( p¥ipravenou pro tiidu
dvanactiletych déti ze zakladni Skoly
Palachova v Usti nad Labem.

Studenti si pro déti ptivodné pfipravili
nékolik iikolii reagujicich na obraz Pavliny
Siroké Nékde v hloubi, ale na realizaci
véech tkolt nakonec v dusledku pozdéj-
Stho prichodu tidy do galerie nedoslo.
Fakticky pobyt déti v galerii nakonec trval
necelych 50 minut. Po pfichodu do galerie
byly déti nejprve seznameny s neviednim
industridlnim prostorem galerie a byly
informovany, jak se v takovém prostoru
chovat. Nasledné jim studenti predstavili
koncepci celé vystavy. Po uvodnim seznd-
meni studenti pfedali détem papirek s té-
mito slovy: hledani, nejasné tvary, vnimani,
prostor a plocha, mzitky, rozostrenost, do-
Jjem, zkresleni skutecnosti, temné odstiny,
rysy. Uvedena slova méla povahu indicii,
jez odkazuji k jednomu z vystavenych dél.



Déti dostaly za tikol nechat se témito slovy ,,vést“ a postavit
se pied dilo, ke kterému slova odkazuji. Vzapéti se viechny
setkaly pied obrazem Pavliny Siroké, jehoz tématem bylo
znejasnéné vnimani okolniho prostoru. Po vstupnim ,,roze-
hiivacim kolec¢ku* a rozhovoru pfed obrazem dostaly déti
na o¢i bryle s rozmanitymi féliemi, jejichz pouziti mélo dé-
tem navodit prozitek znejasnéného vnimani. Nasazeni bryli
opatienych féliemi nesméfovalo pouze k pohybu v prostoru
galerie, déti si mély vyzkouset s brylemi, které omezuji
vidéni, také kreslit. Kresleni s omezenym vniménim se déti
vénovaly zhruba 15 minut. Poté se studenty rozebiraly ob-
tize spojené s touto ¢innosti. Ukazalo se, Ze déti p¥i pouZiti
bryli nezobrazuji to, co vidi, nybrz spiSe to, co védi.
Piestoze format realizovaného zaddni nemél po-
vahu formdlné ,,vybrouseného® a obsahové bohatého,
rozvrstveného animaéniho poéinu (o divodech omezeni
nékolika aktivit na jednu jsem se vySe zminila), lze bez
nadsazky konstatovat, Ze zvolena aktivita, a¢ mohla byt
zatim pouhou vizudlni a vytvarnou ochutnévkou, splnila
v ramci faktickych moznosti studenti svij cel a snad
také poskytla pfislib k dalsi navstévé galerie jak détmi,
tak jejich pedagogy, rodiéi ¢ dalsimi pFibuznymi.>
Akcentovala tak vhodné propojeni vytvarné-umélecké
(expresivni) a vytvarné-vychovné (pedagogické) dimenze
studia, naziraného jesté obcas jen v jeho kreativné-umeé-
lecké dimenzi. Nezbyva nez doufat, Ze tento aspekt bude
v dalsim pokracovani zdarné zapocatého projektu posilo-
van, aniz by byla oslabovéna jeho tviréi umeélecka slozka.

2 Tento text vznikl s podporou studentského grantového projektu
»Pressing Point - Vystava KVK PF UJEP*, feSeného Mgr. Miroslavem
Haskem, a studentského grantového projektu ,,Fenomenologicka
pedagogika a uméni®, jehoz byla autorka tohoto textu fesitelkou
v letech 2013-2014 na Univerzité Jana Evangelisty Purkyné v Usti
nad Labem. Touto cestou by autorka chtéla zaroven podékovat Mgr. et
MgA. Dagmar My3ikové za jeji milou pomoc s vybérem fotografii
a vyFizovanim pracovni korespondence v dobé autoréiny nemoci.
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Obr. 3 Alena Vyskocilova, Vefejna intimita virtualniho svéta -
,Seznamka” (2013), kresba, cca 200 kusd portrétl formatu A5 (vyrez)

Fotografie k ¢lanku: Jifi Dvoiak

O autorce:

MgA. Sarka Slaninova studovala

nejprve na Filozofické fakulté Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem (zde ziskala titul Bc.), poté na Fa-
kulté uméni a designu tamtéz (MgA). V soucasnosti je dok-
torandkou na katedre vytvarné kultury Pedagogické fakulty
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem.
Hlavnim predmétem jejiho odborného zajmu je hledani
vazeb a souvislosti mezi fenomenologickym myslenim, pe-
dagogikou vytvarné vychovy a socidlnimi aspekty vychovy
a vzdélavani.

Sarka.Slaninova@seznam.cz

PROSTOR A CAS JAKO MEZNIi DIMENZE LIDSKEHO ZIVOTA
ATEMA VYTVARNEHO UMENI. AVYTVARNE VYCHOVY?

(2. CAST - DOKONCENI)

Discussion on space and time as boundary dimensions of life as art topic. And topic for art education?

(Part 2 — completion)

Anotace:

Pavel Samsula

Rozmér a koneénost lidského zivota a jejich védomi. Filozofickd, védeckd, lékafskd, socidlni a uméleckd reflexe postojii nasi
civilizace ke stdff, umirdni a smrti. Vztah k tématim a hodnotdm vytvarné vychovy.

Abstract:

Dimension and finality of life and it’s perception. Philosophical, scientifics, medical, social and arts-reflection on attitude of
our civilization to old age, dying and death. Relation to topic and value of art education.
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,,Ctvrtd dimenze éasu je blizkost.*
Anna Hogenovi

Prvni éist textu, uvefejnénd v €. 4
ro¢. 54/2014 tohoto Easopisu, se zaby-
vala diplomovou praci Olgy Simové, ob-
héjenou v ¢ervnu 2014 na VSUP v Praze
(SAMSULA 2014). Tématem prace, na-
zvané Péce, byl vztah k nevylécitelné
nemocnym a umirajicim, zvlasté pak
ke starym lidem, v nasi soucasné (zd-
padni) spole¢nosti, a jeji tendenci nepfi-
jimat, skryvat az vytésnovat ze socialniho
i individualniho védomi fakt umirani
a koneénosti lidského Zivota. Clanek
vztahoval toto téma i k obecnéjsi proble-
matice ¢asu a prostoru jako k vymezené
a tedy 1 omezené dimenzi lidského Zivota.
Dotykal se téz aktudlni problematiky tzv.
dystanazie a paliativni péce o clovéka
v terminalni fazi jeho Zivota.

Existencionalné humanistické -
avzhledem ke starnuti populace v tzv. vy-
spélych zemich stale naléhavéjsi — téma
casoprostorového rozméru lidského byti
jsme zakoncili (védomé az patetickou)
otdzkou, zda i lidskému kondni, zvanému
jesté stale vétsinou vytvarna vychova,
muZe jit v dasledcich o néco jiného, nez
o (lidsky, humanni) Zivot, jsme-li ochotni
pFipustit, Ze ono stiedovéké Memento
mori - pamatuj na smrt - znamena nikoli
jen piislib posmrtného ,,Zivota vééného*
nebo vystrahu pied ,,véénym zatracenim
a ohném pekelnym®, ale muze a snad
i ma byt chapano jako Memento vitae -
pamatuj na Zivot.

1. Koneény rozmér lidského Zivota
jako prirodni zakon a kulturni feno-
mén

»1 kdyby vesmir drtil clovéka, jesté by byl
clovék vznesSenéjsi nez to, co jej zabiji,
protoZe on vi, Ze umird, kdezto vesmir
o své prevaze nad nim nevi nic.*

(PASCAL 2000)

»Nebot i smrt miiZe byt souédsti kultury.
Ta nase na to vsak zapomnéla.“

(FISER 2000)

U vétdiny lidi je védomi vlastni ko-
necnosti doprovazeno a snad i propojeno
s védomim socialnim, védomim o ko-
necnosti zivota druhého élovéka, zvlasté
pak ¢lovéka blizkého nebo dokonce
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piibuzného. Védomi vlastni smrtelnosti
a potazmo smrtelnosti blizkych je tedy
nejen védomim individudlnim, ale védo-
mim socidlnim a kulturnim.'

Reflexi zdkonitosti, jez je obecné
platna pro vsSechny Zivé organismy,
v mysli bytosti obdafené védomim, ktera
se sama nazyvd Homo sapiens sapiens,
clovék dvojndsob moudry, se zabyvaji
od prehistorie po dnesek myty, legendy,
védy i védy, piedeviim filozofie?, ale i bio-

! Kulturni antropologové se povétsinou shoduyi,
ze v tomto ohledu Ize hovofit o kultu¥e jiz u na-

Sich ,,bratranca® neandertdlca. Ti méli jiz pred
cca 100 tisici lety schopnost akustické komunikace
(., Feci®), vytvareli zbrang, nastroje, odévy, pribytky
a uméni, pecovali o své blizké a ritudlné poh¥bivali
k umirdni a smrti je poklddan pohieb v Sanidéru
v severnim Irdku, stary asi 80 tisic let. Zem¥ely muz
byl stizen mnoha zranénimi a mél dokonce za 7Zivota
amputovanou ruku. Jeho pohteb obsahoval rostliny
s lécivymi Gcinky. Pokryvani zemfelych neander-
talca kvétinami doklddaji analyzy pylovych zrn.
Silné citové vazby méli neandertdlci zvlsté k dé-
tem, jak prokézaly vyzdoby jejich pohibt na mnoha
mistech Evropy, Blizkého vychodu i Asie.

.»Pro démonické pojeti’ prirody méla jisté nejvétsi
vyznam lidskd smrt. Umira-li blizni, ktery nam byl
dlouho blizky a jehoz pohyby i gesta, zpiisob smysleni
a chovini jsme dobre znali, méni se smrt v cosi vzne-
Sené odtazitého. Unikl do nepochopitelna, do zemé,
kterd nemd misto ani jméno. Vymkl se nam do toho,
co nemd Zidnou bytost. A prece pro nds neni ni-
¢im: zanechavd po sobé prazdnotu, kterou citime
a kterd je hmatatelna jako niterné pohnuti. Mrtvy je
nedosazitelny liskou zivych: tato liska nemiize byt
opétovina, miiZe pouze uchovivat a ctit pamdtku*
(FINK 1993, s. 165).

2 Zddné Jsoucno, kromé clovéka, nevi o své ko-
necnosti, smrtelnosti, a proto jen clovek si je védom
casovosti a s ni 1 samotného byti* (HEIDEGGER
1996). Tato véta Husserlova zika Heideggera je asi
jednou z nejcastéji citovanych vét moderni filozofie
a nejspis nejcitovanéjsi z jeho gruntovniho dila Sein
und Zeit. Dila, v jehoz vétich se permanentné ztré-
cim ode dne, kdy vySel jeho esky pieklad. Obéas
se pFitom nemohu zbyt pocitu, Ze se v nich mozna
podobné ztrdcel i jejich autor, kdyZ (na Cas?) ztratil
svoji orientaci svétondzorovou i lidskou.

Oporu lze hledat i u dalsich filozofu: ,, Existence
neni jen néjakym,vyskytem predmétu’, ale tidé-
lem bytosti, jiZ na jejim byti zaleZi a kterd vi, Ze
Jje konecnd, smrtelnd. Existence neni izolovany
a svrchovany,subjekt *, nybrz je pobytem ve svéte,
ktery prehlizi, pricitd svoji minulost a je neustile
starosti o budoucnost. Soucasnd filozofie stavi
do popredi otdzky odpovédnosti, existence jako
vychodiska vztaht k druhému a etiky* (LEVINAS
1997). ,,Smrt je protihrac, ktery md zarucenou vy-
hru. Clovek Je praveé tento rozpor mezi smérovanim
k véénému a konecnosti existence. Absurdita neni
vysledek dlouhého uvazovini, nybrz vychodisko,
lidskd situace® (PETRICEK 1992). Nebo u literati;

logie, psychologie, sociologie a v nepo-
sledni radé medicina.

Védomi vlastni smrti je védomim
existence, je sebevédomim (sebe-védo-
mim) byti a starosti o né. Spole¢nost,
ktera ze svého védomi vytésnuje umirani
a smrt, vytésnuje z néj védomi existence
jako byti ve jménu ,,bezvédomého po-
byvani“, ve jménu existovini bez (jeho)
plného védomi. Vytésiiovanim umirani
a smrti ze své kultury vsugerovava spo-
lecnost sama sobé (a tim i svym ¢lentim)
na misto védomi Zivota falesny pocit ne-
umirani. Jak ale minil William Saroyan:
»Neumirat neni totéz jako Zit, je to jen
trochu jako zit* (SAROYAN 1972).

Vytésiovinim umirani a smrti upada
spole¢nost do letargického bezvédomi.
A trvalé bezvédomi je smrt. Proto na roz-
dil o davného presvédéeni Aristotelova,
podle néhoz ,,Smrt vznikd prepdlenim
srdce”, definuje soucasnd lékatska véda
i medicinskd praxe smrt ¢lovéka jako vy-
mizeni ¢innosti jeho mozku.?

S. Hameroff, feditel Centra pro
studium védomi University of Arizona,
vyslovil piesvédéent, Ze ,,blizko zdzitku
smrti, kdy srdce prestivd bit a krev

byt s svédomim, Ze nad¢ji nalézat mame (nakonec
- snad?) jen ve vlastnim Zivoté: ,,AZ si budeme vé-
domi své ilohy, byt zcela bezvyznamné, pak teprve
budeme stastni. Pak teprve budeme moci Zit v miru
a zemfit v miru, nebot to, co divd smysl Zivotu,
divd ho i smrti“ (SAINT-EXUPERY 2003). Tak
jako tak, pokud viibec néco zbyvi, jsou to opét
jen otazky. Napiiklad, pane Exupéry: to, co davi
smysl smrti, davd ho i Zivotu? Nevim.

* Teoreticky fyzik Roger Penrose z University of
Oxford a Stuart Hameroff, anesteziolog a neurolog
z Arizonské university v Tusconu, se snazi nové
zkoumat prastarou otizku po podstaté lidského
védomi: odkud se v ¢lovéku vzal ten ohromujici
pocit védomi svéta a sebe sama a co se déje s lid-
skym védomim v procesu umirdni a smrti.

Po létech vyzkumu pFisli v r. 2013 s teorii, podle
niz je ¢lovék vybaven (obdaren ?) védomim, které
je .generovino kvantovymi vibracemi mikrotubulii
v mozkovych neuronech jako ozvénou informace,
vtisknutou do samych zakladii prediva kosmického
casoprostoru®. Vyslovili presvédcent, Ze ,,systém mi-
krotubulti v neuronech resp. jejich axionech miize
byt nositelem kvantové koheretnich procesti ve vel-
kych méritkach - védomi™. 1zolaci mikrotubula
zajistuji podle nich specidlné uspofadané molekuly
vody. (Z tohoto pohledu se neodbytné vtiraji souvis-
losti mezi pFesvédéenim o funkei vody jako zakladu
zivota, jejim hledinim mimo Zemi — napf. p¥istroje
NASA na Marsu ¢ Europé, sonda ESA Rosseta,
kterd 12. listopadu 2014 pfistdla na kometé 67P/
Curjumov—Cerasimov — a vétou Svédského filozofa

Ulfa Lindeho: Clovék Je voda + strach.)



proudit télem, ztraceji mikrotubuly
kvantovy stav. Kvantovd informace mi-
krotubulii vsak neni ztracena, ale je
distribuovdna do vesmiru jako celku.
V piipadé, Ze je pacient ozZiven, mohou
se kvantové informace vratit do mikro-
tubuli.* V pripadé, Ze pacienta nelze
oZivit, ,,je mozné, ze kvantové informace
mohou existovat mimo télo, snad done-
konecna, jako duse*.

Hameroff navazal na takika dvacet
let staré hypotézy R. Penrose, prezento-
vané poprvé roku 1995. Penrose v nich
vyslovil tuto hypotézu: ,,Podle mého
ndzoru je védomi cosi globdlniho*
(PENROSE 1999, s. 113). A S. Hameroff
tuto — pro zastdnce klasické védy zajisté
kacitskou tezi — formuloval roku 2013
jesté pregnantnéji: ,,Vérim, Ze védomi,
nebo jeho bezprostredni predchidce,
proto-védomi, bylo ve vesmiru po ce-

e

lou dobu, moznd od velkého tresku.*
(PENROSE; HAMEROFF 2014) Coz je
oviem jen dalsi z pavabnych lidskych
definic boha, neuzivajici slovo Buh...
Ve védecké komunité, ale i v ndbozen-
skych kruzich vyvolaly hypotézy o kvan-
tové povaze védomi, obdobné hypotézam
astrofyzika a kosmologa L. M. Krausse
(viz KRAUSS 2013), znaéné kontroverze
a nékdy az boute odporu. Coz je stile
lepsi, nez mrtvolny bezvédomy klid.

Pro mne tyto hypotézy podporuji
tezi, kterou jsem drze vyslovil nékdy
na poédtku 80. let, kdyz jsem se v jedné
z prednasek snazil své studenty zbavit
okovii dichotomniho vylucovéni typu
»bud - nebo® ve vztahu hmoty a védomi.
Mnozi z nich byli tehdy v zajeti M-L ma-
terialistické filozofie, hldsajici ,,prvotnost
hmoty* a z ni odvozenou ,,druhotnost
védomi“ (dusevna, psychiky, mysli atd.),
jini byli pod vlivem zjednodusenych
nabozZenskych predstav o ,,prvotnosti
ducha® bez hmotnych kontexta (,,...
a slovo télem ucinéno jest a prebyvalo
mezi ndmi*).

Zdalo se jim, Ze mezi obsahy pojmu
hmota avédomi existuje nepiekrocitelna
hranice. Nemohl jsem a nemohu nabid-
nout zadné dikazy o jednoté svéta. Snazil
jsem se je jen pfivést k uvaze nad tim,
zZe pojmy hmota a duch jsou lidskymi
oznac¢enimi pro pély kontinua, které
nas presahuje a kterému jako lidé da-
vame ruzna jména; néktefi mu Fikaji
»Buh®, jini tfeba kosmos a jini tfeba

BX 573¢x2144/b67. Albert Einstein pro
energii onoho nezndma zvolil znamou
rovnici E=m.¢?, v niZ ale o podstaté onoho
m ve vesmiru vime stdle jen malo, a ona
vyrazné prevladajici ,temnd hmota®
a ,temna energie“, z nichz je tvofeno
snad az 95 % zatim zkoumaného kosmu,
nasemu poznani dosud unika.

P#i znaéné mife zjednoduseni lze
dnes tuto dvahu formulovat i tak, Ze
na onom (biblickém) ,,pocdtku pocatka*
(kosmologickém ,,velkém tiesku®) exis-
tovalo cosi, pro co jsou nase pojmy
»hmota® a ,védomi“ nepostacujici.
Tyto teze souzni s pfesvédéenim mnoha
soucasnych védeu, podle nichz je lidstvo
blizko objeveni kvalitativné nové kom-
plexni teorie, sjednocujici vSechny dosud
znamé poznatky do nové ,.teorie véeho®
J. D. Barrowa ¢i S. Hawkinga (BARROW
2008, HAWKING 2004) a dalsich.

Pfedstavy o ,,velké jednoté vesmiru®
se vyskytuji odeddvna v ivahdch mnoha
véde i umélci: . Je jedno velké, ne-
smirné tajemstvi a velky zdazrak: doko-
nald jednota vseho. Jednota, sloZend
ze dvou poli“ (Leonardo da Vinci)
Leonarda, v jehoz osobnosti se spojily
erudice védce 1 umélce, nabddajictho
studovat tvary mrakia a zkoumajiciho
krevni Fecisté pfi pitvach lidskych tél,
by asi potésila i tato slova: ,,Lékari zjis-
tili prekvapivou usporddanost v chaosu,
ktery vznikd v lidském srdei — primdrni
pricinu nahlé, nevysvétlitelné smrti. (...)
Vysvétlent, na ktera prisli, je vedla primo
do svéta prirody - k tvarim mrakau,
draham bleski, spletim mikroskopic-
kych cév, galaktickym hvézdokupdm.
(..) Citili, Ze postupuji proti tendencim
védy k redukcionismu. Véfili, Ze oni
hledaji celek* (GLEICK 1996, s. 9-11).
Podobnou hypotézu vyslovil pied kosmo-
logy, fyziky a matematiky, v dobé vyhro-
cenych sporti mezi zastdnci teorie dvou
»oddélenych a nesmifitelnych® kultur
- védecké a umélecké (spor ,,fyzika*
a ,lyrika*“ v 60.-70. letech 20. stoleti)
- clovek, ktery byl védcem 1 umélcem -
imunolog, mikrobiolog a basnik Miroslav
Holub: ,,Podnikavi duchové uz mluvi
o dobé, kdy historii oddélené discipliny
se opét spoji, kdy rizné premény a vy-
klady smyslu svéta budou tvorit sou-
vislé spektrum a umeélecka inteligence
konecné najde sirsi pole pro uplatnéni
(...) v takové kulture se bude védecké

mysleni ¢im dal vic shlizovat s tvorbou
a tim tvorba se vsemi lidmi, kteri viithec
néco ve svété kybernetiky a automatizace
budou umeét. A tvorba je asi jediny recept
na vnitini krizi pretipéného kotle, kte-
rym je moderni ¢lovek® (HOLUB 1963,
s. 105-110).

Vzdor Penrosovi, Hameroffovi,
Moodymu, Haskovcové ¢ Grofovi a dal-
§im védetim - natoz Vse-véd(c)iim - ne-
vime dost pfesné, co se déje ve védomr
(nebo s védomim) umirajiciho. Vime
o tom pfilis malo i tehdy, mame-li s timto
stavem vlastni osobni zkuSenosti, protoze
je to vidy ,,jen* nase lidska mysl a nase
védomi, které ndm poskytuje védomr
o svém védomi, byt tfeba pomoci stéle
sofistikovanéjsich pfistroju, zazname-
navajicich (a ve védeckych laboratorich
vojenskych védeckych dstavi i ovliviuji-
cich a ménicich) mozkové aktivity.

Soucasné viak se diky medicing, ale
i psychologii, sociologii, a hlavné v akti-
vité stale vétsiho poctu jedinci, skupin,
hnuti a organizaci, zvySuji snahy uéinit
predmétem zdjmu a péée nejen fyzic-
kou stranku starnuti, nevylécitelnych
nemoci a umirdni, ale pomdhat i tomu,
co v téchto stavech a obdobich lidského
Zivota trpi neméné, byt pro okoli méné
viditelné: lidské psychice, lidskému
védomi.

.V pIném védomi vlastni konecnosti
ziistaneme vystaveni otdzkdm, které nds
pFesahuji. Prepadaji nds, pokud ne jiz
Jako jednotlivce v jeho nejtissi hodiné,
pak nds vsechny, a vychdzeji z toho, v ¢em
se vsichni poznavdme, a v tom vsichni po-
tvrzujeme Hegelovo uceni o absolutnim
duchu. Spolu s nim vime o rozmanitosti
setkdni se sebou samymi, které presa-
huje vsechnu déjinnou podminénost.
Potkdvime se v uméni, vzdor vsemu
spolecenskému utilitarismu. Potkavame
se ve vyzvé ndboZenstvi, které pretrvavd
1 ve véku védy. A stejné tak se potkavdme

v mysleni (GADAMER 1999, s. 127).

2. Starnuti, nemoc a umirani jako
téma evropského vytvarného uméni

»Uméni je jednii z prostredkii uvédomo-
vani si nejen koneénosti, ale i moznosti
clovéka.“

(ELTADE 2009)
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Vzhledem k lidskému védomi je
i onen zvlastni fenomén, nazyvany
uménti, jeho specifickou formou a sou-
¢asné zpravou o stavu tohoto védomi.
I'kdyz o smrti mluvi, pisi, maluji, tvofi...
pouze Zivi pro 7ivé."

Téma konce lidského Zivota a jeho
védomi je tématem i vytvarného uméni
jako obrazné, nonverbalni formy sebe-
-védomi a sebe-reflexe lidské kultury
od jejich pocatki do soucasnosti.
V kiestanském uméni byla tato tema-
tika nejcastéji spojovana s podobenstvimi
a piibéhy biblickymi: Uzdraveni malo-
mocného, Vzkriseni Lazara, UkriZovdni
a Zmrtvychvstdni JeziSe Krista, Pieta,
Smrt svatych mucedniki atd. V evrop-
ském kulturnim prostoru a jeho vy-
tvarném uméni téma ¢asu a koneénosti
lidského Zivota kulminovalo zvl4sté
ve vypjatych, pfechodovych sociokul-
turnich obdobich. Tak tomu bylo napf.
v dobé pozdniho stiedovéku, kdy se ob-
razy a grafiky s tématem Memento mori
a Vanitas vanitatum tvo¥ily obzvlasté
hojné. (Obr. 1)

Vyuzivaly pFitom tehdy obecné sro-
zumitelny repertodr znakovych (iko-
nickych) obrazovych symbola (lebky,
kosti, zhasnuté svice, dosypané piesy-
paci hodiny, pFevrzené dopité ¢iSe, hni-
jici ovoce, uvadlé nebo uschlé kvétiny,

+ Clovék, umiraje, je mezi Zivoucimi sam; je vithec
mnoho sim* (CAPEK 1947, s. 53). »Kazdy umira-
Jjici umird prvni® (IONESCO). Jenomze: ,,Kdykoli
clovék je, je také tim druhym, at je ten druhy kdo-
koli: cokoli élovék tomu druhému udéld, udéld také
sobé samému.” (SAROYAN 2001, s. 223) A - co
neudéld pro ného, neudéld vlastné ani pro sebe...

Obr. 1 Memento mori, anonymni tisk
z drevorytu, Frankfurt, 1581
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zaviené ,knihy Zivota®, mrtva zvifata
atd.) pomijivosti, konecnosti (Memento
mori — pamatuj na smrt) a marnosti po-
zemského Zivota (Vanitas vanitatum et
omnia vanitas — marnost nad marnost,
vie je marnost; Bible, kniha Kazatel).

I soucasné uméni ob¢cas cituje pra-
staré téma Mementa mori, v druhé sé-
mantické roviné je vSak i parafrdzuje
napf. do ironické polohy vééného mladi
a sladké nevédouci blazenosti, v niz se vy-
ziva dnesni reklamni pramysl, zneuziva-
jici obraz ditéte k propagaci ¢ehokoli.
Davny symbol smrti — lebka - se tak
napf. v dile slovenského umeélce Vlado
Kordose stava souéasti jakoby reklam-
niho aranzmad, ale soucasné je sarkastic-
kym atributem (zdédnlivé) vyprazdnéného
symbolu (viz obr. 1 barevné prilohy).

Promény ¢lovéka v prabéhu jeho
véku byly odeddvna i tématem vytvarnych
dél, vyuzivajicich jako ndmét zenskou
postavu. Zobrazeni détského, dospiva-
jictho, dospélého, starnouciho a chrad-
nouciho téla bylo protipélem vééného
mldadi a krdsy v obrazech a sochach re-
nesanénich Venusi. Umélecké vyjadfent
pomijivosti vieho pozemského, véetné
lidského zivota, mélo upominat na pravé,
skuteéné a nepomijivé, vétsinou kiestan-
ské hodnoty (viz obr. 2 barevné prilohy).
Téma starnuti a pomijivosti fyzické krasy
se vSak objevuje i v uméni 19. a 20. sto-
leti. Projevilo se i v tvorbé zakladatele
moderniho sochafstvi Augusta Rodina
(obr. 2 a 3). Zabyvala se jim i soucasna
ceska umélkyné Milena Dopitova, ktera
ve véku CtyFiceti let upravila pomoci 1i-
ceni a odévu sebe a svoji sestru do své

Obr. 2 Auguste Rodin: Eva, bronz, 1881

predstavy do ,,véku po Sedesdtce” (viz
obr. 3 barevné piilohy).

Jako méné casté se v uméni mi-
nulosti i soucasnosti prezentuje téma
péce o staré a nemocné. Ve starsim Ces-
kém uméni je asi nejznaméjsim obraz
svaté Alzbéty, pecujici o chudé, staré
a nemocné, z dilny mistra Theodorika
z karl3tejnské Kaple Sv. K¥ize (1365-67).
SpiSe vyjimecnd je svou tematikou rov-
néz éast Kiizovnického oltare Mikulase
Prachnera, zobrazujici blahoslavenou
Anezku Premyslovnu pecujici o ne-
mocného, z r. 1482 (viz obr. 4 barevné
piilohy).

Zajimavou a 1 pro vlastni vyrazovou
vytvarnou tvorbu Zaki a studenti pod-
nétnou vsak nemusi byt jen komparace
obdobné tematiky v dilech minulosti
a soucasnosti. Podobné napéti odlisného
pojeti Mementa mori v Zanru zatisi muize
nabizet 1 tvorba jednoho a téhoz umélce.
Jako pars pro toto jsme vybrali pfiklad
dvou dél nizozemského maliie Everta
(Edwarda) Colliera.

Collier (asi 1642-1710), ktery tvoril
po ¢ast zivota v Londyné, maloval v ra-
ném veéku klasickd zatisi typu Vanitas
v zdnru, stylu a s vyuzitim symbolu,
které byly v té dobé béznym inventafem
tohoto typu tvorby (viz. obr. 5 barevné
piilohy). Vice zndamé jsou ¢etné obrazy
jeho star§iho krajana Pietera Claesze
(1597/8-1661).

V pozdéjsich letech si Collier doko-
nale osvojil techniku trompe-l'oeil (z fr.
opticky klam), iluzivni prostorovou
malbu, v niz zrakovy dojem stira rozdil
mezi dvourozmérnou plochou obrazu

Obr. 3 Auguste Rodin: Stara Zzena
(Kdysi byvala krdsnou Heaulmiére)
bronz, 1883



a trojrozmérnou skutecnosti. To viak
neni jediny a ani podstatny rozdil mezi
témito dvéma dily se shodnym téma-
tem, ale odlisnym vyznamem. Ikonické
symboly koneénosti (dohotela svice, do-
pitd pfevriena ¢iSe, prazdny kalamar,
odloZené pero, zaviena kniha, lebka...)
a marnosti na obraze z roku 1662 vystii-
dala malba pfedméta, symbolizujicich
moc, bohatstvi, pfepych i pozndni teh-
dejsi doby. Jakoby v pozdnim véku dogel
k nové formulaci otazky: co je to Vanitas?
A jakoby se pres vzddlenost t¥i stoleti ptal
i nds: co je to marnost dnes? (Viz obr. 6
barevné p¥ilohy.)’

Otdzkou pro soucasnd pojeti vytvarné
vychovy a zvlasté jeji kazdodenni praxi
pak je, zda uéi zéky vidét, poznavat a in-
terpretovat svrchu naznacené a dalsi
obdobné vyznamy dél dob minulych,
v jejich soucasnych parafrazich, inter-
pretacich a reinterpretacich (viz obr. 1-6
barevné piilohy), ale téz v puvodnich, pro
mnohé tieba nezvyklych dilech soucas-
nych, z nichZ jednomu jsme vénovali
pozornost v prvni ¢asti tohoto textu

(SAMSULA 2014).6

* . Skutecné se dilo a kazdy jeho divik setkdvaji
v absolutni soucasnosti, kterou Zidné historické
povédomi nemiize ohrozit. Skutecnost uméleckého
dila a silu jeho vypovédi nelze omezit jeho piivod-
nim historickym horizontem, v némz by byli divik
a tviirce skutecné soucasniky. Jakoby ke zkusenosti
uméni spise patiilo, Ze umélecké dilo ma vidy svou
vlastni pritomnost, Ze jeho historicky piivod v ném
tkvi jen velmi podminéné a Ze je zejména vyjddre-
nim jisté pravdy, kterd se v Zidném pripadé nekryje
s tim, co si duchovni piivodce dila pritom vlastné
myslel.“ (GADAMER 1999, s.45) ,,1 kdyz ma tviirce
na mysli pokazdé publikum své doby, vlastni byt
Jeho dila tkvi v tom, co dokiZe rici, a to zisadné
presahuje kaZdou déjinnou ohranicenost. V tomto
smyslu je umélecké dilo bezcasovou pritomnosti.
(c.d., s. 46)

¢ ,Tak se pred ndmi realizuje ne snad odchod
uméni ze scény, ale transformace funker ument.
Umeént, jez v lidské spolecnosti povstalo jako ma-
gicky a nabozZensky iikon a preslo do techniky
na zobrazovdni a komentovani svétské skutecnosti,
zacalo si v nasi dobé osobovat novou funkei - ani
ndbozZenskou, ani sluzebnou sekularizované nabo-
zenské funkei, ani vyhradné svétskou ¢i znesvécujici
(..) Uméni je novy druh ndstroje, ndstroje na po-
zméniovani védomi a organizovani novych modeli
senzibility. A prostiedky, jimiZ se uméni péstuje,
dosly radikélniho rozmnozeni (SONTAGOVA 1988,
s. 215). (...) umélecké dilo nikdy nenf prosté (a ani
ne hlavné) dopravnim prostredkem ideji nebo mo-
rdlnich pocitii. Je predevsim objektem modifikuji-
cim nase védomi, nasi senzibilitu, a méni, jakkoli
nepatrné, slozeni humusu, v némz rostou vsechny

Je potésujici, Ze se tematika lid-
ského stafi a zdjmu o seniory objevuje
i ve vytvarné tvorbé studujicich uditel-
stvi vytvarné vychovy, jak to doklada
¢lanek S. Slaninové a dila K. Plochové,
M. Novdkové a V. Spaéka v tomto éisle
(SLANINOVA 2015).

Je nadéje, Ze tito i dalsi dnesni stu-
denti budou jako vytvarni pedagogové
vndset tuto tematiku i do své pedagogické
praxe. Do praxe, kterd by ani pod dojmem
fascinace soucasnou technickou civili-
zaci neméla rezignovat na enkulturaci vy-
chovavanych a vzdélavanych i ve smyslu
propojovani kultury a uméni minulosti
s kulturou i uménim dnesnim i budou-
cim v jejich humanistickém étosu.

.,V soucasnosti je stdle dilezi-
téjsi role umeélce jako demystifkatora
a lécitele. Léceni je ten nejsilnéjsi

specifické ideje a pocity. (...) Umélecké dilo nepre-
stavd byt mementem ve védomi lidstva, i kdyz se mo-
rdlni citéni chdpe jen jako jedna z funkeri védomi.
(-..) McLuhan nazyvd umélce,experty v bdélosti
smysli “. A nejzajimaveéjsi soucasnd uméleckd dila
(..) jsou dobrodruzZstvimi vnimani a smyslovych
dat, jsou novymi,smyslovymi mixy ". Také uméni
Jje v principu experimentdlni - ne snad z elitir-
ského pohrddni nécim, co je pristupné vétsing, ale
presné v tom smyslu, v jakém je experimentalni
véda. Takové uméni je také o poznani méné po-
vrchné politické a didaktické, je spiSe infradidak-
tické (c.d., s. 219). Dd se Fici, Ze clovék na zdpadé
prodélal masivni citové znecitliveni, (...) pFicemz
moderni uméni funguje jako jistd sokovd terapie,
slouzici ohromovini a zjitfovani nasich smyshi*
(c.d., s. 220).

7 N4s casopis uvefejniuje nejen texty studujicich
doktorského ¢ pregradudlniho studia, ale i infor-
mace o vytvarné tvorbé téchto studenti (Usti n. L.,
Brno). Omezeny rozsah a frekvence i nevelkd moz-
nost prezentovat barevné reprodukee viak neskytd
dost prostoru pro potiebnou SiFi a hloubku vzi-
jemn¢é informovanosti o této organické a vjznamné
souddsti vytvarné pedagogiky. A tak lze (zatim?) jen
vyslovit politovani nad tim, Ze zatimco Fada dalsich
studijnich obort pedagogickych fakult (mj. i hu-
debni vychova) nasla jiz pred ¢asem silu obnovit
v novych podminkdch celostitni prehlidky a sou-
téze SVOC, v nasem oboru, v némi by komparace
zvlasté vytvarné umélecké cinnosti byla vzhledem
k jejimu charakteru jisté pFinosnd, se posledni
celostétni kolo SVOC ve vytvarné vychové konalo
na Pedagogické fakulté UK v Praze jen pdr tydni
pied listopadem roku 1989. Ale to asi nebude vinou
onoho Listopadu... (Prezentovani vytvarnych dél
jen v tisku & ICT neni beze ztrét na jejich ucinnosti.
Navic zdvéreéné price bakalarskych studii, diplo-
mové prace magisterskych studii ¢i doktorské diser-
tace naseho oboru, jez jsou povinné zvefejiiované
v elektronické podobé, vétsinou neobsahuji vytvarna
dila, byf tato jsou nedilnou a byvaji i podstatnou
slozkou téchto kvalifikaénich praci.)

pocin rekonstruktivniho modernismu.
Dekonstrukce nema budoucnost... Snad
zacind vznikat uméni, které hovorf
o sile vzdjemné propojenosti, kterd nds
zve k partnerstvi a vztahim... Vznikajici
mytus je mytem empatie — schopnosti
sdilet pocity jinych a Zit s védomim pro-
pojenosti vSech a vseho* (GABLIKOVA
1999, s. 249).

Bylo by tristni, pokud by vytvarna vy-
chova zaprodala tyto své humanizujici
potence za prislib ,.t¥iceti stfibrnych®
treba aktudlniho, le¢ z hlediska budouc-
nosti pofidérniho spolecenského uznéni.
Piehnand aspirace na okamzité spolecen-
ské uznani byvd projevem malovérnosti;
nedostateéné viry ve vlastni nezastupitel-
nou identitu a potence.

3. Prostor a ¢as jako mezni dimenze
lidského Zivota: Mozné nebo nezbyt-
né téma vytvarné vychovy ?

»Rad bych védél, ve které skole se Zdci
udi citit.“
Denis Diderot (1713-1784),

fr. osvicenecky filozof a spisovatel

»Jd si myslim, Ze wmeéni nam hlavné
pomiha si zvykat na to, Ze je Zivot ne-
pohodinej.* (Karolina, studentka 4. ro¢.
gymnazia Na Zatlance, 19 let, 2005. Cit.
dle doktorské disertace L. Kitzbergerové.)

Lidsky zivot, byt ¢lovéka je napjato
mezi mnoha pély. Jednou z podstatnych
polarit je naSe chapani a proZivani roz-
méru osobniho ¢asoprostoru. Na jednom
polu jsou véty typu: ,, Privykni si vérit, Ze
smrt se nds netyka.“ (Aristoteles), trans-
formované do kiestanského ,,Zij, Jjako bys
mél zit vécéné” (Bible svatd). Na druhém
pélu je napi. véta Ray Bradburyho: ,,Zij,
jako bys mél v pFistich deseti vtefinach
zemfiit“ (BRADBURY 1970).

Obc¢as se zdd, Ze absolutizace
Aristotelova vyroku se stala (byt tfeba
nevédomym) krédem pro velkou ¢ast
spolecnosti véetné téch, ktefi o néjakém
Aristotelovi v Zivoté neslySeli (jelikoZ ,,to
neprobirali a neni to ani v maturitnich
otazkach® zemi EU, které se ve svych
zakladnich dokumentech chlubi tim, Ze
stoji na zdkladech antické vzdélanosti
a ktesfanstvi). A Ze ona biblickd véta
je pfijimana jako absolutni p¥ikaz pro
kofistnicky spotiebitelsky vztah k Zivotu
i témi, kdo se pysné pokladaji za ateisty.
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Tyto a podobné véty, povrchné cha-
pané a vytrzené z kontextu poselstvi
Aristotelova i biblického, jsou pro mnohé
tim jedinym, co je pro né smyslem dnesni
evropské (a nejen evropské) kultury. Pro
jiné pak se véta Ray Bradburyho - zdén-
livé paradoxné - stava ospravedInénim
pro obdobné ¢i spiSe stejné chapani
zivota: VZdyt stejné vsichni umrem, ne-
vime dne ani hodiny, tak pro¢ si neuzit?
Teorie i praxe vychovy a vzdéldvani jako
specifického, institucionalizovaného
typu enkulturace, chapané jen jako za-
cleniovani vychovavaného a vzdélavaného
do takto pojimané kultury, je ale - mirné
feCeno — neblahd. Byt zddnlivé sleduje
prospéch a blaho kazdého ¢lovéka a celé
spolecnosti.

7 hlediska toho, pro co R. Palous
na pocatku 90. let razil termin filozofie
vychovy a co dale se svymi zaky rozpra-
covava (PALOUS; SVOBODOVA 2011),
vSak mezi svrchu citovanymi vétami
nespatiuji rozpor. Ctu v nich spise jed-
notu vzdélavaciho prostoru jako silového
pole, jez by se bez védomi polarit zmé-
nilo v dhor. V ptdu zastavénou skladisti
a montovnami nadbyteéné produkce,
v padu zbavenou schopnosti vstiebdvat
vlahu a p¥ijimat semena toho, co m4 te-
prve vyrust pro budouci vzestup clovéka.

V opozici k mnoha dnesnim nazorim
na edukaci, podle nichz ,,vSechno, co ma
prdvo byt uzndno za ontologicky platné,
musi byt uZitecné a pragmatické®, zdu-
raznila nedavno filozofka A. Hogenovi:
»Koncipovat vzdélani a vychovu jenom
s aspiraci na praktickou uZitecnost zna-
mend ochuzeni gnoseologického o on-
tologické; znamena techné bez arété*
(HOGENOVA 2014).

P¥i plném védomi slozZitosti vzdjem-
nych vztahii mezi poznavanim a prozi-
vanim se mi do této (zddnlivé ?) mezery
mezi techné a arété neodbytné znovu
vtird ddvnd véta Suzan Sontagové, po-
dle niZ ,,umént problémy nerest, pouze
Jje opotieboviva“. Nemam zel k dispozici
original textu (SONTAGOVA 2011) a ne-
vim tedy, zda pieklad ,,opotreboviva® je
dosti pfesny. Rozumim ji tak, Ze umé-
lecké dilo ,,nezobrazuje viditelné, ale ¢ini
viditeInym* (Kandinsky), i to, co neu-
mime, nejsme schopni nebo nechceme
vidét. V tomto pFipadé to proc, jak a kam
vytésnila nase vétSinova spolecnost téma
péce o staré, nevylécitelné nemocné
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a umirajici, téma konce Zivota jako je-
dinecného a konecného Casoprostoru,
ktery byl dan nam, (zatim) Zivym.

To se tyka i ,,Casoprostoru®, ktery
ma v edukaci k dispozici vytvarnd vy-
chova. Pii mnohych, byt nikoli repre-
zentativnich a tedy jen nedostateéné
verifikovatelnych setkdnich s realizaci
RVP pro vytvarnou vychovu v ziaklad-
nim i stiedoskolském vzdéldvani, mne
znepokojuje otdzka (a byl bych potésen,
kdybych mohl ¥ici, Ze zbyteéné), zda
v dnesnim pojeti vytvarného uméni jako
prostiedku vychovy (zdsobarny obrazo-
vych znakovych prvka a systému jako
prostredki poznani a komunikace)
neni opomijeno specifické nonverbdlni
pozndni a prozivani, obsazené v umélec-
kych dilech minulosti i pfitomnosti. Zda
ve snaze chdpat uméni jako prostredek
enkulturace vzdélavaného a vychovéva-
ného do stavajicr lidské kultury neni
oslabovdno uéeni uméni jako predmétu
vzdéldvani, jehoZ étos prekracuje pre-
ference soucasné civilizace a kultury
smérem ke kultufe (snad) humannéjsi.
Zda ve prospéch aktualnich (nebo jako
aktudlni vnucovanych) potfeb dnesni
spoleénosti nepfispivd 1 souasnd peda-
gogika a s ni provazana vytvarna vychova
k prohlubovani mezer mezi poznavanim
pro Zivot a proZivanim Zivota. Zda sémio-
ticky aspekt vytvarné vychovy, zkoumajici
vlastnosti obrazové vizudlnich znakovych
uméleckych systému a jejich vyuzitelnost
pro poznani a komunikaci, neponechava
obdas stranou ta sémantickd hlediska,
ktera jsou vyznamna pro humanizaci lid-
ského vztahu k Zivotu vlastnimu i Zivotu
svych - nasich - bliznich.

Pedagogicky psycholog k tomu do-
dava: ,(...) je treba, aby pedagogika celila
nebezpeci ztraty citlivosti pro problémy,
které nejsou scientistné zaloZenym ba-
datelskym pristupem postiZitelné, které
se mu vymykaji. Pripomindm (...) uve-
denou zminku o oslabeni humanizuji-
ctho étosu, ktery by mél byt pedagogice
vlastni, ponévadZ v posledni instanci jde
v pedagogice o edukaci jako dilnu lid-
skosti, jako o humanizaci“ (HELUS 2014,
podtrzeno P. S.).

Je az banalni konstatovat, ze edu-

kaéni koncepce (a vzdélavani ve vécech
uméni resp. ,,vychova uménim* v tom ne-
jsou vyjimkou) jsou vZdy do zna¢né miry
odrazem obsahu a iirovné spolecenského

védomi. Jsou determinovany socialnimi
potiebami, v nichz dnes ve vétsiné stat-
nich utvari, ale i politickych a ndbozZen-
skych (ale i ,,pseudondbozenskych* - viz
dnes tzv. ISIL a militantni islamismus)
hnutich a vale¢nych uskupeni prevladaji
¢i piimo vladnou zajmy politické, ekono-
micko-vojenské a tedy mocenské.

Jaky je vztah mezi ,,edukaénim védo-
mim“ spolecnosti a mentdlnim védomim
Casoprostoru individua (véetné védomi
jeho individualni koneé¢nosti)? Pokud je
védomi individualni ¢asoprostorové ko-
necnosti (s omluvou tém, jimz je dana
vira ve vlastni zivot véény) zcela vytés-
néno, svéder to o jistém stupni mentdlni
retardace individua. Pokud takové vytés-
néni pfevladne v kultufe dané spole¢nosti
(spolecenstvi, uskupeni atd.), nasvédcuje
to jistému stupni jeji (jejich) mentalni
retardace, amputace empatie a etickému
nihilismu; duchovni slepoté. A - Feceno
slovy S. J. Lece - ,,slepé vite (af jiz nd-
bozenské, politické nebo ekonomické)
nekouka z o¢i nic dobrého®. (Historické
i dnesni genocidy — snahy o vyhlazeni
genu — Aztékua, Inkda, Maora, Arméni,
Kurdt, Zida, kiestant, Jezidda nebo
jinych jinovércii i bezvéreid ve jménu
Jediného, Trojjediného nebo jiného boha
nebo boht to demonstruji az prilis tra-
gicky.) Coz se tyka i slepé viry v technicky
a technologicky pokrok, slibujici zménit
(a jiz ménici) 1 lidské vnimdni a prozi-
vani casoprostoru, véetné casoprostoru
lidského Zivota.

Nelze pFitom opomijet, Ze technické
a ekonomické zmény poslednich dese-
tileti pfinesly vyrazné promény v obec-
ném i individudlnim chdpani a prozivani
Casu a prostoru véetné faktoru a jevi
psychosocidlnich, generacénich a obecné
mezilidskych. Zmény, které nelze zjed-
nodusené charakterizovat a piijimat jen
jako kladné, a jisté ne jen jako zaporné.

Kdyz byla generace dnesnich pra-
rodi¢u ve véku zaka zdkladnich skol,
prevladal jesté v evropské spoleénosti
model rodiny, ktery byl dlouhodobé
pokldddn za standardni: generace déti,
rodi¢t i prarodicu Zily v kontaktu, casto
v blizkém okoli, nebo, a to pfedeviim
na venkové, dokonce pospolu. Jesté his-
toricky celkem neddvno, pied sto nebo
dokonce jen padesati lety, se tradi¢ni pro-
mény Zivotnich roli prislusnika lidského
rodu podfizovaly pfirozenému a zddnlivé



neménnému fadu: o generaci déti se sta-
rali vétsinou dva rodice odlisného po-
hlavi, déti se poté jako dospéli staraly
o své déti a starnouci ¢i staré rodice, aby
se 0 né v pfirozeném béhu ¢asu, podle
moznosti ,,na sklonku Zivota®, vétsi-
nou starala dalsi generace, jejich déti.
Vlivem Fady tzv. ,,objektivnich faktora®
ekonomickych a socidlnich (urbanizace,
zmény v typech povoldni a zaméstnani,
sniZujici se porodnost a soucasné zvyso-
vani pramérného véku doziti, migrace
uvniti Evropy a stoupajici pocet imi-
granti ze zemi mimoevropskych véetné
fenoménu multikulturalismu a globali-
zace) se radikdlné zménily a naddle méni
i socialni a psychologické rodinné vztahy
a vazby. Nechybi ani pesimistické pro-
gnozy trvalé tendence k rozpadu tradiéni
evropské rodiny.

Jiz dnes je ale vice nez tfetina zaka
zdkladnich $kol z tzv. nedplnych rodin,
a pocet déti z rodin, v nichz je alespon
jeden z rodiéi jiz nejméné jednou rozve-
deny, se pohybuje kolem poloviny a rychle
stoupd. S ohledem na maximalni moz-
nou korektnost si nedovolim uvazovat
(byf 1 zde existuji seriézni demografické
a sociologické odhady), kolik procent
déti bude mit v dohledném ¢asovém ho-
rizontu oba rodice stejného pohlavi, byt
(zatim ?) ,.jen” de fure, nikoli biologicky.
Obdobné jiz dnes jen ve statistice velkych
¢isel plati znamy bonmot, podle néhoz
je dédeckui (ale 1 babicek) dvakrit vice,
nez lidi, nebof pramérny ¢lovék mad dvé
babicky a dva dédecky; existuji déti, které
maji vice nez dvé babicky a vice nez dva
dédecky, ale soucasné se rodi a zije stale
vice déti, které nemaji Zadnou babicku
a zddného dédu, protoze nepoznaly je,
ani nikoho ze svych rodici.

Pritom pokud se trend demogra-
fické kiivky dramaticky nezméni nebo
nezhrouti vlivem nékterych dnes jiz zna-
mych ¢i jesté netuSenych faktora, bude
za dalSich padesat let mezi Evropany
(tedy v dobé, kdy dnesni generace zaka
zakladnich skol bude jesté v tzv. produk-
tivnim véku) vice nez polovina obyvatel
evropskych zemi starsi nez 70 let.

Neni jen bolestnym problémem
sklonku jejich Zivota, kolik z nich bude
zaZivat pocit zbytecnosti, nepotiebnosti
a osamoceni a doZivat s timto védomim.
S védomim, Ze generace jejich vnouéat je
prolezld bandou gangsterskych smejdu,

vymyslejicich nové a nové zpusoby, jak
nicit jejich byti i védomi. Podle mého
nejhlubsiho presvédéent je i toto bytostny
problém celé soucasné spolecnosti.
Problém jejiho byti dnesniho i budou-
ciho, pokud ona prastara slova nad vcho-
dem do zahrady, v niz snad nalezne klid
i mij popel, nepozbudou své platnosti:
Co jste vy, byli jsme i my. Co jsme my,
budete i vy.

Existuji jiz dosti relevantni prognézy,
jaké budou socidlni a hlavné psycholo-
gické dopady téchto, zde jen struéné
nacrtnutych, zmén na dnesni déti a do-
spivajici. Védci Fady oboru se shoduji
v tom, Ze akcelerace téchto zmén ma tr-
vale vzestupnou tendenci. Ienoménem
této historické epochy, poéinaje druhou
prumyslovou revoluci a uméleckou mo-
dernou, je rychlost (obr. 4). Rychlost ne-
jen ve smyslu fyzikalnim a technickém,
ale i - a moznd hlavné - ve vyznamu
socidlné-psychologickém.?

Taktka piesné pfed onémi padesati
lety se v Praze konal XVIII. svétovy
kongres INSEA pod mozna az pfilis op-
timistickym heslem Vytvarna vychova
- vychova pro budoucnost. O spole-
¢enskych zméndch v tehdejsi (vyspélé,
zapadni) spolecnosti, jejich vlivu na spo-
lecenské védomi, tloze ,,vzdélavatela
ve vécech uméni* a jejich odpovédnosti
za budoucnost hovoril v tivodnim re-
ferdtu kongresu naléhavé filozof Jan
Patocka. Ta (tehdejsi) budoucnost je
dnesni pFitomnosti.’

# Fenomén pohybu a rychlosti v dnesni spoleé-
nosti, provazany s technickymi vyndlezy a médii
a vyuzivany hojné zvlasté v reklamé, se logicky pro-
jevuje i ve vytvarné tvorbé obecné a v soucasném
vytvarném uméni. Na odvrdcenou stranu dnesni
honby za rychlosti upozornuji stile castéji nejen
psychologové a psychiatii, sociologové a filozofové
(viz napf. VIRILIO 2007, HONORE 2012 nebo
HOGENOVA 2014), ale i vytvarni umélci (viz obr. 4)
a spisovatelé: ,, Kdyz se véci déji prilis rychle, clovék
si nemuiZe byt nicim jisty” (KUNDERA 1993).

? Patocka byl jiz pfed pul stoletim schopen piesné
charakterizovat moderni uméni a jeho promény:
»Moderni uméni dava vypucet svétiim smyslu, které
Jsou velmi rozmanité, od sebe velmi vzdilené, a pro-
toze harmonie je jen jedna v pasmu do neurcita
Jdouci mnohosti, je tato mnohost smyslu v moder-
nim uméni nezbytné disharmonir, neklidem, ba bo-
lesti. A proto ¢im vic nachdzi svou vlastni podstatu,
tim méné pristupné je pro siroké publikum. Nenili
vsak uméni atraktivni svou metatyzickou kvalitou,
vyzaduje-li na druhé strané znacnou myslenkovou
ndmahu, aby nds posléze norilo do nalady, kterd je
pravym opakem souladu, pritaZlivosti a uklidnént,

Obr. 4 Michael Rittstein: Kam ten spéch,
akryl, 2006

Obr. 5 Punk is a commodity, fotografie,
1987

Psychologové, kteii se zabyvaji onto-
genezi, se vétsinou shoduji na tom, Ze
v bézném Zivoté ditéte a dospivajiciho
jsou dvé vyrazna obdobi, v nichz si uvé-
domuje konecnost Zivota a fakt smrti.
V pfedskolnim obdobi chdpe dité casto
smrt jako zajimavost a zdhadu a Zije
s pocitem, Ze se znovu narodi — pro-
budi. Pokud se v tomto obdobi setka

pak se naivni védomi bude snadno dotazovat,
k ¢emu je to dobré* (PATOCKA 1968, s. 52).
Apelativni zavér jeho vystoupeni nepozbyl za tu
dobu své opodstatnéni; mozn4, ze pravé naopak:
»Uméni pro nds nemiize byt metodou a slozkou
ritudlniho ¢i magického aktu, nemiizZe byt nibo-
Zenskym projevem, je pro nds slohem, reci, kterd
Je zdroveri formalni i konkrétni a v niz se projevuje
lidska twiirci sila, totiz schopnost nechat si zjevovat
byti. Je-li vsak clovék mistem tohoto déni, pak neni
kybernetickym strojem s kosmickym pohonem.
Vychovatelé k umeéni maji proto v soucasné krizi
lidstvi predepsdn podstatny, jedinecny iikol, kte-
rému dostaci je tehdy, budou-lIi pozorni na vyznam
chvile, kterou prozivime* (c.d., s. 55-50).
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s umirdnim a smrti, nechépe ji jako
néco definitivniho. PFi navstévé hibi-
tova mivaji déti v tomto obdobi napf.
strach z toho, Ze tam bude c¢lovék sdm,
Ze tam bude tma a zima, nebude mit co
Jist a bude opustény.

Védomi smrti se znovu intenzivnéji
objevuje v obdobi adolescence v souvis-
losti s restrukturalizaci psychiky. Mlady
clovék sice raciondlné vi, Ze je smrtelny,
ale smrt je pro ného vétsinou kdesi v ne-
koneénu (dlouhd perspektiva). Spise
miva strach o Zivot nezli obavy ze smrti.
V adolescenci se tento fakt mnohdy
demonstruje jako hrdinské koketovani
se smrti. Byva prezentovin v zdlibé pre-
pubescentt a pubescentt ve vnéjsich atri-
butech a symbolech smrti; lebky, hnaty
a dalsi, vétsinou kycovité vzory a vytvory.
Ty se tesi oblibé zvlasté v nékterych ty-
pech subkultur, charakteristické jsou
pro hnuti punk. I punk, puvodné Zivotni
styl mladé generace sméfujici proti na-
cismu, komunismu, rasové diskriminaci,
valkdam, politice, globalizaci, konzumni
spolecnosti a komereci, vyrostly od 70. let
z€asti z hnuti hippies a vyznacujici se zd-
mérnou drsnosti az agresivitou, se zihy
paradoxné stal pro mnohé vyrobce ra-
finované vhodnym prostfedkem médni
a reklamni komerce (obr. 5). (Tim neni
feceno, Ze tyto atributy nemohou u né-
kterych osob prezivat az do dospélého ¢i
pokroéilého véku, byf ivaha nad uréitou
mirou mentdlni retardace nebyva u tako-
vych jedincti pouze spekulativni.)

Starsi a stafi lidé nemaji jiz pred
sebou dlouhodobé perspektivy. Strach
o Zivot byva u nich vystiiddn strachem
ze smrti ¢ strachem z umirani. Sofokles,
ktery se sam dozil pozehnaného véku
(497/6-406/5 pf. n. L), pFitom minil,
ze ,,nikdo nemiluje Zivot tak, jako stary
clovék®. S odlisnym vztahem k Zivotu
souvisi i promény védomi ¢asu a jeho
psychickd, ontogenetickd a ontologicka
relativita...."

1 Vsichni vime, jak nekonecéné dlouhd byla doba
od zaii do Vinoc, kdyZ ndm bylo Sest let, a jak
dlouhatananénsky byl ten tyden, kdy jsme byli po-
prvé odlouéeni od své lisky. A naopak: pro seniory
je listopad 1989 ,,jako véera®, pro jejich vnuky,
byt dospélé, je ddavnou prehistorii. Mladi lidé si
vétsinou pieji, aby ¢as bézel rychleji, stafi, aby Sel
pomaleji nebo radéji stal. Mladi si preji ¢as zrychlit,
stafi zpomalit nebo zastavit. Mladym se €asto vlece,
starym utikd. Nedejme se mylit slovy poeti. ,Zivote,
postuj!* je véta basnika tehdy dvaadvacetiletého (Fr.
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Obr. 6 Reklamni kampar Hospice
Dobrého pastyfe, propagujici moznost
dlstojného konce Zivota. Praha,
Ortenovo ndm., inor 2015.

Foto: www.iDNES.cz

Spolu s vékem se méni i rytmus pro-
zivani Casu a jeho védomi. O vyznamu
védomi Casu a jeho psychické relativity
pro prozivani Zivota uvazuji i mnozi filo-
zofové, napf. Jan Sokol (1996) nebo Anna
Hogenova. S poukazem na ,,pretenci
smrti a jeji vliv na autenticitu prozivani*
analyzuje ,,retencidlni, urimpresiondlni
a protenciondlni charakter casu®. Pise:
..Jen clovék miiZe mit ¢as jinak nez v linii
minulost, pritomnost, budoucnost. Jsou
tu s ndmi nasi zemreli, jejich, Dasain’, je-
jich ldska k nam.(...) Dasain neznamend
byt tu a tady, jak se to vétsinou tvrdr.
Dasain znamend ukotveni v piivodni ote-
vienosti.“ (HOGENOVA 2011)

To vsak neznamend, Ze by védomi
¢asu nevykazovalo i vyrazné odlisnosti
individudlni, na fyzickém véku cloveka
ne zcela zavislé. ,,Je to zvlistni, 7Ze lid-
sky zivot nebyl nikdy podroben mate-
matickému zkoumdni. Vem si treba
cas. Touzim po experimentu, ktery by
pomoci elektrod priloZenych k lidské
hlavé zkoumal, kolik procent svého Zi-
vota vénuje clovék pritomnosti, kolik
vzpominkam a kolik budoucnosti. Dosli
bychom k poznani toho, kdo je skute¢né
clovék v poméru k casu. Co je lidsky
cas. A mohli bychom jisté vymezit tri

Hrubin: Zpivino z dlky, sloka ze srpna 1932), véta
.Zivote, diky Zes nestal!* véta téhoz ve véku zralosti
(Fr. Hrubin: Az do konce lasky, 1961). Nietzsche
byl presvédéen, ze ,,ve filozofii neni nic, co drive
nebylo v poezii“. Vétina z nés viak nebyva v zivoté
ani basnikem, ani filozofem. Ono i byt jen clovékem
je nékdy prace na cely Zivot...

zakladni typy ¢lovéka podle toho, kterd
z podob casu je pro ného dominantni*
(KUNDERA 1993, s. 223).

V textu Umirdnt a paliativni péce au-
tofi pisi: ,,Nas Zivot se v poslednim stoleti
zménil. Zijeme vyrazné déle a v mnohém
ohledu pohodinéji. Platime vsak za to
nemalou dan: déle, a vithec ne lehceji,
totiz také umirame® (kol. 2004).

Dnesni déti a dospivajici budou, jak
vEFim, zit jesté déle a snad i lehéeji. Jakd
bude jejich dan za takovy Zivot? Budou
Zit stale vice ve virtudlnim svété technic-
kych médii a podléhat jejich uméle fab-
rikovanym, reklamnim, exponenciondlné
Sifenym a védomi €asu, prostoru a jeho
lidské dimenze otupujicim obrazim?
Klasik teorie médii Marshal McLuhan
napsal jiz pied pul stoletim (s odvola-
nim na jednoho vyssiho ufednika IBM):
» KdyZ mé déti zacaly chodit do skoly,
meély uz za sebou ve srovndni s mymi ro-
di¢i nékolik zivotii ~“ (McLUHAN 1991,
s. 9).11

' McLuhan byl dokonce presvédéen, ze .,V elek
tronickém véku formulace, médium je poselstvim
znamend, 7e bylo vytvoreno zcela nové prostredi. (...)
Dnesni technologie a prostredi, které z nich vycha-
zeji, po sobé nasleduji tak rychle, Ze si diky jednomu
prostredi uvédomujeme dalst. Technologie zacinaji
prebirat funkei uméni tim, Ze nds upozoriiuji na své
psychologické a socialni diisledky. Uméni jakozto
antiprostiedi se vice neZ kdy predtim stdvé prostied-

kem tribeni vnimani a vsudku. Uméni, které je na-

bizeno jako spotiebni zbozi a ne jako prostredek,
jimz bychom si tfibili vaimanti, je odjakzZiva komické
a snobské. Uz dlouho je uznaviana schopnost uméni
anticipovat budouci socidlni a technologicky vyvoj.

V nasem stoleti nazval Erza Pound umélce,tykadly
lidského rodu *. Uméni v roli radaru piisobi jako

jakysi.systém véasného varovani’, ktery nam dlouho
predem umoziiuje odhalit socidlni a psychologické

cile, takze se na né miizeme pripravit. Toto pojeti

uméni jako proroctvi kontrastuje s oblibenou pred-

je uméni.systémem véasného varovani’, abychom

uzili terminu z druhé svétové vilky, kdy byl radar
novinkou, je také maximalné diilezité pro studium
médii, nybrz i pro vytvoreni prostredkii jejich kon-
troly. (...) Kdyz se objevil radar, bylo nutné odstra-

Balony se staly prekizkou elektrické zpétné vazby

novych radarovych informaci. Stejné tomu miize

byt 1 v pfipadé znacné éasti nasich skolnich osnov,

nemluvé o uméni vithec. MiiZzeme si dovolit uzivat
jen téch jejich casti, které podporuji vnimani nasich
technologii a jejich psychologickych a socidlnich
diisledkii. Uméni jakoZto radarové prostredi nabyvd

vilegované potravy pro elitu. Uméni jakoZto radarovd
zpétnd vazba poskytuje dynamicky a ménici se ob-
raz. lento obraz nds moznd nemd zménit: spise by




KdyZ nase déti (moje vnoucata) za-
caly chodit do skoly, mély uz za sebou
ve srovnani se svymi prarodici nespocet
medidlnich smrti: od Toma a Jeryho pies
dopravni nehody, krimindlni seridly,
horory a valeéna zpravodajstvi. Vidély
(a prozily?) tisice a desetitisice virtual-
nich smrti. Smrti (jen) jako.

Vzdor tomu plati davnd véta Karla
Capka: »Mladi generace ma pocit, ze s ni
prichdzi lepsi svét. Stard garda md po-
cit, Ze s ni lepst svét odchazi.*“ To je sice
mozna jedna z nejtvrdsich definici staFi
(byf ji moudry K. Capek napsal ve véku
necelych étyficeti let), pevné vSak véiim,
Ze tyto véty budou platit i naddle. Byt
tomu naopak, zhroutil by se svét lidi,
lidska civilizace a kultura: mladi by (se)
nechtéli rodit a stafi by nechtéli umirat.

Vétsinou se vsak zdci a studenti dnes
nesetkdvaji s umirdnim a smrti svych
blizkych bezprostfedné. Spole¢nost ji
odsouvd za zdi specidlnich ustavi a vy-
tésnuje ji tak ze svého védomi. Umirdni
asmrt se tak pro mnohé z nich - i vlivem
obrazovkovych médii, §ificich denno-
denné obrazy tragickych nestésti, hro-
madnych vrazd a genocid - stavaji ¢imsi
vzddlenym, neosobnim a abstraktnim."

Patii vSak k podstatnym rolim uméni
- ave veku technickych médii mozna vice
nez kdy dfive — aby plnilo funkei ,,sys-
tému véasného varovani“ (McLUHAN).
Mimo jiné, ale nikoli na poslednim misté,
i pfed otupovanim a ztrdtou empatie (kdy
empatie k druhému je vidy podminkou
empatie k sobé, sebe-védomim), otupo-
vanim a ztratou védomi o podstatném

nam mél poméhat, abychom uprostred i téch nejru-

(McLUHAN 1991, s. 9-15). (Podtrzeno P. S.)

2 ,,Obrazovkovi média neobycejné urychlila procesy
desakralizace a detabuizace a ve ,,zpovédnich® pora-
dech cynicky promichavaji normalitu se zloc¢inem
a deviaci s reklamou. (...) Svét v poslednich letech
tisicileti jako by pokracoval a trval jediné paradoxy:
Jje svétem lidi, kteri legalizovali alianci pornografie
a svétectvi, perfekcionalizovali nahrazky a vytvorili
kult imitact, snili o vécnosti a cely sviij Zivot prozili
u prijimaci a obrazovek, které, feceno slovy fran-
couzského tilozofa Paula Virilia, se staly ,,industriali-
zaci zapomnéni™, Obrazovka je vsechno, co clovék
okamZité zapomene, co oslituje, fascinuje, ale ne-
zanechavd 7idné stopy. Obrazovka transponuje za-
pomnéni. Obrazovkovi média, jakkoliv jsou pilifem
soucasné upadlé kultury, prinaseji pouhé impulsy,
predobrazy k uméleckym obraziim. Prinaseji silnd
témata a slobomysIné pribéhy* (Jiti Oli¢, Ateliér
21, 19. 10. 1995, s. 4).

rozméru casoprostoru lidského byti, byt
zdkonitého: umirdni a smrti. Védomi,
ohroZované dnes (a nejen vlivem expanze
ICT) fragmentalizaci, dispergenzi az dis-
pardtnosti, md viak v sobé sou¢asné za-
kédovanu potrebu celistvosti a synergie.
A vytvarné uméni tuto potiebu vyjadiuje
a vizualizuje.

Vztahujeli se dnesni vytvarna vy-
chova vice nez kdy dfive k souc¢asnému
vytvarnému uméni, ¢ini tak vyrazné
odlisné oproti minulosti: nikoli jako
k zasobarné hotovych vytvarnych, este-
tickych nebo dokonce jen ,krasnych®
forem, vhodnych k ndcviku vytvarné
fecl, vzdy pfipravenych k libovolné apli-
kaci a mechanickému vyuziti, ale jako
ke specifickym a jedine¢nym znakovym
systémim obrazového (nonverbalniho)
poznavani, vyjadioviani a komunikace;
prozivani. Uéit vytvarné reci na slabodu-
chych ndmétech postradajicich lidskou
tematizaci, fesit vytvarné problémy bez
souvislosti s problémy lidskymi je tupym
formalismem. Podob4 se biflovani slovi-
cek pfi uceni cizim jazykim bez pocho-
peni a vazby na obsah sdéleni a vyjadient,
bez souvislosti s potfebou komunikovat
a domluvit se, porozumét. Snaha rozvijet
vizudlni gramotnost tlachanim o ni¢em
je mrhanim s nejvyssi nevratnou hodno-
tou lidského Zivota — ¢asem. Stdle sice
plati ddvnd véta Jaromira Uzdila®, po-
dle niz ,,vytvarnd vychova musi chtit vice
nez uméni a soucasné méné nez uméni’“
(UZDIL 1974), coz ale neznamend, e
by méla opomijet ty podnéty vytvarného
uméni, které se bytostné dotykaji kaz-
dého ¢lovéka véetné déti a dospivajicich.

Podle Sontagové (1988) svrchu zmi-
néna infradidakticénost (infra: nizko,
dole, pod) soucasného uméni klade
na vytvarné pedagogy jako ,,vychovatele
ve vécech uméni® kategoridlné nové na-
roky: obsahy a vyznamy (vyznamové trsy)
mnohych dél se vzpiraji nejen povrchni
verbalizaci, ale dosud zdanlivé osvéddce-
nym, pouze verbaliza¢nim interpretacim.
Soucasné vsak nabizi fascinujici pole

"% Pfed par tydny uplynulo rovnych sto let od na-
rozeni jedné ze zakladatelskych osobnosti nasi
moderni vytvarné vychovy, Pana Profesora —
prof. PhDr. Jaromira Uzdila, DrSc., (22. 2. 2015-
19. 8. 2006). Mozn4, Ze v podtextu tohoto textu
byly i osobni vzpominky na ného. Zda se, Ze Cicero
mél pravdu: Zivot zemrelych je ulozen v paméti

dnesni teorii vytvarné vychovy, pfina-
Sejici nové moznosti ,zpFistupnovani
uméni* (Hostinsky) v dilech rostouciho
poctu autoru a jejich publikaci. Vytvarni
pedagogové v nich mohou nachazet oso-
bité a inspirativni koncepce, propojujici
vysokou erudici védeckou se zakotvenim
v reflektované pedagogické praxi a k této
praxi se obracejici."

Svrchu Feenym rozhodné neminim,
ze by se izolované pojimané téma stdr-
nuti, nemoci, umirdni a smrti mélo stat
namétem vytvarné vyrazovych ¢innosti
nasich zdku a studenti. Takovy pFistup
by sebou nutné pfinasel nebezpeci moz-
ného necitlivého zdsahu do aktudlniho
stavu a prozitkd zaka. Nezbytnou pod-
minkou zde musi byt pedagogova dobra
znalost osobnosti kazdého z zaku ¢i
studentd, jejich psychického vybaveni
i aktualni situace Zivotni. I v koncepcich
artefiletickych', natoz v pfistupech arte-

'S obavou, abych byt netimyslné neopomnél ko-
hokoli, kdo by alespon zminén byti mél, uvedme
s rizikem netplnosti alesponi jména autoru
kniznich publikaci: K. Cikdnové, K. Dytrtové,
M. Fulkové, R. Horacka, V. Roeselové, J. Slavika,
H. Stehlikové Babyriadové, P. Sobatiové, V. Uhl
Sktivanové a J. Vancdta. Vytvarny pedagog v nich
neni chdpdn jen jako $patny ,,éiSnik uméni®, jenz
by mél pokorné sedét u nohou umélce, oddané
k nému vzhlizet a ¢ekat, co mu laskavé poda k ser-
virovani. Je v nich vétSinou formulovén — a snad
i formovin - jako aktivni vzdélany partner umélce
a soucasné jako empaticky partner svych zika
a studenti, vhliZejici do ,,umélcovy kuchyné®,
aniz mu jeho krmé dochucuje a upravuje podle
své chuti a zilib. V nejhodnotngjsich z téchto
texti je pFitom védeckd akribie autorek a autoru
funkéné propojovand s jejich vétSinou mnohaletou
pedagogickou praxi nejen na Skolach vysokych, ale
1 zdkladnich a stfednich.

"5 Jan Slavik je jednim z téch soucasnych excelent-
nich teoretiki vytvarné vychovy, ktefi ve svém dile
organicky propojuji vysokou erudici védeckou a vy-
zkumnou, zaloZenou na dokonalé znalosti aktudlni
domdci i svétové odborné literatury, s mnohaletou
praxi uéitele vytvarné vychovy na zikladnich, stied-
nich i vysokych skoldch (véetné blizké zkusenosti
s vychovou piedskolni). Jiz v tivodu k 1. dilu své
Artefiletiky piSe: ,.(...) vychova poskytuje vyjimec-
a odkryvat jeho hodnoty. A co vic: prinik umént
s vychovou nabizi dosud malo vyuZité moznosti pro
soustavné poznavini clovéka v jeho Zivotnim iidélu,
pro hleddni odpovédi na vééné Zivou otazku,kdo
Jsme ” a, kam jdeme . A méli bychom dodat:,¢eho
se dopoustime - vici svétu, i viici sobé...“ (SLAVIK
2001, s. 9-10). Zdaraziuje, ze ,,umélecké zazitky
se pak mohou stit vychodiskem jak pro hledini
obecnéjsiho kulturniho nebo prirodniho rozméru
lidské existence, tak pro objevoviani osobni identity
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terapeutickych jsou a musi byt zakotvena
a respektovana etickd minima medicin-
skd: pFedevsim neskodit.

Vyznam rozvijeni citlivosti, empatie
a prozivani zddraznoval v poédtcich
tvorby RVP pro vytvarnou vychovu i za-
stance sémiotického a gnoseologického
pojeti predmétu J. Vanéat: ,, Musime do-
kazat vysvétlit, k ¢emu budou technické
prostredky, jez jsme vytvorili a jez mdme
nyni k dispozici, nejen dobré, ale i ne-
zbytné. Nasimi spojenci nejsou ti, kdo
Je jenom uZivaji po cely sviij Zivot, ale ti,
kdo je dokazi pouzit k svému hloubéji
prozitému Zivotu.“ (VANCAT 1995)

Na otdzku, kdy ma byt probouzena
arozvijena takovd citlivost, 1ze odpovédét
podobné, jako na onu Slavikem pfipo-
menutou vécéné Zivou otdazku ,,...odkud
prichdzime...*: pfichazime ze svého dét-
stvi. Vsichni. Bez rozdilu.

Nejen z vlastni zkuSenosti ucitelské
jsem pfesvédéen, Ze dila se zde sledo-
vanou tematikou mohou a maji byt
obsahem ¢innosti, jeZ jsou oznacované
tradiéné jako ,,receptivni®, by presnéjsi
by bylo hovofit zvlasté zde o apercepei
jako aktivni a aktivizujici ¢innosti.'

v kontextu své doby a kultury. A mohou se stat
i prostiedkem, ktery clovéku napomaha vyrovna-
vat se s nejfistotami a bolestmi Zivota® (c.d., s. 10).
V precizné elaborovaném a jasné strukturovaném
dile vénuje Slavik v zdvéru zvldstni pozornost
empatické slozce v praxi vychovy. Zdaraznuje, ze
.vytvarné zazitky jsou idedlni prileZitosti jak rozvijet
emocni a socidlni inteligenci pro vSedni Zivot“ (c.d.,
s. 262). A s odvoldni na V. Bélohradského a jeho
apel na ohled a porozuméni k Druhému cituje slova
filozofa o ,,citlivosti pro néci ndrek™ (ibid).

' To oviem vyzaduje od vytvarnych pedagogi
jiné a sofistikovanéjsi kompetence znalosti uméni
a jeho promén, nez jen ovlddnuti tradiéni historio-
grafie slohu, stylii, osobnosti a dél v jejich zddnlive
neménné chronologii ,,od paleolitu po soucas-
nost“. Mysl ditéte a dospivajictho nejenZe nemd
jesté vytvoreno bytelné védomi ¢asové historické
posloupnosti; pro bézného absolventa 78 je 18. sto-
leti stejné ,,vzddlené”, jako rok 1918 nebo 1968.
Daleko vic ho zajimd, o ¢em, k cemu a proc? to
nebo ono je, a zda a jak se to vatahuje k jeho zi-
votu. Timto jisté pFilis zjednodusenym a védomé
radikdlnim tvrzenim ani v ndznaku neminim, Ze
by vytvarny pedagog nemél byt kvalitné vybaven
védomostmi z dé&jin i soucasnosti vytvarné kul-
tury a uméni, ani to, Ze bychom se ve vytvarné
vychové méli obavat udit i fakta, jak se zacasté
obéas déje pod falesnym plastikem ,,rozvoje citli-
vosti®. Bez védomosti fakti a potfeby je predavat
by byl i vjtvarny pedagog jen trapnym diletantem.
Jejich bytelnou znalost vSak nepotiebuje k tomu,
aby na zikladni a dokonce ani na stiedni skole
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Aktivizujici nejen vnimani uméni a jeho
»vnimatele“, nase ziky a studenty, ale
aktivizujici jejich (i nds) vztah k celé §ifi
a hloubce vztaht mezi lidmi, vztahu ¢lo-
veka k tomu, éim v Zivoté prochdzi (a co
jim prochazi) od narozeni po konec svych
dni: jedinecny ¢asoprostor, ktery jsme
bez vlastniho pFi¢inéni dostali, ktery
se snazime obsdhnout a naplnit pozna-
nim, prozivanim a snad 1 hleddnim jeho
(tedy vlastné naeho) smyslu byti. Smyslu,
jenz (je-li jaky) nds mozna piesahuje, byt
netusime kam...

Tématem vytvarné vyrazovych (expre-
sivnich) éinnosti ve vztazich a kontex-
tech s zivotem zdki, s Zivotem ¢lovéka
jako novorozence, ditéte, dospivajiciho,
partnera — partnerky, rodice, prarodice...
by méla byt i problematika sta¥i a star-
nuti, promén ¢lovéka v ¢ase; rozmeéru lid-
ského byti. Mélo by se ji dostat prostoru
v projektovych koncepcich, byt vrchol
zdjmu o né ve vytvarné vychové (zddn-
livé?) jiz mozna odeznél a byl vystiidan
impulsy (zdanlivé) aktudlné&jsimi."”

Bylo by ale hloupé a neblahé ,,zaia-
zovat® téma starnuti, péée o staré, ne-
mocné a umirajici do vytvarné vychovy
jako cosi aktudlniho a mimofddného.
Vedlo by to pouze k posileni pohledu
zaki a studentii na tato témata jako
na néco ne-fadného, jsouciho mimo Fad
lidského Zivota. K nému se vyjadiuje
a jej vyjadfuje 1 vytvarné umeéni. V jeho
jadru je 1 vzpoura i pfijeti tohoto Fadu,
jeho respektovani i pFesahovani. Mluvit
s détmi a dospivajicimi o této tematice
vyzaduje nejen jejich dobrou znalost,
ale 1 znacénou citlivost a empatii. Bez

(gymndziu) vyucoval ,,d¢jiny uméni®, ale aby
dokézal svym svéFenctiim pFipravovat pritazlivé
a vzrusujici trasy nekoneénym masivem vytvarné
kultury a uméni. Trasy, v nichz nékolik promys-
lené vybranych bodu, jenz sviti na aktudlni lidské
problémy a kombinuji diachronni a synchronni
pFistupy, vytvafi postupné v mysli vzdéldavaného
a vychovavaného nikdy a nikde nekonéici pletivo,
sit vlastnich pé&sinek nonverbdlniho vnimani,
citéni a mysleni: po cely Zivot budovanou, stile
dopliiovanou, ménénou a preinstalovivanou ,,0b-
razarnu v hlavé®.

'" P¥ikladem komplexniho projektového pristupu
k tematice ¢asu a prostoru je tfeba ¢lanek K.
Cikdnové, uvefejnény neddvno v tomto asopise
(CIKANOVA 2014), ale i dalsi texty a programy
téze autorky, vztahujici se k lidskému ¢asoprostoru
v tématech domova, rodiny, lasky, pratelstvi a ko-

munikace (mj. CIKANOVA 2005, 2011 a, 2011 b.).

téchto vlastnosti a schopnosti by je uci-
telé jen stézi mohli rozvijet u svych zaka
a studentd.'®

Neékteré obdobna zafizeni voli i pro-
pagacni vizudlni prostiedky, které nam
mohou pfipadat kontroverzni. Pokud
vsak minime kontroverzi verzi proti
odsouvani bolestivych problémi mimo
vefejny prostor a vefejny zdjem, muZe
byti tento typ propagace a ,,reklamy* pfi-
spévkem k odhalovani skrytosti a klamua
(obr. 6).

I' v nékterych teoretickych pracich
a praxi naSeho pfedmétu se lze setkat
s vytvarnymi fadami a projekty, v nichz
je probouzen nebo citlivé navozovin
a rozvijen vztah Ziku a studentd k ro-
dové paméti, k proméndm podob déti -
vnuéek a vnuki, syni a deer do vzezieni
i odivini rodi¢u, babicek a déda, proti
proudu jednosmérného ¢asu. Inspiraci
mohou byt, spolu s rostoucim zdjmem
o genealogie a rodokmeny, tieba rodinna
alba. Podnétem muize byt 1 ukazka dila
M. Dopitové (viz obr. 3 bar. pFilohy).
Jako média lze pouZit nejen klasické vy-
tvarné techniky, ale i skenery, tiskarny
a obrazové PC programy tieba typu
FaceMorpher Multi, které jsou volné
ke stazent.

' Kazdy z nds, kdo se v Zivot¢ setkal s faktem ne-
vylécitelné nemoci, stafi, umirdni a smrti svych
blizkych vi, jak tézké je o téchto skuteénostech
mluvit. Uloha uéitele, ktery citi potiebu o nich
mluvit se svymi zdky tehdy, kdy také oni maji tuto
vnitini potiebu (byf ji jen ziidka a také velmi ob-
tiZné ddvaji najevo), neni o nic snazsi. Stile etnéjsi
obé¢anskd sdruzeni, neziskové a dalsi organizace,
pecujici o nevylécitelné nemocné, staré a umirajici
v termindlnich fézich jejich Zivota se snazi napo-
mahat i tém, ktefi chtéji pomoci a nevédi si rady
jak: rodi¢im, uciteliim a viem, kdo chtéji pomoci.
Hospicové obéanské sdruzeni Cesty domu, které
vzniklo vr. 2001 ak 1. 1. 2015 bylo transformovino
na ustav Cesta domi, se zabyvd nejen Sifenim do-
méci hospicové péce, ale i osvétové pedagogickou
¢innosti. V r. 2010 vydalo publikaci americkych
autorti, manzeli L. a M. Brownovych, s ndzvem
Kdyz dinosauriim nékdo umre. Kniha ma formu
komiksu a je uréena predeviim pfedskolackam
a détem mladsiho Skolniho véku. Prelozila ji M.
Spinkové, viudéi osobnost uvedeného sdruzeni, a ma
doporuéent MSMT CR: ,,Knizka se nendsilné do-
tykd vsech zdasadnich problémii, na které nejen déti,
ale i my dospéli'v této tabuizované oblasti nardzime
a neumime je fesit.“ Lze ji zakoupit v kramku Cesty
domti, Bubenskd ul. 421/3, Praha 7 — Holesovice
(pobliZ stanice metra Vltavskd) nebo objednat e-
-mailem na: info@cestadomu.cz. (Dal3i informace
a odkazy lze nalézt na www.cestadomu.cz.)



Jinym typem podnétu, vychazejicim
rovnéZ nejen z uméleckého dila, ale
z kazdodenni skute¢nosti, by mohla byt
zakovska ¢i studentskd parafraze dila
E. Colliera (viz obr. 6 barevné pfilohy),
tfeba koldz na shodné téma, aplikovana
na soucasnost. I tato vyrazova etuda,
ktera nepouziva namétu lidské tvare ¢i
postavy, by mohla prispét k posilovani
a rozvijeni specificky vytvarné i obecné
senzibility nejen ke svétu jako takovému,
ale pfedevsim k lidskému chapani svéta
véetné vyznamu véci, k jeho obrazové
reflexi; k prohloubeni gnoseologického
a komunikativniho aspektu vytvarné
vychovy.

I v dobé, ¢ zvldsté v této dobé, kdy
se — a nejen v uméni — kdeco vydava
za kdovico, zustava rozvijeni specialni
vytvarné i obecné senzibility, probouzeni
a kultivace empatie a vztahu ke svétu
a k druhym lidem jednou z podstatnych
roli nejen uméni, ale i vytvarné vychovy.
Je jeji nikoli pridanou, ale imanentni
hodnotou. Senzibilita a schopnost em-
patie je vrozena vétsiné lidskych mladat.
Pokud neni rozvijena od détstvi, muze
snadno atrofovat. A pokud by starost
o tyto hodnoty pfestala byt bytostnym
zajmem vytvarné vychovy, stala by se vy-
tvarna vychova pravem zbytecnou.

A naopak: jsem presvédcen, Ze téma
védomi lidského ¢asoprostoru, téma péce
o staré, nesobéstacné a umirajici patii
mezi potfebnd témata vytvarné edukace
o to vice, 0 co intenzivnéji je vytésiiovano
z naseho védomi i z védomi déti a dospi-
vajicich. A Ze tak miZe vytvarnd vychova
jedinecéné a nezastupitelné pfispivat i k na-
pliovani toho, co napf. RVP pro zakladni
vzdélavani formuluje jako ,,rozvijet kompe-
tence clovéka, aby byl vybaven socialnimi
zptisobilostmi®, pokud se socidlni zptiso-
bilosti mini i schopnost prozZivani Zivota
s druhymi a snad i pro druhé.

Diplomovi prace a dilo Olgy Simové,
kterymi pfedevsim se zabyvala prvni ¢ast
tohoto textu, by pro vytvarnou pedago-
giku mohlo byt nikoli formou k napodo-
bovini, ale podnétem k tvaze o tématech
vytvarnych ¢innosti, nebof se tykd kaz-
dého zivota, tedy i Zivota zaka a studentu.
A - zddnlivé paradoxné - mozn4 jejich
budouciho Zivota predeviim. lilozof Ul
Linde to ekl struénéji: ,,Je tfeba milovat
mrtvé a myslet na Zivé.“
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