Tvar a ¢as

(K aktivnimu poslechu hudby)

Milos Hons

Anotace: Aktivni poslech je analytickym vnimdnim, sledovdanim a konfrontaci hudebné vyjadrovacich prostiedki, utvari
pfedstavu formy a tvaru dila, (rozpozndni souvislosti a zdkonitosti umélecké formy) a utvdii védomd o historickém vyvoji
hudby (specifi¢nosti jednotlivych stylii a Zanrit). Hudebni tvar je systém sloZeny z hudebné vyjadrovacich prvkii, je zaloZen
na stylovych normdch, jejichz smysl je ve sdélovini posluchaci a rozuméni tomuto hudebnimu sdéleni. V hudebnim tvaru je
obsazen smysl existujici sam v sobé (jak funguje jako systém prvkir), do néj vplynula jako obsah historickd situace (umélecky
obsah), z néj povstdva zpiisob recepce jako uicin (jak je posluchaci prijimdn). Pti sledovdni myslenky vychdzime z tvaru a jeho
proporcnosti. Pozornost se zamétuje na zacdtek a konec, na vnitini clenitost (frdze, predveéti a zavéti, otdzka a odpovéd)
a na zpusob rozvijeni hudby (aditivni ptitazovini novych myslenek nebo evolucni variovani z dil¢iho motivu).

Kli¢ovd slova: hudebni vnimdni, kognitivni proces, recepce-percepce-apercepce, hudebni tvar, tempordlni slySeni a mys-
lent.

Teoretické prolegomena

Hudba je v podstaté pohyb ténit a hu-
debnich tvart v prostoru a v ¢ase. Jeji
aktivni poslech je analytickym vnimanim,
sledovanim a konfrontaci hudebné vyja-
drovacich prostfedkd, utvari predstavu
tvaru dila (rozpoznani souvislosti a zdko-
nitosti umélecké formy) a utvari védomi
o historickém vyvoji hudby (o specifi¢nosti
jednotlivych stylti a zanra).

Tvar

Umélecky hudebni projev je nositelem
hudebnich myslenek, kterym dévé skla-
datel urcity tvar a vyznam. Tento vyznam
byva nejcastéji spojen s funkei téchto
tvarti - od nejnizsich urovni mikrostruk-
tury (motiv, akord) az k makrostrukture
(formovy dil, véta v cyklu atp.). Zdkladni
poslechova aktivita spo¢iva zejména ve sle-
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dovani hudebnich myslenek, ¢imz se v tzv.
tradi¢ni hudbé mysli nejcastéji myslenky
melodické, ale téZ i ryze harmonické (viz
uvod Larga z Dvoféikovy Devité symfonie
¢i Dvojkoncertu B. Martinii), myslenky ryt-
mické a instrumenta¢ni (Bolero M. Ravela),
myslenky melodicko-polyfonni (ve fuze
a technice tzv. tematického kontrapunktu
- vrstveni témat nad sebou).

Hudebni tvar je systém slozeny z hu-
debné vyjadrovacich prvka, je zaloZen
na stylovych normadch, jejichz smysl je ve
sdélovani posluchadi a rozuméni tomuto
hudebnimu sdéleni. V hudebnim tvaru
« je obsazen smysl existujici sim v sobé

(jak funguje jako systém prvk),

« do néj vplynula jako obsah historickd
situace (umélecky obsah),
« zné&j povstava zpusob recepce jako ucin

(jak je posluchad¢i prijiman)'.

Pti sledovani myslenky vychdzime

z tvaru a jeho proporénosti. Pozornost se

zaméfuje na:

- zalatek a konec,

- vnit#ni ¢lenitost (fraze, predvéti a zavéti,
otazka a odpovéd),

- zplsob rozvijeni hudby (aditivni pfita-
zovani novych myslenek nebo evolu¢ni
variovani z dil¢itho motivu).
Propor¢nost vnimdme v navratech

a opakovdani (repetice), pti sledovani

vystavby gradaci a vrcholt. Paralelné

vnimadme stupen organizovanosti hudby

(hudebnilogika versus nahodilost hudebni

struktury, aleatoricky charakter). K tradi¢-

nimu zaméfeni poslechu patfi hierarchi-
zace dominantnich hudebné vyrazovych
sloZek, jejich podil na organizaci hudebni
formy (napt. harmonicko-tondlni priibéh,
citéni modulaci a ndpadnych disonanci,
vybocovéani ve smyslu zmény ténorodu
dur-moll a naopak, zmény metricko-

-rytmické, napt. sudy-lichy takt, ostinatni

rytmy a prodlevy versus polyrytmické

vrstven{ hlast, tane¢ni idiomatika versus
rytmicky husty proud hudby).

~.

Cas

Na hudbu Ize pohlizet z nékolika hledi-
sek vnimdni ¢asu. Dany a méfitelny je fy-
zikalni ¢as (objektivni), na jehoz zdkladé si
uvédomujeme pohybovou charakteristiku
dila (tempo, interpretacni ¢as). Objektivni
Cas se soucasné promita do subjektivntho
vnimani ¢asu a prozitku z hudby jako

'EGGEBRECHT, H.H. Hudba a krdsno. Pra-
ha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001.
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pohybu hudebnich tvart. Do procesu ak-
tivniho poslechu vyznamné vstupuje ¢as
psychologicky, tj. temporalni mysleni
v pfitomnosti, minulosti a budoucnos-
ti. Poslech neustdle srovnava pritomné
s pfedchozim, v o¢ekavani, co pfijde,
shrnuje tvar i zptisob utvareni. Hudebni
slySeni probiha kontinudlné od jednoho
bodu k druhému priddvanim smyslu
téchto udalosti, jejich skldddnim ve tvary.
Vnimani si pfipomind minulost a zahrnuje
oc¢ekavani jako budoucnost.

K témto psychologickym aspekttim patii
i konkrétni techniky jako napt. princip
reminiscenci ¢i leitmotivii, navozujicich
schopnost posluchace vyvolat v paméti
néjaky tvar a zpfitomnovat hudebni minu-
lost. Na temporalnim ¢asu (mys$leni ¢asu
spoc¢iva v hudbé princip tvaru - vnimani
motivd, tématu, principt tvarovych proce-
st jako opakovani a zmény, v $ir§im smyslu
principt formovani jako formovych mo-
delt (sonatova forma, sondtovy cyklus
rondo, fuga aj.).

Poslech jako stupné poznavani

Estetik Roger Scruton chépe poslech
jako kognitivni (poznavaci) ¢innost, v niz
rozliuje nékolik typt a stupnt analytické-
ho poznavani:

« poslech tonu,
« poslech ténu a posouzeni jeho pri¢iny,
« poslech ténu A a vyvozeni jeho vztahu

k té6nu B,

o poslouchdni vztahti mezi A a B (jako
vnimani variaci, zmén atp.)*.

V jeho estetické koncepci souviseji stup-
né poznavani s pochopenim tzv. hudebni-
ho ,,povrchu®. Zahrnuji analyzu sly$eného
a v dalsich fazich pochopeni vniténich
vztahd, tj. uvédoméni si hudebnf struktu-
ry jako systému. V analytickém aspektu
pomahd psychologie hudebniho vnimani
pochopit zakdédované a znovuobjevené
informace v syntaxi hudebnich forem.

Poslech vede k poznani a osvojeni a vy-
zaduje aktivni postoj posluchace. V tomto
pohledu je jedna z hlavnich uloh uitele
v pozitivni motivaci zédka, vedouci k zamé-
fenému pozorovani a analyzovani uréitych
aspektti ve sféfe hudebnich vjemua*. Estetic-

2 EGGEBRECHT, H.H. Hudba a krdsno. Pra-
ha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001.

3 SCRUTON, R. An Aesthetic of Music. Ox-
ford : Oxford university Press, 1997.
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ky prozitek jako vrcholna meta poslechu
je v pedagogickém procesu poznamenan
taktem, ozna¢ovanym jako problém zpétné
vazby. O Gspés$nosti poslechovych hodin se
pedagog mtize dozvédét prostfednictvim
verbalnich projevii posluchact, které za-
viseji na jejich jazykovych schopnostech
a terminologické vybavé. S témito limitu-
jicimi faktory musi metodika poslechu jiz
predem pocitat®.

Metodicka cast

Jednotlivé, na sebe navazujici a v mno-
hém vzajemné propojené poslechové ,,blo-
ky*“ jsme nadepsali jako otazky, vedouci
postupné k hlubsimu , poslechovému
zabéru® a naroc¢nosti tkold®.

1. Co zni, co hraje?

2.Jak hudba zni, jak se hraje?

3.Co hudba vyjadtuje?

4.Jak je skladba udélana?

1. Co zni a co hraje?

Vnimdni hudebnich témbrii

od dvojic az k ustdlenym komornim

a velkym souboriim

« Urdi dvojice nastroji’ (lesni roh-vibra-
fon, hoboj-harfa, pikola-xylofon, vio-
loncello-cembalo, kontrabas-bubinek,
hoboj-klarinet-fagot)

« Urdi instrumentdlni soubory (pokus se
zafadit ukdzku z hlediska stylu a zan-
ru)

- klavirni trio — romantismus (A. Dvo-
tak: Trio ¢. 3 f moll - Findle)

- smyc¢covy kvartet — romantismus
(B. Smetana: Kvartet ,,Z mého Zivota“
- 3. véta)

4+ TICHY, V. Aktivita poslechu a sdélnost
hudby. In Zivd hudba IX. Sbornik. Praha :
AMU, 1986.

* Ptiklady konkrétnich skladeb maji vyznam
ve smyslu moznych inspiraci a hudebnich sond
a ne jako vycerpavajici prehled - zaviset bude
vidy na zaméfeni ucitele, na jeho schopnosti
hledat raizné pohledy na urcitou problematiku
a také na urovni poslechovych dovednosti
jeho zaka.

¢ Pocet ukdzek, jejich skladba a délka samo-
ztejmé vychdzi ze subjektivnich faktord, které
nelze v této studii v§echny akceptovat. Zaviseji
na celkovém rozsahu poslechovych hodin a na
urovni poslucha¢u - tj. zejména na rychlosti
v orientaci a pamétové kapacité.

7HURNIK, I. Uméni poslouchat hudbu. Kom-
plet 8 gramodesek. Praha : Supraphon, 1972.
Nové na 6 CD, vydavatelstvi Mocek, 2008.

- dechové kvinteto - klasicismus (A. Rej-
cha: Kvintet A dur - 1. véta)

- komorni ,mozartovsky“ orchestr
— klasicismus (W. A. Mozart: Symonie
A dur ¢ 29 - 1. véta)

- symfonicky orchestr - romantismus
(P. I Cajkovskij: Symfonie h moll ,,Pa-
tetickd“ — Scherzo)

« Ur¢i vokalni soubory

— pisen s klavirem (C. Debussy: Mando-
lina)

- pisenl se smyc¢covym kvartetem (L. Ja-
ndcek: Lidové pisné, I. Bitovd a Skam-
povo kvarteto)

— détsky sbor s klavirem (J. Vicar: Piser
pro Misana)

- zensky sbor a capella (B. Martinii:
Otvirdni studdnek)

- muzsky sbor a capella (B. Smetana:
Véno)

- smiSeny sbor a orchestr (C. Orff: Car-
mina burana)

Vnimdni tzv. hudebniho popredi

a pozadi
Zacatek ctvrté Casti (Scéna a pisen

cikdnky) Spanélského capriccia N. Rimské-
ho-Korsakova tvori sedm témbrové velmi
odlignych blokt. Za sebou se sttidaji kratké
kadence sélovych nastrojii a tseky s pisiio-
vym tématem.

o Urd¢i, které nastroje hraji kadence a které
prednaseji téma, piipadné i kdo hraje
doprovod, tj. hudebni pozadi (1. kadence
- (introdukce) - lesni rohy a trubka, 2.
kadence - housle sdlo, téma - flétna s klari-
netem (doprovod bici a housle), 3. kadence
- flétna sélo, 4. kadence - klarinet sélo,
téma - hoboj (doprovod klarinet, fagot
a triangl), 5. kadence - harfa sélo).
Druha véta Koncertu pro orchestr Bély

Bartéka ma nazev Hra dvojic.

o V ukdzce z prvniho dilu této véty urci
dvojice sélovych ndastroji a také jaky
je princip jejich vzajemné souhry (in-
trodukce: bubinek sélo, 1. dvojice: fagoty
- hraji v paralelnich sextdch, 2. dvojice:
hoboje - paralelni tercie, 3. dvojice:
- klarinety - paralelni septimy, 4. dvojice:
flétny - paralelni kvinty, 5. dvojice: trubky
- paralelni sekundy, coda - bubinek).

Promény témbru ndstroje jednoho

typu v historickém vyvoji (klavesové

ndstroje)

o Urdi, o jaky nastroj jde, a pokus se cha-
rakterizovat jeho zvuk:



- klavichord (J. S. Bach: Siciliano)

— cembalo (D. Scarlatti: Sonata C dur)

- klavir (dtto)

— hammerklavier (J. L. Dusik: Sondta Les
Adieux)

- ¢tvrttonovy klavir (A. Hdba: Sondta
- 1. véta)

- preparovany klavir (K. Diemeter: So-
ndta)

- syntezator 60. let (J. S. Bach: Kantdta
- Jezis je miij pritel)

- rané barokni varhany (T. Merulo: Ca-
pricio cromatico)

Schopnost rozdvojeného vnimdni
hudby

Manzelé Hurnikovi hraji na dva klaviry
znamé lidové pisné tak, Ze se jejich melodie
vzajemné proplétaji a prekryvaji (Zfetézené
pisnicky)

o Poznej tyto lidové pisné

Témbrové citéni a pamét

o Poznej kratické ukazky zavéra slavnych
skladeb (B. Smetana: Vltava, M. Ravel:
Bolero, C. Debussy: Preludium k Faunovu
odpoledni, 1. Stravinskij: Svéceni jara,
A. Dvordk: Findle Symfonie Z Nového
svéta, L. Jandcek: Sycek neodleté], L. van
Beethoven: Findle Osudové symfonie,
B. Smetana: Predehra k Prodané nevés-
té, G. Gershwin: Rapsodie v modrém,
A. Dvotdk: Rusalka (zdvér opery)).

2. Jak hudba zni a jak se hraje
Zvldstnosti artikulace- barevny
vyraz a jeho zvukovd (hudebni
i mimohudebni) charakteristika

- pizzicato smyccového orchestru (B. Brit-
ten: Simple symphony)

- smy¢covy kvartet bez vibrata ,,varhan-
ni zvuk® (A. Dvofdk: Smyccovy kvartet
»~Americky® - Findle)

- housle bez vibrata (L. Jandcek: Taras
Bulba - 1. Smrt Andrije, zdavér véty)

- smy¢ce con sordini (A. Honegger:
Liturgickd symfonie — coda Dona nobis
pacem)

- témbrovd hra smyc¢cového orchestru
(K. Penderecki: Tren obétem Hirosimy)

- témbrovy zpév détského sboru (M. Smol-
ka: Etudy pro Bambini - Hra 1)

— détsky sbor a jazzovy scat (M. Smolka:
Etudy pro Bambini - Hra na jazz)

- trombon s dusitkem (V. Trojan: Cisa-
v slavik — Zabdk)
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Vnimdni intepretacnich chyb

- srovndni nahrdvek téZe skladby

o V ¢em je prvni interpretace horsi nez
druha?

- W. A. Mozart: Sondta C dur Facile
(topornost, silny doprovod - lehkost
doprovodu)

- P L Cajkovskij: Album pro mlddez
- Neapolska piseri (rytmicka nepres-
nost — pfesnost, elegance)

- E Chopin: Mazurka cis moll (topornost
- nutnost agogického zvlnéni)

- J.S. Bach: Partita B dur — Menuet (pre-
hnané tempo - tempo odpovidajici
menuetu)

— C. Debussy: Nepokoj (Obrazy) (tempo
prili§ pomalé — odpovidajici svizné)

Vnimdni agogickych pokleslosti
Tti verze Cajkovského Cantabile pro

housle a klavir

e Ktera interpretace je nejlepsi a pro¢?
Cim jsou ostatni $patné (interpretace
topornd, prehnané plactiva, v mezich
romantické agogiky)

Problematika tzv. autentické, stylové
interpretace
Srovnani interpretace pomalé véty Largo
z Haydnovy Symfonie ¢. 88
- prvni lepsi, tempové, dynamicky, fra-
zovanim (Prazsky komorni orchestr)
- zjevné horsi, tmyslné romanticky
prehnand agogika (L. Bernstein a New-
yorskd filharmonie)

Vnimdni stylovych odlisnosti v jazzu
- silny akcent na specifickou hru
a zpév

Osm verzi jednoho napévu (New Orleans
dixieland: 1900-20, Ragtime: 1900-17,
Chicago dixieland: 20.1éta, Boogie-Woogie:
20.-30.1éta, Swing: 1932-42, Bop: 1940-50,
Cool: 1949-55, Funky: 1954-63).

Originadl versus transkripce

o Zamysleni nad estetickym problémem
stylovych a zanrovych ,,pfesahii. Porov-
nej dvé verze téze skladby (A. Dvofidk:
Slovansky tanec ¢. 13 (Etyfruéni — or-
chestralni, autorska uprava), A. Vivaldi:
Jaro (Ctvero rocnich dob) (orchestralni
- sborové operni, autorska tprava), J. S.
Bach: Toccata a fuga d moll (varhany
- symfonicka uprava L. Stokowského),
C. Debussy: Détsky koutek (Cake walk)

(klavir - orchestralni uprava V. Trojana),
M. P. Musorgskij: Kartinky (Velkd brana
kyjevskd) (klavir — orchestralni uprava
M. Ravela), Z. Fibich: Poem (housle
a klavir, orchestralni verze, tiprava pro
zestovy orchestr).

3. Co hudba vyjadiuje

Nasledujici blok vychazi z avahy nad
tim, co muze hudba vyjadfovat svymi ¢isté
hudebné imanentnimi prostfedky. Netyka
se tedy zanrt s vokalni slozkou, nesouci
konkrétni sdéleni na zakladé zhudebné-
ného textu a jeho obsahu.

Hudba je uméleckym projevem bez po-
jmové konkrétnosti. Jeji doménou je pre-
devsim sféra citového ptisobeni, vyvolavani
nélad a emocionalnich stavil. Pro uréitou
hierarchii hudebniho ,vyjadfovani® jsme
si vzali na pomoc hudebni sémiotiku, re-
spektive princip znakovych kategorii tzv.
ikony - symbolu - indexu. Prvni dva typy
hudebnich znakt (ikona a symbol) vyuzi-
vaji blizsi konkrétnost pomoci ndpodoby
a symboliky.

Ikona

Hudebni znak a zptisob vyjadfeni na
zakladé realné zvukové zkusenosti, re-
prezentované v déjindch hudby piede-
v$im zvukomalbou - napodobou zvukii
ptirody a specifickych projevit zndmych
z riznych oblasti spole¢enského Zivota
(C. Janequin: Zpév ptdki, A. Vivaldi: Jaro
- 1. &dst, L. van Beethoven: Symfonie F dur
»Pastordlni“- 1. véta, A. Dvotdik: Symfonie
e moll ,Z Nového svéta“ - Scherzo, O. Mes-
siaen: ExotiCti ptdci apod., zvukomalba
boute — V. Novdk: V Tatrich (symfonickd
bdsert), specifického pohybu - L. Bernstein:
Divertimento pro orchestr — Krocani poklus,
lidské ¢innosti — I. Hurnik: Ctvero rocnich
dob - O znich, (orchestrdlni suita), veCerni
klekani — A. Parsch: Vino, (smiseny sbor
a capella), zvukomalba tance kostlivct
- H. Berlioz: Fantastickd symfonie — Sabat
Carodéjnic apod.).

Symbol

Symbol predstavuje tzv. arbitralni znak
- jeho smysl vyplyvéd ze spolec¢ensko-
-historické zkusenosti a domluvy, na co
odkazuje (E Mendelssohn: Sen noci svato-
jdnské (svatebni pochod), L. van Beetho-
ven: Symfonie Es dur ,Eroica“ - 2. véta
(smute¢ni pochod), V. Novdk: Jihoceskd
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suita - Epilog (symbol nédroda - Kde do-
mov muj), A. Dvordk: predehra Husitskd
(symbol narodni historie — Ktoz su bozi
bojovnici), Hudba ,,Prazského hradu*®
(symbolika hlavy statu, prezidentskych
ceremonif), B. Smetana: fanfary z predehry
opery Libuse, L. Jandcek - fanfdry tivodni
véty Sinfonietty, A. Dvordk: fanfdra z tivodu
Findle Symfonie G dur ¢ 8, hudba, jejiz
symbolika vyplynula z medialniho vyuziti
(znélky) — C. Debussy: klavirni preludium
Divka s vlasy jako len (Nedélni chvilka
poezie), M. A. Charpentier: fanfiry z Te
Deum (znélka Eurovize apod.).

Index

Znakovost indexu spo¢iva na kauzalnim
vztahu (pfi¢ina a nasledek). Zastupuje
dominantni a nejmocnéjs$i vyjadfovaci
schopnost hudby ve sféfe emocionality
(vyvolani afektt, dusevnich hnuti, nalad
aj.). Poslechové ukazky a diskuse nad nimi
sméfuji k hlavnim vyjadfovacim slozkam
hudby - melodice, metrorytmice, harmo-
nii, dynamice a témbru - a posluchaci by
méli rozeznavat, ¢im je urcity hudebni
vyraz a ndlada vyvolana.

o Prifadte ke ¢tyfem ukdzkdm ndladu®
(strasidelny, roztomily, nézny, hnév,
nervozita, néznost).

« Co navozuje atmosféru svitani?

- M. Ravel: suita z baletu Dafnis

a Chloe

— M. Kopelent: Svitdni, détsky sbor a ca-

pella

o Kontrastni nalady a jejich programni
vyznam
— L. van Beethoven: dramatickd predehra

Egmont (hudba utlacovatelt a utlaco-
vanych)

 Vyjadfeni lidskych povah a tempera-
ment{i
- C. P. E. Bach: Triovd sondta c moll

- Rozhovor melancholika se sangvi-
nikem
- L. Jandcek: Sondta pro housle a klavir
- 4. véta

- L. van Beethoven: pomald véta ze
4. klavirniho koncertu G dur — volna
fantazijni forma

4. Jak je hudba udélana

Zavére¢ny, nejkomplexnéji pojaty blok
smétuje k hudebné vyjadfovacim prostted-
kim, hudebnim formam a stylam.

Vnimdni dilcich kontrastii
v hudebnich sloZkdch’®
- melodie: plynula-skdkava
- dynamika: forte-piano
- rytmus: pravidelny-nepravidelny
- barva: temna-svétla
- harmonie: disonantni-konsonantni
o Charakterizuj melodické typy - jejich
tvar a vyraz
- cantabile - W. A. Mozart: Klavirni
koncert C dur ¢& 21 - Andante (hlavni
téma)
- rozvijeni — H. Berlioz: idée fixé z ivod-
ni véty Fantastické symfonie
— evoluce - L. van Beethoven: Symfonie
¢ moll ,Osudovd® - 1. véta
- B. Smetana: Smyccovy kvartet ,,Z mého
Zivota“ - 1. véta
- B. Smetana: symfonickd bdseri Sdrka
- 1. véta
o Urdizavaznost a postaveni témat z jedné
véty:
~ P I Cajkovskij: Klavirni koncert b moll
- téma introdukce, hlavni téma
sonatové formy, vedlej$i téma

Vnimdni motivicko-tematické prdce
- promény tvaru tématu a jeho
stylizace

- P. I Cajkovskij: Symfonie f moll ¢ 4
- Findle (promény lidové melodie
v provedeni)

- L. Jandcek: Sinfonietta - 4. véta (pro-
mény tématu v pribéhu monotema-
tické véty)

- J. Haydn: Symfonie G dur ¢. 94 — An-
dante (ornamentélni variace tématu)

Vnimdni metrorytmické slozky

- J. S. Bach: Preludium C dur (Tempe-
rovany klavir) (barokni pravidelnost,
motori¢nost)

- J. Brahms: Uhersky tanec f moll (acce-
lerando)

— A. Skrjabin: Sondta pro klavir (nepra-
videlny, nervni rytmus)

— M. Ravel: Udoli zvonii (cyklus Zrcadla),
(nékolik rytmickych vrstev)

- B. Britten: Variace na téma F. Bridge
- Vidensky valcik (parodovana tanec-
nost)

- 8. Reich: Oktet (typ minimalistické
stati¢nosti v pohybu)

Vztah tempa a celkové hybnosti
- A. Honegger: Pacific 231 (vyvoj kine-
tické slozky)

Vnimdni dynamické sloZky

- J. Campanus Vodhansky: Regina coeli
(dvojsbor - echo)

— W. A. Mozart: predehra k opere Unos
ze serailu (turecka hudba)

- L Stravinskij: zdavér Svéceni jara (or-
chestréalni crescendo)

- B. Smetana: zdvér Vitavy (orchestralni
diminuendo)

- V. Novik: Jihoceskd suita — Kdysi (dy-
namicky oblouk, efekt priblizovani
a vzdalovéni)

Melodické vrstvy v imitacni
polyfonii - zvukovy prostor
a jeho zahustovdni
- B. M. Cernohorsky: Laudetur Jesus
Christus (fuga ¢tyrhlasd, fuga o dvou
tématech)
- B. Smetana: Z Ceskych luhii a hdji
(pétihlasé fugato a dvakrat zkracované
tésny)

Konfrontace hudebnich stylii
- hlavni stylové znaky.
- 1. Hurnik: Variace na piseri o mysce
pro détsky sbor a capella(1. Jako Bach
- 2. Jako Haydn - 3. Jako za romantis-
mu - 4. Finale - 20. stoleti)
- 1. Hurnik - Variace na lidovou pisen
Dobrii noc (1.Baroko - 2. Klasicismus
- 3. Romantismus - 4. Impresionis-
mus)'®
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Priizkum soucasného stavu hudebni vychovy
v nékterych zemich Evropy

Jana Prochdzkova

Anotace: Prispévek predklddd vysledky priizkumu soucasného stavu hudebni vychovy v nékterych zemich Evropy. Autorka
se zamétuje na charakter hudebni vychovy déti starsiho $kolniho véku a na profesni pripravu jejich pedagogii. Zdakladnim
vyzkumnym prostiedkem se stal dotaznik, jehoz znéni je zde uvedeno. Interpretace vysledkii priizkumu je rozdélend do
dvou skupin. Vyichozim faktorem pti rozdélovini respondentii do skupin byla kulturné-historickd spjatost jejich zemi.

Kli¢ovd slova: hudebni vychova, didaktika hudebni vychovy, skolskd reforma, ramcovy vzdélavaci program, kurikulum,
kvalifikace, integrace esteticko-edukacnich predmétii.

P edagogickymi trendy soucasnosti jsou
predev$im personalismus, integrativita
a polyesteticka koncepce vzdélavani a vy-
chovy. Na téchto teoretickych zakladech
lezi $kolska reforma, jejimz vysledkem byl
mimo jiné vznik ramcovych vzdélavacich
programil. Zmény ve vzdélavaci koncepci
kladou nové pozadavky na profil budou-
cich uditelt, coz se odrazi ve snahach
o aktualizovani univerzitniho kurikula,
které by 1épe reagovalo na nové pozadavky.
Maji nadnérodni charakter, a proto je dii-
lezité mapovat situaci v eduka¢ni politice
rtiznych zemi.

Predmétem prezentovaného priizkumu
se staly nékteré skute¢nosti, tykajici se vyu-
ky hudebni vychovy déti star$iho $kolniho
véku a profesni pripravy jejich pedagogt.
Cilem pak bylo zachytit soucasny stav
probihajici reformy v hudebnim $kolstvi ve
vytipovanych evropskych zemich.

Prtizkum se uskutec¢nil dle ¢asového
harmonogramu takto: v prtibéhu let
2007/2008 byly vytipovany osobnosti,
které mohou odpovédné posoudit soudo-
by stav napliovani pedagogické reformy
v oblastech hudebniho $kolstvi a rozeslany
dotazniky do nasledujicich zemi: Sloven-
sko, Chorvatsko, Estonsko, Madarsko,
Svycarsko, Nizozemi, Némecko a Velka
Britédnie. Kontakty byly navazany s témito
osobnostmi:

Polsko: Gabriela Konkol, PhD., Hudebni
akademie Stanislava Moniuszka,
Madarsko: Prof. Noemi Maczelka, Uni-
verzita Szeged,

Slovensko: PaedDr. Jana Hudakova, PhD.,
PreSovskd Univerzita v PreSove,
Svycarsko: Prof. Dr. Charlotte Frélich,
Univerzita aplikovanych véd,

Nizozemi: Adri de Vugt, Kralovska kon-
zervatof Juliana von Stolberglaana,
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Némecko: Michael Schuhmacher, Univer-
zita Johannese Gutenberga,

Velkd Britanie: Prof. Sarah Hennessy,
Univerzita Exeter,

Slovinsko: Prof. Dr. Pavel Rojko, Hudebni
Akademie, Zagreb,

Estonsko: Prof. Airi Liimets, Estonskd
akademie hudby a divadla.

Respondenti méli odborny a peda-
gogicky kredit k tomu, aby bylo mozné
povazovat jejich vypovédi za relevantni.
Radili se mezi né vysokoskolsti ucitelé, kte-
fi se dlouhodobé zabyvaji problematikou
rozvoje hudebnosti déti nejenom ve svych
zemich, ale mnozi se pravidelné setkavaji
na evropskych semindfich a konferencich
a snazi se vytvorit fungujici systém umeé-
lecké a pedagogické spoluprace mezi jed-
notlivymi zemémi v rdmci Evropy. Ten by
na jedné strané mél ochranovat dosavadni
tradice jednotlivych zemi a na druhé strané
hledat spole¢né hudebni pruniky v procesu
sjednocujici se Evropy.

Zékladnim vyzkumnym prostfedkem se
stal dotaznik, jenz byl koncipovan tak, aby
zjistoval fakta o charakteristice vzdélavaci-

ho procesu pro budouci ucitele déti star-
$iho $kolniho véku a mapoval téZ nékteré
problémy hudebni vychovy jako pfedmétu
na veobecné vzdélavaci skole.

Oblast vzdéldavdni budoucich ucitelit
hudebni vychovy pro déti starsiho
skolniho véku:

1. Musi mit ucitel hudebni vychovy na dru-
hém stupni zdkladni Skoly &i na stiedni
skole vysokou skolu (univerzitu), nebo
staci, aby mél vystudovanou konzerva-
tof (minéno jako vysokou skolu)?

2. Vyjmenujte nékteré univerzity (typ,
fakulta), které pFipravuji kvalifikované
ucitele hudebni vychovy pro druhy stu-
peri zdkladnich skol ¢i stiedni Skoly. Musi
tito studenti studovat i jiné vSeobecné
vzdéldvaci predméty (napt. matematiku,
sport), nebo studuji vyhradné hudbu?

3. Které discipliny (predméty) jsou nej-
dulezitéjsi pro profesi ucitele hudebni
vychovy na druhém stupni zdkladnich
skol ¢i stiedni skole?

4. Jaké zmény byste navrhl i navrhla
v systému vzdéldvdni budoucich ucitelii
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hudebni vychovy na druhém stupni
zdkladnich skol ¢i stredni skole?

5. Co postradaji ucitelé hudebni vychovy
nejvice?

Oblast Hudebni vychova jako

predmeét:

6. Jakd je hodinovd dotace hudebni vycho-
vy pro déti od 11 let véku a ddle?

7. Je kurikulum hudebni vychovy zaloZeno
hlavné na zpévu pisni, nebo jde o kom-
binaci jednotlivych hudebnich ¢innosti
(zpév, hra na ndstroj, tanec, poslech)?

8. Je hlasovd vychova ve Vasi zemi zaloZe-
na na zpévu ndrodnich (lidovych) pisni,
Ci je to vyvdzeno pisnémi umélymi?

9. Maji déti ve véku mezi 11-15 lety vétsi
zdjem o lidovou, anebo moderni (popu-
ldrni) hudbu?

10. Moderni vzdélavaci trendy jsou zalo-
Zené na integraci esteticko-edukacnich
predmétii (vychova vytvarnd, hudebni,
drama, cizi jazyky). Objevuje se tento
trend i ve Vasi zemi?

S védomim, Ze pouhy dotaznik ma re-
lativné nizkou vypovidaci hodnotu, byly
polozky dotazniku pouzity i k osobnim
rozhovorim se zminénymi odborniky
prostfednictvim Skype. Zaroven jsem
studovala dostupné materidly a navstivila
Visegradsky hudebni seminaf v Praze v bu-
dov¢ Ministerstva Skolstvi, mladeze a télo-
vychovy CR a na Konzervatofi Jana Deyla
v Praze pod patronaci Rady velvyslanct
Visegradskych zemi (¢ervenec 2008).

Pro vét$i piehlednost interpretace
vysledki prizkumu jsem rozdélila re-
spondenty do dvou skupin. Rozhodujicim
faktorem zde byla kulturné-historicka
spjatost jejich zemi.

Slovensko, Polsko, Madarsko,
Chorvatsko

Ve vSech sledovanych zemich musi mit
ucitel hudebni vychovy na veobecné vzdé-
lavacich $koldch vysokoskolské vzdélani.

Mezi vysoké skoly, ptipravujici kva-
lifikované uditele pro hudebni vychovu
na zakladnich a stfednich vSeobecné
vzdélavacich $kolach, patfi na Slovensku
naptiklad Pedagogickd fakulta PreSovské
univerzity, Pedagogickd fakulta univerzity
Mateja Bela v Banské Bystrici, Pedagogic-
kd fakulta Univerzity Konstantina filozofa
v Nitre, Pedagogickd fakulta Katolickej
univerzity v RuZomberku ¢i Pedagogickd
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fakulta Univerzity Komenského v Bratislave.
V Madarsku jsou to napiiklad Debreceni
Egyetem Zenemuvészeti Kar, Eotvos Lordnd
Tudomdnyegyetem Bolcsészettudomdnyi
Kar, Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egye-
tem, Pécsi Tudomdnyegyetem Muvészeti.
V Polsku jsou to Univerzita Marie Curie-
-Sklodowské v Lublani, Univerzita Rzeszéw
v Rzeszowé, Fakulta pedagogiky a umeéni
Univerzity Zielona Gora, Uniwersytet Ka-
zimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

Co se tyce otazky, zda béhem pripravy na
budouci povolani ucitele hudebni vychovy
musi studenti studovat také metodiky
dalsich vSeobecné vzdélavacich predmétt,
zastupci Polska uvedli, Ze na taméjsich uni-
verzitach je kurikulum zamétené vylu¢né
na hudebni vychovu oproti Madarsku, kde
studenti studuji i jiné obory.

Respondenti ze véech ¢tyr zemi se shodli,
7e podstatné pro studium budoucich udite-
1t hudebni vychovy pro zaky ve véku 11 let
avyseje zejména studium didaktiky. J. Hu-
ddkova (Slovensko) vidi didaktiku jako
soubor teoretickych predmétd, kam fadi
naptiklad harmonii, nauku o hudebnich
nastrojich a dé&jiny hudby, a praktickych
predmétti (hlasova vychova, hra na hudeb-
ni nastroj a dirigovani sboru). N. Maczelka
(Madarsko) mimo didaktiku vytycuje jako
klicové predméty zejména hudebni peda-
gogiku, hudebni psychologii a sluchovou
a hlasovou vychovu. G. Konkol (Polsko)
zduraznuje pottebu praktickych zkugenosti
s vyukou na néjaké skole.

Zastupci Polska, Slovenska a Madarska
se shodli na tom, Ze ptiprava ucitelti hu-
debni vychovy by méla mit prakticky a za-
roven i teoreticky charakter. N. Maczelka
(Madarsko) dale navrhuje, aby se soucasti
kurikula stala priiprava na praci s moderni
technologii. J. Huddkovd (Slovensko) na-
opak vyzdvihuje potfebu navyseni hodin
didaktiky hudebni vychovy a praktickych
predmétii jako jsou hlasova vychova, hra
na hudebni nastroj, kompozice, obligatni
klavir a improvizace. N. Maczelka vidi
problém v tom, Ze madarska vlada po
roce 1990 snizila pocet mist pro studium
na uméleckych gkolach, které dostavaji
od statu finan¢ni dotace. Soudi, Ze toto
opatreni omezuje $kolu i studenty, nebot
vlivem této finan¢ni politiky jsou studenti
nuceni si volit pouze jeden obor, ackoliv by
méli zdjem o rozvoj i vjiném oboru. P. Raj-
ko (Chorvatsko) naopak k tomuto bodu

navrhuje, aby byl v Chorvatsku zménén
pfistup k uc¢eni harmonie, kontrapunktu
atd., nebot zptisob vyuky zminénych pred-
métl povazuje za konzervativni.

Z hlediska hodinové dotace maji na Slo-
vensku déti na druhém stupni zdkladnich
$kol jednu hodinu hudebni vychovy tydné,
coz je podobné jako v Polsku, kde maji stu-
denti vrozmezivéku 13-15 let taktéZ jednu
hodinu tydné po dobu dvou let. Na Sloven-
sku navic v soucasné dobé ucitelé hudebni
vychovy zépasi o zachovani hudebni vy-
chovy jako vSeobecné vzdélavaciho pred-
métu ve vyuce v 8. a 9. ro¢niku zakladni
$koly. Tendenci ke kraceni dotace hudebni
vychovy na druhém stupni zakladni skoly
s hudebnim zamérenim zaznamenava také
Madarsko. Jednim z divodd, ktery N. Ma-
czelka uvadyi, je ten, Ze zaci davaji pfednost
jinym predméttim.

Polsko, Madarsko i Slovensko maji ku-
rikulum hudebni vychovy zaloZené hlavné
na zpévu. Na Slovensku a v Polsku se
uplatniuje v ramci hodiny i hra na néstroj,
poslech a tanec. V Madarsku se déti na
vSeobecnych $kolach se specializaci na hu-
debni vychovu vénuji také hie na zobcovou
flétnu. V Chorvatsku je kurikulum naopak
velice volné. Povinné je pouze vedeni stu-
dentt k hudbé a poslech, coz dava uditeli
moznost utvafet hodinu podle vlastniho
uvazeni a pfedstav nebo adaptovat hodinu
na potfeby studenttL.

V Polsku a Slovensku je hudebni vy-
chova zalozena na zpévu jak narodnich,
tak umélych pisni. V Madarsku naproti
tomu dominuji v hodinach narodni pisné.
V Chorvatsku je podil narodnich pisni
i umelych zavisly na chuti, vtili a preferen-
cich pedagoga.

Dle odpovédi reprezentantti zminénych
zemi lze usuzovat, ze mlada generace inkli-
nuje spiSe k hudbé populdrni, ackoliv, jak
J. Huddkovd dodava, zalezi na motivaci,
zaméfeni a osobnosti ucitele.

Moderni vzdélavaci trendy zaloZené na
integraci esteticko-edukacnich predmétii
(vychova vytvarnd, hudebni, dramaticka,
cizi jazyky) se objevuji v Polsku, Madarsku
i Slovensku. Tyto tendence se v Chorvatsku
doposud vyraznéji neprojevuji.

Estonsko, gvycarsko, Nizozemi,
Némecko, Velké Britdnie

Ve vsech sledovanych zemich musi mit
ucitel hudebni vychovy na vSeobecné



vzdélavacich $koldch vysokoskolské
vzdélani s tim, Ze zastupce Nizozemi
Adri de Vugt uptesnil, Ze ucitelé hudby
ziskavaji svj diplom bud studiem hudby
na konzervatofi, anebo studiem magister-
ského programu na univerzite.

Mezi vysoké skoly, pripravujici kvali-
fikované ucitele pro hudebni vychovu
na zakladnich a stfednich vSeobecné
vzdélavacich skolach, patti v Estonsku Es-
tonskd akademie hudby a divadla, Institut
hudebniho vzdélavini, dale se mohou bu-
douci u¢itelé pripravovat na katedre hudby
Institutu krdasnych uméni na Univerzité
Talinn. Ve Svycarsku je to Vysokd skola
hudebni v Ziirichu, Vysokd Skola hudebni
v Baseli a Vysoka $kola hudebni v Bernu.
V Nizozemi pak konzervatote v méstech
Hague, Amsterdam, Utrecht, Zwole, Gro-
ningen, Tilburg, Maastricht, Zeist a Al-
kammar. V Némecku ziskavaji budouci
ucitelé hudebni vychovy diplom napt. na
Univerzité Mainz a Univerzité Landau a ve
Velké Britanii na Univerzité Cambridg,
Univerzité Durham, Manchaster Metro-
politan Univerzité, Univerzité Greenwich
a Univerzité Bristol, kde studium probiha
na pedagogickych fakultach a trva jeden
rok postgradualniho studia, ktery navazuje
na ukoncené bakalarské studium zvole-
ného oboru. Toto postgradualni studium
budoucich u¢iteld hudebni vychovy déti
star$iho $kolniho véku ve Velké Britanii
trva 34 tydnd a z toho 24 tydnu travi bu-
douci u¢itelé praxi na $kolach. Predpoklada
se, Ze studenti nabyli v§ech pottebnych
znalosti v ramci bakalarského studia,
a proto je zminéné postgradualni studium
zaméfené vyhradné na rozvoj profesnich
kompetenci.

Pouze v nékterych zemich béhem
ptipravy na budouci povolani ucitele hu-
debni vychovy musi studenti studovat také
metodiky dal$ich vSeobecné vzdélavacich
predmétii. Jednou ze zemi, kde se to vy-
skytuje, je Némecko. M. Schuhmacher déle
vyzdvihl fakt, Ze studenti maji velky vybér
v ramci dal$i specializace.

Otazku, co je podstatné pro studium
budoucich uciteld hudebni vychovy pro
zaky ve véku 11 let a vyse, pojal kazdy
respondent po svém. Priisecikem jejich
nazord se nicméné zda byt prakticky
styk s hudbou. Ch. Fréhlich (Svycarsko)
se domnivd, Ze neni dostate¢né zmapo-
van proces, jak déti na zakladni $kole
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vnimaji hudbu. Adri de Vugt (Nizozemi)
zdiraziiuje nutnost hudebni zdatnosti
budouciho uditele hudby, kterd zahrnuje
mimo jiné hru na nastroj, zpév, klavir,
kompozici, improvizaci a vedeni télesa.
Dile vyzdvihuje potfebu znalosti hudebni
teorie vcetné historie hudby po moderni
uméni a populdrni hudbu a pfedméty jako
didaktika, pedagogika a praxe ve $kole.
M. Schuhmacher (Némecko) vidi jako
klicovou ¢innost budoucich pedagogti
v muzicirovani ve skupiné (tzv. Band meto-
da) a déle preferuje zpév a sbor. A. Liimets
zase zdUraziuje celostni pohled na clovéka.
Budouci u¢itelé by podle jejtho ndzoru
méli byt dobre obeznameni s riznymi typy
osobnosti, se kterymi se u svych budoucich
74kt mohou setkat.

Nézory nato, co je potfeba zménit v sys-
tému vzdélavani budoucich uciteld hudebni
vychovy pro zaky od 11 let véku a dale, se
opét zna¢né lisi v zavislosti na situaci dané
zemé. Ch. Frolich (Svycarsko) poukazuje na
nedostate¢nou praci s osobnosti a motivaci
studenta. Tuto my$lenku dale rozviji ve své
odpovedi Adri de Vugt (Nizozemi), ktery
upozoriuje na to, ze budouci ucitelé si
musi vice uvédomit, jak hudba funguje ve
spolecnosti a mezi mladymi lidmi a jejich
ptiprava na budouci profesi by méla byt
vice zaméfend na problém, jak pomoci
svym studenttim rozvijet své dovednosti,
porozuméni a kreativitu tim, Ze budou
stavét na jejich preferencich a zajmech.
M. Schuhmacher (Némecko) zase navrhuje
zménu prevladajiciho instrumentalniho
vzdélani spiSe na studium zaméfené na
pedagogicky a didakticky trénink formou
aktivni prace s hudbou. S. Hennessy (Velka
Britdnie) by uvitala zménu ve vzdélava-
ni budoucich uditelti zejména ve formé
prodlouzeni délky studia, které je v tuto
chvili v dané zemi jednoleté postgradudlni,
které by nebylo tolik omezovano vladnimi
pozadavky. A. Liimets (Estonsko) navrhuje,
aby se nezamérovalo studium vyhradné na
hudbu jako na izolovanou disciplinu, ale
naopak zdiraznuje moznost spojeni hudby
s jinymi obory, které povedou k celostnimu
vzdélani a vychové ¢lovéka.

Z hlediska toho, co chybi u¢itelim hu-
debni vychovy déti starsiho $kolniho véku,
M. Schuhmacher vyslovil ptani, aby déti
mély neprerusenou dotaci hodin hudebni
vychovy od nejmladsiho skolniho véku po
nejstar$i. S. Hennessy navrhuje, aby méli

ucitelé vice ¢asu a také pristup k dalsimu
profesnimu vzdélavani. A. Liimets by zase
uvitala, kdyby ucitelé ziskali vétsi volnost,
mozZnost samostatné a samoziejmé z jejich
strany zodpovédné préce a realizaci hudeb-
ni vychovy podle vlastniho uvézeni.

Z hlediska pozice hudebni vychovy
ve vSeobecné vzdélavacim kurikulu je
ve Svycarsku hudebni vychova povinnd
na prvnim i druhém stupni, na stfedni
gkole si mohou studenti hudebni vycho-
vu i sbor volit jako hlavni nebo vedlejsi
obor. Ve Velké Britdnii maji déti ve véku
5-14 let jednu hodinu hudebni vychovy
tydné s tim, Ze na zdkladni $kole je vyuka
zajitovana ucitelem, ktery uci i ostatni
predméty, kdezto na vys$§im stupni je vy-
uka jiz vedena specialistou na dany obor.
Starsi déti ve véku 14-18 let maji moZnost
studovat hudebni vychovu jako volitelny
predmét.

V Némecku, Estonsku a ve Velké Britanii
je kurikulum hudebni vychovy postaveno
na zpévu, hfe na néstroj a poslechu. V Né-
mecku se déle uplatnuje jesté pohybova
vychova a ve Velké Britanii se déti star$iho
$kolniho véku uciikompozici, improvizaci
a praci s moderni technologii v hudebni
oblasti. Také v Nizozemi se déti starsiho
$kolniho véku vénuji v ramci hudebni
vychovy zpévu, hfe na nastroj, pohybové
vychové, poslechu a jinym kreativnim ak-
tivitdm. V Estonsku se tanci v ramci hodin
hudebni vychovy tolik nevénuji, nebot
pocet studentl ve tfidé je na tuto ¢innost
prili§ vysoky.

Vseobecnym trendem v hlasové vychové
je uziti narodnich ¢i umélych pisni jako
didaktického materidlu. Tak tomu v$ak
zcela neni ve Velké Britdnii. S. Hennessy
uvadi, Ze v Britanii je kurikulum zaloZeno
na popularnich pisnich, rapu, muzikélech,
gospelech, narodnich a nékterych klasic-
kych pisnich, déle pak na hudbé riznych
nérodtl, zejména z oblasti Afriky, zapadni
Indie a jizni Asie.

Dle odpovédi reprezentantti zminénych
zemi lze usuzovat, ze mladd generace in-
klinuje spise k hudbé populdrni, ackoliv
jak Schuhmacher dodavd, zélezi na tom,
jak motivujici a zajimava hodina hudebni
vychovy je.

Moderni vzdélavaci trendy zaloZené na
integraci esteticko-edukac¢nich predmétd
(vytvarna vychova, hudebni, drama, cizi
jazyky) se objevuji v Nizozemi a Némecku.
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Ve Velké Britanii se tyto integra¢ni tenden-
ce objevuji do jisté miry. V Estonsku se
zminéné trendy oficidlné nevyskytuji, nic-
méné jsou v procesu utvareni. Ch. Frolich
(Svycarsko) vyjédtila potéseni nad faktem,
ze se vy$e zminéné moderni vzdélavaci
trendy ve Svycarsku nevyskytuji.

Svym priizkumem jsem chtéla prispét
klepsi informovanosti u¢iteld hudebni vy-
chovy o riiznych pristupech k hudebnimu

vzdélavani v ramci zemi Evropy, nebot se
domnivam, ze sdileni informaci je kli¢cové
v hledani cest ke kvalitnéjsimu zajistovani
hudebnévychovného procesu i u nés.

Z diplomové prdce Spoluprdce mezi Cesky-
mi a zahranicnimi hudebnimi organizacemi
v oblastech vzdéldvdni a vychovy déti starsiho
Skolniho véku (vedouci doc. PaedDr. Milos
Kodejska, CSc., UK Praha - Pedagogickd
fakulta, 2009).

Uloha interpretacnich soutézi
v pedagogickém procesu

Soutéiivost je ptirozena vlastnost v nej-
riznéjsich oborech lidské ¢innosti,
a je tedy prirozené, ze se nevyhnula ani
hudebni oblasti. Dnes jiz velmi obtizné
zjistime, kdy se k pocitu radosti z provozo-
vani a poslechu hudby pridruzila potfeba
hodnoceni a srovnani kvality jednotlivych
vykonu. Prestoze pocatky téchto snah
sahaji do vzdalenych dob, je ziejmé, ze
k rozmachu soutézi, jak je zname dnes,
doslo az ve 20. stoleti.

Roman Frié

Soucasna doba nabizi Sirokou $kalu
hudebnich soutézi nejriiznéjsiho zame-
feni pro rizné vékové kategorie. Prestoze
ma myslenka uméleckych soutézi i své
odpiirce, je tfeba konstatovat, ze klady
jednoznacné prevazuji. Soutéze totiz maji
zna¢ny podil na sblizovani a poznavani
metodickych a interpreta¢nich smért
a postupt, davaji prilezitost za¢inajicim
pedagogtim sledovat postupy zkusenéjsich
kolegt, poskytuji i uciteli moznost vystou-

Lidové pisné z praxe do praxe

letech 2006-2009 se na katedfe hu-
debni vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Karlovy v Praze realizoval kurz
Aktudlni problémy péveckych sbort déti
a mladeze, ktery byl zatazen do projektu
Grantové agentury Univerzity Karlovy.
Hlavnim nositelem grantu a organizatorem
kurzu byl doc. PhDr. Stanislav Pechacek,
Ph.D,, jako dalsi lektofi na jeho vedeni
spolupracovali ¢lenové prazské katedry
prof. PaedDr. Jaroslav Herden, CSc., MgA.
Marek Valasek, Ph.D., PaedDr. Alena Ti-
chd, Ph.D., a RNDr. Zbynék Blecha, CSc.;
z jinych pracovist pak prijali pozvani ex-
terni spolupracovnice katedry MgA. Jifina
Rékosnikova a prof. PaedDr. Jifi Holubec,
Ph.D., z katedry hudebni vychovy Pedago-
gické fakulty UJEP v Usti nad Labem.
Kurzy se konaly v prostorach Pedago-
gické fakulty UK v Praze a v Brandyse nad
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Labem vzdy o sobotich, a to v kazdém
roce tfikrat na podzim a trikrat na jate,
celkem se tedy uskute¢nilo 18 setkani.
Podle predem vyhlasenych propozic byly
kurzy orientovany predevsim k oblasti
zatraktivnéni repertoaru souc¢asnych sbort
déti a mladeze na zakladnich i stfednich
g$kolach, pti¢emz byly jako priority vy-
tyCeny tfi zakladni repertodrové okruhy
- upravy lidovych pisni, aranzma pisni
z okruhu $iroce pojaté popularni hudby
akoneéné moznosti zasahti do partitur tzv.
staré hudby, a to predev$im pro potieby
realizace ve stfedoskolskych sborech s jed-
nim muzskym hlasem. Na pfani ti¢astnikt
pak byl program rozsiten i o dal$i témata,
a to predevsim o oblast hlasové vychovy
ve sboru (mj. zptsoby prace s mutujicimi
hlasy), dale o moznosti uplatnéni pohy-
bovych aktivit pfi koncertnim sborovém

pit z do jisté miry uzavieného prostfedi
svého pusobisté a prosadit se v ndro¢né;jsi
konkurenci. Jednd se o jeden z mala zpu-
sob, jak relativné spravedlivé porovnavat
vykon jednotlivych soutéZicich. Je pfitom
zfejmé, Ze jsou to pravé soutéze, které po-
souvaji $pickové interpreta¢ni dovednosti
do stale niz$iho véku. Uspéch v soutéZi na-
vic zvy$uje zakovo sebevédomi a mize ho
vyrazné motivovat k dalsi praci. Neziidka
se stava, ze pravé dobré umisténi v soutézi
pfivede mladého interpreta na cestu véno-
vat se hudbé profesionalné.

Na druhé strané je nutné podotknout, ze
soutéze nejsou pro kazdého zaka vzdy vhod-
nou prilezitosti k hudebnimu rtstu, byt by se
jednalo o adepta hra¢sky dobte vybaveného.
Je na pedagogovi, aby dokazal objektivné
zvazit, zda zak disponuje dostate¢né silnym
psychickym vybavenim, aby pfi ptipadném
neuspéchu nedoslo zcela zbyte¢né k nega-
tivoimu postoji k hudebni produkci, aby
zjednodugené feceno, situaci ,,ustal”.

Pedagog by proto mél velmi peclivé
zhodnotit, za jakych podminek je vhodné
se soutéze zucastnit. Jednim z dtivodti jsou
zajisté opakované vyborné vysledky Zéka
na riznych vefejnych vystoupenich, jedna
se proto o jisty stupen vykonnostni spo-
lehlivosti. Na druhé strané je Zadouci, aby
byl i pedagog pfedem seznamen s trovni
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projevu, ¢teni a realizaci netradi¢nich
zapist sborovych partitur i o metodické
problémy prace se sbory déti mladsiho
$kolniho véku.

Kurzii se zucastnili sbormistti a ucitelé
hudebni vychovy nejen z Prahy, ale i z dal-
$ich regionti Ceské republiky (Ptibram,
Kynsperk, Chomutov, Ceské Budéjovice,
Zibreh na Moravé). Z jejich vlastnich
aranzmad, o néz se pribézné pokouseli pod
vedenim zku$enych skladatelt a sbormis-
tri, vybirame pro notovou ptilohu tohoto
¢isla naseho ¢asopisu nékolik dprav lido-
vych pisni. Jejich autorkou je Mgr. Lada
Rehdkovd, absolventka oboru Eestina - hu-
debni vychova na Pedagogické fakulté UK
v Praze, kterd ptisobi v souc¢asné dobé na
zékladni $kole U Kréského lesa v Praze 4
a vede na $kole détsky pévecky sbor.

Stanislav Pechdcek
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soutéZe, do které hodla svého svéfence
vyslat. Obzvlasté zac¢inajici ucitelé nékdy
tuto potfebu opomijeji.

Dals$im okruhem by méla byt jiz zminéna
psychickd vybava Zdka a jeho schopnost
vydrzet pracovni zatéz, kterd je s ucasti
v soutézi spojena. Dtlezita je také osob-
nostni vyzrélost zZaka, kdy je schopen
zpracovat jak uspéch, tak i neuspéch. To
zajisté souvisi s kvalitni psychologickou
praci ucitele, ktera se dostate¢né odviji
i v komunika¢ni roviné. Je zadouci, aby
ucitel vyznam soutéZe neprecenoval a kladl
na zaka priméfené pozadavky.

V dnesni dobé je mozné vybirat z velké-
ho mnozstvi soutézi nejriiznéjsiho repertod-
rového zaméreni. Nejcastéjsim prikladem
je soutéz univerzalniho typu, zahrnujici
skladby od obdobi baroka po romantismus,
ptipadné soudobou hudbu. Da se ¥ici, Ze
ucast v takové soutézi pro zaky vétsinou
nepredstavuje vyrazny odklon od u¢ebniho
planu, a tak je z casového hlediska snadno
dosazitelnd. Kromé tohoto typu byvaji
nékteré soutéze koncipovany zcela nebo
¢aste¢né monotematicky. Tento typ soutéze
jiz klade zvy$ené naroky na prtipravu pro-
gramu, ktery obvykle zahrnuje vétsi ¢ast
dila jednoho skladatele. Neziidka se stava,
Ze je do skladby repertoaru zaclenéna kom-
pozice, ktera stoji na okraji zajmu vétsiny
interpretu. Posledni typ predstavuje soutéz,
kterd je kombinaci obou predchozich.
Toto repertoarové schéma je uplatiiovano
prevazné tam, kde vybér skladeb pouze
jednoho autora poroté neumozni ziskat
dostate¢né $iroky obraz o interpreta¢nich
schopnostech soutéziciho.

Jsem presvédcen o tom, Ze kvalitni price
pedagoga pfi pripravé Zdika hraje zasadni
roli. Za¢ina jiz vybérem repertoaru, ktery
by mél spliiovat urcita kritéria. U¢itel musi
byt schopen odhadnout nejen soucasné sily
zéka, ale vzhledem k tomu, Ze se nékteré
skladby studujii fadu mésict, i ty budouci.
Tento pozadavek plati pfedevsim pro sou-
tézici v nizsich vékovych kategoriich, kde
zlo, jez napachd zbyte¢né obtizny repertodr,
nabyva vyraznych rozmérid. Pfecenéni
sil hrace vede k negativnim disledkéim
nejen v samotné soutézi. Pracovni nasa-
zeni je nepfiméfené narocné, zak casto
neni schopen informace dané pedagogem
zpracovat dostatecné kvalitné (nebo jen
z¢asti), a nezmeérnd unava, prichazejici tige
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a plizivé po celou dobu ptipravy, se pfenese
do etapy po soutézi. Casto po velmi dlouhy
¢as destruktivné ptisobi na Zaka i pedagoga
samotného. Takovy program tedy zatéZuje
hrace psychicky, sebedtivéra md silné kle-
sajici tendenci a znovu se jen tézko ziskava.
7k je zbyte¢né traumatizovan a samotny
vykon pak ¢asto neodpovida jeho stan-
dardnim kvalitam, které by vykazal pii
rozumné;jsi volbé repertodru.

Zasadnim pozadavkem soutézniho
programu je kvalitni vybér skladeb a je-
jich celkova koncepce. Mély by byt voleny
skladby umélecky hodnotné, které budou
demonstrovat zdkovy prednosti, piipadné
potlacijeho slabsi stranky. Repertoar by mél
pusobit vyvazené, ale pokud chceme maxi-
mélné zohlednit zminéné prednosti, muze
nastat situace, kdy k mirné jednostrannosti
v repertoarové skladbé dojde. V takovém
pripadé musime dbat predevs$im na to, aby
jednotlivé skladby ptisobily maximalné
kontrastné. Tato kontrastnost by se pokud
mozno méla tykat nejen rozdilnosti tempa
¢i stylovych obdobi, ale téz celkového cha-
rakteru a nalad skladeb. Navic je Zadouci,
aby celkova dramaturgie skladeb smérovala
k vyrazné gradaci. Soutézici by mél totiz na
pomérné kratké ¢asové plose (¢asovy limit
nizsich vékovych kategorii je jen nékolik
minut) predvést co nejsirsi skalu interpre-
tacnich dovednosti. Je dobré si uvédomit, ze
jakdkoliv ,,8edivost® at ve hfe nebo ve vybéru
repertodru zpravidla nevede k Gspéchu.

Obcas se bohuzel muzeme setkat i s pro-
gramem, ktery zcela opomiji tyto zasady
a mnohdy porotce nebo posluchac v ta-
kovych momentech citi, Ze lep$i vybér
repertoaru by soutézicimu pomohl. Ne-
chci tvrdit, Ze vybér skladeb je jedinym
kritériem, avSak na druhou stranu by bylo
chybou toto hledisko podcenit.

Soutéze kladou maximalni naroky na
solové provedeni ucastniki. Je to stav
nejvys$siho napéti, ktery je pro vétsinu
interpretd stavem nutnym a o¢ekavanym,
burcuje k vrcholné koncentraci viech
smyslil. Zék je proto nucen akceptovat
trému jako nezbytnou slozku vztahujici
se k mimotadné udalosti, ale zaroven
nepfecenovat a nadmérné neprozivat jeji
projevy. Poslanim soutéZziciho interpreta
je prenést urcitou hudebni informaci
k hodnotici poroté a jeho psychické vyba-
veni, které do svého hudebniho provedeni
vklada na pédiu, je rozhodujicim faktorem,

jenz plisobi na kvalitu estetického vjemu
porotcti posluchacti. Sebedtvéra je jednou
Tato vlastnost neprichdzi sama, ale musi se
intenzivné podporovat, budovat a péstovat.
Zde ma urcitou vyhodu pedagog, ktery je
koncertné ¢inny a je divérné seznamen
s pocity na podiu. Je tieba sebevédomi zaka
posilovat virou ve vlastni dspéch a naudit
ho uvédomeéle pristupovat k ovliviiovani
negativni trémy. Véechny nezdary v minu-
losti ho uéi zvladat, eliminovat a neutrali-
zovat pozitivnim myslenim.

V pfipravé na soutéz nesmime zapomi-
nat ani na dal$i podptirny moment - a to
je nékolikeré ,obehrdni soutéZniho reper-
todru. V praxi to znamena vcas hledat do-
statek pfilezitosti k nejriznéj$im vefejnym
vystoupenim. RovnéZ je nutné naudit zaka
silné angazovat vnittni viili k provedeni vy-
borného vykonu, ze strany pedagoga se pak
jevijako samozfejmy pozadavek zafazovat
jen dobfe pripraveny repertoar, protoze
koncertni pédium neni misto vhodné k ris-
kovani. Je zadouci i ve vyuce obc¢as simu-
lovat koncertni pozadavky tzv. v klidovém
rezimu a naopak ucit Zdka pii koncertnim
vystoupeni simulovat pocit klidu jako pti
nécviku. Posledni ulohou ,,obehrani“ pro-
gramu je umét na koncertnim pédiu ubrat
z reflext namifenym k detailim a naucit se
hrat v ucelené umélecké roviné.

Po kazdém vykonu ucitel analyzuje zakav
vykon a zaroven koriguje sva vlastni dopo-
ruceni, napt. z dtivodi akustickych. Je velky
rozdil slySet vykon v uzavfeném prostoru
ttidy a vkoncertnim sale. Nikdy by se ale ne-
meélo jednat o jakési mechanické vystoupeni
na pédiu, jez neptinasi jiny uhel pohledu.
Vzdy musi byt zak postaven pred konkrétni
ukol, ktery ho interpreta¢né posune do dalsi
etapy vstric novému tkolu, v némz chce ob-
stat s védomim, Ze je schopen ho zvladnout
v pfiméfeném nasazeni a rad. V opa¢ném
ptipadé casto dochazi ke stagnaci a uroven
repertodru se prestava vyvijet. Ukolem
pedagoga je davkovat informace tak, aby
nedoslo ke zminéné stagnaci, ale ani k inavé
a v posledni ¢asti ptipravy k ,nezédZivnosti‘
Neékdy se stavd, Ze zavére¢na faze prace pred
soutéZzi postrada i ze strany pedagoga jiskru,
nemd jiz jakoby co sdélit. Do takové pasti se
ucitel nesmi nechat lapit a musi rozlozZit praci
tak, aby zak umél a mohl v ,,cilové rovince®
jesté zvysit pracovni nasazeni s nad$enim. To
se nazyva pedagogickym uménim.
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Animovany svét Lisky Bystrousky a détsky posluchac

Nedévno se mi dostala do ruky video-
nahravka animované opery Leose
Janacka Pithody lisky Bystrousky, pofizend
pred lety z vysilani CT 2. Tuto kreslenou
podobu Janackovy opery pripravila BBC
ve spolupraci s Ceskou televizi a fadou dal-
$ich partnert (mj. operou Los Angeles). Slo
v podstaté o experiment s cilem pritdhnout
k opete détské publikum, které by jeji diva-
delni podobu s nejvétsi pravdépodobnosti
asi nenavstivilo. Dirigent Kent Nagano
pripravil zkracenou hudebni verzi dila. Tu
pak animoval Geoff Dunbar, vychézel pti
tom z ptivodnich kreseb Stanislava Lolka'.
Zamér producenttll poslat animovanou
operu do svéta byl realizovan postupné:
nejdiive vznikla verze anglicka?, $panélska
a dalsi v roce 2004 se v Brné nahrala pod
taktovou Kenta Nagana podoba ¢eska’. Ta
v témzZe roce obdrzela na mezindrodnim
televiznim festivalu Zlatd Praha cenu Zlaty
ktistal v kategorii Hudebni nebo tane¢ni
porady vytvorené pro televizi‘.

Ze své zkuSenosti s vyukou hudebni
nauky na ZUS mohu pIné potvrdit, Ze my$-
lenka tviircti animované Bystrousky oslovit
prostrednictvim syntézy hudby a kresleného
ztvarnéni $iroké spektrum détského publika
se plné osvédcila. Bez ohledu na vék (cca
6-15 let) prijimaly déti Janac¢kovu operu

! Akademicky malif Stanislav Lolek (1873-
1936) vytvotil pod vlivem vypravéni revirnika
Kofinka soubor kreseb lisky, uvefejiiovany na
pokracovani v Lidovych novinach. Ty se poz-
déji staly podkladem pro literdrni zpracovani
Rudolfu Tésnohlidkovi.

2 <http://www.animsvet.cz/film/524-prihody-
-lisky-bystrousky-cunning-little-vixen>.Ukaz-
ky jsou vloZeny na serveru You Tube (Cunning
Little Vixen).

3 Roli Bystrousky ztvarnila Radka Sehnoutko-
va, jako revirnika uslysite Martina Gurbala, li$a-
ka Zlatohtbitka zpiva Marek Olbrzymek aj.

4 LISKA BYSTROUSKA, BBC, United King-
dom, Koproducenti: Opus Arte, Los Angeles
Opera. Zdtvodnéni: ...tento film pusobi
osvézujicim dojmem. Na porotu zaptisobilo
pohadkové kouzlo, které toto ztvarnéni Lisky
Bystrousky vyzatuje, a ocenila také vyborné
pévecké obsazeni a dokonalé splynuti hudby
a obrazu. Snimek oslovuje nékolik generaci
divékd a je vyznamnym pFispévkem dosavadni
animované hudebni produkce.
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soustfedéné, se zvidavosti nad osudy Bys-
trousky, vyZadovaly dalsi setkdni s ni v na-
sledujicich hodindch, plnily zadané tkoly.
Z ptvodniho zdméru vénovat Pfthoddm
lisky Bystrousky pouze ¢ast vyucovaci hodi-
ny se tak stal spontdnné témét mési¢ni quasi
projekt ve dvou obtiZnostnich rovinach.

Pro mladsi déti byl pfipraven pracovni
list se stazenymi obrazky z videonahravky.
Tak si i déti v PHV zapamatovaly hlavni
postavy z Gvodni scény v lese (mala Bys-
trouska a jeji maminka, kobylka, cvréek,
komar, skokdnek, pan revirnik, pytldk
Harasta) a spojovaly si je s poslouchanou
hudbou (dovadéni Bystrousky, hmyzi
koncert, skakani zaby, chyceni Bystrousky
revirnikem). Pozornost byla vénovéna Ja-
nackovym napévktim mluvy, kdy déti imi-
tovaly Fe€ i zpév - poznavdani svéta malou
Bystrouskou (mami, co je to?), revirnikiv
ulek pfi probuzeni Skokinkem (potvoro
studena), kfik chycené Bystrousky a smich
revirnika apod. Hudebni setkani vyustilo
do vytvarného projevu (namaluj doma
obrazek lesa a v ném v8echny postavicky,
které mald Bystrouska potkala). Podobné
se déti seznamily s druhou scénou prvniho
déjstvi (u revirnika na dvote) a s novymi
postavami (o tfi mésice starsi Bystrouska,
pes Lapak, kohout, slepice Chocholka,
pani revirnikova a dva zlobivi kluci Pepik
a Frantik). Dynami¢nost této scény a vel-
ké hudebni kontrasty (Bystrous¢in sen
a naslednd mela na dvote) by jisté samy
o0 sobé upoutaly détskou pozornost, avak
ve spojeni s animaci, v niZ je sugestivné
zachycen neradostny Bystrouséin udél
i jeji boj proti osudu, je dité maximalné
vtazeno do hudebniho proudu, napjaté
sleduje déni a zcela s ur¢itosti i bedlivé
nasloucha.

U starsich zaka byly shlédnuté ukazky
motivaci k vyhledani obsahu celé opery,

Hana Varnova

internetovych odkazt na serveru You Tube
(Cunning Little Vixen) spolu s informace-
mi o Zivoté a dile L. Janacka (encyklopedie
Wikipedie). Vyuziti Janac¢kovych napévka
mluvy se odrazilo v rytmizaci a melodizaci
vybranych dialogti postav a v nasledném
zépisu détskych vytvort v notach. Probu-
zeny z4jem o operu byl postupné smérovan
od animace k jejimu divadelnimu pojeti.
K porovnani rozdilného zptisobu zpracova-
ni stejného hudebniho sdéleni se hodi napt.
jiz vy$e zminéna scéna na dvore revirnika
z prvntho déjstvi. Divadelni podobu této
scény i dalsich nalezneme na You Tube’.
Pokud ma dité tento vystup naposlou-
chany z animované podoby (jednozna¢né
vyjadfeni déje, srozumitelny zpév), pak se
zédjmem piijima tutéZz hudbu vyjadfenou
uspornymi divadelnimi prostfedky (na
jevisti je vée jen ,,jako”), srovnavanim obou
pojeti evokuje svou vnit¥ni aktivitu pii po-
slechu a v dasledku predchozi zku$enosti
odpusti pévctim, Ze je jim nékdy pti pohybu
na scéné §patné rozumet.

Po ¢asejiz zadnému ditéti neprislo divné,
Ze postavy zpivaji, a i nejvétsi zlobilové za-
pomnéli zlobit. Myslim si, Ze tento moment
je velice pozitivni v diskutovaném problé-
mu tzv. vizualizace poslechu, o to vice, ze
imalé déti jsou schopny ve spojeni s videem
soustfedéné vnimat, védi, Ze tuto krasnou
hudbu slozil ¢esky hudebni skladatel Leo§
Janacek, prakticky poznavaji, co je opera,
déjstvi, scéna a vybavi si hlavni postavy lépe
nez lecktery navstévnik divadel.

Je skute¢nou odménou pro uitele, kdyz
se po skonceni hodiny pfito¢i sedmileté
dité a s tajemstvim v ocich zasepta: ,Pani
ucitelko, Ze nevite, na co si ted s kamardd-
kou nejradéji hrajeme?... Na lisku Bystrous-
ku! Jd jsem mald Bystrouska a ona je moje
maminka!“ A odskace do chodby a mezi
dvetmi si prozpévuje: ,Mami, co je to?
Mami, ji se to?“

Obrdzek z filmu

5 <http://www.youtube.com/watch?v=wK-
kqOAMMDb3M>.



Misovy prdazdniny (Hudebni pohddka)

Charakteristika modelové situace: per-
cepcni analyza (vyskové polohy a dynamické
moznosti klaviru), soustfedény poslech,
rozezpivdni na ptaci motivy, expresivni
deklamace, zpév hudebnich ¢dsti p¥ibéhu,
hra na rytmické a melodické ndstroje, scé-
nické provedeni hudebni pohddky, pohybovd
improvizace

Modelova situace mtize byt realizovana
v hodinach Hv na 1. stupni ZS a v nizich
ro¢nicich hudebni nauky na ZUS. Hudebn
pohadku MiSovy prdzdniny tvori literarni
text, ktery je doplnén hudbou. Cést textu je

zmelodizovéna, v jednotlivych usecich
pohddky je ddle mozna klavirni impro-
vizace ucitele podle urovné jeho instru-
mentdlnich dovednosti, a to v zapsané
poloze. Improvizace muze predchdzet
jednotlivé ¢asti mluveného textu, nebo

je naopak podle okolnosti nasledovat.
Jednodus$i variantu hry v jednotlivych
oktavach tvoti pouhé stisknuti klastru celou
dlani, za stalého drzeni pravého pedalu.
Nad timto souzvukem pak Ize recitovat text.
Vers$e Franti$ka Hrubina (1983) do hudebni
pohdadky zpracovala Jitina Jifickova.

[} | e apmm
A2 I —— 7 I f
{7 o @ ¢ | P — e ® o 11 - i noty 1
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Jitina Jirickova

MiSovy prazdniny (znéni pohadky)
Nds Misa se nerad myje. Jen si poslechnéte,
ptijdete-li navecer kolem nasich vrdtek, jak
kfici. Od rdna béhd po silnici, nohy md samy
prach. Leze po stromech a ruce se mu lepi
smiilou. Pojd, pékné se umyjeme. A proépak

se ti ptdcci tolik rozezpivali? Nekfi¢ a po-
slouchej. Slysis? Ted zpivaji o tobé (ucitel
hraje instrumentdlni ukdzku v tficdrkovand

oktdveé). noty 1
Ted zpivd kos: Fijou, fijou, Misu zrovna my-
jou. noty 2

kfi¢i jako ctyfi. noty 3
A ten holoubek si nakonec zavrkal: Vrki,
vrkii, bude to mit z krku. .. noty 4

A holoubek ma pravdu. Misa uz nekfici,
chee slyset, co si 0 ném ptdéci povidaji dal.
Poslouchd a poslouchd. Ale nez ptdci spustili
novou pisnicku, byl uz Misa cisty jako snih.
Vsak si dd zitra na ty ptacky pozor.

Jednoédrkovand oktdva
Vite, kde se dnes Misa nejvice uspinil? Hrdl
si s kluky na vlak.

47



Jede vidcek, jede vlak, pojedeme také

tak,

Miso, chyt se Frantika, ty, Ondreji, To-

nika,

a ty, Vite, Ondreje, chybi nam jen koleje.
noty 5

Mald oktdva

Na zahrddce stoji hrusen. Je husté obsy-
pana Zlutymi hrustickami. A co je hrusek
v trdvé! To zas v noci vitr pro Misu Cesal.
Misa sbird hrusky do brambordku.

Tahle hruska pékné voni, miiam.

Komu ja ji, komu jen ji ddm?

noty 6

No preci mamince! Misovi je v chladku
pod hrusni prijemné. V koruné stromu
prede kocka, MiSovi se klizi o¢i. A zdd se
mu hezky sen: jak mu jeho Micka povidd
pohddku:

Dvoucdrkovand oktdva
Jezek Cekd v lese vika, Ze si ptijde pro
jablka.
Ceka, cekd, ji a ji, uz jen dvé mu zby-
vaji.
Pak sivzpomnél na obéd, z téch dvou jesté
jedno snéd.
//: Kdyz vik ptisel, dal mu piilku, druhou
schoval pro Karkulku.://

noty 7

Misa se probudil. Misto vlka na néj kou-

kd Rafik. Md radost, Ze MiSu nasel. Musi

ho preci privést k dédovi, co sece trdvu na
velké zahradé.

Velkd oktdva

Mia se rozhlizi - tady mockrdt nebyl.
Trdva tu je vysokd, stromy staré, jesté zZe je
tady déda, jinak by se tady Misa skoro bdl.
Starymi vrétky k lesu sem pry v noci chodivd
medvéd. Aby ne, u posledni jabloné stoji
dédiv véelin. Déda sekd a sekd. A Misa?

Velkd az pdtd oktdva - stupnicovy
béh po klaviatute az do pdté oktdvy
Ten se divd z cekanek, kam poleti skfi-
vanek.
Leti vys a leti vys, aZ ho nevidis...

Realizace pfi vyuce
1. Ptaci popévky

V uvodu ptibéhu o Misovi zpiva kos,
jiticka a holoubek. Jejich popévky se hodi
k rozezpivani. Zpév ptacich dvoutakti
v transpozicich je vhodné za¢it tvodnimi
dvoutaktimi, na které navazte druhymi
dvojtaktimi. Poté zpivejte v transpozici
celé popévky.

2. Sluchovd hra
V hudebni pohadce cvrlikaji v8ichni tii

ptackové z nebe (tfeti oktdva). Ted se ale

toulaji - zpivaji také v tmavé zahrad¢ (vel-
ka oktéva) nebo na pidé Misova domku

(prvni oktava).

« Na papir obkreslete tfikrdt dno své
plastové ldhve na piti a vysttihnéte. Do
jednoho kolecka nakreslete kosa, do
druhého jiticku a do tfetiho holoubka.
Na lavici pred sebe polozte vodorovné

noty 5

tuzku. Podle toho, v jaké poloze ucitel
motiv konkrétniho ptacka hraje, polozte
kole¢ko s danym ptackem bud na linku
z tuzek (stfedni poloha), nad ni (vysoka
poloha) nebo pod ni (nizka poloha).
Pozor, ptackové mohou zpivat také ze
stejného mista.

Jind varianta: Na ucitelovu hru reagujte
postavenim (vysoko), sedem (stfedni
poloha) nebo dfepem (nizko).

3. Soustredény poslech hudebni
pohddky Misovy prdazdniny

Ale ted uz konecné slibend pohddka
0 MiSovi. PohodIné se posadte, zaviete oli
a dobte poslouchejte.

4. Prdce s pohddkou

a) Opakovany poslech

o Na tabuli jsou zapsany tfi melodické
vsuvky z pohddky o MiSovi (melodie
Vrka, vrka ,,Jede viacek™ a ,,Tahle hrus-
ka“. Béhem poslechu si zkuste zazname-
nat, v jakém zaznély poradi, pfipadné,
koho v pohadce zastupovaly.

o Zkuste tyto tti melodie zahrat na meta-
lofonu nebo zvonkohte.

b) Deklamace
holoubek, Misa, kdyz sbira hrusky),
ostatni texty deklamujte spole¢né ve
spravnou chvili a za u¢itelova doprovodu
hry klastrt. Ujasnéte si pted zac¢atkem
pohadky, na jaky pokyn za¢nete dekla-
movat (naptiklad kyvnuti ulitele od
klaviru).

c) Zpév

 Rozdélte se do tti skupin, kazdd zazpiva
jednoho z ptacki. Zkuste za klavirniho
doprovodu zazpivat ptaci dvojice a na-
konec vSechny tfi ptacky dohromady.

 Naucte se pisnicku o vlacku.

o Pisnicku o hrusce miize zazpivat nékdo
sam. MiZete se ale také pokusit o dvoj-
hlas: danou melodii lze doplnit o spodni

hlas, ktery se bude zpivat text na noté
fl.

d) Rytmicky doprovod

o Nyni zpév nahradte hrou na rytmické
néstroje. Rozdélte se do tti skupin. Kazda
skupina zahraje za klavirniho doprovodu
jednoho ptacka a jednu pisnicku. Dejte
pozor u Micéiny pisni¢ky na zménu
metra. Ndvrh hudebnich ndstrojii: kos —

fey.



bek — ozvu¢na diivka, pisnicka o vidcku —
kastanéty, o hrusce — tamburina, Mic¢ina
pisnicka — drhlo.

« Uvodni pta¢i melodii lze nahradit spo-
le¢nou hrou véech tii ptacka.

o Krytmické hre pridejte zpév. Dbejte na
to, aby rytmické néstroje tvof‘ily dopro-

vvvvv

dobfe rozumeét.
e) Hra na melodické ndstroje
« Vsechny melodické vsuvky pohadky jsou
vhodné pro hru zobcovych fléten. Zkuste
je zahrét vSechny, nebo aspon nacvicte
pisni¢ku o vlacku.
Na zvonkohru nebo metalofon dopro-
vodte zpév nebo hru zobcovych fléten
hrou dudacké kvinty.
Mic¢inu pisni¢ku doprovodte na klavir
v krajnich ¢astech hrou D a T, neboli
tont h, g' a ¢, g' (hraje jedno dité dvéma
rukama tfetimi prsty).

Mozart a Evropskd unie

-E
1
|
!'

yden pred zahdjenim Prazského jara

se v Rudolfinu uskute¢nil slavnostni
koncert, ktery byl motivovan ¢eskym pred-
sednictvim v Evropské unii. Jednim z ini-
ciatord programu byl dirigent vecera Josef
Vondracek, ptedseda komory uméleckych
skol, feditel ZUS Music Art (fakultni $koly
PedF UK v Praze) a zakladatel nékolika té-
les, mj. i Smichovské komorni filharmonie.
PIné obsazenda Dvordkova sin si vyslechla
porad, jehoz dramaturgie byla sestavena
z dél jediného mistra - W. A. Mozarta.
Uvodni érie Chi o mi scordi di te? zaznéla
v podani G. Biernot (sopran) za doprovo-
du L. Vondrac¢kové (klavir). Tvarny hlas
sOlistky s teple konturovanymi odstiny byl
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5. Hudebni pohadka pro divaky

a) Syntéza vsech Cinnosti

o Celé predstaveni tidi dirigent, ktery
dava pokyn jednotlivym hudebnikém
a s vyjimkou Micéiny pisné diriguje
zhudebnéné ¢asti pohadky.

Navrh obsazeni:

dirigent: 1 dité, vypravéc: 1-4 déti, které

se mohou sttidat po usec1ch nebo vétach,

nebo lze mluvit sborové, hra na metalofon

nebo zvonkohru: 2 déti, hra na rytmické nd-

stroje: 3 déti, hra na zobcové flétny: 1-4 déti,

solovy zpévik, sbor, ucitel, ktery podklada

recitaci déti improvizovanym doprovodem

(hrou klastrtr), ptipadné, po domluvé s dét-

mi, hraje na klavir melodické vsuvky.

b ) Scénické provedeni

» Hudebni pohadka Misovy prdzdniny
muze byt obohacena pantomimickym
ztvarnénim Misi, ktery ve chvili, kde

bez mikrofonu sice jemné odusevnély, ale
misty trochu méné znély. Dvé nasledujici
¢isla predvedla vyrazové volnéjsi druhé
véty z Mozartovych koncertti. S. Ulmanové
a H. Jouzovd zahraly s6lové party v auto-
rové Koncertu pro flétnu a harfu (K. 299).
Kombinace néstroju, které samy o sobé
prinaseji uceleny obraz melodického hlasu,
podepreného akordy a stupnicovymi béhy,
déava sénické moznosti, které interpretky
zdarné vyuzily. Clenka Severoceské fil-
harmonie houslistka M. Adamcova pak
prednesla ¢ast mistrova Koncertu pro
housle A dur (K. 219). Uslechtily zvuk je-
jiho nastroje, ktery se predstavil i v sélové
kadenci, musel v souznéni s télesem trochu

bezprostiedné nepredvadi d¢j, jakoby
zkameni.

« Pantomimou lze dale predvést také ma-
minku, zvifatka i dédecka s kosou. Rea-
gujte na pokyn ucitele od klaviru, kterym
vam napovi véasny zacatek predvadéni
jednotlivych déjovych postav.

¢) Pohybové ztvdrnéni pisnicky o vidcku

o Celé predstaveni lze doplnit jesté pohy-
bovym ztvarnénim pisni¢ky o vlacku
v podéni chlapct, a to na zdkladé pohy-
bové improvizace.

« Pfichizibez zpévu reagujte na ucitelovu
hru. Pti hie ve slabé dynamice chodte po
$pickach, pti hte stfedné silné se pohy-
bujte béznym zptisobem, pti hlasité hre
chodte po patich.

Literatura:
HRUBIN, F. Spalicek versii a pohddek.
5. vyd. Praha : Albatros, 1983.

prosazovat naroky své dynamické hladiny.
V Albénii znamy klavirista E. Prifti pak
upoutal vervni realizaci Allegra z Mozar-
tova Koncertu d moll (K. 466). Ackoliv
v soucasnosti nebyva zvykem hrat jednot-
livé véty z nastrojovych koncertd, zde se
naplnily i jakési instruktivni cile seznamit
publikum s repertodrem a interprety jed-
notlivych instrumentt. Po této strance mél
vecer sviij §vih, spad a vyrazové kontrasty.
V druhé ¢asti programu se v profesiondl-
nim prostredi koncertni siné spojila opét
Smichovskd komorni filharmonie se stu-
dentskym télesem, Smi$enym péveckym
sborem Pedagogické fakulty UK v Praze.
Jen nastudovani tak naro¢ného dila, jakym
je Mozartova Velkd mse ¢ moll (K. 427),
si zaslouzi ocenéni za odvahu a studijni
duslednost. Sbormistryné Jana Veverkova
a dirigent Josef Vondracek zde predstavili
vysledek intenzivniho nacviku. A i kdyz
solistka, sboristé i orchestr museli vyva-
zovat urcité drobné néstrahy, které nejsou
problémem pro profesiondly, tim Zivéjsi
a dynamictéjsi byl vysledek jejich snazeni.
Celkové byl Mozart piedstaven v riznych
protikladnych rovindch. Nékde s libeznou
sladkosti, ktera je opakem chladné tech-
nické vybrousenosti, jinde s energickou
dravosti temperamentnich myslenek, ale
také s hravosti, hodnou tohoto génia hud-
by, o kterém se #ika, Ze je ptili§ snadny pro
déti a prili§ obtizny pro umélce.

Olga Kittnarovd
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Hudba ve dvou podobdch

V nedéli 19. dubna 2009 se béhem
jednoho podvecera odehrély v centru
Prahy dva krésné koncerty. V cyklu Pocta
tviircim, konanym pod zastitou ministra
kultury, zaznély ve Dvorakové sini Rudol-
fina skladby J. B. Foerstera a B. Martint.
Vybér této dvojice byl inspirovén jejich
vyznamnymi vyro¢imi. V minulych kon-
certech tohoto cyklu uz byl na programu
napt. A. Tu¢apsky, P. Eben a Z. Lukas. Kon-
certy se staly prileZitosti k setkdni nékolika
sborovych téles na jednom jevisti, jako to
byvé napt. na sborovych festivalech.

Tentokrét jich ptijelo sedm - Pévecké
sdruzeni moravskych ucitelds, Iuventus
paedagogica, Prazsky smieny sbor, Vy-
sokoskolsky umélecky soubor UK Praha,
Prazska kantiléna, Muzsky sbor Bonifantes
a Pueri gaudentes. U sbormistrovského
pultu se vysttidali Lubomir Matl, Jiti Kolaf,
Kamila Tdmova, Jakub Zicha a Jan Misek.
Nejvétsi uspéch zaznamenala zdvére¢na
Martint kantdta pro muzsky sbor, séla
a varhany Hora t#{ svétel. Intimni, velmi
koncentrovand mista pak umoznila diva-
kiim znovu prozit jednotu s pramenem,
ze kterého hudba vyvéra. Se vzacnym
pramenem, kterym je ticho. Uz jen tento
dotyk by mohl byt dostate¢nym impulzem
poradani celého cyklu.

V nedalekém sale Méstské knihovny se
v tento podvecer konal tradi¢ni koncert
z&kd, uciteld a hostdt ZS generdla Fajt-
la z Letnian. Z této ¢asti Prahy se mezi
tvorivé ucitele vSech stupni na pravidel-
nych vikendovych semindftich §ifi vlna
neutuchajiciho hudebniho entuziasmu,
vidy doplnénd tancem a tvofivosti vie-
ho druhu'. Na téchto koncertech nikdo
z divakt dopfedu nevi, co ho na takovém
setkani ¢eka. Slovo setkdni volim zdmérné,
protoze posluchadi se tu pravidelné stavaji
i spoluaktéry. Tentokrat spole¢né s i¢inku-
jicimi détmi cestovali postupné po vSech
kontinentech.

! Na poslednim seminéti, pofddaném v dubnu
Ceskou Orffovou spole¢nosti, byla jedna z dilen
vénovéna napt. hlasové vychové s PaedDr. Ale-
nou Tichou, Ph.D,, ktera vyucuje tento pfedmét
na katedfe hudebni vychovy na Pedagogické
fakulté UK v Praze. Ze zahrani¢i zavitala na se-
mindt PhDr. Mirka Blazekova z PedF v Nitfe.
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Cituji z programu: Cestu nastudovaly,
s domorodymi kmeny komunikovaly, pdky,
kormidla, hotdky, opraté a zdchranné
pomticky v rukou drzi a hladky priibéh
prepravy po vSech strankdch zajistuji:
Lenka Pospisilovd, Markéta Noskovd, Jitka
Rutrlovd a Jana Machalikovd. Posledni
zminéna piispéla k atmosféte vecera he-
reckymi etudami, naptiklad na téma kapi-
tanky zaocednské ponorky, ktera se ztratila.
Ostatni tfi jména spoluaktérek programu
jsou dostate¢né zndma vsem, ktefi sleduji
¢innost Ceské Orffovy spole¢nosti nejen
v na$i republice. Koncert byl uspofadan
k 90. narozenindm holandského hudebni-
ho skladatele, dirigenta a pedagoga Pierra
van Hauweho. Jako propagator orftovskych
principt a mily host v letnanské gkole je
s u¢inkujicimi soubory doslova na jedné
lodi.

Stylizovana plavba poskytla jednotici
zastfeSeni hudbé a tancim rtizného razeni
- ptes lidové pisné narodu celého svéta,
tvorbu Pavla Jurkovice, Lenky Pospisilové
a Pierra van Hauweho, az k dpravam ¢asti
znamych dél Carla Orffa a L. v. Beethove-
na. Vytvorila zdroven most mezi hudbou,
tancem, humorem, divadlem, improvizaci
- a lidmi v8ech vékovych skupin. Odezva
divakt do posledniho mista naplnéného
salu to potvrdila.

Jestlize bychom chtéli oba koncerty
hodnotit, pak s uzitim témér basnickych
priméri, jako jsou ,,ponor nebo ,,most®.
Kazdy z vas necht si tato oznaceni uzije, jak
je mu ptirozené. Riiznoroda hudebni prace
je také véci prirozenou. MiiZe bez problémi
koexistovat, pokud ji nekompetentnim
srovnavanim problémy nevymyslime my
sami.

Kamila Barochova



Zprdva o setkdni Zdkii ZUS v Koufimi

Ve dnech 8. az 10. kvétna 2009 se
uskute¢nilo tfidenni setkani zaku
ZUS, ktet{ maji z&jem vénovat se tvotivym
hudebnim aktivitim v oblasti instrumen-
talni, vokalni ¢i pohybové. Tato akce se
konala jiz potteti a vznikla zasluhou pani
teditelky ZUS v Koutimi Sylvy Krouzilové,
a pani uéitelky Elisky Plachetkové ze ZUS
ve Znojmé. Ob¢ se pravidelné zucastnuji
Kurzt klavirni improvizace, které od
roku 2000 porada Pedagogickd fakulta
UK v Praze pod vedenim prof. Michala
Nedélky. Uz pred tfemi lety se dohodly,
ze v dobé kvétnovych svatka uskute¢ni
setkani véech svych zakd, ktefi jsou svij
volny ¢as ochotni vénovat spole¢nému
muzicirovani. Koncepce téchto setkani
je jednoducha: vytvorenim pratelského,
neformalniho prostfedi motivovat déti
k ¢innostem, kterym se v ramci bézné
vyuky hudebni vychovy ve $kole a v ZUS
vénovat nemohou. I kdyz vékové rozmezi
ucastnika bylo letos od 6 do 18 let, hudebni
ukoly plnili jako rovnocenni partnefi.

Na tvod si déti mohly vyzkouset zahrat
skladbicky, které nacvi¢uji vhodinach klavi-
ru, také na varhany. Zvlast¢ mensi déti byly
nadseny zvukem tohoto nastroje v akusticky
vyborném prostiedi mistniho kostela a pi-
pravily dokonce maly koncert.

Program pokracoval tvotivymi aktivita-
mi v koutimské ZUS. Nejprve se viichni

pomoci hry na $tafetu navzajem predsta-
vili, poté se zaci rozdélili do ¢tyt skupin;
v kazdé bylo 4-5 déti rtizného véku. Jako
prvni byla zafazena hra na poznavéani
znamych pisni¢ek z notopisu. Dalsi kol
poskytoval obrovsky prostor pro tvoiivost
arozvoj hudebni predstavivosti. Déti mély
k dispozici velké mnozZstvi prithlednych
karti¢ek s napsanymi notami, které mohly
rtizné prevracet a vytvorit tak svoji vlast-
ni melodii. Tu pak zazpivaly ostatnim.
Pomtickou jim byla periodicka stavba hu-
debni véty, kdy predvéti mélo byt ve formé
otazky (melodie smétovat vzhtiru), zavéti
pak jako odpovéd (s ukon¢enim melodie
na 1. stupni). Pomérné jednoduchym uko-
lem bylo hudebni vyjadfeni libovolného
kontrastu, napt. hodny - zly, stary — mla-
dy, a to pomoci nastroji, hlasu, pohybu.
Slozitéjsi vsak pro déti bylo komponovani
kratké skladby na libovolné téma. Podmin-
kou bylo zapojeni v8ech ¢lent skupiny do
realizace skladby, déti si tedy kromé vy-
mysleni vhodného tématu musely rozdélit
mezi sebou i role. Velmi zdatilé bylo i zhu-

debnovani znamych ¢eskych pohadek. Déti
dostaly pouze jejich ilustrovany text, ktery
musely zmelodizovat, vymyslet scénické
pohybové ztvarnéni, nastrojové obsazeni,
zvolit vhodnou deklamaci textu. Odpo¢in-
kovou ¢asti setkdni byla tane¢ni hodina,
v niz ulitelka Jitka Dr$kova, kterd kromé
mistni matei'ské $koly ptisobi také v ZUS,
ukazovala détem mozZnosti tvotivé prace
s pohybovymi a tane¢nimi prvky. I kdyz
se jednalo o tanecky pouZzivané v materské
$kole, dokazala tvofivym pristupem k nim
a obohacovanim o dal$i ndpady nadchnout
i starsi déti.

Domnivam se, Ze podobné akce jsou
u nas bohuzel spie vyjime¢né. Je k nim
totiz kromé urcitych dovednosti zapottebi
obétovat svijj volny ¢as, coz dnes mnoha
dospélym i détem ¢ini problémy. Na tomto
konkrétnim prikladu vsak mtzeme vidét, ze
nadseni a motivujici tvofivé prostfedi miize
déti zbavit ostychu a ukdzat jim, Ze hudebni
vychova neni nudnd a pti jejim spravném
pojeti muZe nas i bavit a obohatit.

Eva Vachudova

Visegrddské hudebni semindie — Praha 2008

recenze na visegrddsky hudebni sbornik

Milos Kodejska

Anotace: Editor informuje o zaloZeni Visegrddského hudebniho tymu v Praze v roce 2007. Pojedndvd o posldni sborniku.
Jeho obsah je tvoten z ndsledujicich kapitol: Studium a potieby hudebniho vzdéldvini ve visegrddskych zemich v 21. stoleti,
doktorskd studia (Ph.D. ) v hudebni pedagogice ve visegrddskych zemich, specifické prostfedky modernizace hudebniho
vzdélavdni, spolecné pohledy na soucasné potieby hudebniho vzdéldvdni déti, studentii a univerzitnich ucitelii.

Klicovd slova: Visegrddsky hudebni tym, hudebni vzdéldvini, doktorskd studia, modernizace.

Pfedloiené publikace, ktera vysla v mé-
sici dubnu 2009, shrnuje vysledky tzv.
Visegradského hudebniho tymu, ktery byl
zaloZen v Cervenci 2007 v Praze. Ndmétem
rokovani v roce 2007 byly otazky soudobé
hudebni pedagogiky, predevsim systémy
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hudebniho vzdélavani ve vSeobecném
$kolstvi. ProtozZe jednani byla velmi uzi-
te¢nd, pozadal tento kolektiv Mezindrodni
visegradsky fond v Bratislavé o podporu
své ¢innostiivroce 2008. Rada velvyslanct
zemi V4 mu ji nasledné schvlila jako pro-

jekt Mezinarodniho visegradského fondu
(¢. 20810394) pod nazvem ,,Rozvoj umé-
leckych a osobnostnich hodnot v otevieném
systému hudebniho vzdélavini®. Projekt se
uskute¢nil ve formé pracovnich seminait ve
dnech 16. 7. a7 20. 7. 2008 v Praze v budové
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Ministerstva $kolstvi, mladeze a télovycho-
vy a na Konzervatofi Jana Deyla v Praze.
Seminare byly pfipraveny se zahrani¢nimi
partnery Pedagogické fakulty UK v Praze.
Byly to Presovska univerzita v PreSové - SR,
Szegedi Tudomanyegytem Juhds Gyula
Pedagogusképzo Kar. Szeged - MR, Uni-
versytet Rzeszowski w Rzeszow - PR. Vy-
znamnou Ulohu pti ptipravé a v samotném
probéhu semindfi je tfeba jednoznacné
ptipsat prof. MgA. Irené Mednanské, PhD.,
narodni koordindtorce a ¢lence prezidia
EAS pro Slovenskou republiku. U¢itelé z vy-
sokych gkol ze ¢tyt zemi prednesli referaty
o aktudlnich proménach a ukolech v hu-
debnim vzdélavani ve véeobecném $kolstvi
pod vlivem probihajici pedagogické reformy
v Evropé a priblizili systémy doktorand-
skych studii, habilita¢nich a inaugura¢nich
fizeni ve visegradskych zemich. Ze viech
vystoupeni vznikla publikace s nazvem ,,Vi-
segrddské hudebni semindre - Praha 2008
kterou timto predstavujeme.

V prvni kapitole nazvané ,,Stav a potieby
hudebniho vzdéldvani v zemich V4 na po-
Catku 21. stoleti“ se konstatuje, Ze hudebni
pedagogika ucinila v poslednim desetileti
zna¢né pokroky. Jednotlivym vychovam
vtiskla nové vyvojové trendy a pedago-
gum predlozila k feseni fadu teoretickych
a praktickych ukolil. Ve vSech zemich V4 je
v soucasné dobé klicovym tématem pravé
pocinajici pedagogicka reforma. O této
problematice ve Slovenské republice hovo-
tila prof. Dr. Eva Michalova, CSc., v Ceské
republice doc. Dr. Marie Slavikova, CSc.,
a doc. Dr. Milo§ Kodejska, CSc., v Ma-
darské republice prof. Noemi Maczelka,
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v Polské republice Dr. Miroslav Dymon
a Dr. Martha Uberman. Vsichni se shodli
na opodstatnénosti filozofie pedagogické
reformy. Podtrhli vyznam podnétt Mezi-
narodni komise UNESCO a soucasnych
pedagogickych trendd, predevs$im persona-
lismu, sociokonstruktivismu, integrativity
a polyestetické koncepce ve vzdélavania ve
vychové. Souhlasili s cili a tkoly ramco-
vych vzdélavacich programii. Kdyz hovorili
o druzich kompetenci, konstatovali absen-
ci té, kterda md pro oblast hudby kli¢ové
postaveni a mohla by se napriklad nazvat
esteticko-hudebni kompetence. Ta md pravo
na svou existenci jako klicova kompetence,
nikoli jen participujici v ramci jiz existuji-
cich. Silné zaznély téz pozadavky na kvalitu
hudebniho vzdélavani studentt vysokych
pedagogickych $kol - budoucich ucitelti
pro zakladni skolstvi.

Druhd kapitola je nazvana ,,Doktorand-
ské vzdeélavdni (PhD.) v Hudebni pedagogice
ve visegrddskych zemich®. Ukazalo se, Ze
treti stupenl vysokogkolského vzdélavani
vykazuje ve visegradskych zemich znac-
nou obsahovou pluralitu. Soucasny stav
byl ptiblizen v ptispévcich doc. Dr. Marie
Slavikové, CSc., (CR), Dr. Miroslava Dy-
mona, (PR), prof. Noemi Maczelky, (MR)
a Dr. Claudie Kosélové, PhD.,, (SR). Zavéry
z diskuse byly zatazeny do zavérecného ko-
muniké, které uvadime na konci sborniku
ve ¢tvrté kapitole.

Treti kapitola pfiblizuje ,Specifické pi-
stupy k modernizaci hudebniho vzdélavani®
Zahrnuje inspirativni prezentace pedago-
nové pedagogické reformy do hudebniho
vzdélavani. Josef Vondracek (CR) velmi
nazorné priblizil, jak nové masmedialni
technologie mohou vyrazné obohacovat
hudebni vzdélavani a jak je mozné vyuzit
jejich fascinujici pritazlivosti pro déti.
Dr. Jana Huddkova, PhD., z PreSova (SR)
predstavila tvotivé modely pro vyucovani
Hv na zékladni $kole. Dr. Lenka Sochova
(SR) pojednala o tvofivych inspiracich
v hudebnich ¢innostech v ramci koncertt
pro déti. Ve visegradském projektu byla
velmi vstticné ptijata i prakticka hudebni
dilna prof. Belo Felixe, CSc., (SR), ktery
v ni nastinil metody tvofivé dramatiky
v hudebni vychové ve slovenskych zaklad-
nich $kolach. Jak muze byt obohacujici pro
domédci hudebni pedagogiku hudebni umé-
ni Skandindavskych zemi, ukazal prispévek

Dr. Mgr. Ondfeje Konopy. Prof. Mie-
czyslaw Radochonski (PR) je autorem zaji-
mavé studie o poruchdach chovéni a o stre-
sovych situacich, které rovnéz provazeji
dne$ni déti a mladez a ovliviiuji realizaci
pedagogické reformy. V této kapitole jsou
rovnéz specialni prispévky, které se zamé-
fuji na problematiku hudebniho vzdélavani
u déti nevidomych a slabozrakych. Jejich
autorkami jsou Dr. MgA. Markéta Kozi-
nova, PhD., a MgA. Marie Wiesnerova.
Prispévek doc. Dr. Hany Vanové, CSc.,
pojednavid o historii, sou¢asnych potiebach
a poslani ¢asopisu Hudebni vychova pro
hudebné pedagogickou teorii a praxi.

Posledni kapitola s nazvem ,,Spolecnd
stanoviska a aktudlni pozadavky v hudeb-
nim vzdélavani déti, studentii a pedagogii
vysokych skol“ je vyvrcholenim ustfedni
myslenky sborniku. Prispévek doc. MgA.
Ireny Mednanské, PhD., (SR), sumarizuje
hudebnich seminafd v roce 2008 v kon-
textu s ¢innosti evropské organizace
uciteld hudby EAS. V ptispévku se na-
ptiklad konstatuje, Ze pro rozvoj kazdého
vysokoskolského pracovisté jsou dilezité
perspektivy dalsiho kvalifika¢niho ristu
ucitelil. Podtrhuje odpovédnost hudebnich
kateder vysokych $kol za pfipravu uditelt
hudebni vychovy pro vseobecné skolstvi
ve visegradskych zemich. Zavér sborniku
tvoii Komuniké vcastnikii Visegradskych
hudebnich semindfii v roce 2008 v Praze.
Jednotlivé body komuniké jsou zavazné
a jsou rovnéz urceny kompetentnim ¢ini-
telim ve visegradskych zemich.

Z hlediska uzavirani Bolonského pro-
cesu do roku 2010 ma predlozeny sbornik
vyznam zejména pro vymeénu informaci,
sblizovani odbornych nazort na pedago-
gickou reformu, doktorska studia, habili-
ta¢nia inauguracni fizeni v hudebni oblasti
ve visegradskych zemich. Prispévky déle
rozvinuly myslenky evropskych hudebnich
kongresti EAS a navazaly na ideje posledni-
ho koncilu Hudebni rady Evropy z dubna
2008 na JAMU v Brné. Proto je pfinosem
i pro praci téchto dulezitych organizaci.

Publikace ,,Visegrddské hudebni semindre
- Praha 2008 je uzitecnym studijnim ma-
teridlem, ktery vypovidd o soudobé situaci
v hudebnim vzdéldvini v mezistdtnim kon-
textu a ddavd podnéty k dalsi uzitecné spolu-
prdci mezi uciteli ve stredni Evropé v oblasti
rozvoje hudebni pedagogiky.



Z hudebnich V)fi’oél/ (Cervenec - z

2. 7. 1939 Otakar Mafak, 70. vyroci
umrti ¢eského operniho pévce

3. 7. 1854 Leo$ Janacek, 155. vyroci
narozeni ¢eského skladatele

4.7.1924 Libuse Domaninska, 85. vy-
ro¢i narozeni ¢eské operni pévkyné

4.7.1919 Karel Vik, 90. vyroc¢i narozeni
¢eského violoncellisty

8. 7. 1849 Hugo Riemann, 160. vyroci
narozeni némeckého muzikologa a skla-
datele

9. 7. 1939 Bedfich Tyl$ar, 70. vyroci
narozeni ¢eského hornisty

10. 7. 1934 Pavel Vitoch, 75. vyroci
narozeni ¢eského jazzového trumpetisty
a skladatele

12. 7. 1999 Jan Panenka, 10. vyrodi
umrti éeského klaviristy

14. 7. 1939 Karel Gott, 70. vyroci naro-
zeni ¢eského zpévaka pop. hudby

15. 7. 1959 Ernst Bloch, 50. vyroci
umrti amerického skladatele §vycarského
puvodu

16.7.1989 Herbert von Karajan, 20. vy-
ro¢i umrti rakouského dirigenta

18. 7. 1949 Vitézslav Novak, 60. vyroci
umrti ¢eského skladatele

19. 7. 1929 Lubomir Fendrych, 80. vy-
ro¢i narozeni ¢eského muzikologa

22.7.1959 Irena Chiibkova, 50. vyroci
narozeni ceské varhanice a organizatorky

Abstracts

HONS, M. Shape and Time in Musical Per-
ception

Music is a motion of notes and musical shapes
in space and in time. Hearing is analytical process
of reception with confrontation of musically ver-
balization resources. In mind oflistener is forming
imagine of musical shape together with sense
about historical development kinds of music,
named as “temporal hearing and thinking” Meth-
odology of musical reception starts from rows
of activities, destined from elementary acoustic
orientation to deeper musical thinking. This order
is possibility inscribe this questions: what sounds,
what played?, how music sounds, how played?,
what music means?, how is composition done?

Key words: Musical perception, form and
shape in music, temporal hearing and thinking,
methodology of listening.

Prof. PaedDr. Milo§ Hons, PhD., Music
Department, Faculty of Education, Univer-
sity of J. E. Purkyne, Usti nad Labem, e-mail:
hons@hamu.cz.
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29. 7. 1859 August Mathieu Panseron,
150. vyro¢i umrti francouzského skladatele
a pedagoga

31. 7. 1939 Jan Slimacek, 70. vyroci

narozeni ¢eského skladatele
%%

8. 8.1929 Josef Suk, 80. vyroci narozeni
Ceského houslisty a violisty

8. 8. 1954 Milan Holas, 55. vyro¢i na-
rozeni ¢eského muzikologa a hudebniho
pedagoga

9. 8. 1959 Emil FrantiSek Burian,
50. vyro¢i umrti ¢eského reziséra, drama-
tika a skladatele

9. 8.1919 Ruggiero Leoncavallo, 90. vy-
ro¢i umrti italského skladatele

12. 8. 1909 Bedfich Nikodém, 100. vy-
ro¢i narozeni Ceského skladatele

14. 8. 1889 Jaroslav Jeremias, 120. vyro-
¢i narozeni ¢eského skladatele a klaviristy

16. 8. 1819 Eduard Wittich, 190. vyroci
narozeni ¢eského houslisty a pedagoga

18. 8. 1939 Milan Bachorek, 70. vyroci
narozeni Ceského skladatele

21. 8. 1939 Bohumir Rabas, 70. vyroci
narozeni ¢eského varhanika

22. 8. 1944 Antonin Matzner, 65. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa a publicisty

28. 8. 1959 Bohuslav Martind, 50. vy-
ro¢i umrti éeského skladatele

30. 8. 1809 Adolf Friedrich Hesse,

PROCHAZKOVA, J. Research of the Current
State of Music Education in Some European
Countries

The contribution presents research find-
ings of the current state of music education in
some European countries. The author focuses
on the way music education is implemented
with secondary and high school students and
on the training of future music teachers. The
basic research method is questionnaire and
is stated in the paper. The interpretation of
findings is divided into two groups. The main
factor in dividing the respondents into groups
was cultural and historical connectedness of the
countries they represent.

Key words: Music education, methodology of
teaching music, school reform, Education Pro-
gramme, curriculum, qualification, integration
of aesthetical and educational subjects.

Jana Prochazkova, U Tenisu 21, 468 04
Jablonec nad Nisou, tel: 777 799 49, e-mail:
jana_prochazkova@hotmail.com
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200. vyro¢i narozeni némeckého skladatele
a varhanika
%

3.9. 1929 Alois Motyl, 80. vyro¢i naro-
zeni ¢eského sbormistra

4. 9. 1909 Karel Horky, 100. vyroci
narozeni ¢eského skladatele

5.9.1909 Marie Podvalova, 100. vyro¢i
narozeni ¢eské operni pévkyné

9.9. 1939 Jifi Krajnik, 70. vyro¢i naro-
zeni ¢eského trumpetisty a kapelnika

10.9. 1889 Vilém Petrzelka, 120. vyroci
narozeni ¢eského skladatele a pedagoga

10. 9. 1659 Henry Purcell, 350. vyroci
narozeni angl. skladatele

12. 9. 1789 Franti$ek Xaver Richter,
220. vyrod¢i amrti ¢eského skladatele

13. 9. 1819 Clara Schumannova,
190. vyro¢i narozeni ném. klaviristky

15.9. 1949 Pavla Biinkova, 60. vyro¢i na-
rozeni ¢eské operetni herecky a zpévacky

22.9. 1909 Vaclav Dobias, 100. vyro¢i
narozeni ¢eského skladatele

25. 9. 1849 Johann Strauss st., 160. vy-
ro¢i umrti rakouského skladatele

26. 9. 1949 Bohuslav Matousek, 60. vy-
ro¢i narozeni ¢eského houslisty

27. 9. 1924 Jifi Bazant, 85. vyroci
narozeni ¢eského skladatele pop. hudby
a pianisty

Petra Bélohldvkovd

KODEJSKA, M. Visegrad Musical Seminars
- Praha 2008

The editor informs about the establishment
of the 2007 Visegrad music team in Prague. He
presents the main phylosophy of the textbook.
The content of stories characterize names of
chapters: The stage and needs of music edu-
cation in Visegrad countries in 21st century,
Doctoral studies (PhD) in Music pedagogy in
Visegrad countries, Specific approaches to mod-
ernization of music education, Common view-
points and present needs in music education of
children, students and university teachers.

Key words: Visegrad music team, music edu-
cation, doctoral studies, modernization.

Doc. PaedDr. Milo§ Kodejska, CSc., Music
Department, Faculty of Education, Charles Uni-
versity, Prague, e-mail: miloss.kds@atlas.cz
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O hudbé anglicky - Music and Education

Music had always had a place in Western
education. The Mesopotamians believed that
musical intervals mirrored the harmony of
the universe, and we can surmise that music
was studied together with astronomy and
mathematics in the Mesopotamian temples.
To the Greeks, music meant intellectual cul-
ture in general, including literature and art as
well as music in the modern sense; music and
physical culture were the two main branches of
education, and also two of the prime attributes
of the Greek gods.

In the Middle Ages, the Church had mo-
nopolized education; the chief importance of
practical musical training at that time was to
ensure the correct singing of plainsong. The
first choristers” schools, or scholae cantorum,
were founded in the early Middle Ages and
continued to play a major part in European
musical education for many centuries.

The old association of musical theory with
mathematics and astronomy was maintained in
the medieval and Renaissance university cur-
ricula, which were divided into the quadrivium
of geometry, arithmetic, music and astronomy,
and the trivium of grammar, dialectic and
rhetoric. During the Renaissance, the ability
to play or sing was an indispensable social ac-
complishment, and every artist and thinker had
knowledge of musical theory.

The Protestant churches which emerged from
the sixteenth-century Reformation emphasized
music in education. This was particularly true
of the Lutheran Church. Martin Luther, himself
a lutenist and composer, did much to establish
a lasting tradition of musical education in
Germany.

Music had a significant role in the thinking
of many educational reformers in the eight-
eenth and nineteenth centuries. Many of them
took their cue from the French philosopher
Jean-Jacques Rousseau (1712-78), who had a
lifelong interest in music. In his book Emile,
in which he described a boy’s ideal educa-
tion, Rousseau included detailed proposals for
musical training. He suggested that an interest
in music could be awakened if pupils learnt
simple songs by ear, much as we learn to speak,
and that reading music should come later. He
also felt that children should be encouraged to
create their own simple compositions. Many
modern music teachers would agree with
these ideas.

A similar approach to Rousseau ‘s lay behind
the development of the tonic sol-fa method
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of sight-singing by the English minister John
Curwen (1816-80). The simplicity of this
system, based, like that of Guido d"Arezzo, on
named degrees of the scale (doh, re, mi...) led
to a great spread of choral singing among the
less educated section of British society. Tonic
sol-fa has had a worldwide impact because of
its use by missionaries.

Rousseau’s successors Johann Pestalozzi
(1746-1827) and Friedrich Froebel (1782-
1852) both stressed the value of music in
education. Pestalozzi held that music helped
“harmonize” the character and Froebel held
that music helped the child to realize its full
potential. The connection between music and
movement, and their joint contribution to a
balanced education, was the basis of the system
of eurhythmics developed by the Swiss teacher
Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950).

In the twentieth century, major contribu-
tions to the musical education of younger
children have included those made in Germany
and Hungary by the composers Carl Orft and
Zoltan Kodaly, and in Japan by the violinist
Shinichi Suzuki.

Orff’s system uses tonally simple a rhyth-
mically lively music for specially designed
class sets of tuned and untuned percussion
instruments. In Hungarian schools, the use of
Kodaly's methods of carefully graded musical
concept-building has led to almost universal
musical literacy. In the system of violin teach-
ing developed by Suzuki, infants start on
small violins as soon as they can hold them.
Technique is developed as a natural physical
response to aural perception and no music
reading is involved at the outset.

Specialized musical education is mainly
geared to turning out professional musicians,
composers and teachers, most of whom are
destined to function in the area of “serious”
or “classical” music. For a young musician to
reach orchestral standards (and still more to
become a concert soloist), lessons must begin
early. A costly one-to-one relationship is nec-
essary between pupil and teacher, which not
everyone can afford.

The situation inevitably tends to an elitism
which may conflict with the need to give as
many young people as possible the opportunity
to participate in and appreciate music - and
not necessarily classical music. Furthermore,
the classical training system is not without
disadvantages for those who benefit from it.
The job of creating as opposed to recreating

music falls to the small minority who become
composers. For the rest, emphasis on reading
and performing the classical repertoire many
stifle individual creativity. Improvisational skill
is often neglected, despite the fact that it is a
starting point for composition and despite the
importance attached to it by the virtuosi of the
classical and romantic periods.

Not without reason, many traditionalist
teachers deplore the banality and excesses of
much of today’s pop music. However, they
themselves bear some of the responsibility for
a situation in which many young people are put
off classical music by the uninspired teaching
of music in schools.

A pluralist, open-ended approach to mu-
sical education probably provides the best
solution to these problems. Such an approach
starts from the assumption that musical basics
(rhythm, melody, harmony and form) are not
the exclusive property of one style or idiom,
and that once learnt, the basics can be applied
in many directions.

SLOVNICEK
surmise domnivat se, tusit
prime zdkladni, hlavni
ensure zajistit, zarucit
maintain udrzovat, prosazovat
indispensable nezbytny,
nepostradatelny
accomplishment  uspéch, vykon,
zde dovednost
cue podnét

hold, held, held domnivat se,

zastavat nazor

joint spole¢ny
class tfidni (8kolni)
literacy gramotnost
outset zacatek, pocatek
gear pohanét,

zde sméfovat,

byt zaméfen
turn out vyrabét, produkovat
costly nakladny, drahy
stifle potladit, tlumit
neglect zanedbat, opominout
attach pripisovat, pricitat
deplore litovat, Zelet, odsuzovat
bear nést
assumption predpoklad, hypotéza

Text byl prejat ve zkrdcené podobé z pub-
likace The Book of Music. MacDonald Educa-
tional Ltd. and QED Ltd., 1977.

Stanislav Pechdcek
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FROM THE CONTENT

The series Music and Painting prepared by J. Blaha has
succeeded to the Romanesque period. The author explains
and visually demonstrates the linear rhythmical style in arts
and the linear counterpoint in music.

In his essay Shape and Time, M. Hons has prepared sev-
eral examples of active listening to music which together
with focused observation and analysis of music perception
is expected to bring a pleasant aesthetic experience.

J. Prochédzkova introduces the results of cooperation in
the field of education and training in nine countries which
she has called The Survey of the Present State of Music Educa-
tion in Some European Countries.

R. Fri¢ reflects on the role of competition and helps teach-
ers in their key position in this area with his text The Role of
Interpretation Competitions in Pedagogical Process.

The note supplement contains four folk songs for three
voices and flute in arrangement by Lada Rehakovd, the
graduate of the field Czech Language - Music Education at
Pedagogical Faculty of Charles University in Prague.

In her article Animated World of Fox Bystrouska and
Young Listener, H. Vanova evaluates highly the visualisa-
tion of listening to Leo$ JanaceK’s opera which impressed
all pupils of music schools, regardless their age.

J. Jitickova has written methodological notes to the per-
formance Misa’s Holiday (Music Story) in which children
sing, play the rhythmical instruments and the flute.

There are three pieces of present news, a comprehensive
review, the list of music anniversaries, another English les-
son, English abstracts and a profile for the anniversary year
of Bohuslav Martin in the issue.

AUS DEM INHALT

Der Zyklus ,,Musik und Bild*, vorbereitet von J. Blaha,
ist in die Epoche der Romanik vorgedrungen. Der Autor
erklart und belegt mit Hilfe von Bildern anschaulich den
linear rhythmischen Stil in der Kunst und den linearen
Kontrapunkt in der Musik.

M. Hons hat in seinem Artikel ,Form und Zeit“ eine
Menge Beispiele fiir alternatives Musikhoren vorbereitet,
die den Schiilern bei konzentriertem Zuhoren und bei
Analyse der musikalischen Wahrnehmung ein angenehmes
asthetisches Erlebnis bringen sollte.

J. Prochazkova macht die Leser mit dem Ergebnis der
Zusammenarbeit von neun Lindern auf dem Gebiet der
Bildung und Erziehung bekannt, dem sie den Titel ,, Erfor-
schung des gegenwirtigen Standes der Musikerziehung in
einigen Landern Europas“ gegeben hat.

R. Fri¢ macht sich Gedanken iiber die Bedeutung des
Wettstreits und der Text ,,Die Rolle von Interpretations-
wettbewerben im padagogischen Prozess® hilft Lehrern in
deren Schliisselstellung bei diesen Aktivitéten.

Die Notenbeilage enthilt vier Volkslieder fiir drei
Stimmen und Blockflte in der Adaption von Lada Reha-
kova, Absolventin der Fakultit fiir Tschechische Sprache
- Musikerziehung an der Padagogischen Fakultit der
Karlsuniversitit.

H. Véanova bewertet in ihrem Beitrag ,,Die Animations-
welt des schlauen Fiichsleins und das Kind als Zuhorer®
sehr positiv die Visualisierung der Aufnahme der Oper von
Leo$ Janacek, die alle Schiiler ohne Altersunterschied an der
Grundschule fir Musik und Kunsterziehung begeisterte.

J. Jifickova hat eine methodische Anleitung fiir die Reali-
sierung des Stiicks ,, Die Ferien von Miga“ (ein musikalisches
Mirchen) erarbeitet, in dem Kinder singen, auf rhythmi-
schen Instrumenten und auf einer Blockfléte spielen.

Diese Nummer enthilt auch drei aktuelle Nachrichten,
eine umfangreiche Rezension, eine Ubersicht mit Musikju-
bilden, eine weitere Lektion Englisch, englische Abstraktio-
nen und einen speziellen Artikel zum Jubildum des Jahres
- iiber Bohuslav Martint.
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Romanské obdobi

Linedrné rytmicky styl a linedrni kontrapunkt I

Portdl kostela Saint-Trophime v Arles, druhd ctvrtina 12. stoleti

V uvodu k pfedromanskému uméni a hudbé
(Hudebni vychova ¢&. 1, ro¢. 2009) jsme
zduraznili roztfi§ténost, rozdrobenost a peri-
petie vlastnickych vztaht jako klicové znaky
vyvoje od konce 5. do za¢atku 10. stoleti. Des4té
stoleti prinasi stale dtislednéji se prosazujici kva-
litativni proménu, ktera se projevuje v izemni
a politické konsolidaci Evropy, v upevnéni
feudalnich vztaht a v reformé cirkve spojené
predeviim s clunyjskym hnutim (klaster v Clu-
ny jako stfedisko reformy). Tomu odpovidaly
i adekvatni promény ve vytvarném uméni
a hudbé od 10. stoleti. Oproti roztfi§ténosti
charakteristické pro vyvoj vytvarného uméni
a hudby v pfedromdnském uméni (anarchie
ve vyvoji liturgického zpévu a polarita v Irsku
a Northumbrii na jedné strané a v kontinentélni
Evropé na strané druhé) dochdzi v roménském
vytvarném uméni a hudbé k syntéze protiklad-
nych tendenci uméni raného sttedovéku.
Symbolem romanské syntézy ve vytvarném
projevu se stalo sochatstvi. V predromanském
uméni doplatilo sochafstvi na svou hmotnost
evokujici podobu fyzického svéta jako nedoko-
nalého odrazu svéta univerzalniho (nadpozem-
ského). Proto se v hierarchii uméleckych druhu
ocitlo az na samém konci poradi. Nejvyznam-
néj$i postaveni zaujala architektura a hudba
pro svij abstraktni matematicky rad jako vyraz
univerzalniho fadu panujiciho nad svétem
smyslovym. Podle sv. Augustina jsou ,hudba

iarchitektura
sestry, proto-
Ze obé jsou
détmi poctu;
maji stejnou
hodnotu, ne-
bot v hudbé
se vé¢nd har-
monie ozyva,
kdezto v ar-
chitektufe zr-
cadli®

Romansti
sochafi vy-
fesili problém
rozporuskfes-
tanskym dog-
matem pro-
stfednictvim
dekorativni
skulptury -
tedy tésnym
propojenim
reliéfu ¢i volné sochy s geometrickym ¢i stereo-
metrickym fadem architektury. Volné sochy
umistili v pfisném rytmickém fazeni do ustup-
kového portélu kostela tak, Ze strnuld a vertikal-
né akcentovana postava pripomind sloup, pred
ktery je predsazena, coZ je$té umocnuji svislé
rourovité fasy drapérie pfipominajici drazko-
vani (kanelury) dfiku sloupu.

V reliéfni vyzdobé priceli romanského koste-
la se uplatnily dva zakony: zakon vnéjstho ramce
azakon geometrického schématu. Podle zdkona
vnéjstho ramce se viechny tvary — predevsim
postavy — podfizuji geometrickému obrazci
plochy, na niZ jsou seskupeny. Tak jsou postavy
v pravouhlém nadprazi fazeny horizontalné tak,
ze hlavy a i chodidla diisledné sleduji zakladnu,
zatimco v pulkruhu tympanonu jsou symboly
evangelisti Marka a Lukage (lev a byk) umis-
tény vodorovné se zakladnou, and¢l a orel jako
atributy Jana a Matouse opisuji ptulkruhovy tvar
tympanonu. Zakon geometrického schématu je
spojeny s trojrozmérnymi architektonickymi
¢lanky, zejména pak s hlavicemi sloupt. Kom-
pozice reliéfu respektuje konicky tvar hlavice.
Dokonalou ukazkou viech vy$e uvedenych
fe$eni, a to jak volnych soch, tak i obou zdkoni
spojenych s reliéfem nabizi obrazova ukazka
portalu kostela Saint-Trophime v Arles.

JestliZze romanskd architektura a sochafstvi
s nf tzce propojené stavi na geometrickych
a stereometrickych aspektech radu, pak

Jaroslav Blaha

hudba vychazi z aritmetickych vztahti mezi
tény, které jsou dané intervaly. A pravé v 9.
stoleti — tedy jiZ v obdobi karolinské, spise vSak
otonské renesance — dochazi ke zméné, ktera
je povazovana za nejvétsi prevrat v déjinach
evropské hudby: k ndstupu vicehlasu. V mo-
nomelodickém stylu choralu se intervalové
vztahy mezi tény tykaly jen horizontalniho
pribéhu, tedy melodie, ve vicehlasu se tykaji
ivertikalniho vrstveni - tedy harmonie. Prvni
hudebni formou evropského vicehlasu jako
systematického, promysleného kompozi¢niho
postupu je organum. Jeho striktni rad byl v ra-
né fazi stejné jednoduchy a rytmicky pravidel-
ny jako u kompozice romanského sochafstvi.
Zakladnim hlasem byl cantus firmus (pevny
hlas) pfevzaty z gregorianského choralu.
V pocatecni fazi evropského vyvoje byl druhy
hlas zvany duplum rovnobéZny s cantem fir-
mem - odtud i ndzev paralelni (rovnobézné
organum. V této fazi se viid¢i role pevného
hlasu zdtiraznovala oznacenim vox principa-
lis a soubézny druhy hlas jako vox organalis.
Zahy se objevil i typ laterarniho (stranného)
organa, kdy oba hlasy za¢inaji unisono, pak se
druhy hlas vzdaluje od prvniho, aby se znovu
sesly v unisonu. V raném organu se disledné
kladla ,nota proti noté* latinsky ,,punctus
contra punctum® - odtud ptivodni vyznam
pojmu ,kontrapunkt®. Vzhledem k durazu
na linedrni (melodicky) priubéh hlast je rany
vicehlas oznacen jako linedrni kontrapunkt.
Za konsonantni harmonické intervaly byly
povazovany kvarta a kvinta. Pfi zdvojovani
hlasti se uplatnila i oktava.

Traktdt Quida z Arezza Micrologus (asi
1040) potvrzuje, Ze v prvni poloviné 11. stoleti
jiz prevazuje volné organum nad paralelnim
alaterdrnim. Obcas se sice objevuje tvrzeni, Ze
volné organum se vyskytuje jiz ve spisu Musica
enchiriadis z konce 9. stoleti, zde je v§ak nutna
velkd opatrnost, protoze v karolinské a otonské
epose bylo v provozovani vicehlasu jesté dost
improvizované. Nejstar§i dochované notové
prameny jednoznaéné potvrzuji existenci
volného organa v 11. stoleti. Je zde patrna vétsi
samostatnost hlast vedenych v protipohybu.
Stéle se vSak dusledné dodrzuje zasada ,,punctus
contra punctum®

Volnému organu 11. a prvni poloviny 12. sto-
leti budeme vénovat pozornost v pristim me-
dailonku, tentokrat v konfrontaci v romanskym
malifstvi, které nabizi komparaci s hudbou
daleko bohat$i moznosti nez sochatstvi.



Nejednou zaslechneme tvrzeni, Ze je
zapotiebi alespon padesati let k tomu,
aby se prosadilo dilo nového autora do
$§irstho povédomi posluchacti. Mame-li se
zamyslet nad pilstoletim, které nas déli od
smrti Bohuslava Martind, musime konsta-
tovat, ze vjeho pripadé toto neplati. Stojime
pred vzacnou vyjimkou: zatimco celd plejada
jeho soucasnikil (zejména druha vlna nasi
moderny - jmenujme namétkou alesporn
Axmana, Vycpélka, Vomacku, Rychlika,
Borkovce, A. a K. Habu, Reinera, Kapra-
lovou, Schulhoffa, Krej¢iho, Barto$e aj.)
zlistava dosud v Serosvitu, dilo Bohuslava
Martinti se béhem pouhych padesatilet stalo
trvalou soucasti koncertniho, divadelntho
irozhlasového repertodru. A to nejen v nasi
vlasti, ale doslova po celém svété. Bohuslav
Martint oteviel hudbé nové obzory v dob¢
pro ni kritické. Hudebni tvorba totiZ pocala
tapat v bludném kruhu pozdniho romantis-
mu, z néhoz jako by nebylo uniku, pfestoze
jistym vychodiskem se zddly impresionis-
tické tendence. Hudebni uméni vsak ¢ekalo
na néjaky zasadnéjsi prelom, ktery by oslovil
§irsi, teba i laickou vefejnost.

Nikdo ziejmé necekal, Ze takovy podnét
vzejde pravé od B. Martint. Vzdyt pocatky
jeho studia hudby byly pfimo netspésné.
A najednou tento neznamy mlady muz zacal
doslova chrlit jedno dilo za druhym v celé
paleté nabizejicich se -ism, a to hned s jis-
totou opravdového mistra. Pozdéji se o ném
tikalo, Ze ziistal cely Zivot vérny estetice im-

Bohuslav Martinti
8. 12. 1890 - 28. 8. 1959

presionismu (asi v naraZzce na jeho patizsky
pobyt a studia u A. Roussela). Tento postoj
je v8ak pfi pohledu na jeho celoZivotni
dilo neptesny, diskutabilni. Ano, i v této
sféfe jmenujme napt. mistrovsky klavirni
cyklus ,,Motyli a rajky”, ktery snese v plné
mife srovndni s nejvétsimi francouzskymi
impresionisty, nebo dosud nepublikovanou
Klavirni ,,Improvisaci na jate“z r. 1923.

Martinti je vSak novy predevsim jako neo-
Klasik (sictyhodnd ¢dst tvorby), neobarokni
skladatel (madrigaly, Concerta grossa), autor
jazzové viny (Le jazz, Film en miniature
a dalsi) a pousti se s mladistvou odvahou
i do netradi¢nich oblasti hudby. Ta reaguje
na vyboje vytvarnych uméni a tep doby,
futurismus, civilismus, kubismus, na zavrat
z techniky a chaos soupeticich tvurcich
orientaci (La Bagarre, Half time a dalsi).
Dobové viné konstruktivismu pak odpovi-
da az geometrickou tektonikou, chladnou
konstrukei, racionalnim projektovanim,
»toccatovosti“ spadu. Objevny a stejné fas-
cinujici je Martint i v opa¢né sféfe, ve zta-
jeném svété snu a nespoutané fantasie, kde
odpovida na vyzvy surrealismu, Freudovy
psychoanalyzy i o néco star$tho symbolis-
mu (Jullieta). Uz nyni by jeho dilo stacilo
na Zivoty nékolika tviirct, ale to hlavni,
zavr$ujici, teprve prichdzi.

V tzasné syntéze vseho dosud uchope-
ného, nyni podfizeného vys$$imu principu,
k jakému se vzepjala nejvétsi dila XX. sto-
leti, po¢inaje expresionistickym , Vykiikem"
E. Muncha, Glagolskou msi, Bilou nemoci
a jinymi... (Pamdtnik Lidicim, Polni mde,
Recké pasije, Hry o Marii aj.).

Je vsak jesté jedna dalsi oblast v tvorbé
B. Martinti, nejintimnéjsi a nejniterné;jsi, ve
vétsiné jeho dél véudypritomnd. Jeho bytost-
né Cesstvi, narodni akcent! A neni tim miné-
najen pomérné rozsahla tvorba inspirovana
folklorem (podobné jako u nds Janacek,
Novak, Jindfich, ve svété Bartdk a de Falla).
Jeho ¢esstvi se vynoruje ne¢ekané ve velkych
dilech jako pecet, podpis autora a dojemné
promlouva o skladatelové stesku po vlasti.
Tim mocnéji, ¢im vice je uz pravdépodobné,
Ze se do ni nevrati (Kytice, Pohddky, Legenda
z dymu bramborové nati, Otvirdni studdnek).
Jako poutnik v Komenského Labyrintu se
vrac{ domtl - a tedy k sobé!

Z mnozstvi dal$ich pfinosit B. Martinti
hudbé XX. stoleti vzpomeiime napf. re-
nesanci dlouho opomijeného cembala ¢i
umisténi klaviru jako nastroje orchestru,
a tim docilenych novych barevnych odsti-
nt, rozhlasovou operu (uz ve 30. letech!)
¢i dadaisticky kabaret (v Kuchynské revui
ve 20. letech) aj.

B. Martint se jevi jako velikan hudby
a jeden z vid¢ich prognostikti toho nej-
cennéjsiho, co prineslo moderni uméni
v evropském i svétovém kontextu. Proto je
chépan stejné v Japonsku, Australii, Ame-
rice jako doma v Evropé. Vice nez tii sta
opust ho fadi k tviircim, na jaké bychom
narazili spi$e v renesanci ¢i baroku.

Zaroven si pfipomenime, jakou inspiraci
pro nas B. Martint znamena pii koncer-
tech, v popularizaci hudby i v hudebni
vychové na zdkladnich i uméleckych
$kolach. Vime dobte, Ze sou¢asna mladez,
pokud je ji prezentovana tzv. vazna hud-
ba, slysi daleko vice na autory XX. stoleti
(vhodné a spravné volené!) nez napf. na
rané i pozdni romantiky a impresionisty.
Reaguje spontanné na Bacha, netrpélivé
na ,bozskou délku® Schuberta, nudi se pii
rafinovanych vizich Ravela ¢i pozdniho
Skrjabina. Je to ddno tepem nasi akcele-
rované doby, ktera zada primou, jasnou
a stru¢nou formu a fe¢ ,,k véci® bez oklik
a prili$nych meditaci. Vzdytv tom nas od-
chovalo uz XX. stoleti, v jeho rozpomenuti
se na baroko a rany klasicismus i folklor.

Pfi hlasové vychové se ndm nabizeji
z dila Martint Cty#i détské pisné a fikadla,
Dvé balady, Pisnicky na jednu a dvé strdanky,
Novy Spalicek, pti vyuce klaviru Loutky,
Film en miniature, Jaro v zahradé, Bajky, Na
vindch rozhlasu a jiz zminéna Improvisace
na jare, pti praci se sbory a sbore¢ky pak
celd $kala moznosti, ze kterych je mozno
vybrat i éasti. Pii popularizaci hudby a na
koncertech pro mladez se osvéd¢uje fada
titult, napt. Kuchyriskd revue, Otvirdni
studdnek, ukazky ze zminénych klavirnich
cykld, pisni a sbort a samoziejmé kompo-
zice inspirované jazzem. Tento poklad ryzi,
zdravé a vskutku moderni hudby je s to
osloviti generaci nasich dnti a je jen na nés,
jak ji poddme a zprosttedkujeme!

Ladislav Brdbek



Zdal se mi této noci sen

Doloroso Moravska lidova Uprava: L. Rehakova
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2. Mam ja poslicka tajného,
co mné pude pro milého.
Pospés, poslicku, jako ptak,
pozdrav milého nastokrat.

3. Poslicek k hradu pribiha.
mdij mily se z okna diva:
vrat se, poslicku, vrat domd,
Ze tam dhnes jiti nemohu.



Ej, lasko, lasko

a

Rehakov.

Uprava: L.

Z Kuzelového

Andante con espressione
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3. Vystavim klaster mezi horama, tam budu byvat bez milovana.
4. Bez milovana tam budu byvat, nedam sa vécej panenkam klamat.

2. Voda uplyne, laska pomine, jako listecek na rozmaryné.



V dobrém jsme se sesli

Moderato Z Caslavska Uprava: L. Rehdkové
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2. S Panem Bohem pijdem, vzpominat si budem:
dobre jsme se méli, radi nas vidéli, po druhé zas prijdem.
3. Po druhé zas pFijdem, déle tu pobudem:
ty lasko bratrskd, a ne farizejska, zistan s nami, amen!
4. Zastan s ndmi, amen, hlasat neprestanem:
Ze Biih nas laska jest, jemuz bud’ chvdla, cest vécné vékiv, amen!




Stoji vrba kosaté

Vesele Crhov, Podhoracko Uprava: L. Rehakovi
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2. Prisel té k ni kmotr vik, hej ...
prisel té k ni kmotr vik, hej ...

3. Pani kmotra, pojd’ dolti, hej ...

a ja dolii nepudu, hej ...

4. Ty mas velky zubiska, hej ...
natdh bys mné kiziska, hej ...



