ZLATY VEK RANE RENESANCE A 3. FRANKOVLAMSKA SKOLA

PIERO DELLA FRANCESCA AJOSQUIN DESPREZ

Jaroslav Bldha

Vytvarny ¢i hudebni projev predstaviteli po-
Gateéni faze rané renesance a 2. frankovlam-
ské Skoly — malife Paola Uccella a skladatele
Johannese Ockeghema, jimZ jsme vénovali
prvni medailonek letosniho roéniku cyklu
Hudba a obraz, se vyzna¢oval rafinovanym,
virtu6znim zvladnutim komplikovanych fe-
Seni linedrni perspektivy ¢i kontrapunktu.
Piero della Francesca (kolem 1415/20-1492)
a Josquin Desprez (1450-1521), reprezentujici
zlaty vék rané renesance a 3. franko-vlimskou
Skolu, zduraznuji dokonale vyvazeny ¥ad po-
staveny na dusledné promyslené, a ve srovnani
s predchozi generaci stfidméjsi a vyvazen€jsi,
struktufe vytvarného ¢ hudebniho dila.

Nézornou demonstraci predchozi obecné
charakteristiky je obraz Bic¢ovini Krista (obr. 1
na 2. strané obrazové piilohy, Hudebni vychova
1/2012). Striktné raciondlni tvar, vyznaéujici
se stiidmosti a duslednym sméfovanim k jeho
stereometrické podstaté, je vychodiskem doko-
nale vyvizené a disledné promyslené kompo-
zice. Smyslovy zdklad tvaru, ktery je zfetelny
svou télesnosti, je podFizen raciondlni stylizaci
umocnéné thrnnou modelaci, a pfi zietelné
rozmanitosti i zahybovym schématem drape-
rie. Jsou dusledné potlaceny vSechny detaily
ve prospéch celkové podstaty syntetického
tvaru. Na geometrické stylizaci tvaru a jeho
thrnném ¥adu se rozhodujici mérou podili ob-
rysovd linie. Ta plné zachovava télesnost tvaru,
ktery zjednodusuje na jeho stereometrickou
podstatu. Vnitini kresba je znacné oslabena,
uplatiiuje se predevsim v Faseni draperie postav.
Uloha svétla je soustiedéna na tihrnnou mo-
delaci tvaru. Propracovanéjsi, detailnéjsi mo-
delace tvaru se uplatiiuje jen v draperii. Barvy
se vymanuji z pout dekorativnosti a ve spojeni
se svétlem tak oslabuji dominantni roli linie
ve formovéni tvaru. Pfechod k lomenym bar-
vim je pfiznaénym rysem podilu smyslového
tvaru, jejich cilem vSak neni umocnit pFesnost
smyslového prepisu tvaru, ale posilit celkovy
Fad obrazu. Proto také barvy v Bicovani Krista
nejsou rozhodujici v ramei tvaru, ale v celkové
barevné harmonii obrazu.

I'v hudbé dochadzi na konci 15. stoleti k ade-
kvétni kvalitativni proméné jako ve vytvarném
uméni. S maliiskym projevem Piera della
Francesca asi nejvice rezonuje hudebni projev
predstavitele 3. frankovlimské skoly Josquina
Despreze. Nazornou demonstraci racionalniho
hudebniho tvaru zavéru 15. stoleti bude zacatek
Kralovskych fanfir pro ¢tyfi dechové ndstroje

(obr. 2 na 2. strané pilohy v Hudebni vychové
1/2012). Uvedend ukdzka presvédéivé demon-
struje vyraznou kvalitativni zménu hudebniho
tvaru ve srovndni s typickym tvarem 2. fran-
kovldmské skoly. Hudebni tvar Josquinovych
Krélovskych fanfar je prehlednéjsi, pravidel-
néji ¢lenény, s daleko vyvdzenéjsim podilem
jednotlivych vyrazovych prostiedki. Zaroven
je diikkazem razantniho prosazovani dur-mollo-
vého tondlniho citéni a zajimavym svédectvim
Hstietnuti epoch®. Na jedné strané zachovéva
cantus firmus v dlouze drZenych ténech tenoru
jako dovrSeni ,,polyfonni praxe” piedchoziho
vyvoje, na druhé strané se v ostatnich hlasech
prosazuje imitace, a to dokonce v progresivni
technice fugy ad minimam (s vyjimkou tenoru),
kterd se v pIné mife uplatnila v baroku. To se
viak jiz tyka casového Fadu hudby ¢&i dokonce
i hudebni formy.

Role jednotlivych hudebné vyrazovych pro-
stiedki na konstrukei hudebniho tvaru byla
vyrazné ovlivnéna jiz zminénou imitaci. Timto
terminem se oznacuje ,,pfesné nebo pfiblizné
opakovani urcitého hudebniho useku jinym
neZ pivodnim hlasem!, Diisledky jsou zfetelné
i v melodické linii, kterd se zjednodusuje, pre-
hledné strukturuje, a to jak v linedrnim ¢lenéni,
tak i v rytmické strukturaci a piedevsim je pra-
videlné vystavéna na rozkladech kvintakordu.
Tato vystavha melodie tzce souvisi s vyraznou
proménou harmonie, zejména s upeviiovinim
terciové akordiky — kvarta a kvinta jako hlavni
souzvukové intervaly stfedovéké hudby byly jiz
témét vytladeny tercii. Stejné tak je zde sta-
tickd harmonie, jez se vyznacuje izolaci (oddé-
lenim) jednotlivych souzvuk, jiz nahrazena
kinetickou ¢ili kadenéni harmonii s plynulymi
piechody mezi jednotlivymi souzvuky a s hie-
rarchii harmonickych funkef, které se vyrazné
podileji nejen na stmeleni hlasu, ale i na or-
ganizaci ¢asového pribéhu hudebniho tvaru.
Kli¢ovou roli hraje upeviiovéani postaveni toniky
jako harmonického centra. Rytmika vyuziva jiz
ustdlenou gkdlu rytmickych hodnot, s kterymi
je nakladdano velice uvazené. Vysledkem je ne-
komplikovand rytmika, zajistujici pfehlednou
organizaci hlast.

I v obrazech Piera della Francesca je do-
vréeni konstruovaného prostoru spojeno
s centrdlni neboli linedrni perspektivou. Jeji
dokonalou demonstraci je i Bicovani Krista.

' Slovnik ceské hudebni kultury. Praha :
Supraphon, 1997, s. 369.

Promysleny Fad prostorové konstrukee se neu-
platiiuje jen v matematickém principu linedrni
perspektivy — ktery tak akcentoval Uccello — ale
iv jasném vymezeni prostorovych pland. Oboji
je vSak komplikovano spojenim dvou vyjevi,
z nichZ jeden — Bicovani Krista — se odehrava
v interiéru paldce, kdeito druhy v exteriéru
s vyhledem do zahrady. Interiér i exteriér jsou
propojeny terakotovymi dlazdicemi. Jednotlivé
ctverce dlazdic nejsou spojeny jen s linedrni
siti ortogondl, ale i s konstrukei prostorovych
plani. Jeji striktni matematicky fad, postaveny
na vzdjemném vyvazovani horizontdl, vertikal
a diagondl, je dramaticky gradovan rafinova-
nymi prostorovymi vztahy obou €asti obrazu.
Tézistém vEtsi levé Cdsti je stfedni plan, ve kte-
rém se odehrava vyjev bicovani Krista. Jeho dra-
mati¢nost je umocnéna strohym matematickym
fadem architektury jako kulisy vyjevu, a pie-
devsim prazdnym pFednim planem. T¥i ikono-
graficky zahadné postavy v pravé ¢asti obrazu,
kterd zaujimad jednu tfetinu plochy plitna, jsou
posunuty do pfedniho pldnu a stdvaji se tak fi-
gurdlni dominantou obrazu a strhivaji na sebe
pozornost divaka. Prostorové dominace této
Casti obrazového pole je dosazeno propojenim
piedniho a stiedniho plinu terakotovymi dlaz-
dicemi s horizontdlnimi bilymi pruhy s kuli-
sami palacové architektury, a predevsim pak
prihledem do zahrady é krajiny jako zadniho
pldnu obrazu.

Podobné i Josquin Desprez az matematicky
striktné strukturuje hudebni ¢as duslednou
imitaci, kterd vede nejen k zrovnopravnéni
jednotlivych hlast, ale pfedeviim k az matema-
ticky dusledné pravidelné artikulaci ¢asového
pribéhu skladby. Usili o symetrii a pfehlednost
se projevuje v tzv. parové imitaci, ktera byla
nejoblibenéjsi Josquinovou technikou. Ta se
prosazuje zejména v dusledné proimitovanych
motetech. K této kontrapunktické praxi pak
jesté pribyla dalsi inovace, a to viceshorova tech-
nika, jejiZ ndzornou demonstraci je Ave Maria
(obr. 3 na 2. strané obrazové pfilohy, Hudebni
vychova 1/2012) coby piiklad konfrontace chla-
peckych a muzskych hlas.

Tak jako se v Pierovych obrazech prosazuje
dokonala symbiéza smyslového a racionalniho
pristupu ke skuteénosti, tak se v Josquinovych
skladbdch stejné dusledné propojuje symbi6za
vySe akcentovaného matematicky striktniho
Fadu jako raciondlni podstaty jeho hudebniho
projevu se snahou o pfirozenost. Ta se prosa-
zuje nejen v maximalnim sili o srozumitelnost

textu, spojenou s dirazem na spravnou dekla-
maci, ale i v pFirozeném plynuti hudebniho
proudu. Ne nahodou se v souvislosti s touto
fazi vyvoje ,,renesanéni“ hudby mluvi o har-
monické centrdlni perspektivé, kterd je spo-
jena s postupnym prosazovanim kinetické ¢ili
kadenc¢ni harmonie, kterd posiluje hierarchii
harmonickych funkei s ténickym kvintakor-
dem jako harmonickym centrem. Piesvédcivym
ditkazem je notové ukdzka Kralovskych fanfar
pro ¢tyii dechové ndstroje.

Jestlize Ucello propadl rafinovanym moz-
nostem komplikované linedrni perspektivy,
pak v piipadé Piera della Francesca se piimo
vnucuje posedlost matematickymi principy
zobrazeni, a to jak tvaru, tak i konstrukce
prostoru a striktniho Fidu kompozice ob-
razu. DovrSenim tohoto usili o matematicky
Fad pak je kompozice Pierovych obrazi. Jeji
zakladnou je pfisny matematicky fad tvaru
a prostorové konstrukee, kterou dovriuje
Francescovo oblibené kompoziéni schéma,
postavené na dusledném vyuziti zlatého rezu -
ato nejen v celkovém rozdéleni plochy obrazu,
ale i jejich ¢asti, a navic nejen horizontilné,
ale i vertikdlné. Obdobné i zjednoduseni
a zpfehlednéni hudebniho tvaru a struktur-
niho ¢asu ve skladbdch Josquina Despreze se
promitlo do dokonalého ¥adu hudebni formy,
piedevsim pak moteta.

Tak jako Piero della Francesca dosdhl idedlni
symbiézy smyslového a raciondlniho p¥istupu,
tak i Josquin Desprez dokazal v obdivuhodné
harmonii prolnout prirozenost a matematic-
kou duslednost hudebniho projevu, piedjima-
jici melodicko-harmonickou syntézu barokni
polyfonie. To jsou jedny z kliovych duvodi,
pro¢ je druhd polovina 15. stoleti povaZovina
za zlaty vék rané italské renesance a prelom
15. a 16. stoleti za zlaty vék kontrapunktu.

Obrazové a notové ukdzky k tomuto clanku
jsou na 2. strané obrazové prilohy Hudebni

vychovy 1/2012.
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FROM THE CONTENT

The second issue of the magazine is introduced by J. Bldha’s text The
Golden Age of Renaissance and the Second Franco-Flemish School. Pierro
della Francesca and Josquin Desprez. It is included in the series Music and
Painting.

W. A. Sacher writes about the Polish musical pedagogy, its complexities,
problems and its special characteristics in his essay The Dilemma of
Methodology and Methods of Research in the Polish Music Pedagogy.

The study called The Correlations between Music and Literary Art
by Vladimir Spousta deals with art, its nature, with the role of hearing
and sight in the perception of a work of art. It follows the inner relation
between music and literary art, the works of art created on the principle
of integration of both kinds of art and the analogy in the genesis and
interpretation of a music, literary, drama and film art of work.

The issue presents the second part of the article by J. Konvalinkovd
focused on the fundamentals of tone eurhythmy called Eurhythmy -
A Movement Art and a School Subject at Waldorf Schools.

In the final part of the magazine, there is a continuation of the article by
I. ASenbrenerova Camille Saint-Saéns’ Stays in Prague which mentions the
warm welcome of a famous master of a French music by a Czech audience.

L. Daniel’s anniversary is marked by the editorial article. The professor
has enclosed his appeal to develop singing at schools.

K. Hurnikovd writes about the movement focused on a historically
educated interpretation of an old music and about an important flautist,
pedagogue and conductor P. Zejfart who is active in this area (Petr Zejfar’s
Homecoming).

The magazine further contains reviews of newly published professional
publications, the regular section About Music in English; the note
supplement is full of lullabies whose author is M. Rakovd. A. Tichd
introduces the supplement with her article To Feel Safe and Sound.

AUS DEM INHALT

Die zweite Nummer der Zeitschrift beginnt mit dem Text von J. Bldha
»Das goldene Zeitalter der Renaissance und die 3. Flimische Schule.
Pierro della Francesca und Josquin des Prez“ zum Zyklus ,,Musik und
Bild*.

W. A. Sacher schreibt in seinem Aufsatz ,,Das Dilemma der Methodologie
und die Forschungsmethodik in der polnischen Musikpaddagogik® iiber
die polnische Musikpidagogik, deren Probleme, Schwierigkeiten und
Besonderheiten.

Der Artikel ,Verwandtschaftliche Wechselbeziehungen der Musik und
der verbalen Kunst* des Autors Vladimir Spousta diskutiert iiber Kunst,
deren Wesen und iiber die Aufgabe des Gehérs und des Sehvermégens
bei der Wahrnehmung von kiinstlerischen Werken. Er verfolgt die innere
Verbundenheit der Musik mit der verbalen Kunst, die Kunstwerke auf
dem Prinzip der Integration von beiden Kunstarten konzipiert und die
Analogien in der Entstehung und der Interpretation von Musik-, Verbal-,
Dramatik- und Filmwerken.

In der Zeitschrift erscheint der 2. Teil des Beitrags von J. Konvalinkovd,
der sich auf die Grundlagen der Ton-Eurythmie konzentriert - ,,Eurythmie-
Bewegungskunst und Unterrichtsfach der Waldorf-Pidagogik®. Im letzten
Teil erscheint der Artikel von I. ASenbrenerova ,,Die Prager Aufenthalte von
Camille Saint-Saéns, der auf die positive Aufnahme des beriihmten Meisters
der franzésischen Musik durch das tschechische Publikum aufmerksam macht.

Vom Lebensjubilium von Professor L. Daniel handelt der
Redaktionsartikel. Dazu erscheint der Aufruf von Herrn Professor Daniel,
der die Entwicklung des Gesangs in der Schule fordert.

K. Hurnikova schreibt iiber die Bewegung, die sich auf die historische
Aufklidrung der Interpretation von alter Musik und auf den Fldtisten,
Pidagogen und Dirigenten P. Zejfart spezialisiert, der auf diesem Gebiet
titig war (Die Comebacks von Petr Zejfart).

In der Zeitschrift erscheinen Rezensionen von neu herausgegebene
Fachpublikationen, weiterhin die regelmiiBig erscheinende Rubrik ,Uber
Musik in Englisch“ und in der Notenbeilage finden wir Wiegenlieder der
Autorin M. Rakovd. Von A. Tich4 erscheint in der Anlage der Beitrag ,,Fiir
das Gefiihl stiller Geborgenheit®.
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DILEMATA METODOLOGIE

A METODIKY VYZKUMU V POLSKE HUDEBNI PEDAGOGICE

Wiestawa Aleksandra Sacher

Anotace: Prdce obsahuje tivahy o problémech spojenych s rozvijenim vyzkumu v polské hudebni pedagogice. Byly vybrdny problémové metodo-
logické otdzky, které vyplyvaiji ze specifika predmétu vyzkumu (hudby a vztaht mezi hudbou a ¢lovékem). Pro informaci byly ve zkratce uvedeny
oblasti dosavadniho polského vyzkumu, vcetné nejddlezZitéjsich predstaviteld.

Kli¢ovd slova: hudebni pedagogika, metodologie a metodika védeckého vyzkumu, hudebni vychova.

Pouzivani pojmu hudebni pedagogika je
do jisté miry riskantni, protoze v Polsku neni
tato disciplina akceptovina jako soucdst pe-
dagogiky. V praci Z. Wiatrowského', ktery se
odvolava i na dalsi autory, podrobna klasifi-
kace pedagogickych véd nezahrnuje hudebni
pedagogiku (ackoliv napi. v Cechach byla
publikovina prdce Hudebni pedagogika?,
na Slovensku Teorie hudebni pedagogiky,®
a mnoho autort tento termin pouZiva).

V zemich zipadni Evropy a v USA je sta-
tus hudebni pedagogiky stabilni a jeji exi-
stence neni zpochybiiovina, spiSe naopak.
Skuteénost, ze 32 vysokych skol v USA
nabizi studijni program hudebni pedago-
gika, vypovidd o uzndni této oblasti jako
vyucovaciho piedmétu i jako pFedmétu vy-
zkumu®. Probihaji dilezité diskuze a kritiky
dosud platnych teorii i zpisobt hudebniho
vzdélavani®. V Polsku je takovd diskuze nd-
ro¢nd, proto vyvstavd potieba jak teoretic-
kych, tak i empirickych vyzkum.

Hudebni pedagogika je diléi védni dis-
ciplinou, kterd se stile buduje, ackoliv
po mnoho stoleti byly bohaté zkuSenosti ze
gkolni praxe zdkladem tvofeni programd,
metod ¢i vybéru vyucovaci litky. Tyto me-
tody se v kontextu myslenky Nové vychovy
(E. Jaques-Dalcroze, C. Orff, J. Mursel a jini)

rozvinuly do dobfe fungujiciho systému

! WIATROWSKI, Z. Miejsce pedagogiki ogélnej w
kompleksie nauk pedagogicznych. In Pedagogika
ogolna, tradycja — terazniejszos¢ — nowe wyzwania.
Bydgoszcz 1995. ISBN 83-7096-134-7.

> HOLAS, M. Hudebni pedagogika. Praha 2004.
ISBN 80-7331-018-X.

* BURLAS, L. Tedria hudobnej pedagogiky. Presov
1997. ISBN 80-88885-06-X.

* hitp://www.usnews.com/usnews/eduy/ college/majors/
brief/major_50-0912_brief.php. Dostupné 2011.

> REGELSKI, T. A. Critical Theory as a Foundation
for Critical Thinking in Music Education. In
Visions of Research in Music Education, €. 6, 2008.
http://www-usr.rider.edu/~vrme/_,. Dostupné
2010. Porovnej téz FRIERSON-CAMPBELL, C.:
Critical Impacts for Music Education. In Visions of
Research in Music Education, ¢. 8/9, 2008. http://

www-usr.rider.edu/~vrme/_,. Dostupné 2010.

vieobecného hudebniho vzdélavini a maji
své zastance v mnoha zemich svéta®.

Podle J. Wierszylowského ,,hudebni peda-
gogika je véda o hudebni vychové a vzdéla-
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vani“’. Tuto definici vSak bylo tieba rozsitit
o oblasti, které se z divodui spolecenskych a ze-
jména technologickych zmén ,,vtiskly* do pro-
blematiky sledované discipliny. Domnivime
se, Ze hudebni pedagogika zahrnuje
oblast vsech jewii spjatych s vyuéovi-
nim hudby, s procesem hudebni akul-
turace i s vlivem tohoto druhu uméni
na rozvojjedince a spoleéenskych jewii.

7, vyzkumnych oblasti, které uvadi
J. Wierszylowski, je vétsina stle aktudlni. Jsou
seskupeny do hlavnich moduli a zahrnuji ,,z4-
kladni otdzky, didaktické otazky, skolské sys-

témy, osvétové a kulturni instituce i prekazky
8

ve vyuce™,

V soucasné dobé by se mél obsah téchto mo-
dult jesté rozsiFit o ndsledujici problematiku:

* mnohorozmérnost procesu hudebni vy-
chovy a vychovy hudbou; globalizace a me-
dializace hudebni kultury a jeji spojitost
s procesy hudebni vychovy;

* aktivni a pasivni dcast déti a mlideze
na soucasné hudebni kulture;

* problémy profesiondlniho hudebniho vzdé-
lavani z psychologického a sociologického
aspektu;

* nové koncepce hudebniho vzdélavani, jejich
evaluace a verifikace ve svétle aktudlnich
vyucovacich potfeb.

Rozsifeni problematiky je podminéno fa-
dou zmén, které jako pfirozeny proces roz-
voje piinesly diive nezndmé problémy (jako
napf. popularizace masové kultury prostied-
nictvim médii). SloZitost jevii spojujicich se
s uméleckou vychovou je tak velkd, ze pro

¢V Polsku z téchto trendi vychdzi koncepce
véeobecného hudebniho vzdélavani vypracovana
M. Przychodzitiskou. Viz PRZYCHODZINSKA, M.
Polskie koncepcje powszechnego wychowania
muzycznego. Tradycje-wspolczesnosé. Warszawa:
WSiP, 1979.

" WIERSZYLOWSKI, J. Specyfika pedagogiki
muzycznej. Warszawa 1977, s. 68.

8 Tamtéz, s. 70-71.

realizaci védeckého vyzkumu v této oblasti je
nezbytné zohlednit jejich interdisciplindrni
chapdni. Nelze obejit psychologické, spolecen-
ské ¢i zdravotni procesy, ani kulturni kontext
uméleckého vzdélavini jak na profesiondlni,
tak na amatérské drovni. Kromé zachyceni tak
Sirokého kontextu vyzkumu existuji jesté dalsi
obtize, které ho omezuji. Pocet hudebnich
pedagogt u nas neni piilis vysoky, vyucovaci
predmét ,,Hudba“ mé v disledku rozhodnuti
ministerstva v systému vSeobecného vzdélavani
stale nizsi status, rovnéz tak klesa viroven hu-
debni kultury polské spolecnosti. Tento stav
vyZaduje Siroce koncipované aktivity jak v ob-
lasti praxe, tak teorie. Bylo by tieba vytvofit
specializované tymy ke komplexnimu vyzkumu
mnohych oblasti, kromé toho by bylo potfeba
verifikovat empirické teze, vyvozené ze sou-
casnych teoretickych praci. Neznamen4 to, Ze
takové vyzkumy neprobihaji. Tyto ojedinélé,
izolované vyzkumné aktivity rozsifuji nase
poznani o nové obsahy a jsou FeSenim uzce
vymezenych témat. Chybi viak vyzkumy kli-
¢ovych problémi, mezi které patii zejména
misto hudby ve vyucovacim procesu i v ce-
lém systému soucasné kultury. Stejné dile-
zitou vyzkumnou otdzkou je popis vztaht
mezi ¢lovékem a hudbou s ohledem na je-
jich zmény v zdvislosti na véku subjekta
a na vné€jsim prostiedi. Cerpém’ poznatki
i vyuzivani vyzkumnych metod z piibuznych
védnich disciplin (filozofie, filozofie hudby,
obecné pedagogiky, psychologie, sociologie,
kulturologie, pedagogiky kultury, vieobecné
didaktiky, hudebni didaktiky, muzikoterapie,
metodologie védeckého vyzkumu apod.) se
ukazuje nejen jako oprdavnéné, ale i nezbytné.
V ramci samotné hudebni pedagogiky vidime
jednak jeji slozitost, ale i soudrznost viech
prvki. Zvldstnim znakem, ktery tuto diléi
védni disciplinu odlisuje od jinych, je pfedmét
vyzkumu - vztah mezi clovékem a uméleckym
dilem. Hudebni dilo je prostiedkem neverbalni
mezilidské komunikace, polem, kde vznikaji
piedstavy, jevem ovliviiujicim u subjektu vy-
zkumu sféru fyzickou i psychickou. Tento fakt
implikuje specifiénost vyzkumnych projekta,
vybér vyzkumnych metod a technik a také
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jejich metodologickou spravnost. Toto speci-
fikum evokuje kromé vy3e uvedeného i potize
spojené s realizaci hudebné pedagogického vy-
zkumu. Jednou z nich je neméfitelnost hlavni
proménné, kterou je hudba. V interpretaci
vysledkil vizkumu je pak silné omezena apli-
kace statistickych metod (napf. chybi moznost
pouZit v takové situaci analyzu variantnosti)’.

Zakladnim problémem pfi rozvoji hudebni
pedagogiky je chybéjici piesny pojmovy apa-
rat. Pojmy musi zahrnovat hudebni terminologii,
terminologii estetiky, obecné pedagogiky, pedago-
giky kultury, déjin vychovy a obecné didaktiky,
terminologii psychologie vychovy, hudby a vyvo-
jové psychologie, nékdy také sociologie". Jelikoz
se v uvedenych disciplinich pojmy nejcastéji
definuji pro potieby konkrétnich teoretickych &

¥ BRZEZINSKI, J. Metodologia badati psychologicz-
nych. Warszawa 1996.

WSACHER, W. A. Zrédla trudnosei metodologicz-
nych w pedagogice muzyki. In Obszary badari w

edukacji artystycznej. Red. W. A. Sacher. Bielsko-
Biala 2007, s. 46-52. ISBN 83-60430-11-X.

vyzkumnych praci, nepiekvapuje v hudebni peda-
gogice ndrocnost vypracovani pojmového aparatu.
Proces hudebniho vzdélévant, jenz je diferenco-
vany s ohledem na jeho cil, pfedmét a subjekt,
zahrnuje viechny ¢leny spolecnosti - ty, ktefi se
jesté formalné udi, i ty, ktefi pouze podléhaji spo-
le¢enskému a kulturnimu tlaku. Je tedy velmi
komplikovanym jevem, ktery vyzaduje dikladnou
strategii projektovani vyzkumu a vybéru odpo-
vidajici metodiky jeho realizace". Vypracovani
problému v této oblasti nevyZaduje od vyzkum-
nika pouze znalost vyzkumnych postupii a po-
znatky z pedagogiky & psychologie'. Musi znét
predeviim predmét vyzkumu, musi tedy byt

1 Casto se termin metodologie pouZivi pro meto-
diku vyzkumu. Metodologie je véda o metodich
vyzkumu, zatimco samotny vyzkumny postup by
se mél oznacovat jako metodika vyzkumu.
“KEMP, A. Strategie badan. In Zarys metodyki
badaii naukowych w pedagogice muzycznej.
Red. A. Kemp. Ptekl. A. Miskiewicz. ISME ¢. 5.
Zielona Géra 1997, WSP. ISBN 1 871015014, ISBN
83-8683243-6.

TEMATICKE MODULY HUDEBNI PEDAGOGIKY A AUTORI POLSKYCH DEL

profesiondlnim a vzdélanym hudebnikem. To je
také pomérné velky problém, protoze vzdélanych
hudebniki je malo, jen néktefi z nich se vénuji vy-
uce a jesté méné z nich pak vyzkumu v této oblasti.

Hudebni pedagogika jako hranicni disciplina
vyuziva obvykle metody a néstroje vyzkumu,
které byly vypracovany v jinych védnich oblastech
(napf. v obecné pedagogice, psychologii, sociolo-
gii i fenomenologii, pfi¢emz spojujeme metody
kvantitativni a kvalitativni). Pfi téchto postupech
se pouzivaji nasledujici metody:

* monografie,

* pedagogicky experiment,

* diagnostickd sonda,

* pozorovani (aktivni pozorovini),

* analyza kvalitativnich dat,

* piipadova studie,

* analyza dila,

* vybrané statistické metody.

V soucasné dobé je v Polsku oblast teore-
tickych ivah a problematiky vyzkumu dost
Sirokd, byt velmi rozptylend. Ndsledujici ta-
bulka podava prehled Sirokych tematickych

Tematicky modul Autofi

Koncepcni a prehledové

J. Wierszytowski, A. Rakowski, Z. Konaszkiewicz, M. Przychodzinska, K. Guczalski, B. Smolenska-

teoretické prace s ohledem | Zielinska, R. Ciesielski, M. Suswitto, W. Jankowski, B. Nowak, A. Grajpel, A. Biatkowski, M. Gotaszewska,

na kontext jinych
humanitnich véd

J. Kurcz, Z. Szczech, E. Klimas-Kuchtowa, R. Gozdecka, W. A. Sacher, E. Skowronska-Lebecka,
B. Michalak, J. Fyk, A. Zemta, M. Skuczynska, A. Wilk, E. Lipska, M. Niziurski, M. Tomaszewski,
K. Szwajgier, P. Polipniak, J. Hartman, J. Szulakowska-Kulawik, M. Trzesiok, K. Jankowska, G. K. Konkol,
E. Jakubowska, A. Grajpel aj.

Psychologické aspekty
procesu hudebniho
vzdélavani

M. Manaturzewska, M. Przychodziiska, B. Kaminska, B. Smolenska-Zielinska, M. Suswitto, A. Jordan-
Szymanska, M. Dymon, W. A. Sacher, |. Krzyzewska, E. Kondziela, G. Nowak, A. Krzykwa, B. Mika,
S. Kyrcz, M. Sierszecka-Laraczyk, G. K. Konkol, B. Bonna, I. Grochowska, M. Renat, P.Trzos, B. Tecza aj.

Hudebni didaktika

M. Przychodzinska, Z. Burowska, E. Lipska, B. Smolenska, A. Banasiewicz, D. Wasilewska, D. Malko,
H. Danel-Bobrzyk, L. Matuszak, R. Ltawrowska, M. Grusiewicz, M. Kaczmarkiewicz, L. Jankowska,

J. Uchyta-Zroski, M. Komorowska, B. Gruberne-Bernacka, A. Jaworska, K. Warchot, A. Tupieka-
Buszmak, B. Panasiuk, M. Stokowska, A. Kopoczek, V. Przerembska, E. Zwolinska, A. Waluga,

A. Kalarus, A. Weiner, M. Madej, M. Gawrytkiewicz, D. Konatkiewicz, A. Szatek, B. Michalak, T. Monko-
Ejgenberg,L. Katarynczuk-Mania, R. Gozdecka, K. Juszynska, J. Szulakowska, B. Dutkiewicz, A. Wilk,
A. Szczepanska, B. Panasiuk, M. Kisiel, M. Kotodziejski aj.

Kulturni podminénost
hudebniho vzdelavani

W. Pielasinska, A. Rakowski, J. Chacinski, R. tawrowska, H. Laskowska, W. Jakubowski,B. Mika,
J. Baginski, J. Uchyta-Zroski, W. A. Sacher, V. Przerebska, J. Kurzepa, K. Domanska-Mackowiak,
B. Tarasiewicz-Ciesielska, E. Jutrzyna, K. Jakébczak-Drazek aj.

Média a hudebni
vzdélavani

J. Hanslik, E. Parkita, M. Kisiel, J. Brudzy, S. Mocur, L. Markiewicz, W. Jakubowski, B. Odya aj.

Instituce hudebni vychovy | W. Jankowski, J. Karcz, L. Kataryinczuk-Mania, A. Schmidt, M. Buczniewska, K. Juszynska, A. Pikata,

a kultury

V. Przerembska aj.

Pedeutologické otazky
hudebniho vzdélavani

Z. Konaszkiewicz, R. Ciesielski, J. Uchyta-Zroski, R. tawrowska, M. Suswitto, A. Weiner, R. Gozdecka,
M. Dymon, M. Jatocha, A. Wilk, J. Jemielnik, K. Rottermund, J. Kurcz, A. Pyda-Grajpel, B. Panasiuk,
B. Tarasiewicz, W. A. Sacher, E. Szubertowska, K. Rottermund, J. Jemielnik, A. Zemfa, E. Zwolinska,
M. Kotodziejski , K. Pater, W. Plust,K. Peczek, M. Chmurzynska, B. Raszke aj.

Metodologie a metodika

vyzkumu v oblasti hudebni | R. tawrowska, J. Uchyta-Zroski, M. Kisiel aj.

pedagogiky

W. Goriszowski i P. Kowolik, A. Weiner, M. Suswitto, W. A. Sacher, U. Bissinger-Cwierz, A. Gluska,

Terapeutické aspekty
hudebniho vzdélavani

K. Lewandowska, M. Janiszewski, T. Natanson, E. Galinska, A. Stadnicki, E. Klimas-Kuchtowa A. Metera,
W. A. Sacher, U. Bissinger-Cwierz, K. Stachyra, T. Zychowska, L. Matuszak, A. Tuchowski, I. Marciniak,
L. Katarynczuk-Mania, M. Kisiel, D. Berezowska, E. Bej, S. Pietrek, D. Krolikowska aj.

7Zdroj: Vlastni vypracovéni na zékladé SACHER, W. A., RASZKE, B., ENZINGER, G. Edukacja muzyczna, od teorii do praktyki. Nowy Sacz : WSZ, 2009, s. 12. ISBN 978-83-60822-72-2.
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oblasti hudebni pedagogiky a autoru, ktefi pu-
blikovali prdce z danych oblasti. Samozfejmé
jsme neuvedli viechny, zejména z davodu
komplikovaného p¥istupu do nékterych na-
Sich nakladatelstvi a nedplnosti informaci
zprostfedkovanych pfes internet. Presto je ze
soupisu mozné ziskat vieobecnou orientaci
o polské odborné literatuie, kterou vyuZziji
zvlasté osoby, zaéinajici v této discipling ve-
decky pracovat.

Tematické moduly hudebni pedagogiky
a autori polskych dél

Kritika (oteviend nebo skrytd) praci hudeb-
nich pedagogu, kterd se nékdy objevuje, nej-
Castéji vyplyva z nepochopeni podstaty hudby
jako uméleckého dila a dusledku tohoto faktu
pro postupy a vysledky vyzkumu. Hudebni pe-
dagog a odbornik na jevy charakteristické pro
tuto diléi disciplinu musi zohlednit specifika
tohoto uméni. Jen tak lze hledat zdkonitosti
procest vychovy hudbou. Tato pravidla vsak
lze poznavat pouze cestou dobfe naplinova-
ného a adekvitné realizovaného védeckého
vyzkumu. Na zivér je tieba zduraznit, Ze
hudebni pedagogika se bude rozvijet dyna-
mictéji, pokud bude zdjem o hudebni vychovu
v zorném poli viech subjekti odpovédnych
za rozvoj budoucich generaci, a to nejen ro-
dica, ucitela, pecovateli a vychovatelu, ale
ivladnich a samospravnych organii. Vnimani
pfinosu komunikace s hudebnim umé-
nim a vytvafeni odpovidajicich podminek

k hudebnim aktivitim nemize byt pouze
na bedrech umélet — hudebniki a hudebnich
pedagogt. Oni sami nepfesvédéi spoleénost
o spravnosti této myslenky. Vysledky vyzkumu
se Casto stavaji nejsilnéjsim argumentem pii
motivovani k vychovné hudebni ¢innosti,
ktera je velmi potfebna jako protiviha de-
humanizace budoucich generaci déti a mla-
deze.
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PRIBUZENSKE SOUVZTAZNOSTI HUDBY A SLOVESNEHO UMENI

Vladimir Spousta

Anotace: Prispévek je uveden pojedndnim o uméni a jeho podstaté a o uloze sluchu a zraku pri vnimdni uméleckych dél. Sleduje vnitini spojitost
hudby a slovesného uméni, uméleckd dila koncipovand na principu integrace obou uméleckych druht a analogie v genezi a interpretaci hudeb-
niho, slovesného, dramatického a filmového dila.

Kli¢ovd slova: uméni, hudba, slovesné uméni, integrace uméleckych druhd.

»...hudba md byti pro bdseri tim, ¢im Zivost
barev a stastné miseni svétla a stinu jsou pro
beziihonnou a ipravnou kreshu, slouZice to-
liko k oZiveni tvart, aniz by rysy jejich rusily. “

Christoph Willibald Gluck!

Vsichni, kdo p¥ichdzeji castéji do kon-
taktu se slovesnym, vytvarnym nebo hudeb-
nim uménim, kdo byvaji svédky jejich zrodu
a pokouseji se proniknout k jejich podstaté,

! Citovano z predmluvy k titéné partitute opery
Alceste.

shodné dosvédéi, ze bdsen, obraz nebo hu-
debni skladba mohou byt jiZ od okamZiku
svého vzniku interpretovany celou fadou riz-
nych zpusobi, pficemz viechny jsou oprav-
néné. Odrazeji nejen sloZitost tohoto svéta,
ale 1 odli3né Zivotni zkuSenosti, osobnostni
vybavu, rozdilné vzdélanostni zazemi nebo
riznou naladénost interpreta ¢i recipienta
v okamziku vnimdni. Kazdé vpravdé umé-
lecké dilo undsi v sob¢ tajemstvi i izas nad
bytim. Kde chybi tzas, tam chybi poezie, kde
neni vira, laska a pokora, nejsme schopni po-
znat a uznat ¥ad, ktery je v nds i mimo nés.

Umélecké dilo je ,,nddoba s dvojitym dnem*
(pFimér basnika a filozofa V. Janovice); kdesi
na dné zustdvd néco, co zbyva, k ¢emu ne-
muzeme a co nds drazdi. To je to tajemstvi;
kdyz se ho tvofivym zptisobem zmocnime,
jsme obohaceni a odménéni. O¢ chudégji by
znél nas Zivot, kdyby nebylo Bacha, Mozarta
¢i Janacka!

Umeéni prochdzi od doby svého vzniku
neustdle zménami. Rytmus jeho zmén je
viak stdle rychlejsi a spolu s nimi se zrych-
luje i kvas estetickych ndzorti na uméni,
na néz musi reagovat — byt mnohdy s velkym
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zpoZdénim - i teorie a praxe estetické a umé-
lecké vychovy. Uméni otevira ¢lovéku novy
piistup ke svétu a soucasné hledd i metody,
jak tento vztah co nejuéinngji utviret.

N&s styk s uménim se uskuteéniuje v pro-
storu vymezeném (a omezeném) tfemi
entitami:

1. fyzikdlni podstatou tohoto svéta véetné

umeénti,

2. biologickou podstatou ¢lovéka jako Zivo-

¢isného druhu,

3. psychickymi dispozicemi jedince vstupu-

jiciho v kontakt s uménim.

Zrak a sluch zaujimaji mezi ostatnimi
smyslovymi receptory ¢lovéka vyjimeéné po-
staveni, a to nejen proto, Ze jimi ziskdvame
naprostou vétsinu informaci o okolnim svété,
ale také proto, Ze jen jimi — nebo pFedeviim
jimi (nebereme-li v dvahu handicapované
jedince) — jsme schopni pfijimat vypovédi
tvirct uméleckych dél kteréhokoli druhu.
»Zrak a sluch jsou ze vsech smysli jediné,
JeZ miZeme nazyvat smysly uméleckymi.**

Jestlize nds vytvarné uméni oslovuje
a uchvacuje prostfednictvim zrakového re-
ceptoru a navozuje v nasem nitru esteticky
prozitek a pozitek predevsim na bazi smys-
lového vjemu, pak pfi éteni nebo poslechu
slovesného dila’ ono smyslové kontakto-
vani md charakter pouhého zprostiedkova-
tele, ,,tlumocnika® basnikovy vize. Vidéné ¢i
slySené, grafickd nebo zvukova podoba slova,
nesouci basnikovo poselstvi, ndm predestira
pouze ono vnéjsi, smyslové postiZitelné.
Avsak jen velmi madlo (nebo téméF nic) ndm
fikd o tom, co ono slovo nese. Slovo jako
shluk rozmanité seskupenych hlések je pou-
hym nosicem svého vyznamu, je znakemn,
symbolem redlného - vnéjsi skutecnosti,
vnitiniho proZitku, pFedstavy ¢i obrazu. A re-
cipient teprve ve chvili, kdy desifruje symbo-
liku basnikova slovniho sdéleni, ma mozZnost
nechat se strhnout a prozit s nim jeho pocity,
nechat se okouzlit jeho pfedstavami, plody
jeho obrazotvornosti a fantazie.

To, ¢im slovo upoutava nasi pozornost
a esteticky nds uspokojuje, nenf tedy jeho vi-
zudlni ¢i zvukovd podoba (i kdyZ i ona sama
0 sobé mizZe mit urcitou estetickou funkei),
ale emociondlné, esteticky a raciondlné nas
uchvacuji teprve predstavy, obrazy a dojmy
transponované a rozvijené basnikovym slo-
vem. Bésnik uvadi své vize do novych sou-
vislosti, jimiZ v nds budi nejen reminiscence

2 ZICH, O. Psychologické typy uméni. In Hudba
a ndrod. Praha : 1940, s. 77.

% Analogie nalezneme téZ pri interpretaci a vnfmédn{
hudebnich skladeb (viz vyklady otizek hudebniho
sdéleni (sémantiénost v hudbé, obsah v hudbg), jez
jsou po dlouhou dobu jednim z ustfednich témat
hudebni estetiky, sémiotiky a sémantiky.
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na skuteénosti v minulosti prozité, ale evo-
kuje v nasem védomi a v naich pfedstavich
i zazitky v jinych souvislostech a v novych
asociacich, jez jsou kvalitativné nové a dosud
nepoznané. Piestoze prvni impulsy provoku-
nepochybné charakter smyslovy a svou pod-
statou jsou to jevy veskrze fyzikdlni povahy
(svétlo jako viditelnd édst elektromagnetic-
kého zéfeni a zvuk jako mechanické vinéni),
vlastni estetické prozitky, které v nds slova
vyvoldvaji, jsou na bezprostiedni aktivité na-
Sich smyslii nezavislé a rozvijeji se bez jejich
spoluticasti. Pi ¢teni slovesného dila vycha-
zime tedy z vjemu zrakovych (z tvaru pismen
a jejich shluku), a p¥i jeho poslechu z vjemu
sluchovych (z charakteru zvuku, z intonace
slova a modulace hlasu); ddle na nich ale
neulpivime, nesetrvavame pfi nich, aviak
zcela spontdnné a nezdvisle na obrazné ¢i
zvukové podobé slova odvijime soucasné
s predstavami a prozitky basnikovymi pfed-
stavy a prozitky své vlastni. Zcela zfetelné si
tuto skuteénost uvédomujeme ve chvili, kdy
pfichdzime do kontaktu se slovesnym dilem,
tlumocenym jazykem nam nezndmym. Tehdy
citime, jak v nasem vnimdni postupné na-
ristd ona pomyslnd bariéra mezi zvukovymi
komponenty onoho jazyka - nositeli vyrazové
slozky slovesného dila, a jeho sémantickou
vrstvou, jiz nese slovo jako odraz a symbol
urcité reality.

Uzké vnitini spojitost hudby a slo-
vesného uméni je determinovina jejich
genezi, je uloZena v praptvodu obou druhu
uméni. Od 70. let 20. stoleti miizeme sledovat
snahy americkych muzikologt odkryt para-
lely hudby a jazyka. O vysledcich svych
dlouhodobych vyzkumi referuji J. Sundberg
a B. Lindblom v ¢asopise Cognition (1976),
a o rok pozdéji i S. Lerdahl a R. Jackendoff
v teoreticky orientovaném muzikologic-
kém periodiku Journal of Music Theory™.
Soubézné se k této problematice zasvécené vy-
jadfil i renomovany hudebni skladatel a diri-
gent L. Bernstein. Tito badatelé pii svém usili
dopitrat se alespori nékterych analogii mezi
hudebnim a jazykovym vyjddfenim vychézeli
z analyzy generativni struktury pfirozeného
jazyka, kterou pouzili k analyze generativnich
aspektt vnimani (ale i tvirétho hudebniho
procesu) zdpadni klasické hudby 18. a 19. sto-
leti. Piedstavitelé tohoto ndzorového proudu
se shoduji v tom, Ze

* pfirozeny jazyk a zapadni klasickda hudba

18. a 19. stoleti maji mnoho spoleéného;

* LERDAHL, F.; JACKENDOFF, R. Toward a For-
mal Theory of Tonal Music. Journal of Music
Theory. Spring 1977, p. 111-171.

* paralely mezi jazykem a hudbou existuji,
a to pfedevsim (a hlavné) na drovni for-
malni analyzy, pFiemZz méné zietelné
(a obtizné doloZitelné) jsou i v roviné zpra-
covavani informaci v obou srovndvanych
oblastech;

* v jazyce existuji oblasti, které s hudbou
analogické nejsou, a to napi. v sémantické
roviné jazyka a v oblasti striktnich grama-
tickych pravidel jazyka, pro néz v hudebni
tvorb¢ analogii nenachdzime (kompoziéni
poucky o tvorbé akordi a jejich spojovani
nemaji charakter pravidel, ale skladatelé
naopak je zimérné nerespektuji).

I kdyz ve vzdjemnych vztazich mezi umé-
nim ténu a slov je stile jesté dost nejasnosti,
mnohé se jevi jako ziejmé. Hudba a poezie
maji k sobé nepochybné velmi blizko a vy-
razné se vzdjemné obohacuji a ovliviiuji.
Spojenim umélcova slova s hudbou je umoc-
fovdna estetickd a emocionailni prii-
bajnost obou drulii uméni. Bezpochyby
mizZeme souhlasit s R. Peémanem?, zZe ,,slovo
je primym nositelem myslenek a ideji, za-
timco hudba je schopna tyto myslenky a ideje
pouze navodit a vyvolavd mimohudebni vy-
znamové predstavy, aniZ pracuje s konkrét-
nim slovnim a vétnym materidlem®. Stejné
tak pFitakdvame jeho konstatovani, ze ,,hudbé
neni ddno, aby vlddla logikou slova®, ale Ze
»md na druhou stranu schopnost hlubokého
emociondlniho zibéru, byt pfesné neposti-
zZitelného®. Oponovat vsak budeme jeho
ndzoru, ze obé tato uméni ,,pracuji s rozdil-
nymi a nesouméritelnymi (zvyraznil V. S.)
vyrazovymi prostiedky®. NesouméFitelnost
slova a ténu jako zékladnich vyrazovych pro-
stiedka téchto uméleckych druhi je zpochyb-
néna ve chvili, kdy vnimdme vytvory obou
uméled (hudebniho skladatele a bdsnika)
v jejich znélé podobé v témze case. Tehdy
si zietelné uvédomujeme, Ze poezie stejné
Jjako hudba jsou ovlidziny tymiz ziko-
nitostmi rytmickymi a dynamickymi, které
umoziiuji basnikovi uréité slovo zvyraznit sé-
manticky, ,,podtrhnout” logickou zavaznost
urcité éasti basné nebo emfaticky, umocnit
vers ¢i frazi ve chvilich emociondlniho napéti.

Stejné tak souméfitelné muize byt srov-
ndvano slove a tén a oba fenomény pomé-
fovany dalsimi kategoriemi a vyrazovymi
prvky, jejichz doménou je hudba. Neni snad
prukaznéjsiho dokladu o vyrazové soubéz-
nosti slova a hudby nez je jejich propojeni
melodické. Zejména rozdilny témbr a délka
samohldsek hraji dulezitou roli p#i barev-
ném tvarovani melodické linie verse ¢i feéi

5 PECMAN, R. Poezie a hudba. Prihledy k véc-
nému tématu. Brno : Park kultury a oddechu, 1986,
s. 43.

nevazané. Opakované navraty k témuz ténu
nebo opakovini téhoz souzvuku, jez je moti-
vovano onomatopoickymi zaméry skladate-
lovymi, je velmi blizké bésnikové aliteraci.
Zvlaste vsak pii utvdfeni jednotlivych versu
(a globdlné i slok) vyjevuje basnik vzacny
smysl pro fdd a soulad, ktery je adekvatni
harmonickému citéni a mysleni hudebniho
skladatele. Uzavieny soubor zjevnych paralel
a piibuzenskych rysu tvofi jednak obdobné
kompozicéni postupy pii tvorbé hudebniho
a slovesného dila, jednak obdobné zakladni
postoje umélct obou druhii ke ztvariiované
realité. Tviréi proces v obou pFipadech pted-
jimé pusobivy ndpad, origindlni myslenka ¢
neotiely ndmét, spolu s invenéni potenci
umélet. Oba maji mozZnost ndpad ¢ ndmét

* prezentovat ve vstupnich, dvodnich parti-
ich dila - expozice;

* rozvadét a propracovavat ho zvukovymi
prostfedky slovnimi ¢ hudebnimi - dis-
pozice - a graficky (pismem & notami)
ho zaznamenat;®

¢ diky zjitfené umélecké vynalézavosti nej-
riznéjsimi pasobivymi obraty ho pfizdo-
bovat — dekorace, ornamentika;

* kompoziéné, tj. vyrazové, dynamicky, ryt-
micky, agogicky nebo instrumentaéné od-
stifovat — nuance a variace;

* findlni 4éin zvyraznit a umocnit neotielym
a zajimavym pfednesem (napf. vefejnou
recitaci basné ¢i koncertni prezentaci hu-
debni skladby) - reprezentace.

Tyto hudebné-slovesné kontinuity byvaji po-
silovany nejednou i vnéjskové: piejimanim,
vzdjemnym propujcovanim a pfenosem slov-
niho oznadovini hudebnich & slovesnych dél,
kterd diky témuz vyrazovému nebo kompozié-
nimu charakteru predstavuji tyz typ (napi.
balada, arabeska, preludium).

Ne vidy a vSemi vsak byvaji hudba a slo-
vesné uméni vidény a vnimény jako rovno-
cenni a vzdjemné se dopliiujici partnefi.
Napi. pro A. Schopenhauera ,,slova jsou
a zustanou hudbé cizim pridavkem pod-
fadné ceny. Slova, jsou-li pfidina k hudbé,
musi zaujimat podfadné misto a musi se
podiizovat hudbé® (A. Schopenhauer 1994,
s. 64). Basnikovo slovo ztrdci po boku hudby
v Schopenhauerovych oéich hodnotu jen
proto, Ze hudba dcinkuje na recipienta rych-
leji a mocnéji nez slovo. Jeho odmitavy postoj
vidi poezii, jeZ je spojena s hudebnim prou-
dem, ho privadi az k vyroku, kterym stavi
basnikovo slovo do podruci hudby.

Tiebaze nejsou takové nazory v historii este-
tického mysleni ojedinélé, a mnozi estetikové

® Generacemi skladatelt propracovanou a histo-
ricky ustélenou formou dispozice hudebni mys-
lenky je provedeni v sonaté.

(pfedevsim viak muzikologové) spojenti slova
s hudbou problematizuji a zpochybiiuji jeho
opravnénost, zistava neoddiskutovatelnou
skuteénosti, Ze umélecka dila koncipo-
vanad na principu spojeni obou uméni
byvaji posluchacsky tspésnd, a pravé diky
symbi6ze obou uméni i Zivotnd a nestarnouci.
Neni pochyb o tom, Ze zasluhu na tom mivaji
casto obé komponenty, af jiz ma konkrétni
syntetické dilo podobu melodramu, pisné,
opery ¢&i kantdty’.

Jiz pfi letmém zamysleni nad paralelami
a analogiemi, jez nam poskytuje poznani
geneze ainterpretace uméleckych dél
nékolika vybranych uméleckych druhd, zjis-
fujeme, kolik souvztaznosti a jakého druhu
otevira ony pomysIné dveie pochopeni, poro-
zuméni a uzndni tviiréi umélecké éinnosti.
Teprve tehdy si v plném kontextu a ve viech
souvislostech uvédomujeme existenci profe-
siondlni pfibuznosti herce a sélového instru-
mentalisty, dirigenta a reziséra, nebo funkéni
shodnost partitury, libreta a literarniho fil-
mového scéndre.

Brani se houzevnaté jakémukoli vymezovani,
v némz je implicite obsaZeno i omezovani
a nesvoboda, tedy to, co je uméni bytostné
cizi a je s nim nesluéitelné. Uvédomme si tedy
oba (autor i étendr), Ze se snazime uchopit ne-
uchopitelné, postihnout nepostizitelné, vyslo-
vit nevyslovitelné, definovat nedefinovatelné
atd. I kdyz vzdjemnd souvztaznost hudebniho,
vytvarného, slovesného i dalsich druhi uméni
byla jiz mnohokrdt podrobena zkouméni teo-
retiki uméni i estetik, styéné plochy a prii-
niky jednotlivyeh uméleckych druhii
nejsou dostateéné prozkouminy a také
emociondlni sila, jez je skryta v jejich orga-
nickém spojeni, zistdva stile nedocenéna,
a to jak v roviné uménovédné, tak na poli
umeénovychovném.

PARALELY A ANALOGIE GENEZE A INTERPRETACE UMELECKEHO DILA

hudebniho dramatického filmového

tviréi umélec skladatel dramatik scénarista
libretista hudebni
hudebni skladatel skladatel
vytvarnik

umeélecké dilo hudebni skladba drama literarni

(graficky, znakovy | v notovém literdrni dilo a filmovy scénér

zdznam zdznamu (partitura) libreto

interpretacni solista herec herec

umeélec orchestralni hrac orchestralni hrac¢ orchestralni hrac

vykonny tanec¢nik solista

kameraman

interpretacni dirigent rezisér rezisér

umélec

koordinujici

(integrujici)

artefakt hudebni skladba divadelni hra filmove dilo

(konkrétnirealizace | v auditivni podobé opera v audiovizualni

uméleckého dila) v audiovizudlni podobé
podobé

Snazime-li se nahlédnout do spleti vzdjem-
nych vztaht mezi riznymi druhy umént, jsme
si védomi toho, Ze vstupujeme do hdjemstvi
uméni s velkym U, které se vzpird kazdé (i se-
besmélejsi) snaze ,,vykolickovat* mu prostor,
a priori mu vymezit teritorium jeho existence.

" Pojednédvana problematika je SiFeji rozpracovina
v L. dile Hudebné-literdarniho slovniku vénovaného
svétovym skladatelim (SPOUSTA, V. Hudebné-
literdrni slovnik svétovych skladateli. Brno : MU,
2011).
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EURYTMIE - POHYBOVE UMENI I VYUCOVACI PREDMET

WALDORFSKE PEDAGOGIKY - 2. CAST

Jana Konvalinkovad

Anotace: Prispévek je zaméfen na zdklady ténové eurytmie. Eurytmie je pohybové uméni, jehoZ prostrednictvim ¢lovék usiluje ve spojeni s cha-
rakterem hudebniho dila o vyjddreni vlastni osobnosti. Ndpomocny jsou mu charakteristiky tond, intervald a tonin.

Klicovd slova: eurytmie, tonovd eurytmie, waldorfskd pedagogika.

V prvni éasti pFispévku jsme predstavili eu-
rytmii jako takovou, hledali jsme jeji pocatky,
uziti umélecké, pedagogické i 1ééebné, a po-
drobngji jsme se vénovali eurytmii hlaskové.
Nyni se zaméfime na eurytmii ténovou,
kterd pracuje s prozitkem ténu, intervala,
s kvalitou stupnic. Formy, kterymi se euryt-
mista pohybuje v prostoru, budou v souladu
s taktem, frdzemi, s hlavnimi a vedlej$imi hu-
debnimi tématy a vzdy s tiZi ¢i lehkosti cha-
rakteru skladby.

Ve starovékych kulturdch Cl'ny a Recka se
spojoval pohyb sedmi planet slune¢ni soustavy
s pohybem sedmi hlavnich ténii. Také Rudolf
Steiner rozvinul pro eurytmii charakteristiku
jednotlivych tént v névaznosti na ptsobeni
planet, kterou pievzal od Reki.

Charakteristika sedmi zdkladnich tond

C je dnes zdkladnim ténem, je silny,
pevny, uchvacuje zemské sily, je v ném i cosi
temného, umoznuje pevné ukotveni, Mars.

D reprezentuje pohyblivost, je schopny nas
vyvést z jednostrannosti, Merkur.

E nis vede do nitra, k moudrému a vdz-
nému osloveni, spojujeme se s kosmickymi
pravdami, Jupiter.

F je ton, ktery nas dojme, zahfivd, zazniva
v ném laska svétt, Venuse.

G oslovuje clovéka ve svém prapivodu, je
v ném vaznost, Saturn.

A je slunecni tén, bod stfedu, ktery nds ob-
klopi zafenim kosmickych sluneénich sil. Zlato
ndm poskytuje divéru a pomdhd nam osvétlit
nase pozemské poslani, Slunce.

H ve své vnitini kvalité neni snadno pocho-
pitelné. Zdrzenlivost, zrcadleni, Mésic'.

V eurytmii se zdkladni ténovd fada vyjad-
Fuje nejprve chizi, vzestupnd fada vychdzenim
z nitra spirdly ven, sestupnd navricenim se
zpét do jejiho stiedu. Pozdéji Zak, eurytmista,
hled4 gesta, ktera jsou spFiznéna s proZivanim
spodniho a vrchniho tetrachordu.

! KRCEK, J. Musica humana. Hranice : Fabula,
2008. ISBN 978-80-86600-50-5.
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Melodie je pak uchopena nejprve v tzv.
formé - linii, kterd je vytvofend pro kazdou
skladbu. Eurytmista kraéi v prostoru a v chizi
vnimd rytmickou pulsaci, zaéitek a konec
fréze, lehkost nebo tizi, ndladu. Pak gestem
zachycuje stoupajici a klesajici melodii, téno-
vou vysku, a nakonec pfistoupi k tontim. Toto
postupné prichazeni ke konkrétnim tontiim ma
svij hluboky vyznam. Kdybychom totiz zacali
pii ndcviku skladby nejprve s tény (eurytmi-
sta musi znat skladbu nazpamét, aby ji byl
schopen v ténové eurytmii pFedvést), mohla
by se skladba ,,scvrknout” jen na jakési pred-
vadéni téna bez hlubsiho niterného spojent
s podstatou hudebniho sdéleni. Kromé ténu
muzZeme také vyjadfit i poméry mezi jednot-
livymi tony, tedy intervaly. V eurytmii i zde
hovofime o dusi proniknutém pohybu, a proto
se u intervald setkdvame s duSevné-duchovnim
pohledem na tuto skutecnost.

Kvalita intervalli a jejich proZitek®

Prima predstavuje bod klidu, bod sou-
stiedéni. S jejim zakotvenim vzdy pfichdzime
k sobé, citime své nohy a upeviiujeme se ve fy-
zickém svété. Muze vSak vést 1 ke strnulosti
a nepohyblivosti. V eurytmii se znazoriuje
jako dvakrdt za sebou znéjici tén C. Tim je
i v pohybu pazi mozné prozit kvalitu pevnosti,
soustfedént; zdroven viak proZivime omezeni

* dostupné na: http://www.symphonie-euryth-
mie-2008.de/programm.html, 18. 4. 2011.

3 STEINER, R. Das Wesen des Musikalischen und
das Tonerlebnis im Mensen. Dornach : Rudolf
Steiner Verlag, 1960.

v pohybu, strnulost a ztuhlost, takZe se, stejné
jako v hudbé, nemizeme rozméchnout, otevfit
gesto, ale jsme spoutani stle stejné znéjicim
a touZicim po vysvobozeni pribéhem dalsi me-
lodie. Pro svoji zakotvujici i upeviiujici vlast-
nost ji budeme nachdzet pochopitelné v zavéru
skladeb, v tivodu skladby a tam, kde chceme
véci dodat na zdvaznosti, kde chceme rozkazat
¢i vyzvat k ¢inu. Prima je zacdtek cesty.
Sekunda nis vyvede z klidu primy, do-
stavame se do pohybu. Po silném, fyzickém
propojeni v primé, kterd je spojena s urcitou
tizi, v sekundé prozivame prvni pocit lehkosti,
svétlosti, vInéni. Veskerd pevnost mizi. Citime
se jako na vodg, ve snové atmosféie ofekdvént,
v pocitu prvotniho rustu, kliceni nebo trys-
kani. Sekunda nds uvadi do pohybu. Jestlize
jsme v primé stali na zaéitku cesty, s pomoci
sekundy jsme vykro¢ili, trosku se to pod nami
houpe a vIni, mozna vihdme, jestli se mame
vritit, ale jsme v pohybu. Eurytmista z vizného
az piisného vyrazu primy, kdy jsou paze na-
tazené, prsty u rukou spojené a sméiuji dolt
k zemi, pfechazi k nadhernému jemnému po-
hybu, ktery umozni prozit odlehéent, prosvét-
lent, az vyvold Gsmév na tvifi. Dlané, které sly
paralelné s télem, se jako kvét pooteviou, vytoéi
vzhiiru ke svétlu, a tak vznikd zazitek sekundy.
Je tieba pFipomenout, Ze prozivani intervalt
ma hlubokou spojitost s vyvojem ¢lovéka, ktery
byva tak krdsné naznacen v pohddkach. Na za-
¢atku pohddky je unesena princezna, hosi se
proméni v havrany atd., a my pieslapujeme
na misté cele zasazeni tthou skutec¢nosti, a ne-
vime, co si poéit (prima). Jakési vnitini puzeni
nds viak pFinuti se vydat na cestu, ve svém
vykrocenti jsme si ale trochu nejisti (sekunda).
Tercie nds vede dovnitt, do naSeho nej-
hlubsiho nitra. Piechdzime do dusevna, do in-
timniho prozitku, pro ktery se nabizeji dvé
zakladni moznosti — radost a smutek. Velk4 ter-
cie je veseld, mild, radostnd a pfitelskd, mala
tercie pak obricend dovnit¥, tichd, mékka,
smutnd, zarmoucend, jako tichd bolest. V nasi
pohédce jsme se diky sekundé vydali na cestu,
a nyni, tfeba v tajemném lese, prozivime prvni
smutek, osamélost, temnotu, kterou prvni pa-
prsky slunce dokazou proménit v radost a ve-
selost. Pii poslechu velké tercie vniméni duse

piekonavd vnimdni téla, a my prozivime vi-
tézstvi duse. P¥i poslechu malé tercie vnimani
téla prekondva vniméni duse, my proZivime
bolest duse. Tercie oslovuje piimo citovy Zi-
vot. Eurytmista zdkladni tén spoji s prozitkem
tercie uvédoménim si, Ze jestlize v sekundé
pooteviel dlané, nyni otevie svoje srdce tim,
ze vnitini ¢ast predlokti vytoci vzhiru (velmi
Casto prvek vytoceni predlokti mizeme vidét
ve folklgrnich tancich, kde symbolizuje radost
- v eurytmii je viak tento pohyb jemnéjsi). Pro
malou tercii také vyto¢ime predlokti, ale ruce
piivineme k télu. I tady si mizZeme predsta-
vit chvili, kdy nds pfemuze smutek ¢i plac.
Vytoéime paze a dlané sméfuji k obliceji, aby-
chom se pohrouzili do smutku. Vsechny tyto
pFiméry mohou pomoci, ale pro eurytmii neni
dulezité naturalistické zndzornéni, ale jemny
pohyb vedeny niternou obraznosti, prozitkem.

V kvarté proziva clovék svou jsoucnost,
hranici mezi vnitfnim a vnéjSim svétem.
Jsme bdéli a vnimdme sami sebe. Kvarta vede
k ¢inu, k probuzeni. V pohddce bude kvarta
troubit okamzik, kdy se s odvahou a odhodla-
nim pustime do pfekondvani prvnich nesndzi
a zkousek, a kdy bude potieba, abychom si
pocit kvarty udrzeli, protoze jediné tak pieko-
name prvni zkousku. Ve fyziognomii ¢lovéka
je néco velmi podobného tomu, co v hudbé
vytvofi pultén, ktery proméni velkou tercii
v odvdznou kvartu. Kost predlokti je spojena
v zdpéstiivlokti, ale jinak se rozdéluje na vnéjsi
a vnitini. JestliZe v tercii to byla vnitfni éast,
kterd v prodlouzeni sméfuje k palci, jenz se
také umi schovat do dlané ¢i oteviit do radost-
ného gesta, pro kvartu nds povede vnéjsi ¢ast.
Jako bychom si tvofili vlastni prostor pro svoji
bytost, silime, z vnitfniho uzamceni primy se
dostavdme do prozitku na samou hranici nasi
tyziénosti, dotykdme se zevniti své kuze, kterd
je nasim obalem a kontaktem se svétem.

V kvinté se setkdvame s pocitem celistvosti,
vnimdme sami sebe spiritudlné. Kvinta tvofi
piechod mezi vnéjsim a vnitinim prozitkem,
mezi septimou a tercii. Clovek diivéjsich dob
se v kvinté citil spojen s bozskym svétem, a tak
mu pentatonickd stupnice vystavénd z kvint
umoziiovala zaZit vytrzeni ze sebe a vyzdviZeni
k vniméni bozského svéta. Proto je hudba to-
hoto obdobi tak tzce spojena s kultem a ritu-
dlem. V gestu eurytmisty je to aZ symbolické
zndzornéni kiize, kdy jsou paze vedeny z primy
dlanémi vzhiru do rozpazeni. Kdo chvili se-
trva v tomto gestu, muze zaZit pocit objektivity,
obecnosti, ,,jak nahore, tak dole®.

Sexta tvoii prechod mezi septimou a kvin-
tou. NadSené se snazime dostat ven a pficha-
zime do proslunéného a vyhfatého prostoru,
kde prozivime velkou duvéru. V sexté prozi-
vame silny, lyricky interval. V terapii mé vazbu
na srdce a krevni obéh. Silné prohiivd. Paze

se vyzvednou vzhiru, jako bychom chtéli Fici
jak nadherny je ten svét. Malou sextu nazna-
¢ime tim, Ze paze rozprahnuté ke svétu oto-
¢ime k sobé. Jestlize v malé tercii jsme prozili
vnitini bolest, kterd nemusi byt vzdy vyvoland
vnéjsimi podnéty, v malé sexté bolest vyjad-
Fuje sled vnéjSich okolnosti, které se pro nds
vyvinuly ve smutek (Smutné éasy nastévaju).

Septima. 7kuste v gestu vyjadfit, Ze jedna
ruka je na za pét minut dvandct a druhd pét mi-
nut po dvandcté. Ucitite velké napéti, pohnuti
anutnost, ze takto nemuzete déle prodlévat a ze
musi prijit néco dalstho. Nésleduje-li oktava,
miZe nase Jd zasihnout a zjednat pofadek.
Mald septima je nachylnd k sexté. V pohddce
pravé v septimé prichdzi nejvétsi drama, kdy zla
moc ¢arod€je neni prekondna a je poteba vypit
¢iSi vina a nalézt prsten poznani, kdy posledni
hlava draka ne a ne zvadnout. Chvile nejvétsiho
napéti, po které pfichazi vysvobozujici oktdva,
kdy vsichni, zmoudieli podstoupenou cestou,
mohou slyset z ust vypravéce, Ze Zili spolu
§tastné a jestli nezemfeli, Ziji dodnes.

Oktadva nim piindsi nalezeni sebe sama
na vySSim stupni, jsme povzneseni ve svém ¢lo-
vécenstvi. Zaposlouchdmedi se do oktavy, pro-
zijeme sebe sama univerzalné, v silném svétle
svéta, kde mame dulezité poslani. Tvafi v tvaf
této vyzvé se nase kazdodenni malé starosti
jevi jako bezvyznamné. Pro eurytmistu gesto
oktévy bude stejné jako v primé. Paze vsak
nebudou paralelné smérovat dolii k zemi, ale
projdou plynulym pohybem vzhiiru a budou
sméfovat k nebi. Cesta je zavrSena. Vichni
zname zazitek, kdyz v hudbé zazni oktdva,
kdyz se zpévak svym hlasem dotkne oktdvy —
a my se zatajenym dechem vnimédme bozské
povzneseni hudby.

Dusevni, imaginativné-umélecka
charakteristika tonin je ¢asto diskutovand
otazka i na waldorfskych skoldch, protoze jeji
hodnoceni je tzce spojeno s individudlnim
vnimdnim kazdého jednotlivce. Ndpomocny
ndm v této oblasti mohou byt velké skladatel-
ské osobnosti, které toniny, proptjéené dilim,
nevolily nahodile. Uvedme si charakteristiky
nékterych z nich:

C dur - zékladni ténina, praténina, muzsky
charakter a sila, pozemskost, obycejnost, zie-
telnost, prostota, pevnost (J. S. Bach - Dobre
temperovany klavir- Preludium a fuga C dur,
F. Chopin - Preludium C dur op. 28 ¢. 1)

D dur - nejsilnéjsi ze viech tonin, v téniné D
dur sméfuje téninovy kruh ke svému vrcholu,
vede nahoru ke svétlym vyskam, dosaZeni nej-
vyssiho cile, vitézné prekondni, ténina vitéze,
mladické sily, nikdy nestarnouci mladost, pod-
statnd ténina pro housle (W. A. Mozart - obé
symfonie D dur, L. van Beethoven - 2. sym-
fonie D dur, Velky houslovy koncert D dur)

d moll - ¢lovék dustojného stafi a minu-
losti, zastdnce starého, minulého, otcovské
sily, ztuhlost, kamenna klenba, prahornina,
zkamenéld zem, smrtelné ustrnuti (J. S. Bach
- Koncerty d moll, W. A. Mozart - opera Don
Giovanni — predehra, Fr. Schubert — Kral
duchii)

E dur - muiskd, pozitivni, nadseni, mys-
lent, jasnost, svétlost, odpovida nejteplejsi ¢asti
roku, romanti¢nost, pateti¢nost, ténina srdce,
poezie pohadek, svét snii, bldznivosti, nejéistsi
projev citovosti, nalada, kdyZ jsme sami v pii-
rodé, pokoj (J. S. Bach - Preludium a fugy I
dur, L. van Beethoven - Klavirni sondta ¢. 1
op. 14 a op. 90 a op. 109, F. Chopin - Etuda
E dur, R. Wagner - zdvér Tristana a Isoldy)*

Dusevni pozorovani toni, intervali a tonin je
krokem nelehkym, vyzaduje obrovskou vnitini
aktivitu, ndmahu namifenou k nejniternéjsim
nuancim, je viak také cvi¢enim pro vycifovani
ostatnich kvalit Zivota. Hudba je v této oblasti
dobrym privodcem. Charakteristiky ténd, in-
tervalii a ténin jsou nevyhnutelné v eurytmii,
kde pomahaji pohybovému vyjadfeni, mohou
se vSak uplatnit i v hodindch hudebni vychovy,
kdy je cela tiida muze srovnat s vlastnim vni-
méanim a chapanim.V piipadé Zaki sedmych
a osmych tfid, u nichz je emocionalita rozbou-
fend v souvislosti s pohlavnim zrdnim a stiida
extrémni polohy, muZe dusevné-imaginativni
obraz dopomoci k nasmérovini adekvitniho
prozitku.
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emoll - Zenskd ténina, vyraz natku, rozlouéent,
dech vécnosti, odchod &tésti, zvrat osudu,
hlubokomyslnost, zirmutek, rany romantismus
(J. S. Bach - Krucifix ze Mse h moll, F. Chopin
- Preludium e moll, P. I. Cajkovskij — Symfonie
e moll, I. M. Bartholdy v mnohych skladbéch)
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F dur - Zenskd ténina, piirozenost, pfiroda —
viechny zvuky p¥irody - zuréici potok, Selest vétru,
zpév ptaku, dychdni zemé& po boufce, pastyiska
ténina (J. S. Bach - Svatodusni kantita, Fuga F
dur - Dobre temperovany klavit, L. van Beethoven
- Symfonie ¢. 6 Pastordlni, R. Schumann - Snéni,
F. Chopin - Preludium F dur).

G dur - Zenskd ténina, laskavost, skromnost,
détinskost, nevinnost, milostné dobrodruzstvi,
lé¢iva sila lasky, mladost, prostota, nebezpeci, ze
miZe byt i sentimentdlni i nudnd (J. S. Bach -
Preludium a fuga G dur z Dobre temperovaného
klaviru, W. A. Mozart - Andante G dur z klavirni
sondty D dur KV 311, L. van Beethoven - Sondta
G dur op. 79, Klavirni sondta op. 31 ¢.1, F. Chopin
- Preludium a Nokturno G dur)

A dur - 7Zensk4 ténina, letni slunovrat, lehkost,

svétlost, vznasi se, protiklad pozemskosti,

obyCejnosti, vyssi svét, pFekondvani zemské
tize, romantika, poetika, poletujici motyl, vila,
holubice z nebes, objeti nebes, ¢istota, usmév
vécného Boha, nadsend (J. S. Bach - Preludium
a fuga A dur, W. A Mozart - Klavirni sonita
A dur s variacemi, Klavirni koncert A dur, E. H.
Grieg — Motyl - ,,Lyrické kusy*, F. Chopin - Malé
preludium A dur, Polonéza A dur)

a moll - muzskd, ténina Sera, potlacené,
promléené myslenky, vzdor vile, myslenky, které
se nemysli, ale citi, prvky vychodu, to, na co se
clovek ptd a nikdy se nemize dozvédét (J. S. Bach
Fuga a moll z Dobre temperovaného klaviru,
W. A. Mozart - Klavirni sondta a moll)

B dur - Zenska ténina, ndlada lesa, diavéra,
radostné douféni, vira a nadéje, hvézdna ténina,
néha, skromnost, mladistvé vykroGeni do svéta
(J. S. Bach - Preludium a fuga B dur, L. van

PRO POCIT KLIDNEHO BEZPECI

Alena Tichd

Autorka pisni otisténych v notové piiloze toho
¢isla Hudebni vychovy Milena Rakova se
jiz 41 let vénuje prici s détmi od 3 do 12 let.
Nejprve pusobila jako ucitelka mateiské
gkoly, potom jako taneéni pedagog v VAIN
a poslednich 8 let pracuje jako muzikotera-
peut v kojeneckém ustavu (Détské centrum)
a ve Fondu ohrozenych déti.

Béhem této dlouholeté zkusenosti pocho-
pila, jak dilezité je s détmi zpivat. Zvlast
v dnesni dobé, kdy se v rodindch a mnohdy
i ve Skolnim prostiedi vztah ke zpévu nepod-
poruje. Dlouhodobé pusobeni v détskych ko-
lektivech ji dovolilo hloubéji poznat svét détské
fantazie, schopnost malych déti citlivé reagovat
na hudbu (pfiméfenou véku) a prozivat radost
z pohybu pfi zpévu ¢ poslechu pisni. A tak
vznikl ndpad - nabidnout détem, jejich rodi-
¢am a nakonec i pedagogiim uceleny a me-
todicky zpracovany ,.zpévnik®“. Ve spolupréci
s Alenou Tichou vysla v roce 2007 v nakladatel-
stvi Portdl prvni publikace ,,Zpivime a hrajeme
si s nejmensimi“. Nédklad byl rychle rozebran
a vyzadal si pokragovini. O dva roky pozdéji
tedy vydalo stejné vydavatelstvi knihu ,,Zpivime
a naslouchdme hudbé s nejmensimi®, v niz se
kromé novych pisnicek a metodickych naméti
pro praci s nimi objevil dalsi dulezity prvek -
elementérni poslechové skladbicky. V nejblizsi
dobé vyjde v nakladatelstvi Albatros tieti dil,
nazvany ,,Zpivime a tvofime“. Tato knizka
bude nabizet nejen dalsi nové pisné, ale i na-
méty k hriatkdm s hudbou. Déti se nauci, jak
si pisnicku mohou slozit samy.
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Dodejme, Ze souéasti viech knizek jsou CD
s nahrdvkami pisni. Pisnicky jsou vyuziviny
nejen v mateiskych skolach a v hodindch hu-
debni vychovy na prvnim stupni 78, ale 167
v piipravnych oddélenich péveckych sbori
a v s6lovém zpévu nizsich tiid ZUS.

Zikladem vsech ti{ publikaci jsou pavodni
pisné, jejichz autorkou je Milena Rakova.
Lidové texty, které prevazuji v pisnich prv-
niho dilu, postupné doplnily vtipné texty
Ljuby Stiplové a vlastni texty skladatelky.
Dilezitou roli mezi pisnémi sehrivaji ukolé-
bavky. Ukolébavka je jeden z nejpfirozenéj-
gich hudebnich projevii, se kterym by se dité
mélo setkdvat jiz od narozeni. Ukolébavka

Beethoven - 2. véta Pastoralni symfonie, Velkd
klavirni sondta op. 106, R. Schumann - Velkd
symfonie B dur)

H dur - Zenskd ténina, hodina pred zipadem
slunce, zjasnéni a proména celé zemé a piirody,
vyzdvihuje do vysky z pozemského zmatku,
kouzlo stfedovéku, pokéni, pohled malého ditéte
(J. S. Bach - Preludium H dur, Fr. Schubert -
misto H dur v 1. vété Nedokoncené symfonie
h moll, F. Chopin - Preludium H dur)

h moll - muzskd ténina, touha dostat se
z hlubin propasti, hloubka lidského padu, viny,
h¥ichu, bloudént, klam, touZebné vzhlizi k jasu D
dur, podvod, prokleti, ztracend svatost (J. S. Bach
- Mse h moll, Fuga h moll z Dobre temperovaného
klaviru, F. Chopin - Preludium h moll)

dité zklidiiuje, konejsi, hyckd, navozuje mu
piijemné piedstavy a utvafi jeho blizsi vatah
s matkou (pFipadné s clovékem, ktery ji zpiva).
Kazdé dité by se ve svém (zvl4st raném) véku
mélo s ukolébavkou setkdvat co nejcastéji. Jak
bylo vySe uvedeno, autorka pracuje jako mu-
zikoterapeut v kojeneckém dstavu, kde jsou
déti o naru¢ matky ochuzeny. Kazdodenni
zkusenost ji vSak utvrzuje, Ze hudba je pro
tyto déti nesmirné dulezitd, a pravé melodie,
rytmus a laskava slova ukolébavek témto dé-
tem pomdhaji zazit liskyplné prostiedi a po-
cit klidného bezpeci. Mnohé ukolébavky se

zrodily pravé pro né.
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HAJULENKY

Hudba a text: MILENA RAKOVA
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HAJI, HAJI, HAJAJI

Hudba a text: MILENA RAKOVA
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dé-tem spa-nek  hli- da. Hvéz-di¢-ky se na-stro-ji =~ namé-si¢-ni bal, an-dé-lam uz
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har-fy zni, mé-si-¢ek je kral. Vi-tr zleh-ka za-fou-kd, tma mu ne-va - di, vin-ky tro-chu
22 G rit C Dm
$ fr— T i [ — T . T p— f Ju— ] f — ¥
!9 I } ‘ | =I CJI -‘I-I'_ 'I_ -‘I- 'i .‘I-'_'J! ’J | | 1 | | (\ !\
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a ty, nez

se ro - ze-dni, spin-kej, dob-rou  noc.

HOU, HOU, PACHOLATKO

Hudba a text: MILENA RAKOVA
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1. Hou, hou, pa-cho-lat - ko  ma - ¢, pro¢ jsi to-lik u - pla - ka - né,
2. Hou, hou, ven-ku ti - 8¢  sné - Zi, spin- kej, at jsi ra -no své - 7,
3. Hou, hou, ty maj u - pla - kan - ku, di - vej, denma na ka - han- ku,
4, Hou, hou, pa-cho-lat - ko  kra- sné, diiv, nez pr-vni hvéz-da zhas- ne,
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l.u - su-8im fti sl - zi¢ - ku, cosmo-¢i - la tva-fi¢ - ku, pa-cho-lat - ko.
2.pe - fin-ku mas§ le-houc-kou a po-dus-ku  he-bouc-kou, pa-cho-lat - ko.
3.ko - l1é-bam t&¢ wvna-ru - ¢, ni-ko-mu té ne - ptij - ¢im, u-pla-kdn - ku.
4.pii-jde§ ze sna za-se kndm, ne-va-di, Ze ne-jsi krdl, pa-cho-lat - ko.



KONVALINKA SPINKA

Hudba a text: MILENA RAKOVA
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1.Ha - ja, ha-ja, ha-ja-jin - ka vle - se bi - 14  kon-va-lin - ka,
2.Vno-ci uz  si ne-za-cin - ka, a-le za - to ti - $e spin - ka,
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l.pék -né na me - chu, pek-né na me - chu. 3.A ty ta - ky,_
2.sko -ro bez de - chu, sko-ro bez de - chu. 4. Spin-ka-ji uz_
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3.mij ko-lous-ku, po-lozhla- vu_ na po-du§- ku, za-vii o€ - ka svy.
4.vsich-ni ptda- ci, rd-noma-ji__ za-se pra- ci, a-le ted si
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sni. 5.Sen ti moZz-na  na pe-fin - ku po-8le bi-lou kon-va-lin -
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ku, at ti za-vo - ni, at ti za-vo - ni
HOU, HOU, HAJEJ
Hudba a text: MILENA RAKOVA
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I.Hou, hou, ha - jej, ma - lej, ne - bud u - pla-Xka-ne, den uz skon- ¢il,
2.Hou, hou, na chvi-lin - ku  stul se pod pe - fin - ku, po - dr - Zim ti
3.Hou, hou, ha - jej, da- dej, mij mi - la¢ - ku ma - lej, o-vet-ky uz
4. Hou, hou, ko - 1é - bam té&,  spis uz ja - ko ko - te, té - §im se, aZ
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l.mu - si§ spat, bu - de se i né - co zdat. Hou, hou, ha - jej.
2.ru - Ci€ - ku a za - zpi-vam  pis - ni¢ - ku. Hou, hou, ha - jej.

3. pfe - 8§ly ves, spin - ka lou - ka, spin - kda les. Hou, hou, ha - jej.
4.ra - ni¢ - ko pro - bu - dim své slu - ni¢ - ko. Hou, hou, ha - jej.
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K DEVADESATINAM PROFESORA LADISLAVA DANIELA

Dne 29. 5. 1922 oslavi své vyznamné Zivotni
jubileum vyznamnd osobnost nasi hudebni
pedagogiky prof. PhDr. Ladislav Daniel,
CSe., dr. h.e. V nasem hudebnim skolstvi
asi neexistuje pedagog, ktery by se v nékteré
oblasti své éinnosti nekontaktoval s dilem
Ladislava Daniela, af jiZ jde o jeho intona¢ni
metodu, Skoly hry na rizné nastroje, ucebni
pomuicky, ucéebnice hudebni vychovy pro déti
a metodiky pro studenty i uéitele, vytvofeni
koncepce skoly s rozsifenou hudebni vychovou
a rozsdhlou ¢innost organizacni a osvétovou,
zaméfenou k jedinému cili - ke zlepsent situ-
ace ve vyuce hudebni vychovy. Co stélo v po-
¢ateich téchto snah?

Celozivotni zélibou prof. Daniela se stala
hudba. Daniel je polyinstrumentalista v pl-
ném slova smyslu. Jako chlapec se uéil hrat
na housle u vesnického muzikanta a ndstrojare
Martina Drahoty, pozdéji se u téhoz ucitele
vénoval i hie na trubku, a tu pak inten-
zivné zdokonaloval u svého stryce Bohuslava
Slezdka, prvniho trumpetisty Nrodniho di-
vadla a profesora konzervatofe v Bratislavé.
Na tento ndstroj hral nejprve ve studentském
orchestru, profesiondlné pak v Némecku
u Teddyho Petchera, pozdéji u nds u Gustava
Broma. U Jaroslava Maliny hril na pozoun,
po piestéhovani do Olomouce hral v Moravské
filharmonii na lesni roh. P¥itom se nauéil hrat
i na dalsi néstroje. Na violoncello (deset let
hrél v kvartetu katedry HV v Olomouci), kon-
trabas (v ucitelském orchestru, ktery zalozil
a dirigoval), violu da gamba, (kterou si sim
postavil a uspésné predlozil komisi pro pijeti
do Kruhu houslait), zobcovou flétnu (v sou-
boru barokni hudby, ktery zalozil a po fadu
let vedl) apod.

Velkym konickem prof. Daniela je vyroba
hudebnich ndstrojii, kterou si na profesi-
ondlni drovni osvojil u némeckych mistra
v Markneukirchenu natolik, Ze uspésné vy-
konal prijimaci zkousku do Kruhu houslai.
Piedlozil tam fadu ndstroji vlastni vyroby,
jako byly soprdnovd viola da gamba, barokni
loutna, posetka, rebek, serpent, cinky, korna-
muza, chalumeau, dudy, a nakonec i cimbal.
Téch pak vyrobil kolem dvaceti. Na vsechny
tyto néstroje se nauéil i hrit, na nékteré si
napsal Skoly...

Hudebni talent se prof. Danielovi ziroéil
1 v osvojovani cizich jazyki. V prabéhu zivota
provadél svou profesi v osmi jazycich. Za studia
na redlném gymndziu v Koliné se nauéil tak
perfektné francouzsky, Ze jej jeho francouzsti
pitelé povazovali za Pafizana. Na Kongrese
ISME v Dijonu piednesl v tomto jazyce
svitj referat a pohotové odpovidal na dotazy

posluchacii. Od svého profesora francouzstiny
dr. Jana Kohouta si odnesl metodu, jak rychle
a dokonale se nau¢it cizimu jazyku, coz se mu
osvédcilo pfi studiu jazyka dalSich. V némciné
se zdokonalil za 2. svétové vilky, kdy pracoval
jako hudebnik v mnoha méstech a po vélce
vyucoval na Pedagogickém institutu v Halle.
Za vilky se téz v Némecku naucil od svého
kolegy Holandana zakladiim a vyslovnosti ni-
zozemstiny, kterou potom samoucenim zdo-
konalil. Pfitom si vypracoval holandsko-Cesky
a Cesko-holandsky slovnik o 30 000 heslech.
Na Karlové univerzité v Praze vystudoval ang-
lictinu, pro ziskani titulu CSe. musel vykonat
zkousku z rustiny, za rok se téZ naudéil dinsky
avyudoval na konzervatofi v Alborgu intonaci.
Znalost danstiny pfedvedl na oslavé svych pét-
aosmdesatin, kdy simultdnné piekladal projev
svého danského pritele. Protoze mé obé snachy
Slovenky, zalozil pro svd vnoucata v Galanté
$kolu s rozsifenou hudebni vychovou. Dodnes
tam jezdi a pfednasi ve slovenstiné. Nejvice
Casu ze vSech jazyka vénoval Jatiné, tu vsak
do onéch osmi jazyki nepodita, i kdyz si jeji
znalost stéle udrzuje a zdokonaluje.

Po ndstupu na pedagogickou drihu zac¢inal
jako uditel anglictiny na pferovské Obchodni
akademii, pak prestoupil na olomoucké
Pedagogické gymnazium, Pedagogickou
Skolu, Pedagogicky institut a nakonec
na Pedagogickou fakultu, kde pracoval jako
vedouci katedry HV, kterou zalozil a vedl az
do penzionovani.

Za nejvétsi zdasluhy prof. PhDr. Ladislava
Daniela, CSe., dr. h. ¢., o hudebni vychovu
a tim 1 vychovu vitbec, je mozno povazovat tyto

jeho okruhy aktivit:

1. Zobcovi flétna

Vydanim 5'](on pro soprdnovou zobcovou
flétnu rozsiFil hru na tento ndstroj u nés do té
miry, Ze je to dnes nejcastési nastroj, kterym
déti za¢inaji své hudebni vzdélani. Jeho skola
dosdhla téméF milionu vytiski, po ni nésledo-
valy dalsi dily, které tvofi ucelenou literaturu
pro zobcovou flétnu od ptedskolniho véku
(Kouzelna pistalka) po konzervato¥ a vysokou
Skolu. Pusobil téz jako hlavni porotce celo-
statni soutéze Piskdni pro zdravi.

2. Ton:lni metoda pisiiovi

Je autorem jedné z nejpouzivanéjsich to-
nalnich intona¢nich metod u nds, zaloZzené
na principech diatonickych a terciovych po-
stupu a volnych ndstupi (4. tont po melodic-
kém skoku, na zaéitku pisné, pfipadné fraze)
pomoci soustavy opérnych pisni, tj. zndmych
pisni, zaéinajicich danym stupném téniny.
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Tato metoda je v praxi pouZivana zejména
na 8koldch s rozsifenou hudebni vychovou
a je velmi ucinnd. Byla vyuzita a publikovina
v fadé ucebnic pro Ziky i studenty, z nichz
pro fakulty a konzervatofe nejpotiebnéjsi
je Intonace a sluchovd analyza I. a II. K ni
ndlezi Intonacni cviceni I a II. s neséetnym
poctem uryvka melodii, které se Zik nemuize
piedem doma nauéit nazpamét a musi je sku-
tecné intonovat. L. Daniel nékolikrat vefejné
u nds i v zahrani¢i prokazal, Ze pomoci své
metody je schopen za pouhou hodinu nauéit
zpévu z not v rozsahu diatoniky dur lidi, ktef{
neznali noty, nehrdli na ndstroj a neudili se
zpivat z not. Poprvé to predvedl v Sedesatych le-
tech na Univerzité v Hamburku a pak na fadé
kurz v ciziné i u nds.

3. Zakladni skoly s rozsirrenou vyukou
hudebni vychovy (dile RVHV)

7 iniciativy prof. Daniela byla zaloZena
v roce 1966 v Olomouci na tFidé Svornosti
prvni experimentdlni zékladni skola s RVHYV.
Cilem experimentu bylo vyzkouset v praxi nové
metody vyuky hudebni vychovy a ovérit vliv
intenzivnéjsi hudebni vychovy na formovéni
osobnosti ditéte z hlediska jeho intelektovych,
mordlnich a charakterovych rysi. Dile bylo
potieba provéfit hypotézu, Ze viechny déti jsou
hudebné vychovatelné, a uréit zakladni ¢ini-
tele, ovliviiujici jejich hudebnost. V neposledni
fadé téz zalozenim Skoly s RVHV vzniklo pra-
covisté, jez umoziiovalo hospitace studentim
pedagogické fakulty, uéiteltim z praxe a dalsim
hudebné pedagogickym pracovnikim. Jako
didaktik a metodik katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci a zdroven ,,duchovni otec* olo-
mouckého experimentu stfezil prof. Daniel
odbornou profilaci ,,svych® uéitelt i jejich
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hudebné vychovné pusobeni v hodindch.
Postupné tak krystalizovala obsahova i me-
todicka naplin RVHYV, kterd se v pozdéjsich
letech pod ndzvem ,,olomoucky model“ stala
piikladem pro mnoho nové vzniklych skol ne-
jenv Ceské, ale i ve Slovenské republice. Po de-
seti letech experimentu a vyhodnoceni jeho
vysledkii pak MSMT schvlilo zavést tento typ
Skoly v celé republice. Statisticky udaj z roku
1999" uvadi, ze v CR je 64 skol s RVHYV, tzn.
402 tfidy s 9088 ziky. Tato sit skol je vSak
v neustdlém vyvoji, nové skoly vznikaji a jiné
zanikaji.

Skoda, 7e experimentdlni $kola byla
v Olomouci v prubéhu let jiz zruSena. Jeji
zaky viak vidély na tii tisice hospitujicich uci-
telti z celé republiky i ze zahranici. Ucitelé
se presvédéili o tom, ze déti zpivaly v rozsahu
do tii¢drkovaného ¢*, intonovaly pohotové
pisné podle not, zpivaly ¢isté étyrhlasy, impro-
vizovaly viechny malé pisiiové formy, tanéily
podle hudby a samy hrély instrumentalni
doprovody k zpivanym pisnim. Nejvétsim
uspéchem viak byly vysledky vychovné, které
dokdzaly, Ze takto vedené déti nemaji ani Cas
ani potfebu vénovat se nezadoucim jevim,
jako jsou Sikana, vandalstvi, drogy apod.

4. Metodika hudebni vychovy

Prof. Daniel vypracoval kompletni know-how
jak vyucovat hudebni vychovu. Vydal Metodiku
hudebni vychovy, ktera je plné kompatibilni
is novym Ramcovym vzdéldvacim programem,
na némz spolupracoval. Pofdd4 ministerstvem
Skolstvi akreditované kurzy metodiky hudebni
vychovy a doskoluje ucitele v praxi. Ridi se
zdsadou, Ze dobry ucitel nemd ve své tfidé ne-
zpévdky. Vyuéuje tak, aby se zdci na hudebni
vychovu tésili a odnesli si z ni Fadu pro Zivot
nepostradatelnych schopnosti, dovednosti

! Statistickd rocenka skolstvi 1999-2000, Praha :

ULV, 2000.

CELA SKOLA ZPIVA

Ladislav Daniel

Mdme ve Skolstvi soutéz o zlatého Amose a ce-
lou fadu dalsich raznych olympidd, co takhle
vypsat také soutéz skol ve zpévu? Neslo by
o nic vyjimecéného, ani o zidné vrcholné vy-
kony. K vitézstvi postaéi pouze splnéni jednoho
z deseti pozadavki osnov nebo Rdmcovych
vzdélavacich programi, totiz, aby v kazdé tridé
skoly uméli zpivat vsichni Zdci a ze Skoly neod-
chazely déti, které se za 300 hodin hudebni
vychovy zpivat nenaudily, se lZivou vymluvou
na to, Ze pry tito Zaci nemaji hudebni sluch.
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a védomosti. Vysledky price ucitelit - jeho
zaka jsou nahrané na videu a dokazuji, Ze
tato zasada plati.

5. Uéebnice hudebni vychovy, meto-
dické prirucky a pomiicky

Z dilny prof. Daniela uvedme téz jeho uceb-
nice pro zdkladni skoly (Kukacka, Pénicka,
Skrivanek, Sedmihlisek, Slavik), které umoz-
nuji uditeli pracovat tak, aby vykazoval vy-
sledky odpovidajici pozadavku RVP, tj., aby
Zdci zpivali intonacné Cisté a rytmicky presné.
Zatimco na vétsiné Skol se uditelé a nakonec
i feditelé spokojuji s imitaénim nécvikem pisni,
Danielovy uéebnice Fadi progresivné uéivo
s cilem Fizeného rozvoje Zadanych hudebnich
dovednosti. Dité absolvuje soustavny hlasovy,
sluchovy, rytmicky a intonaéni vycvik, impro-
vizuje instrumentdlni doprovody k pisnim, vy-
jadfuje hudbu pohybem, hraje na zobcovou
flétnu ¢i klavesy apod. Pro zZaky, ktefi piijdou
na druhy stupen a neprobrali uéivo stupné prv-
niho, napsal Daniel tzv. Peklenovaci ucebnici
ak ni Metodickou prirucku. Uéebnice pro zaky
jsou doplnény metodikami pro ucitele a fadou
pisiiovych kazet. Pro vyuku hudebni vychovy
vytvoFil rovnéz velké mnozstvi ucebnich po-
mucek: rytmické kostky a kostecky, melodické
kostky, intonacni tabuli, rytmickou tabuli, ryt-
mickou stavebnici apod.

7 dalsich pedagogickych aktivit je znama
Danielova spoluprace s VUP v Praze (byl po-
véfen vypracovanim kapitol do Metodického
manudlu k RVP). V soucasné dobé bojuje
prof. Daniel o zkvalitnéni hudebni vychovy
na zdkladnich skoldch. Vstoupil do jednani
sMSMT CR s poukézanim na fakt, ze hudebni
vychova na zdkladnich 8koldch neplni poza-
davky osnov a RVP a ze $kol vychdzi az 70 %
zak, ktefi se za 300 hodin HV nenaudi zpivat.
V tomto nabidl MSMT a CSI své zkuenosti.
Jeho program ,,Jak pracovat v HV podle RVP

Tato soutéz zamérné zcela pomiji fadu dalsich
pozadavku, které osnovy a RVP jiz po desitileti
pozaduji, jako jsou schopnosti a dovednosti hla-
sové, sluchové, intonaéni, rytmické, hudebné
pohybové, improvizaéni, poslechové ¢i instru-
mentalni. Zvitézi kazd4 kola (nikoli jeji pé-
vecky sbor z vybranych Ziku, ktefi si vétsinou
jiz hlas a hudebni sluch do $koly pFinesli), kde
ve véech tridich uslysime zpivat véechny Ziky
podle svych dispozic intonacné Cisté a rytmicky
presné, jak to Zddd prvni véta Vystupi RVP.

ajak si vypracovat SVP pro HV* je akreditovin
MSMT, praktikuje se po celé republice a tak
alespori v malém napravuje tyto nedostatky.

V soucasné dobé prof. Daniel dokon¢il ruko-
pisy svych dvou opor a ptedklida je k progra-
movéni. Prvni je Zpév z not na PC, se zimérem
naudit studenty celé ucivo intonace (kromé
obvykle vyucované diatoniky dur a moll jesté
modulaci, staré téniny, chromatiku a atona-
litu). Druha opora je Metodika hudebni vy-
chovy na videu, ktera nazorné doplni pfipravu
studentt ucitelstvi hudebni vychovy na jejich
budouci profesi. Pro prdci na interaktivni ta-
buli vypracoval software Nizornd metodika
hudebni vychovy a pro VUP na totéz téma
program E-learningu.

Za zasluhy o nasi hudebni vychovu byl
rektoratem Univerzity Palackého udélen
prof. PhDr. Ladislavu Danielovi, CSc., cestny
titul emeritni profesor Univerzity Palackého
ak pétaosmdesatinim obdrZel L. Daniel zla-
tou medaili UP. Védecka rada Ostravské uni-
verzity mu 6. 12. 2010 za zisluhy o hudebni
vychovu a reprezentaci v zahraniéi jednohlasné
odhlasovala udéleni doktordtu honoris causa.

Je az neuvéfitelné, Ze ve svych devadesati
letech prof. Daniel stéle jesté pilné pracuje,
jezdi autem, aktivné pouziva pocitac, prednasi
pro studenty a pofidd kurzy metodiky HV pro
Sirokou pedagogickou vefejnost. Stale ma plno
dalsich plant na zlepSeni skolni hudebni vy-
chovy. Na jeho piani otiskujeme vyzvu Celd
skola zpiva.

Panu profesorovi k jeho vjznamnému vyroéi
piejeme, aby v pevném zdravi nadéle pieko-
naval vechny potiZe, které vyplyvaji zejména
zmnohych jedndni's MSMT a CSI, a aby se mu

podafilo plinované ziméry uskuteénit.

Redakce Hudebni vychovy

Priihldsit se mohou i skoly s rozsifenou vyukou
hudebni vychovy, avSak musi soutéZit véechny
tiidy této Skoly, s rozsifenou i s jednohodino-
vou HV. O stavu hudebni vychovy na skole se
piijedeme pFesvédéit osobné a ispésnou skolu
patfiéné zvefejnime.

Protoze je to moje osobni soutéz, musim
také ze svého dat ceny. V devadesiti letech
uz nemusim Setfit na stafi, protoze stafi
uZ mdm za sebou. Kazd4 skola, kterd splni
podminku soutéZe, dostane ode mne podle
svého vybéru ucebnice, metodické piirucky,
ucebni pomiicky nebo hudebni nastroje v cené

5 000,- Ke.

Jestlize jesté stale a nevyvratitelné plati, Ze
dobry ucitel nema ve své tridé nezpéviky, bude
jisté vécr cti kazdého reditele skoly, aby doka-
zal, ze se na jeho Skole i v hudebni vychové
plni pozadavky RVP. Je to jeho samozfejma
povinnost. Proto pfihldsi svou skolu do této
soutéZe a ja se t&im, ze takovychto skol, kde
zpivaji vsichni Zici, bude co nejvice.

Celou soutéz jsem dobie promyslel a uvizil
a nesleduji s ni nic jiného, nez upozornit CSI
(ktera dosud nikde nezjistila, Ze se neuci po-
dle osnov) a MSMT (které o tom nevi a nevéii
tomu, Ze ve tfiddch je a ze Skol vychazi prevaha
nezpévaku) na situaci v nasi hudebni vychové.

NAVRATY PETRA ZEJFARTA

Katerina Hurnikovd

Hnuti zamétené na historicky poucenou in-
terpretaci staré hudby vzniklo v zdpadnich
zemich pred vice nez pul stoletim, ale u nds
k nému profesiondlni hudebnici spolu s Sirsi
kulturni vefejnosti dlouho zaujimali odmitavy
¢i alespon rezervovany postoj. Stylovd inter-
pretace si vSak postupné ziskdvala stile vice
stoupencui. V dnesni dobé u nds pusobi $pic-
kovi sélisté ¢i hudebni télesa specializovana
na interpretaci hudby barokni a predbarokni.
Zaroven Fada hudebniki, ktefi se béhem svého
»klasického* vzdélani nezabyvali dobovou te-
orii a provozovaci praxi, si dnes uvédomuje
nutnost interpretovat hudbu se zdkladnim
povédomim o dobovych estetickych idedlech
a muzikantské praxi. V souladu s timto tren-
dem se v ucebnich plinech nasich stfednich
a vysokych uméleckych skol za¢inaji objevovat
piedméty zaméfené na historicky poucenou in-
terpretaci, realizaci generalbasu, organizuji se
workshopy ¢i interpretaéni semindre, vedené
pfednimi ¢eskymi i zahraniénimi odborniky.
Mezi né patii i flétnista, pedagog a dirigent
Petr Zejfart.

Vystudoval hru na p¥i¢nou flétnu v Praze
na konzervatoii a na Akademii muzic-
kych uméni, potom se vsak jiz specializoval
na flétnu zobcovou. Tu studoval v Mildné
u profesora P. Memelsdorfa a poté pod ve-
denim K. Bookeho a M. Miessena. Od roku
1984 7ije P. Zejfart v Italii. Koncertuje se svym
souborem Musica concertiva a spolupracuje
s prednimi soubory barokni hudby, nap¥. Il
Giardino Armonico nebo Europa Galante, s ni-
miz se vénuje i nahrdvaci ¢innosti. Podstatnou
¢ast jeho pusobeni tvoii oblast pedagogicka.
Vyuéuje komorni hru a starou hudbu
na konzervatofi v Parmé a pofada kurzy
a semindie zaméFené na interpretaci hudby

pFedromantického obdobi. Pfed tfemi lety
zaloZil v rumunské Oradee orchestr s ndzvem
Orchestra Posticum luventutis Internationalis,
jehoz ¢leny jsou mladi hudebnici mezi 15 a 20
lety, s nimZ porada pravidelné studijni a kon-
certni cesty po Evropé.

Zejfartovy muzikantské aktivity stale castéji
sméfujiido Ceské republiky. Jako lektor je pra-
videlné zvian na Mezindrodni letni skolu staré
hudby potadanou ve Valticich, kde vyucuje
hru na zobcovou flétnu a komorn{ hru. V loi-
ském roce se s velkym uspéchem ujal i Fizeni
barokniho orchestru. Pravé price s ansambly
tvoii tézisté Zejfartovy pedagogické éinnosti.
Na podzim lofiského roku byl pfizvin ke spo-
lupréci se Smyccovym orchestrem Prazské
konzervatore a nastudoval s nim program
slozeny ze skladeb baroknich a klasicistnich
autor, ktery potom provedl na dopolednich
koncertech v ramci edukativniho cyklu Ceské
filharmonie v Rudolfinu, na dvou vecernich
koncertech v novém séle Prazské konzerva-
tofe a v Berouné na festivalu Talichiiv Beroun.
Studenti se tak - mnohdy prvné - setkali s tro-
chu jinym pohledem na interpretaci staré
hudby a osvojili si nékteré zakladni principy
dobové provozovaci praxe (frazovani, uziti vib-
rata, hrani ozdob). Skladby G. Ph. Telemanna,
A. Corelliho, G. B. Pergolesiho a J. Haydna pak
na koncertech vyznély velmi zivé, dynamicky,
plasticky, studenti podali vynikajici vykon.

Petr Zejfart je muzikant, ktery je pro prdci
s mladymi lidmi jakoby pFedurcen. Diky svému
pitalskému“ vniméni hudby dokdze svym za-
kim pFirozené a velmi zivé vysvétlit kompo-
zi¢ni a interpretacni principy barokni hudby.
Mluvi s nimi o nutnosti autentického projeva
- skladbu muizZeme interpretovat riznymi zpi-
soby, ale kazdé pojeti musi byt pfirozené, jen

Je to smutnd a ostudna skute¢nost, za niz se
stydim a na niZ mi jeSté v devadesati letech
stale zalezi.

SOUTEZ

Prihldsit se k soutéZi je mozno

pisemné, telefonicky nebo e-mailem

na mé adrese:

Prof. PhDr. Ladislav Daniel, CSc. dr.h.c.
Resslova 6, 779 00 Olomouc

tel. 585426 915

e-mail: ladislavdaniel@volny.cz

tak mize hudba pusobit pravdivé a presvéd-

¢ive. Své vysvétlovani dokresluje rozliénymi
pFiméry, nejéastéji z oblasti piirody a jejich
zakonitosti, coZ koresponduje s dobovymi teo-
riemi mimesis. Zejfartiv piistup ke studentiim
je laskavy a vstiicny, pedagogicky takt v jeho
piipadé neni jen prazdnym pojmem. O tom
mimo jiné svédéi i skutecnost, Ze frekventanti
letnich valtickych kurzi vyuzili jeho podzim-
niho pobytu v Praze pii zkouseni se smycco-
vym orchestrem a narychlo uspotddali flétnové
interpretaéni kurzy, jichz se zdéastnili studenti
i néktefi pedagogové konzervatofi.

V dnesni dobg, kdy je historicky poucena
interpretace staré hudby chdpana jako bézna
soudast kultury, je pofadani takovychto semi-
ndfu a studijnich soustiedéni vice nez zidouci.
Petr Zejfart patii mezi osobnosti, které mo-
hou svymi zkuSenostmi mladé umélce vyrazné
obohatit.
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KLASICIZMUS - VARIACIE

Belo Felix

Klasicizmus
(1750-1820)

Muzikus: Prezrite si pozorne
tieto obrazky. St rovnaké?
Rozdielne? Podobné?

Gitarius: A nie je to jedno?

Muzikus: Veru nie? Na vietkych
obréizkoch je sice to isté, ale
rozdiely tu predsa si. Hovorime,
7e tu ide o varidcie.

Gitarius: Aha, takze aj toto st
varidcie: A, ﬂ, A, ,a?

Gitarius: Ja pozndm aj piesne,
ktoré vychddzaju z tychto
varidcii. Poznéte ich aj vy?

Muzikus: Niekedy sa vo varidcii
zmeni tonalita, alebo sa vedla
seba ocitne durova i molova

podoba kvintakordu.

Muzikus: Vsimnite si, Ze predvetie
hlavnej myslienky vytvoril z dvoch
»jadierok®, pricom to druhé je iba
varidciou prvého.

Gitarius: Ale fis predsa nepatri
do t6niny C dur!

Muzikus: Vyborny postreh! Haydn

akoby nds chcel odviesf do inej téniny.
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Varidcie

Vsetci pozndme vyznam tohto slova. Je to nieco, ¢o nie je rovnaké, ale podobné. Filmovy

western Sedem statoénych je varidciou japonského pribehu Sedem samurajov, slivny muzikél
West Side Story je varidciou nemenej slévnej dramy Rémeo a Jilia.
Ako je to v hudbe?

Pozrime sa na premeny - varidcie kvintakordu:
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Tento oby¢ajny kvintakord zaujal pred viac ako 200 rokmi rakiskeho hudobného skladatel'a
Jozefa Haydna, ktory z tohto najobycajnejsicho motivu vytvoril ¢ast jednej zo svojich symfénit.
Pravdaze, neuspokojil sa s jeho opakovanim, ale ho obmienal: obritil, rozsiril, rytmicky menil...
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Po tejto hudobnej ,,¢iarke* by sme oakdvali ukonéenie na 1. stupni. Lenze Haydn nds udrzuje
v napiti a konéi akousi ,,bodkoéiarkou*
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Oéakdvand ,,bodka* sa objavi aZ po strednej Gasti

Gitarius: Ale v strednej Casti uz
nezazneju obmeny kvintakordu.

Muzikus: Nie, tu je potrebny
kontrast, a tak Haydn vyuzije
krokové postupy - sekundy.

Ale vypocujme si celd Haydnovu
tému.

Varidcie tvoria 2. ¢ast Haydnovej
Symfénie G dur & 94. Symfénie
mali v klasicizme ustalemi formu
a skladali sa zo 4 Casti:

1. East rychla (v sondtovej forme)
2. ¢ast pomalSia, spevna

3. Casf tane¢n4, oby¢ajne menuet
4. ¢ast rychla, rondo

Ale o tom sa este dozviete.

MOZART  HAYDN

Muzikus: Co myslite, mohli

sa tito géniovia stretnit? A bol Mozart niekedy
v Anglicku? Poméze www.mozartproject.org
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Muzikus: Symfénia zaznela prvy
raz 23. marca 1792. Prekvapenie
na zadiatku 2. ¢asti skutoéne

vytrhlo posluchicov zo sladkého driemania.
Ti potom cely ¢as ¢akali, kedy sa to miesto

zopakuje. Mdrne...

Ale Haydn sa poistil a jemné piano
okorenil na mnohych miestach
raznym forte. Ndjdete kde?

Gitarius: Niekde som éital,

ze Anglicania nazvali tito symféniu
Surprise. Ale v Eurépe ju voldme
inak.

Muzikus: To neprezradime.
Deti to uréite uhadnu.
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Haydn potom na tito tému, ktord je sama varidciou kvintakordu, vytvira dalSie varidcie.
Pritom meni ndstrojové obsadenie - teda farbu zvuku, rytmus,

Il téme
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Ale vyuzije aj zmenu tonality
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Prenesme sa teraz v nasej fantdzii do Viedne na sklonku 18. storo¢ia. Haydn po 40 roénej
kapelnickej sluzbe u gréfa Esterhdzyho odchddza do déchodku. Je finanéne zabezpeceny, vysoko
uzndvany skladatel' a rozhodne sa usadif vo Viedni. Tu sa ,,papa®, ako ho familiarne volaja,
stretdva aj so Ziariacim géniom tej doby W. A. Mozartom. Niekolkokrat sa stretnu a pri jednej
prilezitosti Haydn ukaZe svojmu mladému kolegovi rozpracovani partitiru druhej vety Symfénie
G dur, ktort chee uviest v Londyne, kde ho jeho nadSeni obdivovatelia pozvali. Mozart si prezrel
partitiru, uznanlivo pokyvoval hlavou, ale potom poznamenal:

- Pap4, je to krdsne, prijemné, uhladené... Ale ako pozndm Angli¢anov, este ako diefa som
tam koncertoval, bude to pre nich médlo dramatické. Cheelo by to nejaké prekvapenie... Lebo
to moze dopadnuf takto — a uz si sadal ku klaviru a spustil:
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Haydn sa srdecne rozosmial. Ten Amadeo ma pravdu. Lenze ako taktne upozornit panstvo,
aby nechrédpalo? Uz to m4, najlepsie bude, ked d4 zazniet...
Ale Mozart pokracoval
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Muzikus: Vypocujme si teraz celd
2. Cast tejto Haydnovej skladby.
A miesto, kde je to prekvapenie,
mézeme zdoraznif vhodnymi
nastrojmi.

Gitarius: Po¢ival som to velmi
pozorne. Aj ked’ sa tato hudba stile
hrd, myslim, ze by zabodovala

dnes skor v inej podobe.

Gitarius: Ur€ite poznate styl, ktory

sa vola beat box. Mohli by sme

vyuzif aj nieo z neho, ¢o poviete?

Pozor! Noty v prvej Casti nie si

na spievanie. Nech ich hra klavir a my budeme
rapovat!

Muzikus: Nevedno, ¢i by sa to papa Haydnovi
pacilo. Ale uréite by ho potesilo, keby zistil, Ze
jeho hudbu nielen pocivate, ale robite si podla
nej aj vlastné varidcie.
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Ukdzka hudebné vychovné préce nasich slovenskych kolegt je z uéebnice
FELIX, B., LANGSTEINOVA, E. Hudobn4 vychova pre 6. roénik 7S. Bratislava : SPN, 2011, str. 28-30. ISBN 978-80-10-02038-6.

Autorem ilustraci postav Muzikuse (moudrého a vievédouciho ucitele) a Gitariuse (trochu drzého, zvidavého Zaka) je Jan Husar.
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. Po odmend témy sa mifu striedat’ sdla (ucitel’, Hak) na tele

" alebo na bicich nastrojoch a fasty, kde vietc1 zopakuyi to, €o
solist zahrah MNajlep3e po dvoj alebo Svortaktiach

. Podl'a dohovoru sa v zivere opat’ mize zopakovat’ drubd ast’

NOVA UCEBNICE PRO STUDENTY SBORMISTROVSTVI

Zdenék Vimr

Jako dalsi plod dlouholeté spoluprace Jiriho
Kolare a Ivany Stibrové vznikla v roce
2011 uéebnice s nézvem Zdkladni pro-
blémy shorové interpretace, a to jako vi-
tané doplnéni predchozich uspésnych a hojné
vyuzivanych skript Shorovy zpév a Fizeni shoru
1. Vydalo ji Hudebni vydavatelstvi a naklada-
telstvi Jifi Churacéek — Je - Audio, Vaclavskd
88, Netolice (www.jcaudio.cz). Uéebnice vysla
ve tiech sesitech a dopliuji ji dvé CD, resp.
jedna MP3 s nahravkami skladeb a DVD
s ukazkami jejich praktického sbormistrov-
ského provedeni.

Prvni sesit ,,Zdkladni problémy sborové
interpretace” je skvélym teoretickym vycho-
diskem pro budouci sbormistrovskou praci.
Velmi detailné rozebira rozdilné, ale v mnoha
aspektech i velmi blizké zpusoby price sho-
rovych a orchestralnich dirigenti, podrobné
se vénuje ve zvlastni kapitole i nutnosti spe-
cidlni hudebné pohybové a hudebné vyrazové
prupravy u sborovych dirigenti. Nonverbalni
dirigentské projevy pii ndeviku & provedeni
skladeb jsou neodmyslitelnou soucdsti dokona-
lého sbormistrova vykonu, autofi prace uvadéji
v samostatné podkapitole jejich zékladni pre-
hled a zajimavé zptsoby jejich procvicovani.
Dalsi podkapitoly jsou zaméFeny na co nejdo-
konalejsi ucinek slovniho sdélent, ve shorovych
kompozicich umocnény navic emotivnim puso-
benim hudebniho zpracovani, na uvédoméni si
moznosti velmi variabilniho uplatnéni fecové
intonace a nutnosti promyslené logické price
se véemi slovnimi a hudebné vyrazovymi pro-
stfedky v nacvi¢ovanych pisnich. Metodicky
velmi poucné jsou pak zpracovany dalsi pod-
kapitoly, vénované sbormistrovské rozevicce
- od procviCovdni paZi a jejich édsti pies
kombinaci pohybu, az k esteticky pfijatelnym
a u¢innym dirigentskym gestam.

Velmi cenné postiehy a rady, podlozené
dlouholetou tspésnou sbormistrovskou ¢in-
tech vyuziti celého spektra hudebné vyrazovych
prostredki pfi nécviku a interpretaci shorové
skladby. Vedle melodie, harmonie, barvy, fra-
zovani, pévecké artikulace a deklamace je nej-
VEtsi prostor opravnéné vénovan dikladnému
porozuméni metrorytmickym vztahim a préci
s tempem a dynamikou. Pro mnohé zaéinajici
sbormistry je urcité pou¢nd kapitola o inter-
pretaci hudby duchovni, informujici o jejim
spravné latinské vyslovnosti, doplnéna jesté
o ,,minislovnicek” nejcastéji provozovanych
sakrdlnich skladeb v prabéhu cirkevniho roku.
Koldfovy bohaté zkusSenosti se vyrazné promitly
do zavéreénych kapitol, vénovanych vybéru
sborové literatury, dramaturgii shorovych vy-
stoupent, a zcela nové i do problematiky préice
porotce ve shorovych soutézich a soutéznich
festivalech. Jifi Kola¥ zasvécené vysvétluje, co
vée musi zkuseny porotce posoudit z hlediska
celkového zvuku sboru, pévecké techniky,
intonacniho a rytmického zvladnuti skladby,
adekvatniho vyuziti dalsi skaly hudebné vy-
razovych prostfedki, stylovosti interpretace
a kontaktu sboru se svym shormistrem, ale
i s posluchaéi. Vysvétlené piiklady bodového
hodnoceni jsou odrazem nejcastéji uzivanych
zpusobu ve svétovych i domdcich soutézich.

Druhy sesit ,,Piiklady interpretacnich
analyz® je skvélym ndvodem, jak postupovat
pii hledini optimalniho feSeni interpretace
skladeb raznych stylovych epoch a jejich ade-
kvétniho dirigentského provedeni. Uvedenych
dvanict piikladii - od vokalni hudby obdobi re-
nesance (Nola, Victoria) pfes rany klasicismus
(Myslivecek), ¢esky romantismus (Smetana,

Dvorak, Suk) az k hudbé 20. stoleti (Martinu,

PUBLIKACE O MUZIKOTERAPII

A SPECIFICKYCH PORUCHACH UCENI

Marie Slavikovad

Nakladatelstvi Grada Publishing, a. s., vydalo
v 1. 2011 zajimavou publikaci autorky Marie
Benickové Muzikoterapie a specifické poru-
chy uéent, 160 stran, ISBN 978-80-247-3520-7.
Jedna se u nds o prvni knihu svého druhu, jez
propojuje oblast muzikoterapie, muzikologie,

specidlni pedagogiky, psychologie, psychote-
rapie, lingvistiky a dalsich pfibuznych obori,
se zdmérem pomoci Zékam se specifickymi
poruchami uceni.

Kniha si klade za cil nabidnout terapeu-
tim, pedagogim, lékaitim, psychologim,

Lukads, Badings) - se nezabyva podrobnou har-
monickou ani formovou analyzou skladeb, ale
Fesi predevsim zakladni koncepci skladby, na-
vrh volby temp, dynamickou vystavbu, logické
frazovani a deklamaci, jakoZ i co nejucinnéjsi
dirigentské provedeni. ZkuSené postiehy
o moznostech nékterych interpretacnich
zmén oproti notovému zapisu jsou dokladem
preciznosti uvedenych interpreta¢nich analyz.
Cennym dodatkem jsou dva vybérové soupisy
ceské sborové literatury, a to jednak pro détské
a divéi sbory, jednak pro smiSené mladeznické
sbory. Oba tyto soupisy uvadéji stupen obtiz-
nosti skladby (1-4), hlasové obsazeni, druh
instrumentdlniho doprovodu, udaje o vydava-
teli, pfip. rok vydani.

Treti sesit obsahuje partitury k interpretac-
nim analyzam, p¥ilozend dvé CD pak 34 Zivych
i studiovych nahravek ceskych détskych, div-
¢ich, Zenskych a smiSenych sbori. Nejednd se
vidy o ukdzky vzorového provedeni a jsou ob-
¢as poznamenany horsi kvalitou zdznamu, ale
umoziiuji piedevsim dirigentskou interpretaci
podle zvukového nézoru, piipadné diskusi o je-
jich dalich interpreta¢nich moznostech. DVD
nabizi audiovizudlni ukazky k nékterym z uve-
denych interpretaénich analyz, ,,i¢inkujicimi
jsou studenti vyssich ro¢niki oboru Hudebni
vychova — Sbhormistrovstvi. Snimky byly pofi-
zeny v letech 2000 a 2002 pfi Shormistrovské
soutézi studentt pedagogickych fakult a nabi-
zeji detailni pohled na sbormistrav vikon, jeho
piesnost, icelnost, srozumitelnost a vyrazovy
prozitek.

Nova ucebnice se jisté stane nejen vitanym
dopliikem literatury studentt shormistrovstvi,
ale i pomocnikem mnoha jiz ve shorové praxi
»zavedenym® shormistrim.

pracovnikim pedagogicko-psychologickych
poraden a dalsim odbornikiim a zdjemctim, in-
spiraci a metodiku muzikoterapeutické price
s klienty se specifickymi poruchami uceni.
Autorka vyuzila svych predchozich bohatych
zkuSenosti z muzikoterapeutické a hudebné
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pedagogické ¢innosti a zpracovala prakticky
zaméfeny soubor cvifeni, technik, kazuistik
a ukézek z praxe. Souédsti knihy je i zpévnik
autor¢inych pisni a skladeb, s jednoduchymi
instrumentdlnimi doprovody.

Publikace je strukturovina do tfi hlavnich
kapitol, doplnénych piilohami. V 1. kapitole,
nazvané Muzikoterapie a specifické poruchy
uceni, seznamuje autorka se zakladnim ter-
minologickym vymezenim obou obort - mu-
zikoterapie a specidlni pedagogiky. Vénuje se
charakteristice forem muzikoterapeutického
procesu, objasiuje ho z hlediska zikonitosti
psychologie, hudebni psychologie, sociologie
a psychoterapie. Ctendre zaujme kapitola o ne-
tradiénich muzikoterapeutickych nastrojich
(kantela, lyra). Souédsti kapitoly je pojedndni
o specifickych poruchéch uéeni, které jsou
znacné frekventované v soucasném skolstvi:
autorka zmiriuje dyslexii, dysgrafii, dysortogra-
fii, dyskalkulii, dyspraxii, dyspinxii a dysmuizii,
zabyvd se moznostmi napravy a zacilenych mu-
zikoterapeutickych cviceni s Ziky se specific-
kymi poruchami uéen.

Druhé kapitola (s ndzvem Metodika mu-
zikoterapeutické intervence u klienta se
specifickymi poruchami uéeni) je vénovina
konkrétnim popisim metodické préce.
Autorka zpracovala teoreticko-praktické
schéma modelu muzikoterapeutické inter-
vence pro tii submodely price s klienty se
specifickymi poruchami uéeni a seznamuje
Ctendfe s moznostmi jejich praktické aplikace.
Kapitola je obohacena o pfehledna graficka
znazornéni k uvedené metodice.

Vychodiskem a inspira¢nim zdrojem druhé
kapitoly se stal vyzkum sluchové percepce
z pohledu muzikoterapie. Pfedmétem vy-
zkumu bylo sestaveni a ovéfeni cyklu zacile-
nych muzikoterapeutickych cvi¢eni z oblasti
muzikoterapie, které by vedly k okamzitému
zlepSeni problémi sluchové percepce u zika

zdkladni gkoly (3.-9. ro¢nik). Vyzkum se za-
méFil na déti, u nichz byly diagnostikoviny
specifické poruchy uéent, konkrétné problémy
sluchové percepce. Cilem vyzkumu bylo po-
tvrzeni nebo vyvrdceni uinnosti sestaveného
cyklu zacilenych cviceni z oblasti muzikotera-
pie. Autorka pracovala s kontrolni a s experi-
mentalni skupinou Zaki a p¥i terénnim Setieni
vyuzila techniku opakované testace. Pro kazdy
z testt byly vytvoteny skaly odpovidajici jeho
ucelu i cili v ramei vyzkumu. Ziskané vysledky
byly vyhodnoceny statistickymi metodami; pie-
hledné grafy vysledki testt sluchové percepce
véech skupin respondenti jsou v textu uvedeny
a analyzovany.

Druhym inspiraénim zdrojem pro moznosti
metodiky muzikoterapeutické intervence se au-
torce staly jeji nékolikaleté zkuSenosti z préce
v Akademii Alternativa, tj. instituci, kterd zajis-
fuje vzdélavani v oblasti zejména uméleckych
terapii. M. Benickovi je zde lektorkou.

Treti kapitola s ndzvem Sledované ob-
lasti — praktickd cviceni se zaméfuje na sedm
hlavnich oblasti, v nichz se u klienti se specific-
kymi poruchami u¢eni zaznamendvaji v praxi
nejvétsi potize. Praktickd cviCeni jsou uspofa-
dina do schematické podoby, doplnéna noto-
vymi zdpisy, jsou vymezeny cile, prostiedky,
postup, variace, kontraindikace k p¥islusnym
potiZim, jsou pFipojeny kazuistiky klientu, p¥i-
klady z muzikoterapeutické praxe a ukazky
vysledki terapeutické intervence. Jako sou-
Cést cviceni uvadi autorka i diferencidlni dia-
gnostiku, kterd pfiblizi problematické oblasti
pii muzikoterapeutické prici a nabizi FeSeni,
postupy a vlastni doporuéent, jak efektivné do-
sahnout oéekdvanych vysledka. Cviceni maji
pievazné hrovy charakter. Mnoh4 z nich lze
vyuZit i pro préci se zdravymi détmi: jedna se
o cvieni, podporujici napi. rozvoj pravolevé,
prostorové a Casové orientace, rozvoj komuni-
kaénich schopnosti a dovednosti apod.

Cennou ¢asti knihy je i édst pFilohova.
Obsahuje jednoduché pisnicky z tvorby autorky
knihy se ,,zvifeci tématikou®, doplnéné jedno-
duchymi instrumentalnimi doprovody flétny,
kldves a rytmickych i melodickych néstroji
orffovského instrumentdfe. Pisné jsou urceny
piedevsim détskym interpretim a mohou byt
vyuZity jak v muzikoterapii, tak v hodinach
hudebni vychovy na zékladnich skoldch.

M. Beni¢kové upozoriiuje na to, Ze cviceni
a postupy, uvedené v knize, mohou byt inspi-
raci nejen u klientu se specifickymi poruchami
ucenti, ale i pro praci s dalsimi cilovymi sku-
pinami, nebof nékteré ¢asti metodiky se daji
zobecnit a také variovat. Autorka pFipomind
svoji Gastou zkusenost, ze mnohdy je tieba me-
todu ¢i techniku nejprve vyzkouset v konkrét-
nich podminkdch, nez zjistime jeji vyuZitelnost
a vhodnost. Vzpoming také na svoje zaéitky,
kdy se snazila hledat cesty k vyuce déti, které
mély s uéenim problémy: ,,Kdyz jsem se poprvé
setkala s détmi, které huie Cetly, v sesitech se
po nich nedalo ¢ist, skoro celou hodinu vy-
ruSovaly, zacala jsem se ptit, co s tim... Stdla
jsem pred tkolem, ktery néktefi kolegové fesili
spontdnné, dle svého dlouholetého pedagogic-
kého umu, néktefi - a to bylo horsi - nefesili
viibec. KdyZ jsem se ptala, jak s témito détmi
pracovat, dostdvala jsem velmi vyhybavé od-
povédi.“ (s. 13)

7, dlouhodobého hledani a ovéfovani zpu-
sobii napravné a cilené muzikoterapeutické
préce vznikla uvedend kniha. Marii Benickové
patii podékovani za zdsluznou publikaci; také
ji piejeme, aby se rady a ndavody k ¢innosti se-
tkaly u uciteli i specidlnich pedagogu s tspé-
chem a ujaly se v jejich préci.

PRAZSKE POBYTY CAMILLA SAINT-SAENSE — 2. CAST

Ivana Asenbrenerovd

Druhd ndvstéva Prahy roku 1886

Podruhé navstivil Saint-Saéns Prahu po-
¢atkem roku 1886. Tomuto pobytu mélo
piedchazet turné dvaceti koncerti se
zaddtkem ve Vratislavi. Tam byl Saint-
Saéns pfijat velmi viele a mistni orche-
str se mu velice libil. Druhou zastdvkou
mél byt Berlin. Zde nebylo jiz piijeti tak
piiznivé. Tisk rozsifoval zprdvy, Ze Saint-
Saéns brojil proti pfedstaveni Wagnerova
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Lohengrina v Pa¥izi. Obecenstvo bylo proti
Saint-Saénsovu koncertu v Berliné pfimo
Stvano. P¥i prvnim koncertu, ktery organi-
zovala berlinskd instituce Symphonische
Gesellschaft 22. ledna, publikum kfiéelo,
hvizdalo a urdzelo umélce. Policie rebely
vyvedla a komponista sviij koncert hrdé
dokongil. P¥i druhém koncertu, 23. ledna
v Singakademii, byl sice Saint-Saéns vlidné
piijat, avSak brojeni proti nému v tisku
neustalo. Dalsi koncert mél byt v Kasselu.

Reditel tamniho divadla odmitl, aby se jeho
jméno objevilo na programech spoleéné se
jménem Camilla Saint-Saénse. K tomu se
brzy pfipojili intendanti v Drazdanech,
Brémach i v Lipsku. Proto se skladatel
rozhodl od dalsich koncerti odstoupit.
Ukongil predcasné své turné po Némecku

a odjel do Prahy.

Zde se v némeckém divadle' pFipravo-
valo piedstaveni jeho opery Henri VIII.
Provozovaci pravo k tomuto dilu zakou-
pilo divadlo jiZ roku 1883 od nakladatel-
stvi Durand v Parizi. Dlouho viak za né
neplatilo a stdle otdlelo s jeho provedenim.
Teprve kdyz Saint-Saéns vyzval naklada-
telstvi Durand, aby zrusilo smlouvu s né-
meckym divadlem a nabidlo operu divadlu
¢eskému, vyrovnalo némecké divadlo dluhy
za provozovaci pravo a zacalo s pfipravami
k premiéie, jez se méla uskutecnit 21. inora
1886. Tehdejsi feditel A. Neumann naiidil
okamzité operu nastudovat.

P. Prazak?® popisuje okolnosti skladatelova
prazského pobytu takto: ,,Saint-Saéns se uby-

~w3

toval v hotelu ,,U Cerného kon&“? a navzizal

stalym hostem v Umélecké i Mé tanske be-
sedé, navitévoval Ndrodni divadlo, a neznaje
mistni poméry naprosto si neuvédomoval, Ze
tim proti sobé popuzuje némeckou slozku
praiské vefejnosti, kterd se od ¢eské oddé-
lovala nepf¥ekrocitelnou zdi narodnostni ne-
vrazivosti.“ Dadle se podilel na pFipravach
premiéry své opery v némeckém divadle.
Jeho styky s ¢eskou hudebni obci na jedné
strané a Stvavé projevy vedené proti nému
v Némecku vSak nezustaly bez nasledki:
3. inora 1886 jej napadly némecké noviny
v Praze pro jeho udajnou nevdécnost za vse,
co pro né&j Némei uéinili.!

J. B. Foerster ve své autobiografii’ je spra-
vedlivéjsi nez némecké noviny, kdyz popisuje
vztah C. Saint-Saénse k dilu R. Wagnera.
Charakterizuje jej jako obdivovatele velkého
operniho reformatora, ale cituje i jeho vy-
roky o nebezpeci pouhého napodobovini,
které by bylo nebezpecné pro francouzské
skladatele. I Saint-Saénsovy vyroky o fran-
couzském pivodu legend o svatém Graalu
ilegend o Lohengrinovi a Parsifalovi, které
némecti minnesengfi pfevzali mnohem
pozdéji, byly némeckou Prahou p¥ijimédny
s nechuti.

V takovéto situaci se reditel némeckého di-
vadla A. Neumann obédval o osud skladatelova

! Kralovské némecké zemské divadlo sidlilo v té
dobé ve Stavovském divadle na Ovocném trhu.

2 PRAZAK, P. Svétovi mistii hudby v nasi vlasti.
Praha : SPN, 1958, s. 130.

3 Hotel ,,U Cerného koné&“ hostil v pribéhu
19. a zacatkem 20. stoleti fadu hudebnich
osobnosti, jako byl N. Paganini (1828), R. Wagner
(1834, 1863 a 1865), H. von Biilow (1886),
C. Saint-Saéns (1882 a 1886), E. Grieg (1903).

* F. Liszt jej objevil svétu, H. von Biilow prosazoval
jeho skladby, ve Vymaru byla poprvé provedena
jeho opera Samson et Dalila atd.

> FOERSTER, J. B. Poutnikovy cesty 1. Praha :
Aventinum, 1932.

dila a pfimo se vyjadFil, Ze je vynikajicimi
osobnostmi némecké vefejnosti pied uve-
denim nastudované opery varovan. Sdm se
viak kategoricky vyjadFit nechtél a nechal
rozhodnuti na Saint-Saénsovi. Skladatel ne-
chtél vystavit operu nedspéchu a souhlasil
s tim, aby bylo od provedeni upusténo. Coz
se skutecéné stalo.

V této situaci se Saint-Saénse ujala Ceskd
hudebni vefejnost, ktera jeho roztriku
s némeckou Prahou uvitala, a o to vieleji
pfipravila pro Camilla Saint-Saénse pestry
program. V Umélecké besedé byl uspori-
dan hudebni vecer na jeho pocest, na némz
sam skladatel zahrdl, vzhledem k pfedchi-
zejicim uddlostem, fantazii na motivy své
opery Henri VIII. Podnicen uspéchy, které
mu ¢eskd obec projevovala opravdu v hojné
mife, vyuzival francouzsky Mistr této na-
klonnosti k propagaci dalsich svych skla-
deb. Ve svém byté ,,U Cerného kong“ napf.
piehral kapelniku A. Cechovi a hudebnim
kritikiim E. Chvélovi a L. Dolanskému celou
svou operu Etienne Marcel.®

P¥i poznavini Prahy navstivil Saint-Saéns
Hradéany, chram sv. Vita se mu také velice
libil. Casto navstévoval Ndrodni divadlo.
Z oper, které tam vidél, ho nejvice zaujala
Prodand nevésta. Sledoval klavirni vytah
a nechdval si od L. Dolanského vypravovat
déj. Toho vecera vzpominal na své setkdni
s B. Smetanou pied étyfmi roky, pFicemz
poznamenal: ,,Vidim stéle tu jeho tvdf, tak
upiimnou a §lechetnou, a nemohu zapo-
menout bolestného pocitu, jejz vzbudilo

¢ Tuto operu uvedlo Nérodni divadlo o rok pozdéji
19. 3.1887. Jeho feditel F. A. Subert predpokladal,
ze popularita C. Saint-Saénse opét pfilaka velky
pocet obecenstva. Jeho predpoklady vak nevysly
a neuspésna opera byla po ¢tyfech reprizich
staZena z repertodru.

u'iim'ﬁih_

[ ] l'l Tildinaminanm

ve mné nestésti tohoto velikého, nestastného
muze.“’

Jako varhanika pafizskych kostelu zaji-
mala Saint-Saénse prazskd chrdmova hudba.
J. Foerster, otec skladatele J. B. Foerstera,
kwviili Saint-Saénsovi nastudoval Palestrinovu
Missu papae Marcelli a provedl ji v chrdmu
sv. Vojtécha. Francouzsky host byl provede-
nim nad3en a zvl4st pochvilil volbu temp,
kterd piesné odpovidala jeho pojeti.

Kromé Prahy navstivil Saint-Saéns i éesky
venkov — 14. inora 1886 vystoupil na kon-
certé v Chrudimi. Chtél tak podékovat
za tctu, kterou mu toto mésto vzdalo pii
jeho prvni ndvstévé Prahy v roce 1882, kdyz
za nim vyslalo své zistupce s ndidhernym
véncem.

19. tinora 1886 byl uspofddén koncert
v Ndrodnim divadle. V prvni &sti koncertu
byla provedena jednoaktova opera tehdej-
siho plzenského kapelnika K. Kovafovice
Cesta oknem® na text E. Ziingla. V druhé
¢dsti se hréily Saint-Saénsovy skladby, na je-
jichz provedeni se autor sam podilel jako
dirigent a klavirista. [jspéch vecera byl mi-
mofiddny, divadlo bylo zcela zaplnéno. Celé
toto pFijeti ¢eskym publikem znamenalo pro
slavného mistra francouzské hudby zado-
stiu¢inéni vzhledem k projevené nepfizni
némecké édsti Prahy. 20. inora se na pocest
skladatele konal v Mé&stanské besedé vecer
na rozlouéenou. Svou druhou navitévu
Prahy Saint-Saéns ukon¢il 21. tinora 1886.

7 PRAZAK, P. Svétovi mistFi hudby v nasi vlasti.
Praha : SPN, 1958, s. 128.

8 Ceska operni novinka, kterd méla premiéru
tyden pied timto koncertem.
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Z HUDEBNICH VYROCI (DUBEN-CERVEN 2012)

Petra Bélohldvkovd

1. 4. - Ji¥i Smutny, 80. vyro¢i narozeni éeského
skladatele, dirigenta a pedagoga (1932)

2. 4. - Milos Navratil (vlast. jménem Miloslav),
80. vyro¢i narozeni éeského muzikologa a pedagoga
(1932)

3. 4. — Ladislav Burlas, 85. vyro¢i narozeni
slovenského skladatele, hudebniho teoretika a pe-
dagoga (1927)

8. 4. - Jaroslav Rybar, 70. vyroéi narozeni ces-
kého skladatele, reziséra a pedagoga (1942)

9. 4. - Jaroslav Foltyn, 85. vyro¢i narozeni
ceského dirigenta, skladatele a pedagoga (1927)
10. 4. - Frantisek Herman, 70. vyro¢i narozeni
ceského fagotisty a pedagoga (1942)

12. 4. - Frantisek Ond¥iéek, 90. vyroci umrti
ceského houslového virtuosa a pedagoga (1857-
1922); Adolf Cmiral, 130. vyroéi narozeni Ces-
kého skladatele, publicisty a pedagoga (1882-1963);
Véra Soukupova, 80. vyroéi narozeni eské
operni pévkyné (1932)

13. 4. - Milos Sadlo (vlast. jménem Miloslav
Ziatvrzsky), 100. vyroéi narozeni éeského violonce-
Ilisty a pedagoga (1912-2003)

14. 4. - Jiri Stépéneh 95. vyro¢i narozeni Ces-
kého skladatele a pedagoga (1917)

15. 4. - Ivan Sedlaéek, 80. vyro¢i narozeni
ceského shormistra a pedagoga (1932)

17. 4. - Libuse Vachalova, 80. vyro¢i narozeni
ceské harfistky a pedagozky (1932)

18. 4. - Nadézda Kniplova, 80. vyroéi narozeni
ceské operni pévkyné a pedagozky (1932)

26. 4. - Friedrich Adolf Ferdinand von
Flotow, 200. vyroéi narozeni némeckého operniho
skladatele (1812-1883)

27. 4. - Jan Josef Brixi, 250. vyroci umrti ées-
kého skladatele, kantora a varhanika (1719-1762);
Olivier Messiaen, 20. vyro¢i dmrt{ francouz-
ského skladatele, hudebniho teoretika a pedagoga
(1908-1992)

ABSTRACTS

KONVALINKOVA, J. - Eurythmy as
a Movement Art and a Teaching Subject
of Waldorf Pedagogy - Part 11

This paper focuses on the basics of tone
eurythmy. Furythmy is a movement art, by its
mean an individual should aspire after expression
of his personality in relation to a character of
a music piece. A deep human spiritual experience
can be reflected by characteristics of tones,
intervals and keys.

Keywords: Eurythmy, tone eurythmy, Waldorf
pedagogy.

MgA. Jana Konvalinkovd, Ph.D., Department
of Primary Education, Faculty of Education,
Technical University of Liberec, Liberec, e-mail:
Jjana.konvalinkova@tul.cz
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28. 4. - Miloslava Fiedlerova, 90. vyrodi na-
rozeni Ceské operni pévkyné a pedagozky (1922);
Marek Kopelent, 80. vyroéi narozeni ¢eského
skladatele a pedagoga (1932)

29, 4. - Juan Bautista José Cabanilles,
300. vyroéi imrti §panélského skladatele a var-
hanika (1644-1712)

30. 4. - FrantiSek Kmoch, 100. vyro& amrti
ceského dirigenta a skladatele (1848-1912)

3. 5. - Marie Hlouiiova, 100. vyro¢i narozeni
Ceské houslistky a pedagozky (1912-20006)

5.5. - Jan Nepomuk Skroup, 120. vyroi Gmrti
ceského skladatele a dirigenta (1811-1892); Jan
Valter, 70. vyroéi narozeni ¢eského fagotisty, skla-
datele a pedagoga (1942)

6. 5. - Jiri Cerveny, 50. vyro¢i umrti éeského
skladatele, kabaretiéra a dramatika (1887-1962)
7.5. - Hynek Maxa, 90. vyro¢i narozeni ceského
operniho pévce a pedagoga (1922-2001)

12.5. - Jules Massenet, 170. vyro¢i narozeni
francouzského skladatele (1842-13. 8. 1912,
100. vyroéi tmrti)

13. 5. - Gil Evans, 100. vyro¢i narozeni americ-
kého jazzového pianisty a skladatele (1912-1988)
15. 5. - Arthur Victor Berger, 100. vyroéi naro-
zeni amerického skladatele a pedagoga (1912-2003)
21. 5. - Ji¥i Hubié¢ka, 90. vyroéi narozeni Ces-
kého klaviristy a pedagoga (1922)

24. 5. - Vadim Petrov, 80. vjrodi narozeni ées-
kého skladatele, klaviristy a pedagoga (1932)

25. 5. - Zora Stiborova, 70. vyro¢i na-
rozeni Ceské hudebni pedagoiky (1942)
29. 5. - Ladislav Daniel, 90. vyro¢i narozent
ceského muzikologa a pedagoga (1922)

2. 6. - Vaclav Styvar, 80. vyroci narozeni Geského
sbormistra, skladatele a pedagoga (1932)

SACHER, W. A. - Dilemmas of the
Methodology and Research Methods in
Polish Pedagogy of Music

The work includes consideration of the problems
associated with the development of research in
music education in Poland. There were selected
methodological issues that arise from the specifics
of the research subject (music and relationships
between music and man) in the background of this
pedagogical sub-discipline. The paper includes also
information about the research in Poland.
Keywords: theory of music education,
methodology, research methods, music education.

Prof. US. dr hab. Wieslawa Aleksandra Sacher,
University Slaski, Faculty of ~Fducation ~and
Psychology, Department of Music Education and Art
Therapy, Katowice, Poland, e-mail: wasacher@onet.eu

4. 6. - Stanislaw Moniuszko, 140. vyroci amrt{
polského skladatele, dirigenta a pedagoga (1819-
1872); Ji¥i Mihule, 75. vyro¢i narozeni ¢eského
hobojisty a pedagoga (1937)

4. 6. - Johann Kuhnau, 290. vyro¢i dmrti né-
meckého skladatele, cembalisty, kantora a varha-
nika (1660-1722)

5. 6. - Lubomir Kostecky, 90. vyroci narozeni
ceského houslisty a pedagoga (1922-2003)

6. 6. - Giulio Ricordi, 100. vyro¢i dmrti ital-
ského skladatele, publicisty, vydavatele a malife
(1840-1912)

7. 6. - Vaclav Hudecek, 60. vyro¢i narozeni ces-
kého houslisty (1952)

8. 6. - Hans Leo Hassler, 400. vyro¢i amrti
némeckého skladatele (1564-1612)

9. 6. - Ferdinand Heller, 100. vyroéi dmrti
ceského shormistra a pedagoga (1912)

12. 6. — John Ireland, 50. vyroéi dmrti anglic-
kého skladatele (1879-1962)

17. 6. - Orazio Benevoli, 340. vyroéi amrti ital-
ského skladatele a shormistra (1605-1672); Igor
Fjodorovié¢ Stravinskij, 130. vyroéi narozeni
ruského skladatele (1882-1971)

18. 6. - Bohumil Plevka, 90. vyroci narozeni
ceského muzikologa (1922-2002)

22. 6. - Vit Nejedly, 100. vyrodi narozeni ¢eského
skladatele a dirigenta (1912-1945)

23. 6. — Petr Messiereur, 75. vyroéi narozeni
ceského houslisty a pedagoga (1937)

28. 6. - Sergiu Celibidache, 100. vyro¢i naro-
zeni rumunského dirigenta (1912-1996)

28. 6. - Jean Jacques Rousseau, 300. vyroci
narozeni francouzského spisovatele, filosofa, sklada-
tele a hudebniho teoretika (1712-1778)

30. 6. - Jiiri Antonin Benda, 290. vyroéi na-
rozeni Ceského skladatele ptsobiciho v Némecku
(1722-1795) -
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O HUDBE ANGLICKY - TRADITIONAL MODES

Stanislav Pechdcek

One of the most striking features of modern
music is how often one finds connections or
parallels with the music from before the tonal
period, and indeed with other music which lies
outside the familiar harmonic system, such as
folksong and non-Western music. We can begin
to bring these generalizations into sharper focus
by first considering what is meant by modes.

The roots of Western music lie in the chants
sung in the services of the early Church.
These were the earliest and simplest examples
of what became known as “plainsong” or
“plainchant” or (in the form standardized by
the Roman Catholic Church) as a *Gregorian
chant”. Medieval theorists divided plainsong
into a number of categories or modes. (The
medieval scholars who wrote about modes
were much influenced by the theories of an-
cient Greek writers on music. Thus the names
given to modes were taken from Greek music
theory.) Because the modes originally applied
to church music, they are sometimes called
“church modes ", although they are equally re-
levant to some other kinds of music, particularly
folksong. It is important to realize that modal
theory was initially concerned with melodies,
indeed unaccompanied melodies: the plainsong
melodies to which it referred were in existence
many centuries before the most rudimentary
beginnings of harmony. The folksongs which
have survived until our own times are not nearly
as old, but they too were originally conceived as
pure melodies, without harmony, even though
professional musicians have frequently added
accompaniments to them.

As an example of a modal melody, here is the
start of a chant sung at Mass on Easter Sunday
to Latin words beginning Victimae paschali
laudes. As in all plainsong, the rhythm is not
strict, but a suitable speed would be about 152
for eighth note.

AUTHENTIC PLAGAL MODE RANGE | FINAL TENOR OR
MODE MODES NUMBER DOMINANT
Dorian 1 D-D D A
Hypodorian 2| A-A D F
Phrygian 3 E-E E C
Hypophrygian 4 B-B E A
Lydian 5 F-F F C
Hypolydian 6 c-C F A
Mixolydian 71 G-G G D
Hypomixolydian 8| D-D G C
Aeolian 9 A-A A E
Hypoaeolian 10 E-E A C
lonian 11 Cc-C C G
Hypoionian 121 G-G C E

term by which medieval theorists described all
melodies using the notes of a white-note scale
starting on D.

In the same way, the theorists gave names to
modes using the notes of white-note scales star-
ting on other notes: the Phrygian, starting on
E, the Lydian, starting on I and the Mixolydian,
starting on G. These modes were the only ones
used in Gregorian chant, although later two
other modes were recognized: the Ioanian,
starting on C, and the Aeolian, starting on A.
It has to be said, however, that these two have
less strongly defined characteristics than the
other modes, and they seem to us, now, less
clearly distinguishable from later major and mi-
nor keys (loanian/C major; Aeolian/A minor).
Theorists were also tempted to invent a mode
with a scale starting on B: the Locrian mode.
This was abandoned, however, since there was
never any actual music in this mode.

Each mode was said to exist in two forms,
authentic and plagal. The plagal form of the
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At first glance this may look as though it is
in C major; but as soon as it is sung or played,
one realizes that it does not sound like C major.
Far from giving the impression of a “home”
note or tonic, the note C is not even particu-
larly important. Yet neither is the melody in
A minor or D minor. The fact is that it is not in
akey at all, but in a mode: the particular mode
called the Dorian mode. Dorian mode was the

mode always lies a perfect 4" below (= a perfect
5% above) the authentic mode. The authen-
tic form of the Dorian mode, for example, is
from D to D, but its plagal form is from A to
A. Plagal modes were distinguished by the
prefix Hypo- (Greek for under): Hypodorian,
Hypophrygian etc. Plainsong books used in
churches, however, identify modes not by na-
mes but by numbers. The authentic modes

have odd numbers, and the plagal modes have
even numbers: the Dorian mode is Mode 1,
the Hypodorian mode is Mode 2, and so on.

The first note of each modal scale in its
authentic form is called its “final * (not “to-
nic ). The final was unchanged in the plagal
form. D is the final of both the Dorian and
the Hypodorian modes, therefore, and the
Hypodorian mode (final of D) is not the same
as the Aeolian mode (final on A). But theo-
rists went on to sing]e out a note of secondary
importance in each mode, a note variously
referred to as the “tenor ” (from the Latin word
for to hold) or “reciting note” - because of
its importance in chanting psalms — or as the
“dominant . This note was not the same in
both the authentic and plagal forms of the
mode; nor was it always at the same interval
from the final.

Vocabulary

scholar udenec, vzdélanec
conceive predstavit si, povaZovat
distinguishable rozlisitelny

be tempted to do st byt v pokuseni néco udélat

abandon vzdat se, ziici se, opustit
odd lichy

even sudy

single out vybrat si, zvolit
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