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PLENENI RIMA A TRIDENTSKY KONCIL

JAKO KOHERENTNI MEZNIKY MANYRISMU A POZDNI RENESANCE

Jaroslav Bldha

Vyse uvedené dominantni udalosti, tedy vy-
plenéni Rima vojsky Spanélského cisaie Karla
v roce 1527 a tridentsky koncil v rozmezi let
1545-1563, obvykle éasové vymezuji slohové
obdobi manyrismu ve vytvarném uméni
a pozdni renesance v hudbé. Nékdy byvaji jako
mezniky geneze manyrismu uvadény i smrt
Raffaela Santi (1520) éi papeze Lva X. (1521).
S tak striktné vymezenymi ,,soufadnicemi®
manyrismu ¢i pozdni renesance se v Zidném
pifpadé nemiizeme ztotoznit. Vvojové peripe-
tie neprobihaji tak, Ze by jedno slohové obdobi
skon¢ilo a bylo vystiidano jinym, ale jde o ply-
nuly evoluéni proces, ktery nema jednoznacné
mezniky. A nejen to! Doznivajici tendence
nezmizi nekompromisné nahrazena novou,
ale vytvdii s ni ,,vyvojovy kontrapunkt® pfi-
pominajici vedeni hlast fugy. Zdaroven je vsak
nutno zdiraznit, Ze naznaceny evolucni proces
neni zivelny, ale strukturovany klicovymi uda-
lostmi & vyvojovymi zménami. V souvislosti
s manyrismem k nim nesporné patii ty, jez
jsou uvedeny v nazvu medailénku. Nejsou viak
striktnimi mezniky, ale vyvrcholenim pfedcho-
ziho vyvoje — proto ono prekvapivé adjektivum
»koherentni®, které zdiraziuje dynamicky
charakter vyvojového kontrapunktu. A tak
nekompromisni zdsah nejvétsiho ochrance
katolické cirkve Karla V. do vlastnich Fad byl
dramatickym vyvrcholeni mordlni a politické
krize cirkve, kterd zaéind jiz papezskym schiz-
matem. Obdobné je tridentsky koncil vyusté-
nim stdle vypjatéjsiho ideologického konfliktu
mezi protestantskou reformaci a katolickou
protireformaci. Tvofi tedy spolecensko-histo-
rické soufadnice vyvojové fize, ktera se ve vy-
tvarném uméni oznacuje jako manyrismus
a v hudbé pozdni renesance — nikoliv vsak
casové mezniky.

Charakteristické znaky manyrismu a hudby
pozdni renesance, které jsme uvedli v pied-
chozim medailénku, krystalizuji postupné
a Casto v piekvapivych souvislostech. Tak
napf. snaha o zjednoduseni a piehlednost
hudebni faktury a tésnéjsi propojeni hudby
a textu v zdjmu srozumitelnosti, kterd se po-
stupné prosazuje od pfelomu 15. a 16. stoleti,
nesouvisi jen se stdle silicim tsilim o reformu
cirkve (Savanarola, Erasmus Rotterdamsky ad.)
ale i s ndzory florentské platonské Akademie.
Oba nézorové proudy se shodly na stdle narus-
tajicim piesvédéeni, Ze soudobd polyfonie ne-
pusobi na renesanéniho ¢lovéka blahodérné,
a tak by se méla zasadné reformovat, af jiz podle

antického vzoru & v duchu kiesfanskych z4-
sad. Presvédcivym ditkazem je nekompromisni
ndzor Erasma Rotterdamského na polyfonni
hudbu, ktery vlastné propojuje oba zminéné
nazorové okruhy: ,,Zavedli jsme do kostelu vy-
umélkovanou a teatrdlni hudbu, hluk a zma-
tek raznych hlasi, jaky, myslim, nikdy nebyl
slyset v divadle Rekii a Riman. Rohy, trubky,
pistaly zapasi v soustavném spoluznéni s hlasy.
Zaznivaji milostné a lascivni melodie, jaké jinde
doprovazi jen tanec kurtizan a Saskd. Lidé se
hrnou do kostelt jako do divadla za smyslovym
pozitkem sluchu.”

Uvaha Erasma Rotterdamského propojuje
vyvojovy proces od vyplenéni Rima k trident-
skému koncilu, a to nejen chronologicky, ale
i ndzorové. K obdobnému ndzoru - i kdyz z ji-
ného zorného dhlu - totiz dospél i tridentsky
koncil, a to nejen v souvislosti s hudbou, ale
1 s architekturou. To neni ndhodné minimdlné
ze dvou divodti. Jednak jiz papez Lev X. se snazil
otupit ostif ndzorového rozporu mezi reformaci
a protireformaci (dokonce na ¢as ziskal na svou
stranu i Erasma Rotterdamského), jednak bylo
i v zajmu obnoveni autority katolické cirkve
oslabit pohanskou tematiku éerpajici z fecké
a Fimské mytologie a s ni spojeny pozemsky hé-
donismus. A tak pFirozenym disledkem byla
snaha o skromnou duistojnost zbavenou balastu
piebujelych ozdob. Za své vzal i humanisticky
idedl o sblizeni antiky a kfestanstvi.

Na jednom ze zaseddni tridentského koncilu
byly zformulovany poZadavky na sakralni archi-
tekturu. Ty preferovaly vétsi prostotu a stiizlivost
provedent, ideovou ticelnost ve snaze zabranit
rozptyleni. Konkrétni pozadavky sméfovaly
k oprosténi hlavni lodi od nahrobku a letneru
(chorova prepazka), k zajisténi rozlehlejsich
salovych prostort pro véfici a kapli pro kon-
templaci. Idedlnim prototypem se stal ve druhé
poloviné 16. stoleti Vignoliv a Portiv chrdam
Il Gesu. Jestlize rozlehly jednolodni interiér
s odsazenymi kaplemi podle ndavrhu Il Vignoly
nabizi symbiézu divadelniho prostoru lodi pro
masu véficich a intimniho prostoru kapli pro
kontemplujiciho jedince, pak pruceli Giacoma
della Porty zaujme puisobivym spojeni stiizlivé
uméienosti celkové kompozice s dramati¢nosti
rytmické gradace akeentujici stfednf rizalit.

Obdobné pozadavky stanovilo jiné zaseddni
tridentského koncilu pro duchovni hudbu. Ta
byla v ramci liturgie, o jejiZ ocistu 8lo predevsim,
natolik dulezita, Ze se ji koncil vénoval déle nez

rok. Navic byla dohodnuta pravidla jesté upies-
néna komisi kardindli, kterd zasedala v letech
1564 az 1565. Ta striktné pozadovala maximalni
srozumitelnost liturgického textu a k tomu do-
porucovala jednoduchou sylabicko-akordickou
deklamaci vétSinou choralnich melodii, protoze
svétské melodie byly striktné odmitany. Tento
typ duchovni hudby, ktery byl pak oznacen
jako ,,musica intelligibile®, reprezentoval vsak
z vyznamnych skladateli jen Vincenzo Ruffo
a néktefi jeho Zici. Ostatni — z nich je ticha
jmenovat pfedevsim Giovanniho Pierluigiho
da Palestrinu a Giovanniho Animucciu - sice
také sklddali ,,novym zpuisobem®, ale zvolili
kompromis mezi zachovinim polyfonie a sro-
zumitelnosti liturgického textu. Patrné nejslav-
néjsim dilem komponovanym ,,na novy zptsob*
je prosluld Palestrinova Sestihlasq mse ,,Missa
Papae Marcelli“ z roku 1567.

Porovnani vlivia tridentského koncilu na vy-
tvarné uméni a hudbu s typickymi znaky
manyrismu a pozdni renesance, jak jsme je
v lapidarni struénosti uvedli v pfedchozim
medailonku, svéd¢i o tom, Ze vytvarny pro-
jev a hudba zhruba druhé az étvrté étvrtiny
16. stoleti je natolik rozmanity a komplikovany,
Ze jej nelze postihnout néjakym vyétem cha-
rakteristickych rysi. A tato raznorodost je
navic umocnéna jednotlivymi centry, ktera
vychdzeji nejen z rozdilné umélecké tradice,
ale i odlisné spolecensko-historické situace
¢i mentality. A tak se v regiondlnich centrech
Itdlie lisi Fimskd, florentska ¢i bendtskd skola.
Navic manyrismus i pozdni renesance se neo-
mezily jen na Itilii ale prosadily se i v zaalp-
ské Evropé s hlavnimi centry ve Fontaneblois,
letnim sidle francouzského krale Frantiska I.,
a na dvofe Rudolfa 1. v Praze. Proto v pFistim
roéniku cyklu Hudba a obraz budou jednotlivé
medailénky vénovany vyraznym osobnostem
vyjtvarného uméni 16. stoleti nejen z Itdlie, ale
i ze zaalpské Evropy.

Zména puavodniho plinu letosniho roéniku,
piesnéji feceno jeho druhé poloviny. mozn4
nékteré étendie trochu zaskodila, za coZ se
omlouvam. Zdroven vsak pfinesla i nesporné
vyhody. Jednak zasadila medailénky piistiho
roéniku - kam budou pfesunuty i posledni dva
z roéniku letosniho — do dobového kontextu,
naznacila i zmény pohledu na sledované obdobi
av neposledni fadé umoznila rozsifit obrazovou
dokumentaci a notové ukazky.

FROM THE CONTENT

Last issue of our magazine primarily reminds Prof. Dr. Jifi Kold¥’s life
anniversary. He was a significant university teacher, choir conductor and a long-
time editor of the magazine Music Fducation. He gave the magazine a unique
conception by his effort to reach a thematic unity of the issues, by focus on
practical problems of music education and by providing knowledge and also
entertainment. We all respect him deeply. R. Feiferlikovd and J. Bezdék remind
another anniversary - the 100" birth anniversary of an outstanding Czech
music aesthetician and theorist Jaroslav Zich who founded a modern theory of
interpretation. The second part of the essay The Film Biography about Music
Personalities by V. Sevéikova presents the ideas how to make the education of
music history more popular by using a film biography about music personalities.

As Christmas is coming soon with its unique charm of Christmas songs
and carols, we introduce a newly published collection of songs called The Most
Beautiful Carols and Songs from Bohemia, Moravia and Silesia. They were chosen,
arranged and provided with notes by P. Svoboda. The selection from these carols
forms the regular note supplement of the magazine.

Next, we present the second part of the essay by M. Nedélka The Songs in
the Keys, the Keys in the Songs, the list of music anniversaries from October to
December 2012, and a regular section About Music in English. J. Bliha takes
us back to the 16" century in his portrait Plunder of Rome and the Council of
Trent — Coherent Milestones of Mannerism and Late Renaissance. ). Synek thinks
about the ways of attracting young generation by classical music. The essay by R.
Drgicovi called Arpakisa mint a hab or Looking Back on Pomz 2012 reminds
the 15" year of the international summer course Orff Meets Kodaly. ). Necasova
reminds the forgotten personality of a composer from Kutna Hora, M. Kuéerova-
Herbstova. J. Bezdék expresses his opinion about a new monograph on Czech
choir works in the era of Baroque and Classicism whose author is S. Pechacek. You
can familiarize yourselves with conjuring of an ice king in the essay of the same
title by E. Jenckova. As the fourth issue of Music Education is the last one this year,
we provide, as usual, a content list of the whole 20 year.

We wish all our readers and supporters a merry and peaceful Christmas and

a lot of health, happiness and joy for the New Year 2013.

AUS DEM INHALT

Die letzte diesjihrige Ausgabe unserer Zeitschrift erinnert zuerst an das
Lebensjubilium von Prof. Dr. JiFi Kol4F, des bedeutenden Hochschulpidagogen,
Chormeisters und  auch langjihrigen  Chefredaktors der  Zeitschrift
o, Musikerziehung®. Jifi Koldi hat der Zeitschrift eine individuelle Konzeption
verliehen und durch sein Bemiihen erhielt jede einzelne Ausgabe eine thematische
Orientierung und hatte praktische Probleme der Musikerzichung zum Inhalt,
man konnte lernen und sich unterhalten. Wir alle schiitzen seine Arbeit sehr.

R. Feiferlikovd und J. Bezdék erinnern uns an einen weiteren Jahrestag —
an den 100. Geburtstag des bedeutenden tschechischen Musikistheten und
Musiktheoretikers Jaroslav Zich, welcher die moderne Interpretationstheorie
begriindete. Der 2. Teil des Beitrags von V. Sevétkova ., Fi ilmbiografien musikalischer
Personlichkeiten* enthilt Anmerkungen fiir die Einbeziehung von Filmbiografien
iiber bekannte musikalische Personlichkeiten als ein Mittel zur Popularisierung
fiir den Unterricht der Musikgeschichte. Und da die Weihnachtszeit niher riickt
mit ihrem einmaligen Zauber von Weihnachtsliedern, méchten wir auf eine neu
erscheinende Sammlung mit Weihnachtsliedern mit dem Titel ,,Unsere schonsten
Weihnachtslieder aus Béhmen, Mihren und Schlesien aufmerksam machen.
Ausgesucht, geordnet und mit Anmerkungen versehen hat diese P. Svoboda.
Eine Auswahl aus diesen Liedern ist auch in der Notenbeilage dieser Zeitschrift.
Weiterhin erscheinen in der Zeitschrift der zweite Teil des Artikels von M. Nédélka
,Lieder in den Tasten, Tasten in Liedern®, die Ubersicht iiber Musikjubilien fiir
die Monate Oktober bis Dezember und die Rubrik ,,Uber Musik in Englisch®. In
das 16. Jahrhundert bringt uns J. Bliha mit seinem Beitrag ,,Die Pliinderung
Roms und der Konzil von Trient als kohiisiver Markstein des Manierismus und
der spiiten Renaissance.

J. Synek denkt dariiber nach, wie die junge Generation anzusprechen ist,
damit sie die sogenannte artifizielle Musik annimmt. Ein Riickblick auf den 15.
Jahrgang des internationalen Sommerkurses ,,Orff meets Kodaly ist der Beitrag
von R. Drgdcova mit dem Titel ,Ar[)akésa mint a hap aneb ohlédnuti za Pomazem
2012%. An die vergessene Komponistin M. Kucerovi-Herbstovi aus Kutnd Hora
erinnert Frau J. Necasova; J. Bezdék dubert sich zur neuen Monografie von S.
Pechécek iiber tschechische Chorwerke withrend der Zeit des Barocks und des
Klassizismus und mit den Zauberkiinsten des Eiskonigs konnen Sie sich im
gleichnamigen Artikel von E. Jenckova vertraut machen. Da die vierte Nummer
der Musikerziehung in diesem Jahr auch die letzte Ausgabe dieses Jahres ist, finden
Sie hier wie gewohnlich einen Inhaltsiiberblick iiber den gesamten 20. Jahrgang.

Allen unseren Lesern und Freunden wiinschen wir im Namen der Redaktion
schone und ruhige Weihnachtsfeiertage sowie Gesundheit, Gliick und Freude im

neuen Jahr 2013.
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Casopis HUDEBNI VYCHOVA
je vyddvdn za finanéni spoluticasti NCHF

V ¢&ase adventnim a vdnocnim oslavi
své 60. vyro¢i narozeni dva clenové re-
dakéni rady Hudebni vychovy - pani
doc. MgA. Jana Palkovskd (14.12.) a pan
doc. PaedDr. Milos Kodejska, CSc. (26.12.).

Prejeme obéma jubilantim hodné stésti,
pevné zdravi, spokojenost v osobnim i v pro-
fesnim Zivoté a dékujeme jim za dosavadni
spoluprdci.

Také vsem nasim &tendrfum a autordm
vinsujeme klidné proziti Vdnoc a po vsech
strdnkdch prijemny a tspésny rok 2013.

Redakce

Kdyz se v roce 1992 pocal vyddvat
na Pedagogické fakulté UK v Praze za vy-
znamné finanéni'spoluticasti Nadace Ceského
hudebniho fondu ¢asopis Hudebni vychova
(jako pokracovdni diivéjsi Estetické vychovy,
vyddvané SPN), stanul v cele jeji’ redakéni
rady prof. PaedDr. Jiri Kolair. Béhem
svého trindctiletého pusobeni vychézel z bohatych
zkusenosti, které ziskal jako dlouholety ¢len
redakéni rady casopisu Estetickd vychova,
vedeného tehdy doc. PhDr. Frantiskem
Sedldkem, CSe. Jifi KoldF vtiskl casopisu oso-
bitou koncepci snahou o tematickou jednotu
jednotlivych éisel, orientaci na praktické pro-
blémy vyuky hudebni vychovy a partiemi,

které poskytovaly nejenom pozndni, ale
i pobaveni. Pod jeho vedenim se Hudebni
vychova otevrela siroké hudebnépedagogické
verejnosti a ziskala si zna¢ny okruh étendri.

Profesor PaedDr. Jifi Kolar oslavi dne
16. 11. vyznamné Zivotni jubileum. Redakce
Hudebni vychovy mu s upfimnym podéko-
vanim za vse vykonané a s nadéji na dalsi
spoluprici preje do pristich let pevné zdravi
a mnoho radosti a osobniho uspokojeni z ko-
munikace s hudbou a se zdstupy vdécnych
shormistri, interpreti, skladateli, poslu-
chaci, ¢tendrii I studenti.

VZPOMINANI S JIRIM KOLAREM

Ivana Stibrovd

Kdyz jsem pfijala nabidku redakce Casopisu
Hudebni vychova, abych napsala medailének
k osmdesatinam Jiftho Koldre, netusila jsem,
jak to bude sloZité. Za téméF étyficet let, co se
spolu zndme, od dob hluboké totality az po sou-
Casnost, jsme proZili tolik dobrého i zlého, tolik
pada a naopak faméznich uspéchu, Ze viibec
nevim, odkud zaéit. Ctyﬁcet let lidského, umé-
leckého, kamaradského Zivota... Je vitbec mozné
vtésnat vée do jednoho malého vzpomindni
ana nic podstatného nezapomenout? Zcela jisté
musi kazdého, kdo Jifiho Koldie osobné zn4, ta
osmdesdtka prekvapit. Uz pied tficeti lety na jed-
nom z nasich koncertu, ktery uvadéla pani Anna
Hostomsk4, fekla pied nastoupenym sborem
divakam, Ze ,,pan sbormistr klame télem®. Ale
on ,,neklame® jenom télem, vééné mladé a vy-
nalézavé jsou jeho napady a podnéty, kterymi
vyrazné ovliviiuje veskeré nase (nejen) umeélecké
pocindni.

Predstavovat Jiftho Koldfe neni jisté tfeba.
Kazdy, kdo jen trochu sleduje predevsim oblast
shorového Zivota u nds, se s nim setkdva témér
na véech vyznamnych koncertech a shorovych
akcich. Na vétsiné mezindrodnich soutéznich
shorovych festivali zastava obvykle funkei pfed-
sedy odborné poroty a rozhodujicim zptsobem
spoluvytvaii i jejich profil. Vsichni zname jeho
dobrosrdeénou tvaf, vidy nadSenou z dobie
odvedené prace, jeho profesiondlné analyzujici
proslovy, na které v zavéru festivali nedockavé
Cekaji vSichni soutéZici. 7 vlastni zkusenosti
mohu potvrdit, Ze na jeho nazoru mi zileZelo
pokazdé nejvice. Musim stdle obdivovat zptisob
a takt, s jakym dovede povzbudit i méné vyda-
fend vystoupeni. Pii jeho porotovini se urcité
nikdo nemuiZe citit poraZeny. V jeho pfitomnosti
viichni fandi viem a kazdy festival je velkou
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oslavou shorové soundlezitosti. Z poslednich jme-

nujme napf. Festival sborového uméni Jihlava
2011, ktery tak trochu v zdvéru pfipominal
poctu Jifimu Koldfovi. Je bezednou studnici
ndpadi a ndvrhu, jak koncepéné i organizaéné
vylepSovat dalii soutéZe, a neni divu, Ze Cena
jednoho z festivalii nese dokonce jeho jméno.

Za redakci Hudebni vychovy, ale i za sebe,
mily Jirko, a v zastoupeni za otce, ktery si velice
vazil Vaseho pratelstvi,

Hana Variovd

»Profesor Jifi KoliF je bezesporu vidéi osob-
nosti ¢eského shorového zpévu a mezindrodné
uznavanou autoritou. Jeho préice budi jiz vice jak
pét desetileti nasi zaslouzenou tictu. Dokazal zis-
kat pro shorovy zpév stovky mladych lidi, mnozi
zjeho ziki pusobi jako vynikajici uéitelé a shor-
mistii vyspélych péveckych shori. Jiftho Koldie
povazuji za nepostradatelného radce a vzacného
piitele”. (prof. PhDr. Jifi Skopal, CSc., dirigent
kralovéhradeckého détského shoru Jitro)

,Pravem a radi ve svété hovoiime o krdse
a bohatstvi ¢eské sborové tradice, kterou vel-
kolepym zptisobem pomahaji oZivovat i nase
shorové festivaly, mezindrodni soutéze a fada
spolecnych koncerti. Jubilant Jifi KoldF byl
inicidtorem mnoha z nich a u fady dalsich stil
vidy jako spolehlivy radce. A tam, kde pravé
nebyl on, nasli jsme jisté nékterého z nepre-
hledného zastupu mladych sbormistri, které
tento znamenity pedagog a vynikajici ¢lovék
vychoval. Pfed ¢ase jsem byl kdesi zminén jako
nestor nasich shormistri. Z tohoto kiesla, a jisté
iz vile vieho lidu, Té tedy, vaZeny priteli, usazuji
na trin s titulem a pravy Guru éeského shoro-
vého zpévu®. (prof. Miroslav Kosler, umélecky
vedouci Prazského smiseného sboru)

Ochota Jiftho Koldfe poméhat ostatnim
a konzultovat s nimi donekoneéna interpretaéni
problémy nezn4 hranic, a sborim tak pomohla
dosdhnout vyznamnych ocenéni i v zahraniéi.
Co nesta¢i vysvétlit osobné, o tom se doéitdme
vjeho v rozsahlych odbornych publikacich, ¢lén-
cich a recenzich, zejména v ¢asopisech Cantus,
Hudebni vychova, Hudebni rozhledy nebo
ve skriptech Sborovy zpév a Fizeni shoru, jejichz
nové vydany II. dil je dosud jedinym v Evropé
publikovanym ucebnim textem, vénovanym
specifickym problémiim shorové interpretace.
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Jiz z tohoto vyctu jeho ¢innosti je patrné, Ze

jde o zcela vyjimecnou osobnost. Kamarad viech,
ktefi ho nezklamali, GZasny uditel, na kterého
vSichni jeho Zéci s iictou a obdivem vzpominayi,
zasadovy kolega, na kterého vzdy bylo spolehnut{
aktery ani v dobéch, kdy mél v posudku psino,
Ze je notoricky kverulant a nepfitel uz nevim
kolikatého sjezdu KSC, neopustil nic ze svych
postojui poctivého ¢loveka.

,»V souvislosti s jubileem Jiftho Kolafe se
mi vybavuje vyznam slova moudrost. Neni to
jen rozum, ale urcité i citova hloubka a vile
spojend s jeho uzasnou pracovitosti. Zndm ho
od svého piichodu na Pedagogickou fakultu UK
v Praze pied 35 lety. Ve svém védomi ho mam
pevné zasazeného jako kolegu, pfitele a velmi
vzdélaného, otevieného, lidsky hodnotného
a pravdivého ¢lovéka. Jeho jméno mam spo-
jené se souborem luventus paedagogica, ktery
po mnoho let znamenité reprezentoval ceské
sborové uméni a nasi vysokou skolu doma
a v cizing. Udélal a déla stile mnoho pro roz-
voj uméleckého i obecné lidského citu u déti,
mlddeze a dospélych lidi. Réd vzpomindm
na vyznamné visegradské shormistrovské kurzy,
které jsem v roce 2003 organiza¢né pfipravil se
svymi slovenskymi, ceskymi, polskymi a madar-
skymi kolegy pro mladé hudebniky ze zemi V4
na PreSovské univerzité v Presové. Jiri Kolar
byl uméleckym vedoucim této udalosti a vice
jak 100 mladych sbormistri tehdy nadsené po-
slouchalo jeho slova na zivérecném koncertu
v Presové. Hodnotil tehdy celou mezindrodni
udalost slovy, kterd podnitila u viech pfitomnych
obrovsky zdjem o zakldddani a vedeni détskych
peéveckych sbora. Myslenky Jifiho Kolate, jeho
nézory, koncepce uméleckych aktivit, publikace,
ucebnice, redakéni élanky mély a maji ve viech
koutech Ceska a Slovenska i daleko v zahranici
stdle velky ohlas. V souvislosti s jubileem muze
s radostnym védomim bilancovat, nebof pomé-
hal a poméha zejména mladym lidem hledat
anachdzet jejich hudebni zdroje, podnécovat je-
jich pfedstavy a doddvat jim odvahu se umélecky
realizovat. V tom je jeho Zivot vpravdé krdsny,
hodny obdivu a ocenéni®. (S gratulaci a tctou
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doc. PaedDr. Milos Kodejska, CSc., katedra hu-
debni vychovy Pedl’ UK v Praze)

»Mily Jifi, kdyZ se nyni ohlizim za sebe, uvé-
domuji si, Ze nasim spoleénym osudem byla
Pedagogicka fakulta v Praze, kde jsme se po-
tkdvali nejen béhem Fadného studia, ale i v dal-
Sich priblizné étyFiceti letech jiz na uditelskych
postech. Tam zacalo pozvolna kli¢it nase pid-
telstvi, nebof ihned od zaditku nds vzdjemné
spojovala liska k nasi milé shorové muzice.
7ivé si vzpomindm, jak jsi pomérné brzy celou
katedru udivil zaloZzenim svého shoru Iuventus
paedagogica, ktery jiz od zacitku znamenité
zpival a velmi brzy se dopracoval k nasi shorové
$picce. Pro mne mél ovsem tento Tvij krdsny ¢in
velmi pfiznivé nasledky, nebot jsi na mne jako
autora sbhorovych skladeb nikdy nezapominal,
napf. krasnym provedenim Horce na Jihlavé
1978 nebo zejména kantdty Svatba. Pracovali
jsme na fakulté vedle sebe péknou Fadku let
a nikdy jsem si nepfipoustél, Ze by vedle mne
vyrustala néjakd mimofidna osobnost. Tys byl
pro mne vidy dobrym pfitelem Jirkou, kterého
jsem zajisté plné respektoval jako shormistra.
Teprve stafi mi dalo uvédomit si, Ze jsem Zil
v blizkém prételském kontaktu s nasi napros-
tou shormistrovskou spickou a Ze jsem si toho
nedokaézal dostatecné vazit. Promin! Ale to také
potvrzuje zndmou pravdu, Ze vie nejdokonalejsi
se obvykle decentné skryvd za prostotou a jed-
noduchosti“. (PhDr. Jifi Laburda, hudebni skla-
datel a pedagog)

,»KdyZ jsem koncem sedmdesatych let p¥isel
na katedru, Jifi Kold¥ byl v té dobé jiz uzndvanym
pedagogem a umélcem, zaroveri také noblesnim
askvélym clovékem. Byl iZasnym ucitelem a stu-
denti ho milovali i pfesto, Ze byl nekompromisni
androcny. Nékolikrat jsem navstivil jeho hodiny
intonace a vZdy obdivoval promyslenost systému.
Byl jsem i svédkem jeho pusobeni v porotich
péveckych soutézi a v hodnocenich jsem vzdy
ocenoval hloubku jeho znalosti pévecké tech-
niky a uvédomélé interpretace, postiZeni nej-
jemnéjsich nuanci, které by jinak unikaly. Jeho
podrobné hodnotici analyzy by se daly rovnou
publikovat, jak dokazal spatra bravurné hovo-
fit. S vdéénosti na néj vzpominam také jako

na kamardda, ktery mi pomohl v nelehké Zivotni
situaci. Tak tedy CLOVEK, PRITEL, UCITEL,
UMELEC, vie s velkymi pismeny. Rad vzpomi-
nam®. (RNDr. Zbynék Blecha, CSc., dlouholety
pedagog katedry hudebni vychovy Pedl UK)

»Z, opa¢ného konca nasho niekdajsieho spo-
loéného stitu sa hldsime s uprimnou gratuld-
ciou k Vasim krasnym 80-tim narodeninam.
Vela sa zmenilo, akademické zborové hnutie
na Slovensku m4 ¢oraz mensiu zdkladiiu, ale
ti, ktori sme zazili roky jeho najvécsieho roz-
kvetu, sme za toto poznanie vdacni aj Vam.
Vasa neunavnd snaha o kultivovanie mladého
¢loveka v zborovom kolektive, objavovanie zbor-
majstrovskych talentov z radov studentov, pomoc
zacinajicim dirigentom, aktivity v oblasti Sirenia
narodnej zborovej tvorby v zahranici, objektivne
hodnotenia vo funkcii predsedu v§znamnych
zborovych siifazi, to véetko je ta hlbokd brazda,
po ktorej na Presovskej univerzite stale este cho-
dime a ¢erpame z vasich odbornych skisenosti
v ramci vySehradskych zborovych semindrov
v 1. 2003. S vd'akou a tctou, so Zelanim zdravia
a tvorivych sil k reflexii Vasej zbormajstrovskej
préace sa ku gratulantom pridava dlhoroénd
vedica katedry hudby PreSovskej univerzity
v Presove.” (prof. Irena Mediianskd, Ph.D.)

V roce 1990, jiz ve funkei zdstupce vedou-
ctho katedry hudebni vychovy, stdl Jifi Kolaf
u zrodu magisterského oboru Shormistrovstvi
na Pedagogické fakulté UK a v roce 1992
ve spolupraci s Tynskou vyssi odbornou skolou
Collegium Marianum u otevieni bakalatského
studijniho oboru Sbormistrovstvi chramové
hudby.

»d Jifim Koldfem jsem se poprvé setkala
pied 30 lety, kdyZ jsem jako mlady pedagog
prisla na katedru hudebni vychovy. Nyni, kdyz
toto pracovisté vedu, mam stile v paméti jeho
profesionalitu, klid, pozitivni vztah ke kolegim
i studentim. Casto se mi p¥i préci vybavuje jeho
rozvaha, jasnost tsudku i tolerance v krizovych
situacich. Vziacné a nedocenitelné bylo jeho
okouzlujici pedagogické mistrovstvi, kterym
Jifi dokdzal studenty, pFichdzejici bez zkuse-
nosti, s minimalnimi znalostmi a asto i zdjmem,

piivést k hudbé, k ucitelské profesi a k vlastnim
uméleckym krokim.

Vroce 1990 byly na katedie hudebni vychovy
zaloZeny dva nové studijni obory — Shormistrovstvi
a Hra na ndstroj. Pfivedly na nase pracovisté
nové, profesiondlné zdatné studenty a zménily
a vyrazné obohatily nas pedagogicky, koncertni
i odborny profil. Sbormistrovstvi, jehoZ zaloZeni
a Fizeni se Jifi Kolaf ujal, je do dnesnich dnu
svymi vysledky klenotem mezi studijnimi obory
fakulty. Zpusob, jakym Jif{ shormistry vedl, jeho
pojeti vSech jednotlivych aspektu a vize vyvoje
mi byly pii zakladani oboru Hra na nastroj vel-
kym vzorem. I diky jeho profesionalité a zdzemi,
které mi svym lidskym rozmérem vytvoril, jsem
mohla s jistotou prosazovat svou vizi a dnes Fi-
dit katedru s presvédcenim, Ze tato koncepce je
spravna, smysluplnd a perspektivni. Jifi, dékuji
Ti%. (doc. MgA. Jana Palkovskd, vedouci katedry
hudebni vychovy, PedF UK v Praze)

»Profesor Jifi KoldF stal spolu s profesorem
Jaroslavem Herdenem v roce 1992 u zrodu
znovuobjevené Tynské skoly. Z jejich inicia-
tivy tehdy zapocala spoluprice Tynské skoly
a Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy. Oba
vyuzili zaméfeni Tynské skoly pro vznik ve své
dobé zcela unikatniho oboru Sbormistrovstvi
chramové hudby, ktery od roku 2000 zacal fun-
govat jako bakaldisky obor. Navazoval na ées-
kou kantorskou tradici, kterou absolventi méli
déle rozvijet, a prinaset tak do svych regiont
zcela novy hudebné vzdéléavaci prvek. Studium
pripravovalo shormistry a feditele chramovych
kiirt v ndvaznosti na generacemi osvédéeny vzor
kantor — shormistr — varhanik. Pan profesor
Kolé¥ predaval studentiim své bohaté zkusenosti
z dirigovani, vedeni shoru a studia partitury.
Vystupem z bakaldfského studia byly price
s tematikou vztahujici se k chrimovym sbo-
rim a kiram, na kterych absolventi pusobili.
Studenti se ponofili do objevovani zapomenu-
tych skladeb 18. a 19. stoleti, své dilo dovedli
od edice partitury az k nastudovini a prove-
deni skladby v ramci bakaldiského koncertu.
Kazdy z koncertu, pfipravenych a nastudova-
nych pod vedenim profesora Kold¥e, byl ob-
rovskym zdZitkem. Mnohdy zaznély na kirech

i velké sborové skladby s doprovodem orches-
tru. Nezbyva mi nez vyslovit velmi vielé podé-
kovani profesoru Koldfovi za jeho iniciativu
pii zalozeni tohoto oboru a samoziejmé také
za to, Ze diky jemu vyrostla generace dalsich
vzdélanych a vytrvalych sbormistri a chorre-
gentd“. (Mgr. Pavla Semerddovd, feditelka
Collegium Marianum - Tynské vyssi odborné
skoly)

Po vzoru praiské Pedagogické fakulty
byla kritce nato zahdjena vyuka v oboru
Sbormistrovstvi i na Pedagogické fakulté
Ostravské univerzity, Pedagogické fakulté
UJEP v Usti nad Labem a s urcitymi obmé-
nami pozdéji i na dalSich pedagogickych
fakultich v Hradei Kralové, Brné, Plzni,
Olomouci i na Slovensku. Jifimu Koldrovi se
doslova podafilo rozezpivat celou zemi. Diky
,absolventiim oboru Sbormistrovstvi, z nichz
mnozi se stali jiZ nositeli narodnich i mezi-
ndrodnich sbormistrovskych ocenéni, zacaly
vznikat nové kvalifikované vedené sbhory, které
se umisfuji na pfednich mistech i v mezina-
rodnich soutézich a stile Castéji se objevuji
i na nasich koncertnich pédiich. Vznikaji
nové shorové soutéze, naristd pocet nejriz-
néjsich regiondlnich festivald, ale zvlasté t&si
mimoiddné stoupajici kvalita nagich mladych
smiSenych gymnazidlnich sboru, které patii
v soucasné dobé k nejlepsim v Evropé.

Chces-li zaplit, musiS sdam hofet. Budouci
sbhorové dirigenty nestaci vybavit jen potieb-
nymi teoretickymi poznatky a praktickymi
dovednostmi. Je tfeba jim ukdzat ni¢im nena-
hraditelné hudebni a duchovni bohatstvi sho-
rové hudby, dokazat, aby bez shorového zpévu
a bez svych short nedokdzali Zit. A o tom se
Jifimu podafilo velmi rychle pfesvédéit nejen
mne, ale vSechny nase studenty.

»Vdécnost — to je prvni, co mé pfi vzpo-
mindni na chvile prozité s profesorem Jifim
Koldfem napadd. Vdéénost za vie, co jsem
se od néj naudil. Za tctu a lasku k hudbé,
za pokoru pfed ni. Za vzor pedagogické
price, moudrosti a systemati¢nosti, pracovi-
tosti a houZevnatosti, za vzor neuvéritelné
detailni prdce se shorem. Vdécénost za piiklad

radostného a optimistického pohledu na Zzi-
vot, i kdyZ ho mél siém nelehky. Za davéru,
néarocnost, kolegialitu i piitelstvi ke mné.
Vdéénost za vSechny, které takto pozitivné
ovlivnil a nadchnul. Jifi, moc Ti dékuji a vy-
uzivim jedinecné pileZitosti Ti vefejné slibit,
ze oddéleni Shormistrovstvi, které jsi zalozil
a v jehoz ¢ele nyni stojim, se budu snaZit vést
tak, aby jeho absolventi byli nejen dobrymi
muzikanty, sbormistry a uéiteli, ale pfede-
vsim dobrymi lidmi®. (S vdécnosti Mgr. et
MgA. Marek Valasek, Ph.D., katedra hudebni
vychovy PedF' UK, dirigent Piccolo coro &
Piccola orchestra)

»Pan profesor Koldf vyrazné ovlivnil muj
zivot. Na Pedagogickou fakultu UK v Praze
jsem diky rodi¢m piisla s touhou studovat
hudbu. Pan profesor mé ale dokdzal skuteéné
zapilit pro shormistrovstvi a krdsu vokalni
hudby. Dnesni doba nahravi spie povrch-
nimu pfistupu k vécem, ale mé vidycky
fascinovalo vybruSovéni interpretace a diri-
govani do nejmensich detaild, ke kterému
nas profesor Koldi vidy vedl. Vnimdam ho
jako ideal sbormistra, ke kterému se sna-
Zim pfibliZit, a jsem rada, Ze mdm mozZnost
piedavat nabyté zkusenosti dalsim mladym
sbormistriim, ktefi studuji na Pedagogické
fakulte“. (PhDr. Leona Saldkovd, Ph.D., ka-
tedra hudebni vychovy PedF UK, dirigentka
shoru Notre Dame, Praha)

Vyznamné obdobi v Zivoté Jifiho Kolaie
znamenalo pisobeni a prdce v Zenském pé-
veckém sboru Iuventus paedagogica. Tento
shor, ktery zalozil v roce 1967 na Pedagogické
fakulté UK v Praze, dosahl pod jeho vedenim
rychle $pickové tirovné a pravidelné obsazoval
nejvyssi pricky vyznamnych shorovych soutézi
a festivalii u nds i v zahranici.

Toto obdobi patii k nejkrasnéjsim i v mém
zivoté. Setkdvani s opravdovym muzikantem,
upiimnym, pravdivym uméleckym projevem,
objevovini néceho nadpfirozeného v hudbé,
hloubka a sila spoleéného uméleckého pro-
7itku, vzniklého z dokonalého souznéni, inter-
pretacni symbiézy sboru s dirigentem. Tady
poprvé jsem si uvédomovala, jak podstatnd
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je role shormistra, jeho pohybova kultura,
schopnost spravné uchopit a emotivné ztvar-
nit a piedat obsah skladby tak, aby vytvorila
nesmazatelnou stopu v prozitku zpévaka
a posluchaéu.

,»KdyZ si vzpomenu na své prvni chvile
v Iuventusu, tenkrat jesté v roli zpévacky
a studentky Sbormistrovstvi, vybavuji si, jak
moc jsem si pidla umét vést zpévaky jako on.
Uplné mé ohromilo, jakym zptisobem na sebe
strthava pozornost, co viechno dokéze ze shoru
vytadhnout. A pfitom uZival tak dsporn4, ale
naprosto presnd gesta a mimiku... Pamatuji
si, jak nam ¥ikal, Ze nejkrdsnéjsi je, kdyz se
hudba rodi a ozivd“. (Mgr. Kamila Timovd,
dirigentka 7PS Tuventus paedagogica Praha)

,,Casto se mi jako na filmovém pésu promitd
nadherny Zivot s luventusem, povyseny o to,
ze jsem ho mohla prozivat vedle tak vyjimeéné
osobnosti, jakou je Jifi Koldf. Zpivat pod jeho
vedenim byl a je zdZitek, protoZe svym poje-
tim skladeb a gesty dokdzal probouzet city,
o kterych bychom ani nevédély. Neni to jenom

krdsné zpivani, ale hluboky uvnitf strhujici
pocit absolutniho souznéni a spoluvytvaieni
nééeho nadherného. Nauéil nds citit hudbu
a rozumét ji srdcem. Byly to chvile, kdy svét
dostédval jiné rozméry, jako by byl ozdfen vyssi
moci...“ (PaedDr. Alena Tich4, Ph.D, katedra
hudebni vychovy PedF UK v Praze)

Zivot Jifiho Koldie je v poslednich étyFiceti
letech naplnén sborovou hudbou az po okraj.
Kdyz se po rozlouéeni se shorem Iuventus
paedagogica (i kdyZ se s nim vlastné nikdy ne-
rozlouéil) jeho shormistrovskd aktivita zizila
na dirigovani spoleénych festivalovych skladeb
a na prdci ve shorovych ateliérech, objevuje se
v Cele shorovych a shormistrovskych instituci
(UCPS, SSD AHUV) a vénuje se i jednomu
z vyznamnych aktualnich cila, ktery si vytkl
- opétnému navazani tzkého spojeni mezi
shory a hudebnimi skladateli. Pfipomeinme
v této souvislosti nap¥. osm realizovanych kon-
certi volné Fady ,,Pocta tviircam* (prvé étyfi
ve spoluprici s Miroslavem Koslerem, dalsi
dva jsou ve fazi piiprav), vénovanych sborové

ZICHOVA TEORIE INTERPRETACE

V NOVYCH INTERDISCIPLINARNICH VAZBACH

Romana Feiferlikova, Jiri Bezdék

tvorbé jiz ¢trndcti jubilanti z fad soudobych
ceskych skladateli. Stejny cil plni i jeho kon-
cepce propozic soucasné interpretacni sou-
téze FSU Jihlava. Jeho vSestrannd ¢innost
ve prospéch ¢eského sborového hnuti mu
piinesla i nejvyssi dirigentskd ocenéni — Cenu
Ferdinanda Vacha (1999), Cenu Ministerstva
kultury CR (2004), Cenu BedFicha Smetany
(2007) a cenu Nadace Zivot umélee ,,Senior
Prix 2007%. V historii oceniovanych osobnosti
statnim vyznamenanim byla Jifimu Koldfovi
jako prvnimu ¢eskému sbormistrovi v pied-
vecer Dne éGeské statnosti dne 27. 9. 2012
za jeho zasluhy o rozvoj sborového zpévu
ve Valdstejnském paldci slavnostné pieddna
Stiibrnd pamétni medaile Sendtu Parlamentu
Ceské republiky. Upiimné blahopiejeme.
N4§ mily Jificku, pokorné se zatazuji
do zdstupu Tvych Ziki a obdivovateli a spolu
s nimi Ti pieji jesté mnoho radostnych let
v kruhu nasi bohaté rozvétvené shorové ro-
diny. Do dalsich let - muzikantské ,,Zlom

vaz!®

Anotace: Jaroslav Zich vnesl do oblasti systematiky vyrazovych prostiedku interpreta pevny, matematicky podloZeny rdd. Vznikld teorie inter-

pretace je dnes rozsifena v oblasti vokdIni hudby o fyzioakustické analyzy, které dokdZou zdtivodnit podstatu a ptivod barvy zpévniho hlasu. Jifi

Bezdék a Romana Feiferlikovd je pouZivaji pri vyhodnocovdni studentskych péveckych vykond, aby pfinesly plastictéjsi obraz pfi jejich hodnoceni.

Klicovd slova: zpév, vyuka, hudba, fyzioakustika, formant, interpretace, teorie, analyza.

V letosnim roce si pfipomindme sté vyroci
narozeni vyznamného ¢eského hudebniho
estetika a teoretika Jaroslava Zicha (1912-
2001). K tomuto vyro¢i pfipravily 18. ledna
2012 Ustav teorie hudby a katedra teorie
a déjin hudby HAMU v Praze védeckou kon-
ferenci, v jejimz prubéhu byla téz pokiténa
monografie o jeho osobnosti.! Referaty, které
na konferenci zaznély, pfinesly mj. dulezity
fakt, ze kvalitu a nadéasovost odkazu tohoto
védce dokazuje i schopnost jeho dila komuni-
kovat s interdisciplinarnimi trendy hudebni
védy dneska. O jednom z takovych pfesahi
vypovida i ndsledujici staf. Jeji autofi se za-
byvaji otdzkami védecké reflexe vokélni in-
terpretace, kterou chapou jako souhru prvka
pévecké techniky s celkovym koncepénim

' KOLEKTIV. Jaroslav ZICH; Skladatel,
teoretik, interpret, pedagog. Praha :
Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN
978-80-7331-221-3.
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interpreta¢nim pojetim vykonného umélce.
V tomto duchu téZ provadéji svij vyzkum.
Jaroslav Zich vnesl do oblasti teoretické
systematiky vyrazovych prostiedki inter-
preta novy pevny fad. Zvefejnil jej poprvé
v 50. letech minulého stoleti ve své knize
Prostredky vykonného uméni® a zalozil
tim moderni teorii interpretace. Jeji
struktura vykazuje schéma s téméf mate-
matickymi zdklady a poskytuje tak tradi¢né
koncipované klasicko-romantické vokalni
hudbé dostateény ndstroj pro védeckou re-
flexi interpretacnich aktivit. Hlavni délitko
mezi prostiedky interpreta klade Zich mezi
tzv. lokality a nedtvarové jevy — tedy mezi

2 ZICH, J. Prostiedky vykonného uméni.
Praha : SNKLHU, 1959. Uveden4 kniha
se pak stala soucdsti vétsiho dila ZICH, J.
Kapitoly a studie z hudebnf estetiky. Praha :
Supraphon, 1975. K této knize se téz autofi
v nasledujicich odstavcich odvolavaji.

skupinu ¢asové-vyskovych, kompozi¢né pod-
minénych prostfedka a téch, které vlastni
kompozici pfimo nepodminuji, pouze do-
tvateji jeji barevnou zvukovost (dynamika,
instrumentace v §irSim i uzsim slova smyslu,
vibrato a glissando). Do sféry nettvarovych
jevi patii vSak také trvani hudebniho zvuku
v uzsim slova smyslu (staccato, tenuto atd).
Novi teorie interpretace stoji svym pojetim
uprostfed mezi hudebni estetikou (kam je né-
kdy ponékud povrchné zarazovana) a hudebni
teorii (na jejiz schémata navazuje). V zdjmu
zvoleného tvaréiho zdméru interpreta Zich
viak vidy zdiraziiuje komplexnost pouzivani
prostiedkii vykonného uméni a jejich vzajem-
nou provazanost. Splnéni téchto podminek
pfi realizaci skladby vede pak k podnicent
estetické libosti posluchace.

Jednim z dulezitych kolu, které stoji dnes
pied teorii interpretace (po 60 letech tspés-
ného uplatnovéani na poli ¢eské hudebni védy),

je budovéni vztahu s odbornymi oblastmi,
které do analyzy kreativniho aktu interpreta
vnesou nové pohledy. Patii mezi né i tvofeni
navaznosti s akustikou. Mozné spojitosti se
ukazuji napf. v oblasti vokdlni hudby. Zde
mohou pfinést uzitek tim, Ze obohati formu-
lovani zasad v procesu vyuky mladych adepti
zpévu.

Naértnéme nékteré moznosti vztaht
v ramci reflexe péveckého vykonu Zichovou
teorii interpretace a fyzioakustickych vlast-
nosti konkrétniho zpévniho hlasu. Prostorem
pro vyzkum je ndm moderni pévecka peda-
gogika. Ta totiz vice nez kterykoliv jiny
hudebni obor otevira otdzku, jaky je vatah
makrosvéta a mikrosvéta provedeni hudeb-
niho dila - tedy do jaké miry existuje vazba
mezi kvalitou ténu a interpretaéni koncepef
zpivaného. V pedagogické praxi se velmi Gasto
sleduje popsand vazba rovnocenné pohledem
psychologickym, fyziologickym (z hlediska
péce o hlas), pévecko-technickym i interpre-
taéné koncepénim. Tyto pohledy se kombinuji,
vzdjemné dopliiuji, popf. zcela pFekvapivé
vyluéuji. Moderni pojeti hlasové védy, které
pfichdzi ze svétovych vyzkumnych center
(napf. z univerzity v Princetonu), podnécuje
k interdisciplindrni spoluprdci fyzioakustika,
péveckého pedagoga a hudebniho teoretika.
tého oboru sviij vklad jak Zichovou koncepci
systematiky interpretacnich prostfedki, ale
i tfeba hudebné teoretickou reflexi melodie
a jeji vystavby, které najdeme v dile Karla
Janecka.

Podivejme se, jak notovy zipis melodické
linky zpévniho partu (napf. o rozméru jedné
drobné véty — cca 8-16 takti) a jeji vokdlni re-
alizace generuji pohledy hudebniho teoretika,
péveckého pedagoga a fyzioakustika, které
jsou pak schopné spoleéné vytvofit plasticky
obraz péveckého vykonu.

Z hlediska hudebni teorie’ jsou stano-
veny napf. nasledujici polozky popisu z oblasti
melodiky:

* V duchu obecné hudebni logiky sledujeme,
jakd je struktura melodie a jaky je tvar me-
lodické kivky.

* V duchu vazby k doprovodnému okoli po-
stihujeme, zda se jednd o melodii svébytnou
@1 vazanou.

*V duchu vazby na text pak je téz dile-
zité sledovat jeho sepéti se zhudebnénim
po strance ¢asomérné i obsahové.

* V duchu stylovych a slohovych predpokladi
vyjadiujeme kontextové souvislosti apod.

3 Viz JANECEK, K. Melodika. Praha : Statni
nakladatelstvi krdsné literatury, hudby
a uméni, 1956.

Zakladnim ukolem pro kazdého pévce
je vytvorit nejprve jednotlivé tény podle za-
pisu v péveckém partu. Je tedy logické, Ze
pévecka pedagogika fesi otizky hlasové
tvorby ténu jako primdrni. Patii sem napf.
zpusob nasazeni ténu, volné znéni ténu, barva
tonu, rezonanéni rozeznéni tonu, prace s de-
chem, existence dechové opory apod. Cim je
viak student zralejsi, tim vice se v této oblasti
upeviiuji jeho spravné névyky, az dojde k jejich
zautomatizovani. Témata teorie interpretace
jsou tady sice vniména jako podstatna a tésné
navazujici, ale realizace interpretacnich za-
mérd na urovni frazi nebo vétsich celki je
provedena aZ v zdvislosti na ténové tvorbé.
Uvedend vazba vyznam pouZziti Zichova uceni
v pévecké interpretaci vibec nesnizuje. Lze
tim jenom dolozit, Ze je zde ponékud jind me-
todika pFipravy interpretaéniho vykonu nez
napf. v oblasti klavesovych ndstroji. Pévec se
tedy nejdiive rozhoduje:

* jaka bude strategie tvofeni ténu a jejich
rezonance a jak dechova aktivita ovlivni
celkovy prubéh provedeni melodie v zavis-
losti na jeji kinetické strance (v ramci celku,
fraze apod.),!

* zda se barva hlasu v pribéhu melodie
ponechd ve stejném duchu, nebo se bude
z4dmérné ménit v zavislosti na obsahu textu.
Pak se jiz mohou aplikovat ostatni zasady te-
orie interpretace z oblasti dynamiky, délky
tonu apod.,

* kde je vrchol melodie a zda se stévd predmé-
tem interpreta¢ni manipulace (napf. jestli
se prodluzuje délka vrcholového ténu kvan-
tifikované ¢i nekvantifikované&® apod.).
Fyzioakustika zkoumd zvukové procesy

vyvolané hlasovym dstrojim a poddva tak
mj. i informaci o podstaté a ptivodu hlasové
barvy. Barva hlasu tésné souvisi s interpre-
tacni aktivitou pévce, a proto se musi téZ
piihliZet p¥i posuzovani vokdlni interpretace
k fyzioakustickym aspektim. Zde se tedy
dostavame k meritu této stati. Jeji autofi —
Romana Feiferlikovd, pévkyné a pévecka pe-
dagozka®, spolu se skladatelem a hudebnim
teoretikem Jifim Bezdékem - se jiz delsi dobu
zabyvaji komplexnimi analyzami péveckych
vykonu s cilem vytvoFit pro pedagogické

*1 zde tedy hraje sprivna volba tempa
naprosto osovou ulohu (viz dile ZICH, J.
Kapitoly a studie z hudebni estetiky. Praha
: Supraphon, 1975, s. 25-47).

5 Viz tamtéz, s. 56-59.

5V tomto textu autofi vyuZivaji téz zavéra
publikovanych ve stati FEIFERLIKOVA, R.
Nad novymi metodami akustické diagnostiky
vokalniho ténu. In Mezindrodni konference
Evropské pedagogické forum 2011. Hradec
Kralové : MAGNANIMITAS, 2011, s. 76-84.

i nepedagogické ucely metodiku jejich po-
kud mozno objektivniho hodnoceni. Snazi se
tedy pouZzivat takové nastroje, které vytvoii
studenta i zralého pévce. Zakladem se stala
strukturdlni analyza provadénych pisni v sou-
¢innosti s analyzou interpretacni. Vybavili se
viak téZ americkym fyzioakusticko-analytic-
kym softwarem VoceVista Professional (VVP)
avndvaznosti na poznatky ¢eského odbornika
dr. Svece’ spolu s pfekladem knihy Resonance
in Singing Donalda Graye Millera®, tviirce zmi-
néného softwaru, ziskali jistou kompetenci
k provadéni analyz konkrétni hlasové akce.

Pro potieby analyzy se predpokldda, ze bu-
dou vybrany vyznamné (nedoprovizené) tony
zkoumané melodie (nap¥. tony nejvyssi, nej-
del3i ¢ jinak zvyraznéné). Zde se lze téz odvo-
lat na Zichovy poznatky o lokalitdch ¢asovych,
dynamice atd. Je téz logické, ze se zvétSujicim
se poctem zkoumanych téna v ramei jednoho
melodického ttvaru se obohacuje i plasticita
podanych fyzioakustickych informaci a zvy-
Suje se jejich kompatibilita s analyzami pro-
vedeni hudebniho celku.

Vysledky, které poskytuji fyzioakustické ana-
lyzy klasicky Skolenych hlasti operniho typu,
popiipadé hlasi s mimofadnymi pfirozenymi
dispozicemi, jsou zasadné odlisné od hlasi
neskolenych, z bézné populace nevybocuji-
cich. Pfestoze vyznamni védci z oboru tvrdi,
7ze nebyly jesté objeveny viechny fyziologické
a psychologické piedpoklady zvukového pro-
jevu operniho hlasu, Ize dolozit:

* U ,,velkého* hlasu vykrystalizovany tzv. pé-
vecky formant’, stejné jako znaénou profi-
laci formanta nizsich frekvenci. Objevuje
se ve frekvenéni oblasti 2,3-3,5 kHz a m4d
velky vliv na vysledny zvuk. TéZ je ndstro-
jem, ktery pomuiZe, aby posluchac hlas sly-
Sel i v okamziku, kdy doprovodna slozka je
relativné silnd. Na vysokych ténech pfispiva
rezonance péveckého formantu mnohdy do-
minantni mérou k celkové hladiné akustic-
kého tlaku.

* Vliv vibrata u operniho hlasu, které vytvari
variace fundamentdlni frekvence a jejich
harmonickych tim, Ze s vy$§im pofadovym
¢islem harmonické stoupd i jeho rozkmit
(napf. jestli fundamentélni frekvence se

7SVEC, J. G. Fyziologickd akustika zpév-
niho hlasu: Novy pohled na stary problém.
In JIRICEK, O. 60. akusticky semindr
& 36. akustickd konference, Kouty, 22.-
26. 5. 2000. Praha : CVUT & Cesk4 akustickd
spolecnost, 2000.

¢ MILLER, D. G. Resonance in Singing :
Voice Building through Acoustic Feedback.
Princeton, USA : Inside View Press, 2008.
 Viz tamtéz, s. 120.
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pohybuje ve vibratu o rozpéti 15 Hz, vib-

rato u desaté harmonické kmitd v rozpéti

10x15 = 150 Hz atd.).

* Nemoznost pIné se spoléhat na pouhé ab-
straktni matematické vypocty frekvenci
a intenzit jednotlivych harmonickych.
Konkrétni ladéni formanti provadéné pév-
cem (intuitivné popf. Fizené), vibrato a dalsi
elementarni interakce v rameci tvoreni ténu
piinaseji diference od vypocti, které jsou
mnohdy znaéné.

Zavérem se jesté jednou vrafme k otdzce,
proé takto formulované vlastnosti jednoho
ténu souviseji se zvukovym komplexem,
ktery reflektuje Zichova teorie interpretace.
Nachazime nékolik odpovédi, které se kom-
plementdrné dopliiuji:

* 7 kompoziéniho hlediska je iloha kazdého
tonu v pévecké frazi jasnd snad kazdému
skladateli, ktery se ve své tvorbé setkal
s problematikou by{ jenom pisné — kazdy
autor peclivé sleduje jak jeho intonaéni, tak
barevnou realizovatelnost, kterd ma plné
zapadnout do rimce obsahového konceptu
kompozice. V hudbé staré i nové tak nacha-
zime mimofadnou péci skladatelt o kazdy
detail vokalniho projevu.

* Péveckd technika stavi potom na naprosto
precizné vymezeném postupu tvorby kaz-
dého ténu, a tudiz ke spojovani do vétsich
celkia dochézi az po zvladnuti kazdého
jednotlivého ténu ve frazi. Plyne z toho,
Ze spinaci mechanismus k interpretaé-
nimu zvladnuti celku je ukryt ve strategii

zvladnuti jednotlivych tént i v jejich pro-
pojovani. Uvedeny proces studia skladby
je v dobé skoleni pomaly, v dobé pévecké
zralosti jiz zrychleny.

Fyzioakustika muZe pak odpovédét
na otizku, zda tény Fazené za sebou maji
podobnou vnitini strukturu a jestli z toho
vyplyvd, Ze ma pévec vyrovnané rejstiiky ¢i
nikoliv. Zajimavé je si uvédomit, ze pozice
péveckého formantu se pfi ténovych zmé-
ndch téméf neméni. Muze se vsak uplatnit
na misté harmonickych s ¢isly raznych
posloupnosti. Plyne z toho, Ze analyzou
jediného ténu konkrétniho pévce mizeme
odhadovat barevné vlastnosti téni blizkych,
s mensi zdrukou pak téni vzdilenéjsich.
7, dosud provedenych analyz na katedie
hudebni kultury Pedagogické fakulty
Zapadoceské univerzity v Plzni lze vyvodit
zAver, Ze rezonandéni strategie pii tvofeni ka-
zdého t6nu a interpretacni koncepce skladby
maji u nadprimérnych zpéviki operniho
zaméfeni rysy vysoké promyslenosti a cilené
spojité manipulace. U zacdtecniki je vazba
mezi hlasovou a interpretaéni strankou
neprokazatelnd. Spojitost mezi hlasovou
kulturou a interpretacni koncepci je viak
déna také mirou fyziologickych predpokladia
a mirou inteligence jednotlivce. V dalsim vy-
zkumu je tieba uvedené vazby dale konkre-
tizovat a hledat jejich vnitfni mechanismy.
Nékteré parcialni vysledky jsou uvedeny
v dalgich statich autorui v soupisu literatury.
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FILMOVA BIOGRAFIE O HUDEBNICH OSOBNOSTECH - 2. DIL

Veronika Sevcikovd

Anotace: Text je zaméren na problematiku dil¢iho subzdnru hudebniho filmu a na jeho vyuZziti jako prostiedku popularizace ve vyuce déjin hudby.
Text obsahuje konkrétni metodickd doporuceni - postiehy k vyuZziti filmové biografie o hudebnich osobnostech jako prostredku popularizace

vyuky déjin hudby.

Kli¢ovd slova: filmovd biografie o hudebnich osobnostech, popularizace, déjiny hudby, metodickd doporucent.

Popularizace jako nevyhnutelny prostredek
vyuky déjin hudby

Praktické vyuka déjin hudby je vzdy piimo od-
visld od dvou zékladnich proménnych: od vize
jakési optimalni verze mozné vyuky (ve smyslu
akceptace piidélené hodinové dotace, nasazeni
do doporucenych roéniku ¢i semestri studia,
dalSich provizanosti se souvisejicimi pfedméty
atd.) a od faktickych, soucasnou realitou da-
nych edukaénich podminek. Tyto podminky
pak oviem podobu ,,papirové vize“ optimalni
verze zasadnim zptisobem méni. Jan Mazurek
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ve své studii Déjiny hudby' tyto podminky
(ménici se v Case a v prostoru) velmi piesné
definuje, a to zejména jako:
s ,pokracujici trend ndrastu pouhého fy-
ziologii podloZeného poslechového zdjmu
o popularni hudbu® - zde dodejme, Ze pe-
devsim o nékolik mdlo vybranych zZénrovych
kategorii, nejvyraznéji pak o popmusic;

' MAZUREK, J. D¢jiny hudby. In ADAMEK, R.;
KOZELSKA, I.; KUSAK, J. aj. Vysokoskolské
studium hudebni vychovy na pocatku 21. sto-

leti. Ostrava : Ostravskd univerzita, 2011,

s. 44-48. ISBN 978-80-7464-015-5.

* ,,pokracujici zvySovani nezdjmu o poslech
vazné hudby obecné“ - tedy nejen o sou-
dobou vdznou hudbu, ale o vaZznou hudbu
viech stylovych obdobi obecné.

Vyuka déjin hudby pFitom pfi své praktické
realizaci ve Skole nardzi na pét zdkladnich
nedostatk:

* znalosti Zaki a studenti v oblasti déjin
hudby jsou minimélni, ttrzkovité, postradaji
systémovou propojenost, nejsou dostateéné
ukotveny a vétsinou ani adekvatné vyvozo-
vany z vlastni recepce hudby (tedy z trvalé
konfrontace se znéjici hudbou);

* vieobecny kulturni piehled je omezeny,
postrada potiebnou hloubku a povédomi
o provazanosti Caso-prostorovych sou-
vislosti (d¢jiny hudby nejsou zpravidla
vykldddny v §irSim kulturnéhistorickém
kontextu, zZdci a studenti nejsou vedeni
k samostatnému mysleni a k vyhleddvani
souvislosti);

* poslechové dovednosti jsou nerozvinuté,
poslechovi zkuSenost s vaiznou hudbou je
minimalni, navic ¢asto stylové omezend;

* postoje Ziku a studentd k hudbé jsou
znaéné vyhranéné, vazna hudba je spiSe
odmitdna jako cosi prezitého, p¥ilis
ndro¢ného a nepfistupného, Casto se
setkdvdame s nepfipravenosti k prezen-
tacim a konfrontacim vlastnich postoji
k hudbé, hodnotici stanoviska a soudy
hudby se nejcastéji omezuji na konstato-
vani typu: ,,Iibi se mi to, nelibi se mi to“.
Popsany profil kompetenci (i snad spise

nekompetenci) zZaki a studenti k poslechu
vazné hudby a k vyuce dé&jin hudby pak
usti do obligdtniho pozadavku: ,,Chceme
poslouchat hudbu kratkou, jednoduchou
a veselou.” Kli¢ovym cilem vyuky dé&jin
hudby v soucasné skole pak tedy musi byt
nejen proniknuti do obecné problematiky
déjin uméni, resp. hudby v co nejsirsim
kontextu vSeobecné kulturnim a historic-
kém, a seznameni se s vybranymi kli¢ovymi
hudebnimi problémy jednotlivych stylovych
obdobi, s jejich typizovanymi hudebné vy-
razovymi prostfedky a skladatelskymi, p¥ip.
interpretacnimi osobnostmi, ale primarné
pfedevsim kvalitativni posun v oblasti po-
sluchaéskych kompetenci. Nejde tedy jen
o ziskdni a prohloubeni znalosti v oblasti
déjin hudby, ale hlavné o rozvoj individual-
nich poslechovych dovednosti a formovan{
zralych postoji k hudbé a jejich prezenta-
cim. Kazdy dnesni uéitel hudebni vychovy
se tak nevyhnutelné stdvd zejména populari-
zatorem hudby, hledajicim nejrozmanitéjsi
formy zprostfedkovani hudby, interpretaé-
nich vykont a informaci o hudbé, resp. re-
cepce hudby jako celku. Transfer poznatku
a problému muzikologické povahy je tak
bez diskusi nutno podiidit pedagogickym
cilam. Poznatky a problémy dé&jin hudby
jsou tedy nutné pieddvany nejen formou
slovniho vykladu, ale je tfeba vyuzivat viech
adekvatnich vyucovacich metod i forem vy-
uky. Zikladni ,,u¢ebni pomtckou® vsak
totiz znéjici hudba a jeji graficky zdznam,
protoZe ani nevyhnutelnost popularizace
v rdmci vyuky déjin hudby nesmi vést
k omezeni ¢i dokonce k absenci toho pri-
marniho, tedy hudby jako takové.

Filmovd biografie o hudebnich osobnostech
jako prostiedek popularizace vyuky déjin
hudby - metodické postiehy

Sledovan{ filmu a televize dnes neoddisku-
tovatelné patii k prioritdm Ceské populace,
déti a mladeze nevyjimaje. Pravidelné zvefej-
fiované prizkumy ndvstévnosti kin, filmovych
internetovych portalii a servert i sledovanosti
televizniho vysildni o tom jasné svédéi. Je proto
nasnadg, Ze pravé poucené a smysluplné vyuziti
filmu jako popularizaéniho prostiedku hudby
a hudebnich osobnosti miiZe byt v rukou zna-
lého a kreativniho udéitele vyznamnym a fun-
gujicim didaktickym prostfedkem. Zakladnim
vychodiskem pedagogického problému pfitom
je, Ze je vhodné pracovat pouze s takovymi fil-
movymi biografiemi, v nichz hudba plni roli
sémiotickou, sémantickou éi dokonce arche-
typalni, resp. s filmy, jichz lze funkéné vyuzit
v oblasti tzv. umélecko-historické p¥ipravy jako
nevyhnutelné soucasti analyzy hudebniho dila.
Hudba ve filmu o hudebnich osobnostech, kte-
rou ve vyuce pouzivame, musi byt uziteénym
ne samoucelnym zprostfedkovatelem kom-
plexniho popisu a interpretace, méla by na-
pomahat srovnavéni, kritickému zhodnoceni
a pochopeni kulturnéhistorického kontextu.
Naopak hudba, ktera plni ve filmu pouze roli
doprovodnou ¢i koloristickou, je pro vyuku
bezcennd. Prdce s filmovou biografii v hudebni
vychové v zidném piipadé nespociva v samo-
téelném promitani rozsahlych filmovych pa-
sdZi a je na misté pouze tehdy, je-li schopna
zprostiedkovat poznatek, rozvinout dovednost
a predevsim vyvolat zaZitek lépe a siln€ji, nez
cokoliv jiného.

Price s hudebnim filmem ve vyuce déjin
hudby je vidy zéleZitosti zna¢né ndrocnou, jak
po strance technické, tak predevsim odborné.
Vyzaduje nejen dobré technické zazemi, ale
piedevsim uéitelovu bezpecnou znalost hudeb-
nich film1, kontextu jejich vzniku, recepéniho
dopadu a vyznamovych moznosti v ménicim se
case. Jde o velmi pracnou a ndrocnou cestu hle-
ddni a nalézdni nosnych metod a forem vyuky
dé&jin hudby prostiednictvim hudebniho filmu.
7 hlediska metodického je mozné doporucit
hned nékolik vychozich pravidel:

* filmovd projekce neni cilem, nybrz popula-
rizaénim prostfedkem vyuky dé&jin hudby,
v Zddném piipadé nenahrazuje ani nevytla-
Cuje vlastni poslech hudby a praci s notovym
materidlem;

* pracujeme pouze se snimky spliiujicimi ty-
pologické vymezeni hudebniho filmu, a to
piedevsim s témi, které maji nezpochybni-
telnou estetickou, uméleckou a zejména
hudebni hodnotu - fada filmi vénovanych
predevsim osobnostem z oblasti popu-
larni hudby pFitom stavi na fabulaénich

a syzetovych klisé a schématech ,,vrozend
hudebni genialita, tézké zacitky, zaslou-
Zeny tspéch, drogy, alkohol, liska, sebe-
zniceni, smrt“ (jako piiklad lze jmenovat
snimek Viseri v tanci (2000) o ,.krali salsy“
Hectoru Lavoeovi se vée ilustrujicim podti-
tulem ,,hudba, liska, sliva, drogy, bolest,
smrt®). KIi3é a schémata také ¢asto nacha-
zime v kompozici filmu, v modelovani po-
stav a v motivacich jejich jedndni, v prici
s prostorem a Gasem atd. (napf. filmy Edith
a Marcel (1983), Ray (2004), Walk The Line
(2005), ale i Chopin: touha po lisce (2002);*

* filmovou projekei je nutno vidy podpofit
poucenym komentifem, podstatné je nejen
upozornit na faktografické chyby € jiné
»obecné oblibené omyly“, s nimiz snimek
pracuje, ale pfedevsim zdtraznit hudebni
rozmér problému, velmi pfesné definuje,
protoZe ,,0 hudbu tu jde pfedevsim® (napf.
Salieri nezabil Mozarta a neni druhofadym
skladatelem klasicismu, Héindel nebyl umé-
leckym rivalem Farinelliho, Beethoven jako
dirigent nepremiéroval 9. symfonii a Anna
Holz nebyla jeho zZikyni a pozdni miizou,
Casanova nestdl za libretem da Ponteho
Dona Giovanniho, praxi vyroby hudebnich
filmu adaptujicich vyznamné opery nezacala
Marie Callas jako Carmen atd.);?

* hudebni film by mél dokumentovat kon-
krétni hudebni problém, zejména pak:

1. hudebnépsychologicky (napf. ve snimku
Lev s bilou hrivou (1986) — vztah Janacka
k Zendm a jeho dopad na autorovo myslen,
citéni a tvorbu);

2. interpretacni (jiz dfive komentovana pro-
blematika stylové interpretace ve filmech
Corneaua a Corbiaua);

3. ozfejment zvlastni skladatelovy kompoziéni
metody (napf. film Amadeus (1984) a scény,
v nichZ Mozart tvoii, zejména pak sekvence
Mozart a Salieri pfi tvorbé Requiem);

4. problém psychologického profilu umélce
jako uréujictho momentu jeho tvorby (pii-
kladem je titul Ve stinu Beethovena (2006)
a scény bezprostfedné souvisejici s premié-
rou 9. symfonie);

5. problém dobového piijeti dila a jeho vlivu
na chovani a mysleni autora (pfizna¢né

? Pro hudebni biografické filmy obecné neni
typickd imaginaéni a fantazijni rovina, usiluji
spiSe o realismus. Imaginace a fantazie jsou
piipustné pouze tam, kde to povaha osob-
nosti nebo jeji tvorby umoziiuji (vyjimku
piedstavuje napf. debut Joann Sfara Serge
Gainsbourg Heroicky Zivot, 2010).

# Zde odkazuji k fiktivnim fabulacim z filma
Amadeus, 1984, Farinelli, 1994, Ve stinu
Beethovena, 20006, J4, Don Giovanni, 2009
a Nesmrtelnd Callasovd, 2002.
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napf- scény s autentickou rekonstrukef pa-

FiZské premiéry baletu Svéceni jara a nd-

slednymi reakcemi Igora Stravinského,

jeho spolupracovnikii, mecenasu, kritika
ve filmu Coco Chanel & Igor Stravinskij

(2009);

* z filmi vybirdme pouze piikladové éasové
omezené tseky, projekce celych ttvari je
vzhledem k cili, povaze a rozsahu vyuky
déjin hudby zcela nepfijatelna.

Pfi vybéru konkrétniho hudebniho bio-
grafického filmu je tfeba s odstupem hodno-
tit zejména profesiondlni herecké vykony,
podpoiené zpravidla dokonalou simulaci
fyzické podoby hudebni osobnosti a jeho
osobnostni psychologie. Takika ve viech jiz
citovanych piikladech jsou tyto technické
rozméry filmu bezchybné a znaéné efektni.
Nelze je proto povazovat za jakoukoliv vyji-
meénost. BéZznym standardem hudebniho
filmu je rovnéz to, Ze pracuje s kli¢ovymi,
zpravidla vieobecné znamymi a ocenova-
nymi hudebnimi dily autora, a to v téch
nejlepsich, ¢asto také autentickych inter-
pretacich. Z divackého hlediska je vsak
na druhé strané nepochybné velmi lakavé
sledovat obsazeni herce v hudebnim filmu

mimo jeho obecné zazity herecky ,,obor®.
Jako piiklad jmenujme snimky Elvis Presley
(1979) a Great Balls of Fire! (1989). V nich
exceluji v hlavnich rolich Presleyho a Lee
Lewise Kurt Russell a Dennis Quaid, oba
etablovani zejména v akénich snimcich
a komediich. Soucasné je tieba ocenit
piipady, kdy filmovy pFedstavitel nejen hu-
debni osobnost zdafile imituje, ale v rdmci
dlouhodobé pFipravy na naticeni prochdzi
lekcemi hry na hudebni nastroj a dirigo-
vani (napf. Tom Hulce a Ed Harris jako
Mozart a Beethoven) nebo dokonce nové
autenticky natoé¢i vokdlni part (napf. Val
Kilmer jako Jim Morrison v Doors (1991)
nebo Kevin Spacey jako Bobby Darin
v Za morem (2004).

vyuce déjin hudby prostfednictvim hudeb-
niho filmu nesmi byt v Zidném p¥ipadé
zapomenuto, je, Ze komentovand filmové
projekce musi pFijemcim poskytnout pfe-
deviim silny emotivni, s hudbou spojeny
zdzitek. Jediné ten muze byt v tomto pfi-
padé zdrojem vyvoldni redlného zdjmu ne-
jen o film jako takovy, ale pfedevsim o zivot
a dilo pFedstavované hudebni osobnosti.

NEJVETSI SBORNIK NASICH KOLED A PISNI

Bohumir HanZzlik

Rok se sesel s rokem a opét tu budou Vanoce
s jejich neopakovatelnym kouzlem vénoé-
nich pisni a koled. Pojem koleda mad vice
vyznami - na koledy se chodilo, za koledu
se vybirala ddvka, které se téZ fikalo koleda,
nejcastéji se vsak pod pojmem koleda cha-
pala pisnicka. Zmiriuje se o ni jiz v 15. stolet
Jan z HoleSova ve svém traktdtu O Stédrém
veceru. Koledy se zpivaly nejprve latinsky,
pozdéji Cesky. Pro dnesniho clovéka jiz
povétsinou splynuly kontexty oslav Vanoc
spojenych s ur¢itou hudbou (adventni, ro-
ratni, stédrovecerni, boZihodovou, koledou
svatostépanskou nebo tiikralovou), ale vyza-
Fovani radosti a jasu vanocnich pisni a koled
v povédomi zistalo.

Nase nejkrasnéjsi koledy a pisné z Cech,
Moravy a Slezska najdeme ve stejnojmen-
ném sborniku, ktery vybral, usporadal
a pozndmkami opatiil Pavel Svoboda' (vydal

! Pavel Svoboda vydal i dalsi publikaci Zpévy
vanocni Evropy. Je zde uvedeno 177 vinoénich
pisni a koled z mnoha zemi s ptivodnimi texty,
Ceskym piekladem a vhodnou harmonizaci
kytarovymi znackami.
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1Nase
neTk rasnéjsi

koledy

+ Gl Manavy 4 Serkn

FRETON

Stanislav Juhanak, Triton, Praha, 2011).
Zpévy doby vanocni, vydané v roce 1992,
a v soucasné podob¢ je nasi nejvétsi shirkou
tuzemskych vanoénich koled. PFinasi napévy

znamé 1 malo frekventované (ukdzku méné

Vyznamnymi kritérii vybéru nosného
hudebniho filmu pro vyuku dé&jin hudby
by pFitom méla byt jeho ,,poctivost®. Nejde
o to zabyvat se nahodilymi jevy doby, ale
pfedevsim principy, obecnymi, a proto
nadcasovymi otdzkami lidské existence
a jejimi hodnotami. Nehledejme filmové
snimky s omezenou ¢asovou platnosti, ani
ty, které usiluji o doslovny piepis. Sledujme
souboj hudebni osobnosti jako modelovou
bitvu ,,vzoru®, ktery nidm ukazuje, Ze boj
s dobou a ¢asem je mozné prostiednictvim
uméni vyhrat.

znamych koled a vdnoénich zpévii nalezne
¢tendr v notové piiloze). Texty pisni v nafeci
byly pfejaty beze zmén. Lidové a zlidovélé
pisné jsou opatfeny kytarovymi znackami,
tvoricimi vhodnou zdkladni harmonizaci.
Samoziejmé, Ze lze s timto vyteéné provede-
nym notovym zaznamem ddle pracovat (har-
monii rozsifit, pisné transponovat, provést
jednoduché tpravy, vhodné instrumentovat,
utvofit piedehry, mezihry, dohry apod.), vie
zalezi na interpretovi. Nékteré napévy jsou
pro lepsi zpévnost transponoviny. Velkou
pfednosti 320 vanoénich pisni a koled je
jejich abecedni Fazeni, coz v tomto shorniku
umoznuje bezpe¢nou a rychlou orientaci.

Zasluzna shirka Pavla Svobody je jisté pod-
nétem k tomu, aby se koledy a lidové pisné
vice zpivaly, protoZe i tuto hudbu radosti
a klidu potfebujeme k Zivotu. Doufdme,
ze kniha NaSe nejkrasnéjsi koledy pFispéje
k pohodé vasich Vanoc a potési kazdého, kdo
se rdad s koledou vraci, pln radosti a dojeti,
do krajiny détstvi.

VY, HOSI, HUDBU STEMUIJTE

Vesele Volyné (Strakonicko)
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. V8ecky dudy nafouknéte,
at’ hodné brugi,
ta muzika u jesli¢ek
at’ ho potési.
Jen zahrajte vesele,
Pacholatko spat bude,
maticka ho koliba,
libezné usne.

3. Nejcko pudem na koledu
k pantim sousediim,
JeziSek raci pozehnat
vas piibytek, dam.
JeziSek nam povidal,
kdo by nam koledy dal,
Ze se s nimi to vyrovna
ticbas malo dal.
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4. My ted’, pane hospodafi,
také jdeme k vam,
pfejeme vam stalé zdravi,
i vaSim ditkam.

KdyZz nam date koledy,
JeziSek vam nadéli,
budete mit v§eho hojnost
jako v nedéli.

NA HORE AJ NA DOLINE

Mirné Slovacke
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2. Vieci Jezulatku nest néco do perinky.

.‘.
az sa ce-ly za-dy-chd, sta-ry ba-ca len

rd - Zu - je,

zpi-va zpo-ti - cha.
3. Skoro rano kolednici do chalupy prisli,

Betka dobry povijacek a mékucké plinky.

"Co ty mu da§, Marenko?"
"P&kné bil¢ platénko."
"A ty, Katerinko, pridaj niti vreténko."

pro to malé Jezulatko koledovat isli.
"Dajté, chudi, bohati,

Pan Bith vam to zaplati,

$ak on vam tu koledi¢ku stokrat navrati.



U BETLEMA NA SALASU

Vesele moravska
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POJDME, BRATRI, DO BETLEMA
Vesele Roznovsko (Valasko)
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pa-cho-lat- ko, to de-tat- ko, pre-roz-ko§-né  to dé-t'at- ko.

4. Kdy? ty tak chce§, mily Pane,
mame pro t&€ nachystané
srdce Cisté, v ném piebyvej,
||I: v ném Zidnému mista nede;. :||

2. Vitej, vitej, malé dité,
my, vala8i, vitdme t€:
0, dératko, jak se mivas,
||: copak v tomto chléveé délas? :||

3. Vime, vime, naé jsi pfislo,
nam vSem spaseni pfineslo,
kdyZ jsme byli opusténi
||l a od Evy zavedeni. :|

PROC, MARIA

Zvolna Ceski
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3. Kdyz jsou do jeskyné pfisli,
nic jiného tam nenasli,

jenom jesle staré,

byly tam nechané.

2. Celé mésto jsme zhledali,
nocleha jsme nedostali,
kam my, smutni, pijdem,
kde nocovat budem?

HUDEBNI VYCHOVA 4/2012

GLORIA, GLORIA IN EXCELSIS DEO

P Sobéslavsko
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EJ, PASTYROVE

Mirné Ceska
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hla - sy an - dél-ské,

2. Panna Syna porodila,
panenstvi neporusila:
v meésté Betléme,
v chlévé na sené,
radost z toho vSichni mé&jme.

pra-vé ne - bes-ké:

3. Mezi hovadkama lezi,

vitr fouka ode dvefi,
maticka jeho

zavinuje ho,

kouka litostné na ného,

EJ, VSECKO STVORENI

§fast - né mdés - to

bet-le-hem ské.

4. 7e nema Zadné pefinky,

le€ jaké chatrné plenky:
ani povijanku,

ani pefinku -

nech ouce na louce, Janku!

Five Staré Hamry (Slezsko)
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2. Vezmi si tu basu, bratfe Janku,

MatuSku, zabfinkaj na cimbalku,

ty, Jozefku, vem huslicky

a budéme zpivat, aZ s€ bud¢ rozlihat,
hopsa, chaso naSa, Sak zme ze sala$a,
hopsa, chaso.

PISNE V KLAVESACH, KLAVESY V PISNICH (2)

Michal Nedélka

Anotace: Prodleva a ostinato predstavuji technicky nendrocny a spolehlivy zptsob doprovodu. Hlavni prednost vsech druhd prodlev spocivd
v jejich zvukovém charakteru (disonantni strety vyvoldvaji vétsinou mirné, mnohdy noblesni napéti) i ve snadné technické zviddnutelnosti (ruka
neopousti vychozi polohu a nepoutd nadmérnou hrdcovu pozornost).

Kli¢ovd slova: doprovody lidovych pisni, ostinato, prodleva, polyfonie, dvojitd prodleva, trojitd prodleva

Diive nez pristoupime k notovym ukdzkim
a doporucenim, jak vytviiet a uZivat jednodu-
ché doprovody pisni pomoci prodlev a ostinat,
podivejme se, jak lze tyto nendroéné doprovodné
ttvary klasifikovat. Vychodiska jsou pii tom lo-
gickd — pocet hlast, pocet tént ¢i rytmus.

Klasifikace prodlevy
Hudebni praxe pfindsi nejcastéji prodlevu:
* jednoduchou, tvofenou jednim ténem
vétsinou v basu,
* dvojitou, tvoienou dvéma tény,
* trojitou, tvofenou trojzvukem,
* obnovovanou, kde prodlevovy tén (¢i tény)
opakujeme, aby stéle zfetelné znél,
* prerusovanou, kde se prodlevovy ton pied
svym zopakovanim na néjaky ¢as odmléi.'
PreruSovana prodleva s obnovovanou zvukové
Casto splyvd, a to zejména pii hie na klavir. Pravy
pedal totiz vétSinou prodluzuje znéni pierusované
prodlevy tak, Ze se blizi prodlevé obnovované.

Pro klasifikaci prodlevy se jevi jako zdsadni
dvé kritéria: pocet tént a rytmicky prubéh
¢i délka znéni prodlevovych téna. Bylo by
samoziejmé mozné stanovit i dalsi hlediska,
jez by zohlediiovala napf. intervaly, které
tony v prodlevé sviraji, zda se uplatiiuji tény
doskalné (predstavujici soucdst dané téniny)
¢i chromatické (zvySené a snizené). Takové
podrobné tiidéni by vsak situaci zbytecné
komplikovalo.

Klasifikace ostinata

Kritéria pro klasifikaci ostindtnich figur
maji vychodiska shodn4 s tiidénim prodlevy
(pocet tont, hlasi a rytmicky pribéh).
Kritérium rytmu zde pfedstavuje mira po-
hybu v jednotlivych hlasech, pFi¢emz je vy-
hodné brat v iivahu obé hlediska soudasné
a rozliSovat ostinato (viz ukdzka 1-7):

* jednohlasé:
- dvouténové,’

- vicetonové,

! Podle JANECEK, K. Harmonie rozborem.
Praha : SHV, 1963, s. 61-63.
2 Tento tutvar oznacuje Karel Janecek

(Harmonie rozborem. 1. vyd. Praha : SHYV,
1963, s. 62) jako dvojitou prodlevu.
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Ukazka 1 Jednohlasé ostinato dvouténové
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Ukazka 2 Jednohlasé ostinato vicetonové
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Ukézka 3 Dvojhlasé ostinato s jednim hlasem lezicim (prodlevovym) a druhym pohyblivym
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Ukézka 4 Dvojhlasé ostinato s obéma hlasy pohyblivymi
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Ukazka 5 Tiihlasé ostinato s jednim hlasem pohyblivym a dvéma lezZicimi

St

Il |
e —— I |

o D D W

W = T W

Ukazka 6 Tiihlasé ostinato se dvéma hlasy pohyblivymi a jednim lezicim

Ukézka 7 Trihlasé ostinato se viemi hlasy pohyblivymi

* dvojhlasé:
- s jednim hlasem lezicim (prodlevovym)
a druhym pohyblivym,?
- s obéma hlasy pohyblivymi,

* tiithlasé:
-5 jednim hlasem pohyblivym a dvéma
lezicimi,
- se dvéma hlasy pohyblivymi a jednim
lezicim,

- se vSemi hlasy pohyblivymi,

SloZeni ostindtnich modelt ztstavd ne-
ménné a pravé tato neménnost s sebou
nese zajimavé zvukové momenty, kdyz se
doprovodny a melodicky hlas disonantné

3 Jde tu vlastné o kombinaci ostinata a prodlevy.

stfetavaji. Ostrost téchto stieti oviem zmir-
nuje tvrdosijné opakovini doprovodnych mo-
tivii, jejichz jednotvarnosti pomérné rychle
uvykdme.

Prodleva i ostinato maji mnoho podob,
pfi¢emz nejznatelnéjsi rozdily mezi jejich
druhy zédviseji na poctu uzitych téna, a to
jak na horizontalni (melodické) drovni, tak
v roviné vertikdlni (v po¢tu hlast). K nejbéz-
néjSim typtm prodlevy i ostinata patii utvary
jednohlasé a dvojhlasé, nejsnéze se hraji a pu-
sobi vzdusné, protoZe nejsou zvukové pre-
dimenzovany. Vicehlasé (a tedy i dvojhlasé)
ostinato pFedstavuje navic ¢asto kombinaci
melodicky i rytmicky hybného ttvaru (sku-
tecného ostinata) a hlasu leziciho (prodlevy).
Povazuji vSak za tcelné nekomplikovat
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klasifikaci zdiraznovianim této kombinace
a chdpat takové ttvary stdle jako ostinata.
Jejich hlavnim znakem totiZ zistava hyb-
nost, pfiznaénd pravé pro ostindtni figury.

Prodleva v doprovodu pisné

Prodleva pfedstavuje sice nejjednodussi
typ doprovodu, ale charakter mnohych pisni
ji pfimo vyzaduje. Nechdva totiz vyniknout
melodii, aniz by na sebe strhdvala pozornost,
a protoZe vétsinou obsahuje 1. stupeii, posi-
luje védomi téniny.

Jednoduchd prodleva

Jednoduchou prodlevu muze predstavovat
L. stupei libovolné drzeny nebo opakovany
(rytmizovany) podle charakteru pisné. Pod
lyrickou melodii bude nejspid pokryvat
nékolik taktu, aby ji nerusil zbyteénym po-
hybem, a bude tieba jej pouze obnovovat
v ptipadé zvukového sldbnuti. Pravidelné
obnovovani podfidime rozsahu fraze - lo-
gického celku, ktery v lidovych pisnich
predstavuje zpravidla 2-4 takty. Takovito
plocha pokryta pouze doprovodem bez me-
lodie také dostatecné splni ilohu predehry,
mezihry mezi slokami a dohry. Pfedehra
vystavénd pouze z doprovodného materialu
byva dokonce vhodnéjsi nez mnohdy uzi-
vané tseky pisiiové melodie. Mala plocha,
jakou pisen pokryvd, zistdvd uSetfena pfe-
syceni pisfiovymi motivy a doprovod, ktery
v tomto piipadé pouze konkretizuje tondlni
centrum, nuti zpévaky k pohotovému nale-
zeni poéiteéniho ténu. Pokud prodleva nent
rytmizovand, vyZaduje také anticipaci tem-
pového prabéhu (pro pfesnéjsi orientaci by
viak ucitel mél v tomto piipadé udat pulsaci
dirigentskym gestem, nebo pohyby hlavy na-
znadit metrum). Totéz plati o nédsledujicich
dvou typech prodlevy — dvojité a trojité (viz
ukdzka 8 Hali, beli).

Dvojitd prodleva

Dvojita prodleva obsahuje nejcastéji 1. a 5.
stupen, které sviraji ¢istou kvintu (tzv. du-
dackou kvintu. Byva vétsinou chapdna jako
zvukovd ndpodoba dud, jejichz spodni tén
¢i dvojice tonu nejsou pohyblivé. Uplatiiuje
se tedy jednak v pisnich duddckych (u nds
predevsim zdpadoceskych, chodskych), ale
také tam, kde je na misté pastoralni kolorit,
napiiklad ve vinoénich koleddch. Jako vidy
i zde je tieba dbdt na to, aby p¥ili§ casté
obnovovéni prodlevy nepusobilo rusivé (viz

ukdzka 9 Hrily dudy).
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Ukézka 9 Hrély dudy
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Ukézka 10 Hnalo dziev¢a kravy
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Dudéckou kvintu mizeme ozdobit jesté
pFirazem - kratkym ténem o malou sekundu
niZ nez vrchni ton prodlevy. Hraje se zpra-
vidla pFed vlastnim souzvukem." Jestlize ov-
Sem tento souzvuk vyraznéji rytmizujeme,
vyvolava spiSe pfedstavu kvinty ,hudecké”
- doprovodného souzvuku prazdnych strun
housli, jak jej muzeme slySet nap¥iklad
na Horndcku (viz ukdzka 10 Hnalo dzievéa
kravy).

Trojitd prodleva

Trojitou prodlevu lze vytvofit snadno,
nechdame-li po celou dobu trvani pisné
znit ténicky kvintakord. Jeho tercie pusobi
vsak zpravidla rusivé, je totiz zvukoveé prilis
hutnd. Pfesto je mozné trojitou prodlevu
v nékterych pisnich uplatnit.®

Prerusovand a obnovovand prodleva

Oba druhy prodlevy uvddim z divodu je-
jich zvukové blizkosti spoleéné, lisi se totiz
vétsinou jen formou zdpisu, zatimco zvukové
byvaji témé&F nerozlisitelné. Obnovovand pro-
dleva predstavuje lezici ton ¢i tony, ktery
s ruznym ¢asovym odstupem opakujeme,
v pierusované prodlevé se takovy tén na ur-
¢ity cas odmléi a poté zazni znovu. V klavirni
praxi pii pouziti peddlu véak odmlku takika
nezaznamendme. Obnovovana ¢ pieruso-
vand je na klaviru vlastné kazdd prodleva,
kterou hraé¢ v pribéhu pisné znovu a znovu
rozezniva (napfiklad oblibend duddcka
kvinta obnovovana pravidelné po uplynuti
uréitého poétu takti). Obnovovand a pfe-
rusovand prodleva se oviem vyskytuje také
v kombinaci s jinymi tény v kratsich hod-
notach. Zadrzovan byva opét 1. stupen jako
nejstabilnéjsi ¢initel, ostatni tény pFindseji
pohyb. V nésledujici pisni dopliiuje prodlevu
F ostinato v osminovych hodnotich, které
zajistuji doprovodu soustavny charakteris-
ticky pohyb (viz ukdzka 11 Pase ov¢ik ovee).
V iloze piedehry, mezihry a dohry se muze
uplatnit pouze doprovodny material ve dvoj-
takti, trojtakti i étyFtakti, a to podle obvyk-
lého rozsahu frazi (polovét) konkrétni pisné.
V dohfe je dulezité, aby ji zfetelné uzaviel 1.
stupen. Umisténi doprovodu do p¥islusné po-
lohy (oktévy) se Fidi vzdalenosti doprovodu
amelodie (pro hrice neni icelné, aby dopro-
vodné tony zasahovaly mezi tény melodie)
i zvukovym uéinkem (v nizkych polohach

t Viz PECHACEK, S. Hra pisni na kla-
vir. Praha : Univerzita Karlova v Praze
- Pedagogicka fakulta, 1999, s. 15.

5 Tamtéz.
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Ukazka 11 Pase ov¢ak ovce

zné&ji tyto utvary zejména na méné kvalitnich
ndstrojich hrubé a tézkopadné).

Na zdvér si piipomenme nékolik pisni,
kde lze uvedené typy doprovodu vyuZzit.
Jednoduchou prodlevu lze uplatnit na-
piiklad v pisnich Hali, dité, Spi, détitko,
spi, Kdyz jsem plela len, Ej, lisko, ldsko,
Lesti ta, synecku, hlava boli, Ej, hora, hora.
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Dvojitou prodlevu v podobé tzv. dudacké
kvinty lze pouzit napfiklad v pisnich Je-li
pak to pravda, Sel tudy, mél dudy, Zédnyj
nevi, co sou Domazlice, Pisli ovce valasi,
Veselé vanocni hody, Po valassky od zemé,

/a horama svitd.
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CAROVANILEDOVEHO KRALE

Eva Jenckovd
hudba: Eva JenCkova
slova: Marie Tetourova
Slavnostne
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Dy-chne a hned z vo-dy je led,
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dy-chne a hned z vo-dy je led.
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1. Tanecni hra Ledovy krdl pFicestoval

Tato skupinova tanecni hra je prileZitosti k em-
patickému pro#iti poetickych metafor pisné a je-
jich kontrastnich nalad. Zikladem skupinového
provedenti je tanecni akce s pradlovou gumou.
Nabidka pohybovych promén této pomtcky
vychdzi z obsahu slov a zaroven sleduje vnitini
formové ¢lenéni pisné. Z tanecnich prostiedki
je vyuzito chiize na tézkou dobu taktu, drobnych
béhovych kracka a valéikového kroku.

Vychozi postaveni:

* Taneénici v sudém poctu stoji levym bokem
ke stfedu kruhu a drzi nad hlavou pradlovou
gumu se spojenymi konci. Mezi jednotlivymi
tanecéniky jsou na pradlové gumé pripev-
nény malym kolickem ¢lenité vytrhavané
pruhy bilého papiru - jazyky ledového krile.
Délka pradlové gumy se Fidi poctem tanec-
niki, asi 1 m na osobu.
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Ndvrh tanecéniho provedeni:

* Ledovy krdl pricestoval, ledovy kril
pricestoval
Slavnostni atmosféru krélovského pifjezdu
vyjadiete distojnou chizi. Z vychoziho po-
staveni vyjdéte levou nohou a kracejte poma-
lymi kroky v tfidobém taktu vzdy na t&zkou
dobu taktu. V levé ruce neste vyzdobenou
zato zajimavéjsi verzi je koordinace téchto
kroku s mavanim pradlovou gumou st¥idavé
dovniti kruhu a z kruhu ven.

¢ Enyky benyky
Hravou ndladu ndznaku détského rozpo-
citadla pfedvedte na misté, v postaveni
éelem ke stiedu kruhu. Stfidavé obéma
rukama protahujte pradlovou gumu pied
télem raznymi sméry, v souladu s jednot-
livymi slabikami - jako p¥i rozpo¢itavini.
Vzhledem k pohybové ndvaznosti zaénéte
pravou rukou.

* feky i rybniky

Zhoupnéte pradlovou gumu obéma rukama
ve vy§i pasu nejprve doprava a pak doleva
na tézké doby taktové, jako viny na vodé.
* ocaroval, ocaroval
Carujte jako ledovy krédl pomoci pradlové
gumy. Toéte s ni libovolné obéma rukama
pied télem a pohyb akcentujte podle tézkych
dob taktovych. Ackoli stojite na misté, neza-
pomeite, Ze spravnému ledovému Carovani
napoméha i pohyb celého téla.
* ocaroval, ocaroval

Pokracujte v ledovém ¢arovani s mensi po-

hybovou intenzitou, p¥izpusobte ho postup-

nému dynamickému zeslabovani.
¢ Dychne a hned

Zatinaji tane¢nici v lichém postaveni.

Tajemnou silu mrazivého dechu ledového

krile predved'te takto: tan¢i se valéikovy

krok dovnitf kruhu a zpét, s vedenim po-
hybu pradlovou gumou:

1. Pfi tanci vpted (dychne a) zhoupnéte pré-
dlovou gumu do vySe ramen. Napne se
a zvyrazni tak tézkou dobu taktovou jako
dychnuti mrazu.

2. Pfi tanci vzad (hned) pritihnéte pradlo-
vou gumu na b¥icho s rukama v mirném
zapazeni.

* z vody je led
Proménu vody v led piedved'te vsichni
na misté. Na slovo z vody zhoupnéte prad-
lovou gumu do vySe ramen, jako p¥i tanci
vpied s tézkou dobou taktovou, na po-
sledni lehké dobé je vydrz. V nasledujicim
taktu pokracujte ukazkou pevnosti ledu:
Pradlovou gumu roztihnéte obéma ru-
kama energickym pohybem do stran.
* dychne a hned z vody je led
Pokracuji tanec¢nici v sudém postaveni.
P¥i opakovani Ctyftakti provedte tanecni

a pantomimicky pohyb s pradlovou gumou
stejné.

* Co jesté dovede?
Zvédavou otazku o uméni ledového krale
»rozeznéte® na pradlové gumé. Vsichni ta-
neénici stoji. Drnkejte o pradlovou gumu
pravidelné dvoutaktové metrum: 3x pra-
vym, pak 3x ukazovackem.

* Na bruslich objede
Ledovy kril se projizdi kolem svéta
na bruslich. Zkuste ho napodobit spoleé-
nou jizdou po obvodu kruhu drobnymi
béhovymi kricky, v postaveni levym bo-
kem ke stfedu kruhu. Pfitom drite pra-
dlovou gumu levou rukou ve vysi pasu
a pravym ukazovackem na ni drnkejte
pravidelné dvoutaktové metrum.

e celicky svét, celicky svét
Drobnymi béhovymi krucky pokracujte
po obvodu kruhu jesté v dalsim étyitakti.
Rytmické drnkani o pradlovou gumu nyni
nahrad'te mavanim gumou nad hlavou,
stiidavé dovnitf kruhu a z kruhu ven,
v souladu s tézZkymi dobami taktovymi.

* Celicky svét, celicky svét!
Pohyb drobnymi béhovymi kracky se
zastavi. Na toto CtyFtakti vSichni tancete
valéikovy krok dovnitf kruhu a zpét, s ve-
denim pohybu pomoci priadlové gumy.

* Ledovy kral, ledovy kral!
Na zavér se s ledovym krilem rozlucte
opét slavnostni distojnou chizi. Z vycho-
ziho postaveni vyjdéte levou nohou a kré-
cejte pomalymi kroky v tiidobém taktu
vzdy na tézkou dobu taktovou. Vlevé ruce
neste vyzdobenou priadlovou gumu nad
hlavou.

2. Tvofime slavnostni hudbu Fanfdra pro
ledového krdle

Zavéreéné étyitakti pisné zni slavnostné
na pocest vzdcné zimni navstévy z ledového
kralovstvi. Moznd viam p¥ipomind fanfiru.
Skuteéné tomu tak je a vy se dokonce mu-
zete pokusit podobnou fanfiru vytvofit
sami.

* Nejprve zkuste v étyftaktové fanfirové
melodii pisné Ledovy kral stiidat tény

ténického akordu F dur v rizném po-
Fadi, véetné jejich opakovéni. PouZzijte
i dalsi tony dle svych hlasovych moznosti.
Naptiklad: ¢’ - f' - a' - ¢% Tvoite z nich
melodickd dvoutakti a zpivejte je na slova:
Ledovy kral! Pak spojte nékolik fanfar
do vicehlasé pocty ledovému krili.

¢ P¥i hie s fanfdrou zkuste i melodie z tént
dominantniho akordu C7. Napiiklad: g
— hes — ¢'- ¢' - g' - hes' - ¢ Vysledek
bude znit neukoncené. Proto tény z obou
akordu spojujte dale do fanfarové melodie
podle vzoru tuvodniho étyitakti pisné se
slovy Ledovy kral pricestoval.

*V jednotlivych taktech zachovejte sled
akordii: F - F - C7 - F a vybirejte z je-
jich tént kombinace pro zpévnou melodii
fanfary. Poté p¥ipojte melodii nad akordy:
C" - F - C" - F. Spojenim obou melo-
dif ziskate 8 takti nového slavnostniho
tvodu k pisni.

Nové vytvofené melodie zazpivejte vice-
hlasné jako quodlibet.

ARPAKASA MINT A HAB ANEB OHLEDNUTI ZA POMAZEM 2012

Rafaela Drgdcéovd, medidini kontakty COS

A'rpaka'sa mint a hab,
Tinik kdcsa rajta kap.

Tiridom, mondom, rajta kap!

Slova, ktera uvozuji toto malé ohlédnuti za 15.
roénikem mezinarodniho letniho kurzu ,,QOrff
meets Kodaly” v duchu Orff Schulwerku,
patiila k desitkdam jinych, a Casto jesté cizo-
krajnéjsich slov, dotviiejicich kolorit setkéni
pedagogi, terapeuti, socidlnich pracovniki
a studentt ze sedmndcti zemi Evropy, Asie,
Ameriky a Australie v prostorach ttulného
zdmecku Hungarian Choral Castle ve mésté
Pomadzu nedaleko Budapesti. Vyucovacim
jazykem byla angli¢tina. To, co ale po dobu
péti dnt spojovalo lidi tolika kultur a rozdil-
nych mentalit, byla hudba a chuf pozndvat ji
v novych podobich a neéekanych souvislos-
tech. Charakteristickjm znakem vsech kurzi
v duchu Schulwerku C. Orffa je totiz spojeni
hudby s pohybem, slovem, vytvarnym projevem,
improvizaci a dirazem na komplexni rozvoj
lidské osobnosti v jejim tvofivém projevu, coz
zcela odpovidd nejnovéjsim vyukovym trendiim
ve svete.

Tato mezindrodni setkéni se konaji s pomoci
nadace C. Orffa v Diessenu (Némecko) a pod
patronaci organizace Treffen den Nachbaren,

kterd od roku 1995 sdruzuje orffovské spolec-
nosti zemi sousedicich s Rakouskem, kde ma4,
pii salcburské univerzité Mozarteum, sidlo
Orffav institut. Hostitelé kurzii se pravidelné
stiidaji — po Slavonicich, Nitfe a Ptuji se letos-
niho roéniku ujalo Madarsko. To si vyty¢ilo
smély cil — predstavit jednu z nejvyraznéjsich
osobnosti madarské hudby - Zoltana Kodélyho
a zdroveni ukdzat, Ze jeho diraz na lidovou pi-
sefl a intona¢ni metodu pomoci solmizaénich
slabik stfedovékého skladatele a teoretika
Quida z Arezza lze propojit s dnes tolik sklo-
novanym pojmem kreativita. Ten se zase napl-
fioval prostfednictvim tzv. elementdrni hudby
némeckého skladatele a pedagoga Carla Orffa.
Troufdm si tvrdit, Ze se toto spojeni ukdzalo
jako velice funkéni a navzdjem se obohacujici.
Intonaéni metoda pomoci solmizace se bézné
pouzivd po celém svété a pomdhd nejen pii sélo-
vém a shorovém zpévu, ale také pii potebé rych-
lych transpozic mezi téninami. Humanistické
pojeti vychovy C. Orffa, zdtraziiujici celistvost
utvateni lidské osobnosti pomoci jiz zminénych
aktivit, maze zase uréitym zpusobem ,,zmék-
¢it“ zddnlivou piisnost a pfesnost intonacnich
postupti a pomoci zohlednit piirozené pied-
poklady a zajmy kazdého ditéte a jeho touhy
po vlastnim uméleckém vyjadieni, bez ohledu

na vék ¢i talent. Prvni ze jmenovanych metod
ztélesniovali madarsti lektori Judit Hasznosi,
Idiké Giegler a Gébor Eotvos, ktefi ukazo-
vali ucastnikiim préci ve shoru, lidové tance
a uplatnéni bicich ndstroji. Vyuku v duchu C.
Orffa pak mél na starosti mezindrodni lektor-
sky tym ve slozeni Angelika Wolf (Rakousko),
Malina Sarnowska (Polsko) a Lenka PospiSilové
(Ceskd republika). Zodpovédnost za chod kurzu
lezela na bedrech Colomana Kall6se z Institutu
C. Orffa v Salcburku a uméleckého Feditele
zamku Pomdz Gdbora Méczara.

Velmi povedeny zavérecny projekt s téma-
tem zdkovského koledovani znovu ukazal, jak
vSestranné inspirujici je takové mezindrodni
setkdni, nebof respektuje specifiku jednotlivych
narodnostnich i mezinarodnich skupin a pii-
tom ji obohacuje o spoleény prozitek tvorby
a radosti z ni.

Nase jazykové dovednosti se diky zcela na-
plnénému programu rozsifily za téch nékolik
dni jen o par zakladnich madarskych slovicek,
snad ale bude stacit jedno velké , koszoném™
jako podékovini viem lektortim i organizato-
ram za moznost tyto dny proZit a inspirovat
se jimi v osobni i profesni roviné.
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DETI SE TESILY NA KONCERT FILHARMONIE

ANEB ,,VYCHOVNY KONCERT” JINAK

Jaromir Synek

Ziskavat nové mladé posluchace — navstév-
niky koncertnich a divadelnich sili v dobé,
kdy se na nasi mladez z nejraznéjsich médii
doslova vali hudba populdrni, je dkol vpravdé
nelehky. Jednu z moznych cest, jak oslovit
a zaujmout mladou generaci k pfijimani tzv.
artificidlni hudby, nabizeji animaéni projekty
programu Slyset jinak.

Cilem programu Slyset jinak' je rozsi-
feni tradi¢niho modelu hudebni vychovy
o ¢innosti zaméfené na rozvijeni kreativity
prostiednictvim elementdrniho kompono-
vdnf’, a to na principu bezbariérového pii-
stupu viech déti, tzn. bez ohledu na jejich
schopnosti, dovednosti a predchozi hudebni
zkugenosti. Zdci prostiednictvim hernich si-
tuaci vstupuji do prostoru, v némz je kazdy
zvuk a kazdy projev vnimén jako hudebni,
kazdy predmét jako hudebni nastroj, spon-
tanni interakce mezi zvuky jako improvizace
a grafické fixovani zvuka a jejich ndsledné
reprodukovdni jako hudebni kompozice
a interpretace. Aktivni a zaroven koncent-
rované naslouchani nejriznéjsim zvukam,
jejich kvalitam, riznym zvukovym prostiedim
a situacim umoziuje s témito ddle pracovat.
Déti jednotlivé zvuky graficky zaznamendvaji
av improvizacnich hrach samy volné imituji -
vytvéieji hlasem, hrou na télo, hrou na pied-
méty bézné denni potieby (Zidlicky, propisky,
lahve, zipy apod.) nebo hrou na netradiéni
hudebni nastroje, které si také samy vyrabéji.
Sety kompoziénich cviéeni pak déti inspiruji
k jiZz zamérnému usporadavani zvuki do hu-
debni struktury, vyjadfené grafickou partitu-
rou. Na jejim vytvdieni se podili vZdy skupina
déti, piiemz grafickd partitura je vysledkem
spole¢ného hledani a ovéfovani optimalni

! Program Slyset jinak p¥i svém vzniku v roce
2001 navazal na koncepce britsko-némeckého
programu Response a rakouského Klangnetze.
Inspiroval se jejich metodologii, diirazem
na tvofivost, vyuzitim ,,mimohudebnich®
prvki a tymové price ve vyuce. Na programu
Slyset jinak v souéasné dobé spolupracuji ¢le-
nové katedry hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UP v Olomouci (doc. V. Zouhar, dr. G.
Coufalovd, dr. G. Vietickovd, dr. J. Synek)
a Hudebni fakulty JAMU v Brné (prof. L
Medek, dr. J. Stastny, MgA. L. Zaléikova).

2 'V anglofonnich zemich je pro elementdrni
komponovini uzivan termin composing in
the classroom.
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interpretaéni podoby nové kompozice.? 74k
se tak stdvd soucasné autorem, interpretem
i posluchacem v jedné osobé.

Obecnym vychodiskem k elementdrnimu
komponovini je tedy samotnd hra se zvuky.
Inspiraci ¢i tématem ke vzniku konkrétni kom-
pozice se vsak muiZe stit téz literarni ndmét,
vytvarny objekt nebo jiz existujici hudebni
skladba. Vysledek celého tviiréiho procesu je
v tomto piipadé rozsifen o aktivni poznavani
a seznamovdni se s vybranym uméleckym
dilem.* Prvni hudebné animacni projekty
v ramci programu Slyset jinak se uskutecnily
v Olomouci jiz v roce 2006 a vyvrcholily tii-
dennim hudebnim festivalem®. Ke spoluprici
tymu SlySet jinak se symfonickym télesem
— Filharmonii Hradec Kralové - v3ak doslo
poprvé az v letosnim roce, a to diky dlouho-
dobému zdjmu ¢lent vedeni tohoto orchestru
o zménu tradi¢ni podoby vychovnych koncerti
pro mlddez. Prvni fize animaéniho projektu
Slyset jinak s Filharmonii Hradec Krilové
byla zahdjena koncem ledna 2012 dvouden-
nim semindfem pro ucitele hudebni vychovy
na raznych typech skol, ktefi si pod vedenim
tymu lektora Slyset jinak ,,na vlastni kazi
vyzkouseli cely animaéni proces. Poté ucitelé
v prubéhu dvou mésica pracovali ve svych
tiidach na vytvafeni skupinovych kompozic.
7Z4ci a studenti se seznamovali s referenénimi
skladbami® tim, ze na zdkladé animaénich me-
todickych konceptii sami tvorili nové vlastni
skladby. Vyuzivali pfitom dostupné zvukové

* Vysledné détské kompozice vsak nejsou je-
dinym ¢i jakkoliv zdsadnim cilem projektu,
nebof primérni diraz je kladen zejména
na zazitek z tvorby a prace se zvukem.

" Tento typ zpFistupnovani uméleckych dél
jejich aktivnim pozndvanim je oznacovan
jako animacni program.

5 Festivalu Slyset jinak 2006 se aktivné zu-
castnilo 140 zika a studenti péti zakladnich
a stiednich Skol z Olomouce a okoli, refe-
renéni skladby soucasnych autort (D. Dlouhy,
I. Medek, M. Dvordkovd, V. Zouhar a T.
Hanzlik) zaznély na stejném pédiu v podéni D.
Dlouhého, soubortt Dama Dama, Ensemble
Damian, Ensemble Marijan a jejich hosta.

¢ Jako referenéni skladby byla vybrana dila
soucasnych olomouckych hudebnich sklada-
telt V. Zouhara (Brdna slunce) a T. Hanzlika
(K¥idla a propast), kteii ke svym skladbam za-

roven vytvofili animaéni metodické koncepty.

a hudebni prostiedky, véetné vlastnorucné
vyrobenych hudebnich néstroji. Pozndvané
skladby pfedem neposlouchali ani nestudovali,
nybrz p¥imo pracovali s podobnymi principy,
jako sami skladatelé. Jejich vlastni kompozice
tedy nebyly pouhymi remaky existujici hudby,
nebof vznikaly na zdkladé koncepti, procesi
a ideji pozndvanych dél, aniz by mély byt je-
jich obtiskem ¢i napodobenim. V pribéhu celé
druhé féze projektu méli uéitelé moznost sviyj
postup konzultovat s lektory. Tieti a zavérec-
nou fdzi projektu predstavovala série tii kon-
certi konanych 3. dubna 2012 v koncertnim
sale krdlovéhradecké filharmonie, pfiemz
vidy prvni polovina koncertu byla vénovina
zékovskym a studentskym kompozicim v jejich
autorském provedeni. Osmi- az étrnécticlenné
skupiny zika a studenti ve véku od osmi
do osmnécti let” své origindlni skladby, které
byly zaznamenané v grafickych partiturich,
interpretovaly s koncentraci hodnou profesi-
ondlnich umélei. Po kazdé skladbé pak méli
mladi skladatelé moznost vysvétlit publiku
své kompozi¢ni zaméry a v zivé diskusi zod-
povédét veskeré dotazy posluchaci. Protoze
viichni zicastnéni byli zdroven aktivnimi
ucastniky projektu, byla diskuse, iz se ucast-
nili i oba auto¥i referenénich skladeb, velmi
konkrétni, oteviend a oboustranné pfinosna.
Ve druhé éasti kazdého koncertu pak zaznély
obé referenéni skladby v podani Filharmonie
Hradec Krilové, Fizené dirigentem Andreasem
Sebastianem Weiserem.

S nezbytnym Easovym odstupem zaéindme
cely projekt vyhodnocovat, ale jiz dnes je mozné
konstatovat, Ze pFistup vSech zicastnénych uci-
teld, zika a studentti byl mimo¥adny. Velmi si
vazime odvahy, se kterou do projektu vstupovali,
i obrovského nasazent, diky kterému se po dvou
mésicich prace mohli na zavéreéném koncerté
prezentovat vlastnimi hudebnimi skladbami.
Zaroven jsme piesvédcent, Ze do projektu nejen
investovali, ale minimélné stejnou mérou v ném
ziskdvali nové — nejen hudebni, ale i dalsi pro
zivot zasadni zkuSenosti, napf. uvédomeéni si

" Zavéreénych koncerti se zucastnilo 130
déti z péti raznych Skol: Gymnadzia J. K.
Tyla v Hradci Krélové (Mgr. M. Lorencova),
7S Hofinéves (Mgr. S. Becdkovd), Gymndzia
a SOS, SOU a VOS Hofice (Mgr. E.
Kloutkova), ZS Vrchlabi (Mgr. O. Klimesova)
a Konzervatofe Duncan centre Praha (MgA. J.
Vorosova).

§ife vlastni kreativity ¢i pozndni smysluplnosti
tymové spolupréce. Stejnou mérou vsak ocenu-
jeme i osvicenost a odvahu participujici insti-
tuce — Filharmonie Hradec Krilové. Véiime, Ze
se tento projekt stane inspiraci i dalsim nasim
orchestriim pro aktivni ziskdvini novych mla-
dych posluchac, jak jsme tomu svédky u re-
nomovanych zahrani¢nich hudebnich téles,
jakymi jsou napi. London Sinfonietta, London
Symphony Orchestra, Berliner Philharmoniker
nebo Metropolitan Opera.

7 reflexi vybirame alesponi nékteré postichy
uditeli...:

oo Lato prace mé bavila a divala mi smysl,
rada bych tento program zafadila do hudebni
vychovy vsech rocniki, i kdyZ by treba nekoncil
koncertem ve filharmonil...“

... PFekvapilo mé, Ze casto nejvétsi zlobilové
se v projektu ukdzali jako nejvic kreativni, mivali
casto nejlepsi ndpady. (Snazim se na to neza-
pominat, kdyzZ ted’ zase zlobr.)...“ ,,...Fakt, Ze
vsichni komponovali na totéz téma, vedl ke zvy-
Seni zdjmu o referencni skladbu. Studenti se
dokonce chtéli dovédét vie informaci o autorovi
a slySet dalst jeho skladby... ,,...S koncentraci
Zakai to ne vzdy bylo jednoduché, nékteré ikoly
zprvu nechdpali, ale vsichni se snazili zapojit.
Po nékolika vyucovacich hodindch jiz komuni-
kovali i tvorili bez problémi...“

w-rodipocatku vsichni Zici cekall, co vymyslim
Jd, dalo mi velkou prici je presvédcit, Ze 1 oni
zvlddnou néco vymyslet. Nastésti jsem méla ctyri
déti, které se ,,chytly®, a potom uz se ostatni
pridaly...”

-1 po koncerté déti béhem prestavek znovu
nacvicuji a kazdy tyden mi predvidi krdtkd
vystoupeni na riznd témata. Je treba néco
doddvat?*

..a déti:

.. MG nejvétsi zazitek byl, kdyz jsme vystupo-
vali. A taky se mi libilo, kdyz jsme nacvicovali...“

»-..Libilo se mi, jak jsme délali partituru...”

- Ladzitek: nacvicovdni a slyset jak vyrobené
ndstroje zni, byla jsem nervozni, ale bylo to
uzasné...“

»...Libila se mi véechna vystoupeni a hlavné
Jako hudebnik jsem byl rdd, Ze jsem se dostal
do filharmonie...*

»-..Libila se mi atmosféra v sile. Pripadala
Jjsem si jako profik...“

»-..]Moc se mi libilo, Ze jsme si mohli vse udé-
lat podle sebe a méli jsme moZnost poloZit spolu-
Zakim rizné otazky. Propristé bych chtéla, aby
nasi skladbu vidéli i Zdci jinych skol...“

we.U prvni skladby mé zaujaly jednotlivé
rytmy a jejich stiiddni. Jak si hraly s dynamikou
a s ruznymi zvuky blany...Usmyccové st se mi
Iibila jeji plynulost, rizné nastroje se obmério-
valy nebo pridivaly, ale neporusily tu krasnou

Foto: Gabriela Coufalovd

melodii. KdyZ se pridaly bici ndstroje, trochu
mi vadily ndstroje, které hraly v jiném tempu,
alespori tak jsem to vnimal. Ty éasti, kdy se se-
sly, gradovaly — byly super, nechal bych je i dyl.
K zivéru jako z Bizetovy Carmen byl tiZasny
moment hromadnych ,,sekanych® housli a toho
hlubokého trombonu. Nebo snad pozounu? Ten
ale znél krdsné...“

Projekt Slyset jinak s Filharmonii Hradec
Krilové byl realizovan v ramci projektu ¢.
408/09/0121 Grantové agentury CR Wzkum
postindeterministickych kompozicnich metod:
komponovini v hudebnich animacnich progra-
mech a v hudebni vychové.
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ZAPOMENUTA OSOBNOST

KUTNOHORSKE SKLADATELKY MARIE KUCEROVE-HERBSTOVE

Jindra Nec¢asovd

V letosnim roce uplyne pfesné pul stoleti
od smrti hudebni skladatelky Marie Kuéerové-
Herbstové (20. 2. 1896-8. 6. 1962). Ve své za-
sluzné tvorbé pro déti se zabyvala mj. détskymi
operami — nejvyznamnéjsi jsou Broucei (1936),
Miady génius (1938), Uliénik Pericko (1948)
a Tri tovarysi (1956), dile melodramy, sklad-
bami pro klavir aj. Zatimco rodné mésto na ni
zcela nezapomnélo (je zafazena mezi viznamné
osobnosti Kutné Hory, jako byl J. P. Brandl,
J. K. Tyl a dalsi), vdude jinde je jeji tvorba
bréna jako uzaviend minulost. N&5 ¢ldnek se
prostiednictvim rozboru jejiho nejhranéjsiho
klavirniho cyklu Broucci: pro velké i malé déti:
hudebni obrizky podle J.Karafidtova vypravéni
snaZi odpovédét na otdzku, zda pravem.

Marie Kuéerova-Herbstovd, deskd uditelka
hudby a skladatelka, studovala v letech 1911-
1915 Prazskou konzervatof (hudebni teorii
u K. Steckera, dirigovani u Fr. Spilky a skladbu
u Vit. Novéka). Déle studovala na klavirni skole
A. Mik3e, kde se sezndamila s Kurzovou meto-
dou a slozila statni zkousky. Po absolutoriu
pusobila jako dirigentka Vychodoceského diva-
dla (1915), jako ucitelka Méstské hudebni skoly
v Tabore (1916-1921) a v Kutné Hore (1921
do okupace), kde se také provdala za Ant.
Kuéeru (1923). Déle vyucovala klavirni hie
na pedagogické skole (1955-1956). Ugastnila
se hudebniho Zivota v Kutné Hore a v okoli,
Fidila zpévacky spolek J. K. Tyla (1929) a dét-
ské soubory.

Tvorba Marie Kucerové-Herbstové je uzce
spjata i s méstem Caslavi. Pravé v tomto hu-
sitském mésté vznikla jedna z nejkrasnéjsich
knih nasi éeské détské literatury - Karafidtovi
Brouéci. Marie Kucerova-Herbstova byla uchva-
cena timto literirnim skvostem a jeji tvorba
ziskala inspiraci téméF celozivotni. Vznika tak
klavirni cyklus Brouéci (1923), ktery je z jeji
tvorby dodnes stéle Zivy, piedevsim na pudé
citkevni. Svédéi o tom napf. jeho slavnostni
uvedeni v Chebu 1. éervna 2012 v rdmei festi-
valu ,,Noc kostela“.

Klavirni cyklus obsahuje celkem 17 skladeb
v rozsahu 35 stran. Pod ndzvy jednotlivych
skladbicek pouzila skladatelka jesté kratké
uryvky z textu Broucki.

Uvodni skladbi¢kou celého cyklu je Vecernt
modlithicka (,,Slunko bylo u samého zipadu
a svatojansti broucei vstavali.*). Dvoustrankova
skladba v ténin¢ D dur je psana v pFehledné
dvoudilné formé s efektni klavirni sazbou,
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kterd obraci pozornost pfedevsim k pravé
ruce. Druhd skladba cyklu s ndzvem Broucek
se udi létat (C dur, a moll, C dur, trojdilni
forma) je vtipnd skladbicka s pouZitim tecko-
vaného rytmu. Velmi zajimava tieti skladbicka
s ndzvem U kmotricky a s pFiloZenym textem
»PFineseno celé zrnko vina a postaveno na stil.
Kmotficek vzal kladivecko, vyrazil stopku, na-
sadil kohoutek, a kmot¥icka uz drzela kiists-
lovy koflicek...“ ddva tusit, Ze autorka méla
hudebni pfedstavu vétsi operni scény se shory
a orchestrem, kterou vyjadiila klavirni sazbou

odrazem vlivu ruské ndrodni skoly. Desaitd
skladba v pofadi, s ndzvem Verunka, je v ja-
savé A dur téniné. Dostavenicko pod riztkou
je skladbicka vychazejici z novakovsko-sukov-
ské tradice. Autorka zde prekracuje rimec in-
struktivnich skladeb a po strdnce harmonické
vyuzivd dvé téniny chromatické terciové pii-
buznosti. Svym rozsahem a uméleckym sdéle-
Jjako oheii éerveny a piedeviim pak skladba
Janinéina chaloupka - nadherné klavirni dilko
v 6/4 taktu vyrazné impresionistického stylu.

i s uvodnimi efektnimi fanfirami. MiZeme
zde vystopovat jeji hudebni pFipravu k détské
stejnojmenné opefe Broucei z roku 1936.
Skladbicka Zluna je tematicky spjata s ope-
rami B. Smetany (Prodand nevésta). Pata sklad-
bicka Pohddka o ¢éerném kocourkovi a bilé
kocicce vybocuje jak ndamétem (inspirace neni
z Broucku), tak i rysy pozdniho romantismu
az ranného impresionismu. M4 odvaznéjsi har-
monii i melodiku. Létali a svitili je nazev Sesté
skladby, jez je zdafild modernim harmonickym
myslenim. Marie Kuéerova-Herbstové roziiuje
tonalitu, opousti striktni osmitaktové hudebni
fraze a pouziva modernich skladatelskych me-
tod, jako je evoluéni vyvoj hudebnich myslenek
a gradace. Sedmd klavirni skladba s ndzvem
Mezi détmi tematicky Cerpd z Ceské lidové
pisné. Polimany broucek pfipomene znalcim
détské klavirni literatury ¢asto hranou skladbu
P.1 Cajkovského Pohieb panenky. Rovnéz tak

A bylo jaro, vSechno, vsechno kvetlo je urcitym

Po tiech skladbéch s ndzvy Svatebni pochod,
Beruska koléba malého Broucinka a Maly vo-
jacek ukonéuje cyklus skladba A byla zima
s velmi krdasnym, melancholicky ladénym
hudebnim ndpadem v d moll v tivodu, s pro-
sttednim dilem v F dur, D dur a nasledujicim
zlomem zpét do d moll téniny. Ne nadarmo
je v podtitulu uvedeno ,,Ach, to byla zima, zl4
zima! Potoky zamrzly az na dno, az se jiskfilo.“

Domnivam se, ze klavirni cyklus Broucei
Marie Kucerové-Herbstové plné spliiuje umé-
leckd kritéria pro détskou instruktivni klavirni
literaturu a v mnohém tento rdamec ptekracuje.
Toto poznani je o to cennéjsi, Ze se jednd o au-
torku Geskou. Svym élankem bych rdda upo-
zornila eské ucitele hudby na dalsi moznosti
ve vybéru klavirni literatury a snad i éeskd
hudebni vydavatelstvi...

Z HUDEBNICH VYROCI (RIJEN-PROSINEC 2012)

Petra Bélohldvkovd

2. 10. - Otmar Macha, 90. vyroéi narozeni
ceského skladatele, hudebniho dramaturga
a reziséra (1922-20006)

3. 10. - Karol Szymanowski, 130. vyroéi
narozeni polského skladatele, klaviristy a pe-
dagoga (1882-1937)

9. 10. - Vratislav Vyepilek, 50. vyroci
umrti éeského skladatele, hudebniho teoretika
a folkloristy (1892-1962)

12. 10. - Ralph Vaughan Williams,
140. vyroéi narozeni anglického skladatele
a folkloristy (1872-1958)

16. 10. — Mario del Monaco, 30. vyroci
umrti italského operniho pévee (1915-1982)

17. 10 - Otakar Jeremias, 120. vyroéi
narozeni Ceského skladatele a dirigenta
(1892-1962)

21. 10. - Jan Marak, 80. vyro¢i dmrti
eského houslisty a pedagoga (1870-1932);
Jan Soupal, 120. vyro¢i narozeni ¢eského
sbormistra, hudebniho pedagoga a publicisty
(1892-1964); Sir Georg Solti (vlastnim
jménem Gyorgy Stern), 100. vyroéi narozeni
britského dirigenta madarsko-zidovského pu-
vodu (1912-1997)

22. 10. - Pavel Smok, 85. vyroéi narozeni
ceského choreografa (1927)

24. 10. - Imre (Emmerich) Kalman,
130. vyroéi narozeni madarského skladatele

(1882-1953)

ABSTRACTS

FEIFERLIKOVA, R.; BEZDEK, J. Zich’s
Theory of Interpretation in New Inter-
disciplinary Relationships

Jaroslav Zich brought into the scheme of the
means of expression solid matematically well-
founded order. The resulting theory is now
extended interpretation of vocal music by
physilogical acoustic analysis that can justily
the nature and origin of colors singing voice.
Jiri Bezdek and Romana Feiferlikova is used in
evaluating student performance singing during
their evaluation.

Key words: singing, teaching, music, phy-
sioacoustic, formant, interpretation, theory, analysis.
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doc. Mgr. MgA. Jiri Bezdék, Ph.D., Department of
Music Culture, Faculty of Education, University of
West Bohemia in Pilsen, e-mail: feiferlo@khk.zcu.cz,
skl.bezdek@seznam.cz

26. 10. - Gabriela Riedlbauchova, 65. vy-
ro¢i narozeni Geské varhanice (1947)

27. 10. - Niccolo Paganini, 230. vyroci
narozeni italského houslového virtuosa, kytaristy
a skladatele (1782-1840); Jiii Matys, 85. vyrod{
narozeni éeského skladatele a pedagoga (1927)

5. 11. - Vaelav Lidl, 90. vyro¢i narozen{
éeského skladatele (1922-2004)

15. 11. - Daniel Barenboim, 70. vyroci
narozeni argentinsko-izraelsko-$panélského
klaviristy a dirigenta (1942)

16. 11. - Jiri Kolar, 80. vyroéi narozeni
Ceského sbormistra a pedagoga (1932)

23. 11. - JiFi Stivin, 70. vyro¢i narozeni
Ceského flétnisty (multiinstrumentalisty), jazz-
manna, skladatele a pedagoga (1942)

25. 11. - Ilja Hurnik, 90. vyroéi narozeni
Ceského skladatele, klaviristy, pedagoga a spi-
sovatele (1922)

28. 11. - Jean Baptiste Lully (Giovanni
Battista Lulli), 380. vyro¢i narozeni francouz-
ského skladatele a kapelnika italského pavodu
(1632-1687)

JORORR

5. 12. - José Cura, 50. vjro¢i narozeni ar-
gentinského tenoristy (1962)

SEVCIKOVA, V. A Film Biography of
Musical Personalities (2)

This paper is focused on the issues of partial
subgenre of musical film and also on its use
as a means of popularization at education of
history of music. The final chapter is focused on
the particular methodological recommendations
— the notes to use film biography of musical
celebrities as a means of popularization of
education of history of music.

Key words: film biography of musical celebrities,
popularization, history of music, methodological
recommendations.

Doc. PhDr. Veronika Sevéikovi, Ph.D., Department
of Music Education, Faculty of FEducation,
University of Ostrava,

e-mail: veronika.sevcikova@email.cz

7.12. - Adrian Willaert, 450. vyroci dmrt{
vlamského skladatele (asi 1490-1562)

9. 12. - Karel Kovarovie, 150. vyroci
narozeni éeského skladatele a dirigenta
(1862-1920)

10. 12. - César Franck, 190. vyro¢i na-
rozeni francouzského skladatele a varhanika
(1822-1890)

12. 12. - Karel Hoffmann, 140. vy-
ro¢i narozeni Ceského houslisty a pedagoga
(1872-1936)

14. 12. - Jana Palkovska, 60. vyroéi na-
rozeni Ceské hudebni pedagozky a klaviristky
(1952)

16. 12. - Zoltin Kodaly, 130. vyroci naro-
zeni madarského skladatele, folkloristy a pe-
dagoga (1882-1967)

19. 12. - Gracian Cernusdk, 130. vyroci
narozeni Ceského hudebniho historika, peda-
goga, publicisty a lexikografa (1882-1961)
26. 12. - Jiri Kout, 75. vyroé narozeni
Ceského dirigenta (1937); Milos Kodejska,
60. vyroéi narozeni ¢eského hudebniho pe-
dagoga, organizitora a koordindtora vymény
zkuSenosti v ramci evropské hudebni vychovy

(1952)

NEDELKA, M. The Songs in the Keys, Keys
in the Songs (2)

The organ point and ostinato are a technically
simple and reliable way to the accompaniment.
The main virtue of all kinds of organ point
is in their sound character (dissonant clashes
causing mostly mild, often noble strain) and
also in an easy technical manageability (hand
does not leave its starting position and does not
attract an excessive player’s attention).

Key words: accompaniments of folk-songs,
ostinata, organ-point, polyphony, double organ
point, triple organ point.

prof. PaedDr. Michal Nedélka, Dr., Department of

Music, Faculty of Education, Charles University,
Prague, e-mail: michal.nedelka@seznam.cz.
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O HUDBE ANGLICKY - WOODWIND INSTRUMENTS (15T PART)

Stanislav Pechdcek

Woodwind instruments belong to the group
of musical instruments known as aerophones,
meaning that the sound is produced by the
vibration of a column of air within a pipe.
Brass instruments and organ pipes are also
aerophones, but differ from woodwind in that
the pipe is open only at each end whereas
awoodwind instrument has a set o finger-holes
along the pipe. In addition, they are blown in
different ways. The basic kinds of woodwind
instruments are the recorder, flute, clarinet,
oboe, bassoon and saxophone. They are called
woodwind because, the saxophone apart, they
were once all made of wood and the name is
still used even though some are now made of
metal or plastic.

The column of air is set vibrating, and the-
reby made to sound, in several ways. In the
flute, the player blows across a hole at the
end of the pipe and, as the moving air strikes
the edge of the hole, it sets the air column
vibrating. Other woodwind instruments have
a mouthpiece into which the player blows.
This usually contains a single reed, as in the
clarinet, or a pair o feeds (a double reed), as
in the oboe and bassoon. The reed vibrates to
make the air column sound. The air column
extends from the end of the instrument in the
mouth to the first open hole, and its length
varies as the player opens and closes the holes
with the fingers. Keys and pads are normally
used to help the performer play easily. As
the length of the air column varies, so the
pitch of the note changes — getting higher
the shorter the air column and vice versa.
The action of the fingers gives a basic scale of
notes extending over an octave or more that
make up the low register of the instrument.

Another scale of notes, the middle register,
can be obtained by slight adjustment of the
fingering or by blowing harder. These notes
are harmonics of the first scale of notes and
are usually an octave higher. Finally, a higher
scale of notes making up the high register can
be obtained by a combination of special finge-
ring and blowing. The complete range usually
extends about three octaves, but extra high
notes are often produced by good players.

The history of the woodwind family

The origins of the woodwind family date
back some 20,000 years to prehistoric times,
when people realized that a sound could be
produced by blowing across the end of a ho-
llow bone or horn, a piece of bamboo cane,

a shell or a gourd with a hole in it. Such “in-
struments” are primitive flutes and produce
a sound in the same way as blowing across
the neck of a bottle. End-blown flutes were
held vertically and blown across the open end,
whereas transverse flutes were held horizon-
tally and sounded by blowing across a hole
in the tube itself, as with the modern flute.

It was no doubt discovered in very early
times that a sound can easily be obtained by
blowing into the end of a pipe if a notch is cut
in the side. The moving air strikes the edge of
the notch and sets the air column vibrating in
the same way as blowing across a hole. This
notched flute was the ancestor of the recor-
der, which makes a sound in this way.

Another way of making sound that was
probably discovered in ancient times is to
stretch a blade of grass between the thumbs
and blow into it, producing a loud squawk.
The first reed-pipes were probably made by
cutting a cane so as to produce a vibrating
reed at one end. Anyone can easily make such
an “instrument” by cutting the end of a straw
into a V, putting this end into the mouth and
blowing.

These early woodwind instruments had no
finger-holes. The flutes could be blown harder
to achieve various harmonics and a limited
range of notes obtained, but the reed-pipes
would have given only a single note. By the
time civilizations had begun to emerge in
the East and Mediterranean, finger-holes had
been added to increase the number of notes
available. Another early development was the
double pipe: notched flutes and reed-pipes
could easily be played in pairs with each hand
playing a separate melody. A double reed-pipe
was the most played wind instrument of the
ancient Greeks and Romans.

The ancient civilizations of the West came
to favour reed-pipes while flutes remained
the principal wind instruments of primitive
peoples. But, by the Renaissance, both had
become popular in the West. Woodwind in-
struments now began to evolve towards the
forms they have today. Keys were added to
extend the range of notes obtainable, and con-
sorts of families of instruments of different
sizes and ranges developed. The recorder was
the first instrument to attain its present form,
though this is because it is an archaic instru-
ment that has not been developed, unlike the
other members of the woodwinds family. It
has remained virtually unchanged since the

baroque era, when it was ousted by the flute
— louder and more brilliant instrument.

However, baroque composers did not really
exploit the sound qualities of instruments in
an expressive way. It was not until the roman-
tic era that woodwind instruments, with their
great variety of tone colour, came into their
own. The woodwind section of the symphony
orchestra was standardized at two flutes, two
clarinets, two oboes and two bassoons. During
the nineteenth century, key systems were
redesigned to make the instruments much
easier to play, particularly by the German
flute-maker Theobald Boehm (1794-1881).
Other improvements were made, too, produ-
cing instruments substantially like those of
today. By 1900, members of the woodwind
section were expected to perform as a promi-
nent ensemble within the orchestra as well as
being soloists in their own right.

Vocabulary

pipe trubice, pistala

recorder zobcov4 flétna

bassoon fagot

mouthpiece zobec, ndtrubek

reed platek

key zde: klapka

pad podlozka

vice versa naopak

adjustment tprava, pozménéni

hollow duty

cane stéblo

gourd tykev, dyné

notch zdfez, vrup

blade cepel listu

squawk viestét, skiehotat

straw slama, stéblo slamy

consort soubor
(hudebniku, nastroji)

oust vytlaéit, vyhnat

exploit vyuzit

Text byl ptejat ve zkrdcené podobé z pu-
blikace The Book of Music. MacDonald
Educational Ltd. And QED Ltd., 1977.
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