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NEKOLIK POZNAMEK K CYKLU HUDBA A OBRAZ, ROCNIK 2017

Jaroslav Bldha

Leto$ni ro¢nik je rozdélen do dvou blokd.
Do prvniho bloku patfi dva medailonky,
které uzavrou vyvojovou etapu vrcholného
baroka. Jsou svym zpiisobem specifické,
a to hned z nékolika divodd. Prvni me-
dailonek predstavuje dvojici anglickych
umélcti: architekta Christophera Wrena
a skladatele Henryho Purcella. Podstata
originality jejich uméleckého projevu spo-
¢ivéa ve specifi¢nosti anglického baroka,
jejimz vychodiskem je odli$ny vyvoj ost-
rovniho a kontinentalni uméni, jehoz ge-
neze je spojena jiz s ranym stfedovékem
(viz Hudba a obraz, ro¢. 17, 2009). Ve dru-
hém medailonku se setkdvaji dva umélci
odli$nych narodnosti - Dan Buxtehude
pusobici v Némecku a Némec Willmann,
jenz patfil mezi nejvyhledavanéjsi umélce
v Praze, ktefi jsou nazornym ptikladem
migrace umélcii v obdobi baroka, jejimz
disledkem je do zna¢né miry internaci-
onalni charakter barokniho uméni. Zde
je tfeba pripomenout, ze zafazeni né-
kterych umélcti - z téch, které budeme
sledovat v tomto roéniku cykluy, jsou to
kromé Vivaldiho vlastné vSichni - je ve-
lice komplikované. Je mozné je zaradit jak
do vrcholného, tak i do pozdniho baroka.
Matouci jsou zivotni data, predevsim pak
data umrti. Tak napt. Henry Purcell zemftel
roku 1696, a je tedy zarazovan do vrchol-
ného baroka', zatimco Arcangelo Corelli
skonal roku 1713, je tedy spojovan s pozd-
nim barokem? Jiny pohled nabizeji data
narozeni — u Corelliho 1653, u Purcella
1659. Podobnych argumentti dokazujicich
relativitu zarazeni umélcti do jisté vyvo-

Druhy blok uvadi zévéreénou etapu
baroka oznac¢ovanou jako pozdni baroko.
Prvni medailonek tohoto bloku je poku-
sem o obecnou charakteristiku této kom-
plikované vyvojové periody, ktera otevird
obdobné znepokojivé otazky jako geneze
tohoto slohového obdobi - nikoliv vsak
ve vztahu k predchdzejicimu, ale k nasle-
dujicimu obdobi, at jiz rokoku ¢i klasicismu.
Ro¢nik 2017 uzavird medailonek sledujici
komparaci malifského a hudebniho projevu
znamé dvojice italského pozdniho baroka
v Benatkach: Giovanniho Battisty Tiepola
a Antonia Vivaldiho.

! Kadic, L. Déjiny hudby III. Baroko. Praha :
Euromedia Group, 2009, s. 204-208.
2 Tamtéz, s. 231-235.

Znovu upozornuji, Ze vSechny hudebni
ukazky analyzované v jednotlivych me-
dailoncich najdete napt. na internetovém
serveru www.youtube.com a obrazové
ukdzky na www.wga.hu.

Medailonky na rok 2017:

1. Vrcholné baroko IV.
Christopher Wreen a Henry Purcell

2. Vrcholné baroko V. Michael Leopold
Willmann a Dietrich Buxtehude

3. Vyvojové tendence pozdniho baroka

4. Pozdni baroko .
Giovanni BaptistaTiepolo a Antonio
Vivaldi

Vrcholné baroko IV.
Christopher Wreen a Henry Purcell

Sir Christopher Wren a Henry Purcell
jsou nesporné stézejnimi osobnostmi an-
glické architektury a hudby vrcholného
baroka. Oba dokazali originalnim zptiso-
bem propojit svébytnou anglickou tradici
s aktudlnimi tendencemi francouzského
(ptipadné i holandského) a italského ba-
roka. A pravé tato symbidza protikladu je
u Wrena i Purcella projevem odvahy, s jakou
dokaézali transformovat zdanlivé nesourodé
prvky do osobitého celku dila. Ptitom na-
vaznost na pfedchozi anglickou tradici byla
u obou umélct odlisna predevsim s ohle-
dem kjejimu evidentné rozdilnému odkazu.

Anglicka sakralni architektura vrcholné
a pozdni gotiky pattila k nejprogresivnéj-
$im projeviim soudobé evropské archi-
tektury. Pak vak ustrnula ve vyvojovém
klisé nekone¢nych variaci, které zpuso-
bily, Ze s renesanci se Anglie vyrovnavala
jen letmymi doteky, které $ly mimo jeji
podstatu. Konzervativni ,,pozdné stre-
dovéké® prostredi ovladalo Anglii jesté
na zacatku 17. stoleti. Teprve cesty Iniga
Jonese do Italie staly na podatku zasadni
promény anglické architektury, jejim od-
klonem od pozdné stiedovéké manyry.
Ac¢ to vyznivd paradoxné, pocatky ba-
rokni architektury v Anglii jsou spojeny
s opozdénym nastupem renesance — tzv.
»renesan¢niho klasicismu® neboli palla-
dianismu. Jonesova asimilace Palladiova
klasicismu byla osobita a svou stfidmosti
a strohosti navysost anglicka.

V hudbé bylo postaveni Anglie v kon-
textu evropské hudby diametralné od-
liSné. Na prelomu 16. a 17. stoleti se stala

severskym centrem rané barokni hudby
- a to v tésné navaznosti na madrigalisty
(Thomas Morley ¢i Thomas Weelkes)
jako soucasniky italskych madrigalistt
Gesualda da Venosy a virginalisty (John
Bull a William Byrd), genera¢ni vrstevniky
skladatelt florentské cameraty.

Paradoxni okolnosti — rozsahly po-
zar Londyna roku 1666, ktery znicil
13200 domti a 87 kostelt1 - souvisi i s uplat-
nénim fimského barokniho klasicismu
vanglické barokni architekture. V diisledku
této katastrofy se dostal nejvyznamnéjsi an-
glicky architekt posledni ¢tvrtiny 17. a prvni
¢trtiny 18. stoleti, Sir Christopher WREN
(1632-1723) klukrativni zakdzce: v ,,novém
stylu® vystavél v Londyné 53 kostelt a ka-
tedrélu sv. Pavla. Je to predevsim odvazna
konstrukce, napadité variace tvaroslovi
fimského barokniho klasicismu, s ohle-
dem na anglické puritdnstvi citlivé vyuziti
dekorativnich prvkt ad., které pasovaly
Wrena na klicového architekta anglického
barokniho klasicismu. Z hlediska reakce
na kontinentélni (predevsim italské) vlivy je
nejdislednéjsi Wrenovou stavbou katedréla
sv. Pavla, 1675-1711 (obrazova piiloha 1,
HV 1/2017, obr. 1, 2). Ta zjevné navazuje
na Fimsky monumentalni barok, at jiz na sa-
kralni stavby Pietra da Cortony ¢i predev$im
Carla Rainaldiho. Zaroven se viak Wren in-
spiroval francouzskou architekturou barok-
niho klasicismu. Jeji vliv vykazuje zdpadni
priceli s mohutnym portikem se zdvoje-
nymi sloupy korintského fadu. Obdobné
fe$eni, v¢etné monumentalniho trojihel-
nikového §titu, vykazuje Perraultovo vy-
chodni pruceli patizského Louvru z roku
1667. Wren vsak rozhodné neprejimal
koncept jiného architekta, ale dokazal asi-
milovat rizné vlivy a pfetransponovat je
do osobitého feseni. Dtikazem je i katedrala
sv. Pavla. V této monumentalni stavbé pu-
sobi ponékud nesourodé kontrast diisledné
stereometrické a statické klasicistni kupole
s dynamicky proclenénymi baroknimi vé-
zemi v zapadnim priceli, jejichz vrchni
¢ast napadné pripomind Borrominiho.
Tento ambicidézni Wrentv projekt, jehoz
cilem byl protestansky chram, ktery by byl
diistojnym protéjskem katolického chramu
sv. Petra v Rimé, dospél k zddrnému napl-
néni. Stal se nejvyznamnéj$im baroknim
protestanskym kostelem v Evropé. Wrenovy
mensi méstské kostely vychazeji z holand-
ského typu chramu s diirazem na klasicistni



tad celku - i u nich se ¢asto prosazuji véze
borrominiovského typu.

Restaurace Stuartovct v osmdesatych le-
tech je spojena s dovr$enim stfedniho ob-
dobi anglického baroka zasluhou jednoho
z nejvyznamnéjsich anglickych skladatelt,
ktery zaujal pozici kli¢ové osobnosti ang-
lické narodni hudebni tradice: Henryho
Purcella (1659-1695), varhanika westmin-
sterského panstvi a ¢lena kralovské kapely,
dvorniho skladatele Karla II., Jakuba II.
a Viléma IIL. Jeho zasluhou se anglikan-
ska cirkevni hudba vypracovala na tGroven
hudby kontinentalni Evropy a pfitom si za-
chovala svou specifi¢nost.

Kontakty s predchozi tradici ziskal Purcell
jiz jako sborista v Kralovské kapli, kde zpi-
val Tallisovy a Byrdovy anthemy (tradi¢ni
skladba pro sélisty, sbor a néstroje pro bo-
hosluzby anglikanské cirkve). Se soudobou
italskou hudbou seznamili Purcella jeho
ucitelé Cooke, Humfray, Blow. Vsichni tfi
se vyrazné podileli na vyvoji anglické sa-
kralni hudby, zejména pak v rozvinuti jiz
zminéné klicové formy anthem. V krysta-
lizaci Purcellova hudebniho projevu sehral
dilezitou roli i vliv francouzské barokni
hudby, zejména pak vliv instrumentalniho
stylu J.B. Lullyho (pfedevsim skladeb pro
smy¢cové nastroje). Nejpodstatnéjsi vsak
byla Purcellova schopnost asimilace, s niz
dokazal pretavit véechny vlivy do naprosto
osobitého hudebniho projevu. Jeho typické
znaky jsou genidlnim dovr$enim charak-
teristickych ryst vyvoje anglické hudby
od vrcholné gotiky: prosté a prehledné

¢lenéné melodické linie a v diisledku toho
i peclivé vypracovana a prehledna hudebni
forma postavena na preciznim kontrapunk-
tickém mistrovstvi, osobita harmonie vy-
chézejici ze svébytnosti anglické hudebni
tradice s gotickymi kofeny a k tomu pestra
zvukova barevnost. Nejpodstatnéjsi je vak
jeho mimoradné bohata invence.

Purcell vynikl ve viech dobovych zanrech.
Na jiz zminéné anthemy soustiedil svou
pozornost predev$im v rané fazi své tvorby
—tedy asi od konce sedmdesatych let 17. sto-
leti do poloviny let osmdesatych. Typické
i specifické znaky Purcellovych anthems
jsou predevsim teckovany rytmus, paralelni
tercie a vyuzivani nepfipravenych septim.

Zdanlivé ,exotickym“ Zanrem jsou
6dy a uvitaci pisné. Ty jsou vsak spojeny
s Purcellovymi povinnostmi dvorského
skladatele ti{ anglickych krala. Ody pfipo-
minaji kantaty pro sbory, sdlisty a smyc¢covy
orchestr — nékdy zvukové oZivené decho-
vymi nastroji (trubky, zobcové flétny, ho-
boje). Pravé v tomto zanru Purcell vychazel
z Lullyho - predev$im v instrumentaci —
ptitom si v§ak zachoval osobitost svého hu-
debniho projevu. Nazornym prikladem je
notova ukazka z Arise my Muse z roku 1690.

Z hudebné dramatickych skladeb
H. Purcella je rozhodné jeho nejslavnéjsim
dilem prvni anglicka opera Dido a Aeneas
(1689). Dodnes je na repertoaru opernich
scén - i kdyz predev$im jako zpestieni.
Ptitom Dido a Aeneas nebyla napsana pro
profesiondlni operni soubor, ale pro ama-
téry (div¢i penzion).

Vrcholem Purcellovy instrumentalni
tvorby jsou skladby pro smy¢cové soubory.
Ve svych ranych skladbéch navazal na ang-
licky tradi¢ni polyfonni styl bez ¢islovaného
basu. V téchto skladbach se uplatiuje i sou-
zvukova pestrost harmonie tradi¢niho an-
glického stylu. Ve vrcholné fazi své tvorby
Purcell prokazal osobitost, s jakou se vyrov-
nal s vlivem italské hudby stfedniho baroka
- a to nejen ve vyuziti generalniho basu,
ale i v pivabu zpévnych melodii a ukaz-
néné kaden¢ni harmonii. Presvéd¢ivym
ptikladem je suita pro smyccovy orchestr
Abdelazer, ktera Casto ptipomina hudbu
Purcellova soucasnika Arcangela Corelliho
(1653-1713) ¢i jinych italskych skladateltt
vrcholného baroka - z jiného zorného thlu
anticipuje styl G.F. Handla, ktery vyrazné
ovlivnil anglickou hudbu pozdniho baroka.
Aria ze suity Abdelazar je zajimava i tim, Ze
jeji téma si vybral anglicky skladatel 20. sto-
leti Benjamin Britten ke své slavné skladbé
Privodce mladého ¢lovéka symfonickym
orchestrem.

V celkovém vy¢tu typickych znakd je ne-
zbytné nutné zdiraznit navaznost na ang-
lickou tradici, ktera se projevuje predevsim
vharmonii - a to jak uplatnénim paralelnich
tercii a sext jako dédictvi gotiky ¢i vyuziva-
nim disonanci. S harmonii souvisi i stéle
duslednéjsi smérovani k tonalité, kterd
se v plné mire prosadila az v pozdnim
baroku, tedy v prvni poloviné 18. stoleti.
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FROM THE CONTENT

The introductory article by Vladimir Tichy Music Theory Teaching
deals with the issue of music theory teaching, e. g. practically oriented
musicological discipline with the aim of learning general rules of the
music speech. Its studies require spontaneous contact with sounded
music material and at the same time the employment of a rational
activity. Musically-theoretic studies should educate to individual crea-
tive thinking.

The essay by Jitka Pejtimovska The Chosen Thoughts by Frantisek
Sedldk Connecting the Area of Music Pedagogy and System Music
Therapy focuses on agreements and differences in creative attitudes
present in music education and in the system music therapy.

The article by Vladimir Novotny Methodology of Work with a Guitar
Orchestra might help leaders or conductors to work more effectively
and students to understand music better.

The study by Veronika Sev¢ikové and Jindtich Schwarz Film
as a Means of Music Popularization: Film in the Context of Music
Popularization defines the term music popularization and investigates
the film as a means of music popularization. Through the analysis
of Forman’s Amadeus, as the example of an efficient intermediary of
Mozart’s music to a wide public, they define general principles viewing
the film as a highly efficient means popularizing music.

Jiti Cerveny reflects the advantages and disadvantages of special and
inclusive education in the environment of the visually impaired in his
article Handicapped Person in Society — Special or Inclusive Education?

The part About Music in English brings the article by Irina V.
Malykhina Technical and Pedagogical Possibilities of the Disklavier.

The magazine issue concludes with the list of Music Anniversaries
in January, February and March 2017.

AUS DEM INHALT

Der Einleitungsartikel von Vladimir Tichy Musiktheorie lehren beschaf-
tigt sich mit der Problematik der Musiktheorielehre, d. h. praktisch ori-
entierter Musikdisziplin mit dem Ziel die allgemeine Gesetzmafigkeit
der Musiksprache kennen zu lernen. Thr Studium beansprucht einen
spontanen Kontakt mit tonendem Musikmaterial und zugleich das
Einbeziehen der rationalen Aktivitat. Das musikalisch-theoretisches
Studium soll das selbstandige kreative Denken heranbilden.

Der Beitrag von Jitka Pejiimovska Ausgewdihite Ideen von
FrantiSek Sedldk verbinden das Gebiet der Musikpddagogik und der
Systemmusiktherapie konzentriert sich auf die Ubereinstimmungen
und Differenzen kreativer Vorginge, die beim Musikunterricht und
Systemmusiktherapie vorhanden sind.

Der Artikel von Vladimir Novotny Die Methodik der Zusammenarbeit
mit einem Gitarrenorchester kann dem Leiter oder dem Dirigent behilf-
lich sein, effektiver zu arbeiten, und den Studenten ermdglicht er die
Musik besser zu verstehen.

Die Studie von Veronika Sevéikové und Jindtich Schwarz Der Film in
der Rolle des Vermittlers der Filmpopularisierung: Der Film im Kontext der
Musikpopularisierung definiert den Begriftf der Musikpopularisierung
und untersucht den Film als ein Musikpopularisierungsmittel.
Anhand Forman’s Amadeus — Analyse, die diesen Film zu einem
hervorragenden Beispiel, des effektvollen und effektiven Vermittler
Mozarts Musik an breite Offentlichkeit gekront hat, kann man das
allgemeine Wahrnehmen des Filmes, als ein hochwertiges Mittel der
Musikpopularisierung betrachten.

Uber die Vor- und Nachteile des speziellen und inklusiven
Schulwesens fiir die Sehbehinderten, denkt in seinem Artikel Der
behinderte Mensch in der Geselschaft - spezielles oder inklusives
Schulwesen? Jiti Cerveny nach.

Die Rubrik Englisch iiber die Musik bringt den Artikel von Irina
V. Malykhina Technical and Pedagogical Possibilities of the Disklavier.

Die Zeitschrift schlief3t der Uberblick Der Musikjubilden im Januar,
Februar und Mérz 2017 ab.
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EDITORIAL

Viazeni ¢tenari,

otevirate leto$ni prvni ¢islo ¢asopisu Hudebni vychova, v némz opét na-
leznete informace o aktudlnim déni v hudebni vychové, novinky z oblasti
hudebnépedagogického vyzkumu nebo materialy ¢i inspirace pro vyuku.

Uvodni ¢lanek Vladimira Tichého Ugit hudebni teorii se zabyva proble-
matikou vyuky hudebni teorie, tj. prakticky orientované muzikologické
discipliny s cilem poznani obecnych zakonitosti hudebni feci. Autor
v ném poukazuje na skutec¢nost, ze vyuku hudebni teorie neni mozné
oddélovat od Zivé hudby, nebot vyzaduje spontanni kontakt se znéjicim
hudebnim materidlem a zapojeni racionalni aktivity. Takovy zptisob
vyuky hudebné teoretickych disciplin pak vyrazné napomaha vychové
k samostatnému tviir¢imu mysleni.

Prispévek Jitky Pejiimovské Vybrané myslenky Frantiska Sedlika pro-
vazujici oblast hudebni pedagogiky a systémové muzikoterapie je zaméfen
na shody a diference kreativnich postupt pfitomnych v hudebni vychové
a v systémové muzikoterapii.

Clének Vladimira Novotného Metodika prdce s kytarovym orchestrem
prinasi specifické poznatky a praktické zkusenosti s umélecko-pedago-
gickym vedenim hudebniho télesa tohoto typu.

Studie Veroniky Sev¢ikové a Jindticha Schwarze Film jako prostredek
popularizace hudby : Film v kontextu popularizace hudby definuje pojem
popularizace hudby a zkoumd film jako prostredek popularizace hudby.
Prostiednictvim analyzy Formanova Amadea, jakozto prikladu efektniho
a efektivniho zprosttedkovatele Mozartovy hudby Siroké vetejnosti, defi-
nuje obecné principy nahlizeni na film jako na vysoce uicinny prostiedek
popularizujici hudbu.

Se svym postojem k problematice inkluzivniho x specidlniho vzdéldvaini,
ktery vychdzi z osobni zkuSenosti z prostfedi zrakové handicapovanych,
nds ve svém prispévku Postizeny clovék ve spolecnosti - specidlni, nebo
inkluzivni $kolstvi? sezndmi Jiti Cerveny.

Rubrika O hudbé anglicky tentokrat piinasi cldnek Iriny V. Malykhiny
Technical and Pedagogical Possibilities of the Disklavier, v némz se jeho
autorka zabyvd vyuzitim tzv. disklaviru, tj. akustického klaviru se za-
budovanym systémem zaznamu a prehravani, v hudebni pedagogice.

V pristim ¢isle asopisu se miiZete téSit mj. na prispévek Katefiny
Dytrtové Tonalita a atonalita - zpiisob nastévini, v némz autorka rozviji
vybrané Gvahy publikace Atonalita (2015) k prozkoumani obecnych ota-
zek svéta uméni 20. stoleti. Pohled na tvorbu Jittho Laburdy pro détské
sbory nabidne ve svém prispévku Stanislav Pechdcek. Problematikou
formativniho vlivu hudebné pohybovych paralel v hudebnim a osob-
nostnim rozvoji zakt se bude ve svém ptispévku zabyvat Eva Jenckova.

Vse dobré preje Petra Bélohlavkova
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identify general musical regularities. To study
music theory requires spontaneous contact with
sounding musical material as well as contact
with rational activity. Musically theoretical study
should be teaching everyone individual creative
thinking while studying music. In case of harmony
and counterpoint, this is done by systematic
interpretation, written composite creation of
harmonic exercises, harmonic analysis of musical
forms, and analyzing examples from masterful
composition. Educational process is led from
simple to complex. Combination of systematic
interpretation and analysis of chosen examples
is required also by science of musical forms.
Interpretation completed by analysis cannot
stagnate as a simple description. On the contrary,
it should endeavor to be tectonically functional
commentary on examined phenomenon.
A separate category is a so-called active analysis.
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Frantisek Sedlak - interconnects field of
Music Pedagogy and Systematic Music
Therapy

Abstract: Selected ideas of FrantiSek Sedlak
- interconnects field of Music Education and
Psychology and Systematic Music Therapy.
Similarities and differences creative methods
presented in Music Pedagogy and Systematic
Music Therapy.
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SEVCIKOVA, V., SCHWARZ, J. Film
as a means of Music Popularization
(part 1). Film in the context of Music
Popularization

Abstract: Study defines the term music
popularization and observes film as a means of
music popularization. Through the analysis of
Formanss film Amadeus as an example of effective
and efficient intermediary of Mozart’s music to
the general public it defines general principles
of considering film as highly efficient means
popularizing music. It observes the potential of
film as a means and form of popularization of
particular knowledge of musicology.

Keywords: Music, film, music popularization,
film as a means and form of music popularization,
film and musicology.

doc. PhDr.  Veronika Sev¢ikovd, Ph.D.,
Mgr. Jindfich Schwarz, Ph.D., Departement of
Music, Faculty of Education, University of Ostrava,
e-mail:  veronika.sevcikova@osu.cz;  jincom@
seznam.cz

NOVOTNY, V. Methodology of working
with guitar orchestra

Abstract: This article is focused on methodology
and conductors work with the guitar orchestra.
It shows the way which every conductor should
think of at the beginning of the work with
the ensemble. It can help music educators or
conductors of different types of orchestra to work
more efficient and help students to understand
their music better.
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Abstract: Author of the article compares the
inclusive and special education of disability
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education of visual disabilities.
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UCIT HUDEBNI TEORII

Vladimir Tichy

Anotace: Hudebni'teorie je prakticky orientovand muzikologickd disciplina s tésnou vazbou na problematiku kompozice a interpretace s cilem
pozndni obecnych zdkonitosti hudebnifeci. Jeji studium vyZaduje spontdnni kontakt se znéjicim hudebnim materidlem zdroveri se zapojenim
raciondlni aktivity. Hudebné-teoretické studium md byt pfi studiu hudby pro kazdého $kolou samostatného tviiréiho mysleni. V pfipadé har-
monie a kontrapunktu se tak déje systematickym vykladem, pisemnou kompozicni tvorbou harmonickych cviceni a formou analyzy pfikladi

zvolenych prikladd vyZaduje i nauka o hudebnich formdch. Vyklad, doplnény analyzou, nesmi ustrnout na pozici prostého popisu, nybrz mél
by usilovat o tektonicko-funkcni komentdr zkoumanych jevd. Zvldstni kategorii predstavuje tzv. aktivizovand analyza.

Kli¢ovd slova: hudebni teorie, hudebni struktura, systematicky vyklad, obecné zdkonitosti hudebni feci, harmonickd cviceni, kontrapunktické
ulohy, pracovni pravidla, hudebni forma, analyza, tvirci mysleni, aktivizovand analyza.

Stojime-li pred ukolem definovat obor
hudebni teorie, stanovit jeho predmét
a vytyc¢it jeho hranice, nepredpokla-
dame, Ze by to mohlo byt spojeno s pro-
blémy. Jakmile vSak pokus o takovouto
definici u¢inime, dojdeme zahy ke zjis-
téni, Ze obecné vzité predstavy o tom,
co je hudebni teorie, jsou v praxi ¢asto
nepfesné a mnohoznac¢né, a to i mezi
hudebnimi profesionaly. - Kazdy, kdo
se profesionalné zabyva hudbou, kazdy,
kdo ji v té ¢i oné formé a na tom ¢i onom
stupni studuje nebo studoval, i kazdy,
kdo k hudbé ma pouze amatérsky vztah,
prisel totiz dtive ¢i pozdéji do styku
s hudebni teorii a ma o ni urcitou vlastni
predstavu: hudebni teorie se mu mize
jevit jako prehled pojmti a terminologie,
bezprostfedné spjatych s hudebni praxi,
nebo jako soubor pojmi, souvisejicich
s ur¢itymi konkrétnimi elementdrnimi
hudebnimi dovednostmi (sluchovymi,
rytmickymi). Jiny uzivatel ji chape
jako popis hudebnich skladeb a moz-
nosti zpusob jejich interpretace, nebo
jako soubor pracovnich pravidel, kdysi
kompozi¢ni a interpretacni praxi re-
spektovanych, dnes negovanych, anebo
naopak - soubor pracovnich pravidel,
dnes kompozi¢ni a interpretaéni praxi
respektovanych, dfive neslychanych;
v obecnéjsim pristupu byva pak mnohdy
hudebni teorie chdpana jako prehled
znalosti o hudbgé, jimiz se ,,slusi“ dispo-
novat, chceme-li se profesionalné véno-
vat hudbé - at uz ve smyslu uméleckém,
muzikologickém, pedagogickém, popu-
lariza¢nim, kritickém nebo jiném, po-
pripadé jako vse, co je napsano o hudbé
(tedy od védeckych praci z oboru mu-
zikologie - vcetné hudebni estetiky
a historie - aZ po texty populariza¢ni
a kritické), anebo dokonce jako jakykoli
verbalni projev tykajici se hudby.
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Jak vidno, lze se setkat s pomérné
pestrou paletou pohledd a nézori
na podstatu, smysl a konkrétni prak-
ticky ptinos oboru hudebni teorie, pro
néjz zde hledame definici nebo ptiléha-
vou charakteristiku. Zminéna pestrost
pohledii nepochybné souvisi s thlem
zminénych stanovisek: jinak se zfejmé
obor jevi muzikologovi a jinak praktic-
kému hudebnikovi. Ve druhém ze jme-
novanych piipadi zase zcela jiny obraz
o hudebni teorii bude mit skladatel nez
napt. pévec. Jinou predstavu bude mit asi
konzervatorista nez poslucha¢ vysoké
hudebni $koly nebo hudebnik s bohatou
praxivoboru. Rovnéz nezapomenme, Ze
s hudebni teorii maji co do ¢inéni i jiné
obory: napt. hudebni psychologie, hu-
debni pedagogika, hudebni akustika aj.
- A samozfejmé i laik, ktery nic z téchto
véci nestudoval, si rovnéz néco pod po-
jmem hudebni teorie pfedstavuje.

Co tedy opravdu je hudebni teorie,
v ¢em tkvi jeji podstata? Struéna od-
povéd na takto poloZenou otazku muze
znit: Hudebni teorii rozumime prak-
ticky orientovanou muzikologickou
disciplinu, tésné se primykajici k pro-
blematice hudebni skladby a interpre-
tace, zaméfenou na zkoumani hudebni
struktury, jejich stranek, jejich vnitfnich
vztaht, ji organizujicich principt apod.,
a to bud z kompozi¢né technického
aspektu (tzv. skladebné nauky), nebo
s cilem hlub$iho poznani a formulace
obecnych zakonitosti hudebni feci.

Casto se setkdvame se ztotoziiovanim
hudebni teorie s muzikologii: hudebni
teorie a hudebni véda jsou v takovémto
pohledu chédpany jako synonyma. Av§ak
hudebni teorie neni synonymem hudebni
védy! Tim nema byt feeno, ze mezi
obéma obory neni vzdjemny vztah.
Avsak k podstaté a funkci hudebni te-
orie neodmyslitelné patfi tésna vazba

k hudebni praxi. Vztah hudebni teorie
k hudebni védé muzZeme charakterizo-
vat jako analogicky vztahu lingvistiky
k védé literarni.

A zde se rodi druha otazka: K ¢emu
je hudebni teorie uzite¢na praktickému
hudebnikovi? - Odpovidame: ,,Hudba
je zivy organismus. Je to projev zivého
tviirce — podobné, jako je viiné proje-
vem Zivé kvétiny. Jeji sdéleni je adreso-
vano zivému posluchadi. Neni to tedy
,véc o sobé, je to prostfedek komuni-
kace mezi zivymi subjekty — podobné
jako jazyk, nebo tfeba gesto ¢i tismév.
Podobné jako jazyk je hudba bohaté
vnitfné strukturovana, hierarchizo-
vana, funkéné organizovana. Hudebni
tvar vznika spontanné - z pfirozené po-
tfeby tviirce — a spontanné je i viniman —
z ptirozené touhy vnimajiciho. Z povahy
a podstaty struktury hudby vyplyvaji
moznosti jejiho vyvoje a nevycerpatelna,
nikdy nekonéici proménlivost. Svét
hudby - to je svét tont a nejrozmanitéj-
$ich vztaht mezi nimi. Bohaty svét plny
tajemstvi, nevéedni krasy i fantazie, ale
také krystalicky jasny svét piisného radu
a az matematicky exaktni logiky. Hudba
je architektura v ténech, hra, v ¢asu pro-
bihajici proces, pohyb, prisné logicky
uspofddana struktura. Je to krasny
zvuk, kosmos nekone¢né proménlivych
moznosti tvarf, mnozin, kombinaci,
hierarchii. Hudba je znéjici myslenka,
specificky to projev inteligence a ducha.
Neustéle usilovat o rozkryti, objasnéni,
zptistupnéni, vyklad, komentéf, inter-
pretaci substance jevu zvaného ,hudba’
predkladat fe¢ené k promysleni - to vse
je tikolem hudebni teorie.*

Casto slychame: toto hudebnik z hle-
diska svého praktického vykonu potte-
buje, toto naopak nepottebuje. - Co
to v§ak znamena - potfebovat néco?



K holému preziti koneckonct staci
schopnost opatfit si potravu a najit
jeskyni jako ukryt pred nepohodou.
Nepotiebuje vsak ¢lovék prece jen néco
vic neZ pouze to, co je bezprostredné
upotfebitelné a okamzité vyuzitelné?
Hudebni teorii nelze pfece vnimat pouze
jako jakysi ,recept®, ,navod k pouziti®
Ten by koneckoncti pro skute¢nou tvirci
osobnost byl zbyte¢ny, protoze skute¢na
tviréi osobnost zadny navod nepotfe-
buje. A tomu, kdo tviarc¢i schopnost
postrada, by takovy navod nebyl nic
platny. Zadny ,recept nemtize chybé-
jici tviréi schopnost nahradit. Hudebni
teorie nechce a ani nemtize nahradit
inspiraci, invenci, fantazii tvirciho
umélce. Mze mu vSak byt uzite¢nd
jako nastroj, s jehoz pomoci dokaze
lépe svou inspiraci, invenci, fantazii
uchopit a usmérnit, znasobit a umocnit
- tim, Ze mu umozni vhled do materi-
alu, s nimz pracuje, zprostfedkujic mu
prehled o moznostech, jez mu materidl
poskytuje, a prispivajic tak ke zkdznéni
vybéru prostiedki, prohloubeni a pro-
¢isténi ekonomie prace s nimi. To vse
nemusi a ani nemuiZe byt na ukor kvality
inspirace, invence, fantazie u toho, kdo ji
opravdu oplyva.“! Recené potvrzuje vy-
stizné a se stru¢nosti sobé vlastni Anton
Webern znamym vyrokem: ,,Usi vas po-
vedou vzdycky spravné, vy vak musite
védét, pro¢.“? Tento Weberntv vyrok
komentuje Igor Stravinskij: ,Webern ne-
byl spokojen s jistou pasivitou poslechu.
(...) Nestadi slySet, nybrz je nutné po-
slouchat; je to vyzva k aktivnimu vztahu
k hudbé.“?

A nyni tedy otazka treti: Jak ucit
hudebni teorii? — Odpovéd za¢néme
prikladem na téma, jak hudebni teorii
neucit. Uvedeny ptiklad neni vymysleny,
vychazi ze zivych zkusenosti autora to-
hoto ¢lanku nikoli profesionalnich
(tedy nikoli ze zkuSenosti skladatele,
hudebniho teoretika a pedagoga), ny-
brz ze zkusSenosti rodicovské. Timto
prikladem je situace na zakladni $kole
v ptedmétu Hudebni vychova, kde byly
déti postaveny pred jednoduchy tukol:
Naucit se znat notovou osnovu, klic,
nazvy a spravny zapis not na linkdch

! Viz TICHY, Vladimir. Smysl a poslan{ hu-
debni teorie pfi vysokoskolském studiu hudby.
In: O identifikaci a kultivaci uméleckého ta-
lentu. Praha: AMU, 1996, s. 54-55.

* Citovano dle STRAVINSKI]J, Igor. Rozhovory
s Robertem Craftem. Praha: Supraphon, 1967,
s. 435.

* Tamtéz.

a v mezerdch, tedy konkrétné - védét, ze
g' lezi na druhé lince, a umét je spravné
zapsat, aniz by vak pritom zaroven byla
vénovana jakakoli sebemensi pozornost
tomu, Ze ono g' néjak zni, a aniz by byl
uc¢inén sebemensi pokus zabyvat se tim,
jak vlastné zni! - Nesmyslnost takové-
hoto pristupu je vice nez zfejma: Nez
otevirat dvefe k pochopeni hudby takto,
to radéji nepodnikat nic.

Jak tedy ucit hudebni teorii? -
Predevsim budiz fe¢eno: hudebni teorie,
ma-li mit smysl, vyzaduje nevyhnutelné
zivy, spontanni a ¢inorody kontakt
se znéjicim hudebnim materidlem za-
roven se zapojenim opera¢niho mysleni,
tedy raciondlni aktivity.

Ilustrujme fecené nékolika priklady
vyuky tradi¢nich hudebné teoretic-
kych disciplin - s platnosti pro véechny
stavajici stupné vyuky, tj. od zéklad-
niho pres stfedoskolsky az po vysoko-
$kolsky. Za¢néme citaci nékolika vét
z uvodu publikace Harmonicky myslet
a slyset: ,Néktet{ harmonicky mysli, ale
nesly$i. Jini harmonicky slysi, ale ne-
mysli. Mnozi harmonicky nemysli ani
neslysi, jen se uc¢i poucky. To je viibec
nejhorsi varianta! Nasim cilem je - uit
se harmonicky myslet i slyset.“* - Co
to znamend - harmonicky slyset? Je
nepochybné, ze ,slySeni® hudby (tedy
i harmonické sly$eni) neni pouhym sly-
$enim ve smyslu obecného auditivniho
poditku: slySenim v uvedeném piipadé
rozumime bohaté strukturovany, vnitfné
hierarchizovany a dynamicky spontanni
vjem, vyznacujici se mnoha vnitfnimi
funkénimi vazbami a vztahy ve smyslu
zvukoprostorovém i ¢asovém (hudebni
struktura je nikoli statickd, nybrz proce-
sudlni). Takto pojaté ,slySeni“ probiha
spontanné, intuitivné, jeho hloubka
a kvalita je individualni, u kazdého jed-
notlivce jinad - v zavislosti jak na vroze-
nych schopnostech, tak na mife, hloubce
arozsahu dosavadnich zkugenosti z kon-
taktu s hudbou. Ptikladem a dokladem
harmonického sly$eni pro nas mtize byt
vloha, spo¢ivajici ve schopnosti spon-
tanniho pfirozeného vybéru a pouziti
akordii na klavesovém nastroji ¢i kytafe
ptiimprovizovaném doprovodu melodie
pisné, anebo tvorba smysluplné harmo-
nické véty, opirajici se o ¢istou intuici
napf. pii klavirni improvizaci.

Co to znamena harmonicky myslet? -
Podobné jako jazyk, i hudba ma svij rad,

* Viz TICHY, Vladimir. Harmonicky myslet
a slyset. Praha: AMU, 2011, s. 15.

ktery si vSak pfi spontdnnim poslechu
viibec nemusime konkrétné, hmatatelné
uvédomovat, jehoZ pritomnost vsak
intuitivné, podvédomeé ,,mezi radky“
pocitujeme. — Pravé védomé poznani
onoho skrytého fadu a formulaci jeho
principt ndm zprosttedkovava hudebni
teorie prostfednictvim svych disciplin.
Hudebni teorie neznamena pouhd kon-
statovani v hudbé vypozorovanych jevi
a skute¢nosti, ale objevovani a nalézani
celé rady vztahd, fungujicich uvnitf or-
ganismu hudebni struktury na v$ech
jejich hierarchickych turovnich (tj.
od mikrostruktury pfes mesostrukturu
az po makrostrukturu) a spolupodileji-
cich se na jeji celistvosti, jedine¢nosti,
smysluplnosti, na organizaci véech fak-
tort, majicich podil se na jeji existenci.
- A zde se ocitame pfimo v centru pro-
blému: Nasim cilem nemuze byt pouhé
»hacteni® definic, pravidel, formulaci
principt a zakonitosti. Ma-li byt stu-
dium harmonie jako hudebné teoretické
discipliny smysluplné, je nezbytné hledat
a realizovat veskeré mozné cesty k vza-
jemnému provazani a propojeni har-
monického mysleni a slySeni. V pripadé
harmonie se tak déje nékolika zptisoby:
pisemnou kompozi¢ni tvorbou har-
monickych cvi¢eni na zakladé predem
daného zadéni, obsahujiciho formulaci
konkrétniho tkolu (napt. vytvoreni har-
monické véty modulujici z dané téniny
do jiné, rovnéz zadané toéniny apod.),
nebo na zakladé zadani generalbasu,
¢i jako harmonizace zadané melodie.
To vse se déje s respektovanim zavaz-
nych pracovnich pravidel. K samotnym
pravidlim budiZ poznamendno: nejde
o normativni predpis typu napt. pravidel
¢eského pravopisu! Jejich funkce je ¢isté
metodicko-didakticka: Je nutno chapat
je jako ,pravidla hry“ praktického pro-
cvi¢ovani. Zde se tedy dostavame k dal-
$imu pohledu na vyuku hudebni teorie:
Neusilujme o zapamatovani povinné
sumy znalosti nebo o kvantitu vykonu,
nybrz o ,,hru® v roli procvi¢ovani, tré-
ninku, ,gymnastiky mozku® pti aktivni
praci s harmonickym materialem, tedy
shrnuto - o fizenou aktivitu. Konkrétni
volba a formulace pracovnich pravidel
by méla respektovat téz stupen hudebni
a obecné mentalni vyspélosti zéka.
Na stfedoskolské urovni se standardné
vychazi z pravidel odpovidajicich har-
monickému my$leni klasicko-roman-
tického slohu, pfi studiu na vy$$im
stupni vyspélosti 1ze aplikovat pracovni
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pravidla odvozena z pracovnich postupt
skladatelu 20. az 21. stoleti (toto poradi
ma prirozenou logiku: pravidla hudebni
reci skladateli 20. stoleti prevazné nava-
zovala na klasicko-romantické zaklady,
at jiz tomu tak bylo ve smyslu jejich dal-
$iho rozvijeni, anebo naopak zdmérné
negace). Takto — kromé oné metodické
funkce ,,pravidel hry“ - pfispiva procvi-
¢ovani podle zadanych pravidel k bliz-
$imu a hlubsimu poznani kompozi¢niho
mysleni dané epochy nebo individual-
niho stylu konkrétni skladatelské skoly
¢i osobnosti. — Nedilnou soucasti posilo-
vani a upeviiovani vzdjemné vazby mezi
harmonickym myslenim a slySenim pak
musi byt i naslednd zvukova realizace
vypracovaného cviceni na klavesovém
nastroji spojena se sluchovou a teore-
ticko-kritickou analyzou vypracovaného
ukolu. Tato analyza by se neméla ome-
zovat na pouhou kontrolu dodrzeni ¢i
poruseni zadanych pracovnich pravidel,
meéla by usilovat téZ o konstatovania vy-
zdvizeni osobitosti ptistupu, zajimavosti
napadu, invence konkrétniho fe$eni
dosazené zaroven v ramci respektovani
danych pracovnich pravidel.

Popsanou tradi¢ni metodu propojo-
vani harmonického mysleni a slySeni
formou procvi¢ovani kompozi¢nich
uloh dle konkrétniho zadani obohatil
v ¢eském hudebné teoretickém pro-
sttedi v obdobi Sedesatych let 20. sto-
leti Karel Janecek publikaci Harmonie
rozborem?® s navrhem moznosti metody
studia harmonie formou analyzy vybra-
nych priklad z mistrovskych skladeb
evropské hudby. V predmluvé osvétluje
svlj zamér: ,,Predkladam nasi hudebni
verejnosti knihu, v niZ jsem se pokusil
dasledné uplatnit analytickou metodu
pro obor, o némz prevladd minéni, ze jej
lze nélezité zvladnout jediné ,s tuzkou
v ruce’, tj metodou kompozi¢ni. Privadi
mé k tomu poznatek z vlastni dlouho-
leté ucitelské zkusenosti, Ze kompozi¢ni
metoda, pokud nevede az k profesionél-
nimu skladatelstvi, je pfesprilis dlouho
odvracena od zivé hudby a bézné hu-
debni praxe... Neni tajemstvim, ze nasi
profesiondlni hudebnici neskladatelé
stoji ¢asto bezradni i nad zcela zéklad-
nimi harmonickymi jevy, uplatni-li
(v bohatsi stylizaci), a to i v hudbé, s niz
jsou duvérné sziti.“® Janecktv ndvrh

5 JANECEK, Karel. Harmonie rozborem. Praha:
SHYV, 1963.
% Tamtéz, s. 7.
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se osvédcil a analytickd metoda vyuky
harmonie nasla své misto ve vyuce har-
monie zaroven s metodou kompozi¢ni
a v kombinaci s ni.

Shrneme-li v8e fe¢ené o vyuce har-
monie, muZeme Fici, Ze vyukovy po-
stup probihd cestou od jednoduchého
harmonickych principti a na néj navazu-
jicim procvi¢ovanim kompozi¢nich tloh
na zakladé zadani v ramci zévaznych
pracovnich pravidel (formulovanych
v souladu se systematikou vykladu).
Paralelné s tim zaroven procvi¢ovanim
schopnosti harmonické analyzy vybra-
nych ptikladi z hotovych mistrovskych
kompozic, to vée s cilem Zivého a orga-
nického propojeni harmonického sly-
$eni znéjici hudby (znéjici redlné nebo
ijen v predstavé) a teoretické reflexe, to
vSe s cilem, lapidarné vyjadfenym vyse
citovanym vyrokem Antona Weberna
a komentovanym Igorem Stravinskym,
jako vyzva k aktivnimu vztahu k hudbé.

Analogicky bychom mohli charakte-
rizovat optimalni metodicko-didakticky
pristup k vyuce nauky o kontrapunktu.
I zde plati, ze cesta k ovladnuti pred-
métu nevede cestou memorovani poucek
(»kénon je kdyz...“), nybrz organickym
propojenim fe$eni kompozi¢nich kon-
trapunktickych dloh a zarovein analyzy
vybranych prikladi z dél mistra polyfo-
nie vokalni, instrumentalni i moderni.
V ptipadé kompozi¢nich dloh plati to-
téz, co bylo feceno v souvislosti s vyukou
harmonie: Pracovni pravidla nesméji
byt pojiména jako text k zapamatovani
a memorovani, nybrz jako vymezeni
mantineld pro prakticka feseni zadanych
uloh. Opét i zde plati zasada smyslu-
plného propojeni systematického vy-
kladu, osvétlujiciho podstatu problému,
a z néj vyvozenych zavaznych pravidel
a tréninku praktické orientace v pro-
blematice polyfonni sazby jak formou
analytickou, tak formou kompozi¢ni.

Treti velkou hudebné teoretickou dis-
ciplinou, ktera by zde méla byt zminéna
a okomentovdna, je nauka o hudebnich
formach. Ma-li byt jeji uloha kvalitné
splnéna, podil analyzy vhodné zvolenych
prikladt skladeb zaroven se systema-
tickou osou vykladu je neodmyslitelny.
Zde budiz feceno, ze vyklad, doplnény
analyzou, by nemé¢l ustrnout na pozici
prostého popisu, nybrz mél by usilovat
o odhaleni a pojmenovani tektonické
funkce zkoumanych jevii: Mél by nejen
konstatovat, ,,jak je to udélano® ale klast

otazky ,pro¢ je to udélano pravé takto?“
- a ve spole¢né semindrni diskusi na né
hledat odpovédi. Velmi vzrusujici, inspi-
rativni a prirozenou kreativitu pohledu
podnécujici se stava takovato diskuse
v okamziku, kdy dospéje k vzéjemnému
pruniku a interferenci pohledu z pozice
stavby celku, uplatnéné melodiky, har-
monie, kinetiky a dal$ich na zkoumané
hudebni struktufe se podilejicich slo-
zek, fungujicich ve vzajemné synergii
a interakci jako formotvorné faktory
pfi vytvareni kontrastd i souvislosti
a spolupodilejicich se na stavbé celku.
- V ramci takovéto diskuse lze napt.
hledat odpovéd na otazku, pro¢ bylo
v kompozi¢ni praci poruseno nékteré
z obecné platnych pravidel (pfikladem
feceného mohou byt napft. paralelni ok-
tavy na konci 3. taktu vstupni Promenddy
Musorgského Kartinek, nebo prosluly
zdvojeny citlivy ton v motivu Smetanova
Vysehradu). Ucitel mze zakim ulozit,
aby se pokusili takto ,,zjisténou chybu®
opravit, tj. nalézt vlastni alternativni
feSeni respektujici pravidla. Vysledek
je jasny: A¢ se snazi sebevice, lepsi va-
riantu neobjevi, original je vzdy nej-
presvédcivéjsi. A tu se znenahla zacne
objevovat odpovéd na uvedenou otazku,
ktera ovéem napf. konkrétni odchylku
od pravidel harmonie osvétli a legali-
zuje z pohledu nikoli harmonického,
nybrz tektonického. — Popsany piistup
(hledéni vlastniho alternativniho fe$eni
analyzované skladby nebo jejiho useku
a jeho nasledné srovnani s ptivodnim
originalem) rovnéz ve své pedagogické
a muzikologické praci Karel Janecek
nékdy uplatiioval a takovyto postup na-
zval aktivizovanou analyzou. Uplatnil ji
napf. téZ v tymové publikaci Dilo a Zi-
vot Bedticha Smetany, 1. sv. - Smetanova
komorni hudba. K metodé aktivizované
analyzy zde piSe: ,,Sebesire zalozend tek-
tonicka analyza, opirajici se o spolehlivé
vysledky analyz specializovanych, ne-
muzZe beze zbytku prosvétlit vse, ¢im
hudebni dilo vyzniv4, a nemuize tudiz
byt ani prava jeho nejvnitinéjsi podstaté.
(...) Je vsak mozno proniknout k pod-
staté dila znatelné dale, jestlize se do vy-
zbroje potfebné pro odborny vyzkum
viadi jesté praktické experimentovdni
s objektivné zjisténymi pracovnimi moz-
nostmi. Minim tim praktické vyzkouseni
objektivné moznych postuptl, mezi ni-
miz musel v dané situaci skladatel vo-
lit. Konfrontace moznosti, jiz skladatel
vyuzil, s moznostmi, jeZ pominul, mtze



pak osvétlit skladateldv vyrazovy zamér
v detailu i v celku, mtize vyjasnit hu-
debni smysl pravé odplyvajici hudby...“”

Co fici na zavér? Snad tolik, ze hu-
debni teorie a jeji vyuka zdaleka neni
jen souhrnem toho, ,co se slusi znat
neni jen povinnym vyétem pravidel
k memorovani. Je to specificky zptsob
premysleni o hudbé a ,,mysleni hudbou®
Aktivni objeveni a poznani kompozi¢né
technickych aspektii studované skladby
otevira cestu k proniknuti ke skladate-
lovym zamértim z hlediska stylu a hu-
debniho sdéleni. Hudebné teoretické
studium muze byt pfi studiu hudby pro
kazdého $kolou samostatného tvtréiho
mysleni, zdrojem inspirace, podnétd,
impulsi, prosttedkem intelektualni kul-
tivace, ,gymnastikou mozku“ pfi praci
s hudebnim materidlem. Pfi spravném
uchopeni mize byt vnimano jako vzru-
$ujici detektivka s nddhernym vystupem
a vyusténim - ,skladatel pristizen pri
¢inu®

O

7 Viz JANECEK, Karel. Aktivizovan4 analyza.
In: ]ANECEK, Karel. Smetanova komorni
hudba. Praha: Supraphon, 1978, s. 32.
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VYBRANE MYSLENKY FRANTISKA SEDLAKA PROVAZUJICI

OBLAST HUDEBNI PEDAGOGIKY A SYSTEMOVE MUZIKOTERAPIE

Jitka Pejfimovskad

Anotace: Vybrané myslenky Frantiska Sedldka provazujici oblast hudebni pedagogiky a psychologie a systémové muzikoterapie. Shody a di-
ference kreativnich postup( pritomnych v hudebni vychové a v systémové muzikoterapii.

Kli¢ovd slova: hudebni psychologie, tonalita, emoce, narativita, systémovd muzikoterapie.

Uvod

Frantisek Sedlak je vyznamnou osobnosti
proudu modernizace hudebni pedago-
giky a vychovy pfedevsim pro obdobi
druhé poloviny 20. stoleti. V nové pojaté
hudebni vychové se oteviral prostor pro
prozivani ditéte, Zaka a pro jeho hudebni
kreativitu. Novy pfistup ale vyZzadoval
védecké osvétleni a opodstatnéni pre-
devsim hudebniho mysleni, ke kterému
se vyjadfuje Fr. Sedlak ve své védecké

publikaci Uvod do psychologie hudby.!
Priblizné v dobé vydani této publikace
nabyva na rozvoji i ¢eskd muzikotera-
pie. Nabizi se porovnani, jak myslenky
Fr. Sedlaka, uvedené v této publikaci, pti-
pravily rozvoj systémové muzikoterapie,
kterd v tomto obdobi, od 80. let 20. sto-
leti, vznikala. Je vhodné poznamenat, Ze
proud modernizace hudebni vychovy
je jednou z bazi, kromé psychoterapie,

' SEDLAK, Frantisek. Uvod do psycho-
logie hudby. Praha: SPN, 1981. 76 s.
SEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie hudby.
2. dil. Praha: SPN, 1986. 140 s.

umoznujici nastup muzikoterapie jako
oboru.?

V textu se budeme vénovat myslenkam
Fr. Sedlaka shrnutych v Uvodu do psy-
chologie hudby ve ¢tyfech myslenkovych
okruzich, které propojuji cile hudebni
vychovy a muzikoterapii: ,o hudbé a lid-
stvi®, ,,0 kooperaci védomi a nevédomi,
»0 emocich a tonalité¢“ a ,,0 hudbé a 7i-
votnim pribéhu clovéka®

2 PEJRIMOVSKA, Jitka. Vyznam muziko-
terapie v hudobnej edukdcii. Ruzomberok,
2015. Dizerta¢na praca. Katolicka univerzita.
Pedagogicka fakulta, s. 17-32.
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O hudbé a lidstvi

Franti$ek Sedlak akcentuje vyznam hu-
debnosti pro Zivot ¢lovéka jako individu-
ality i pro vyspélost kultury a mysleni celé
spole¢nosti. Zasazuje se 0 modernizaci
hudebni vychovy jako o fenomén obec-
ného dopadu. V Uvodu psychologie hudby
Fr. Sedlak fika: ,,... je tfeba vztahovat hu-
debnost k jedinci, k jeho ontogenetickému
a fylogenetickému vyvoji a chdpat ji, jako
komplexni psychologicko - sociologicky
jev... a dospiva k vrcholné myslence:
»Estetické se méni v etické. ™

Upozornuje, ze jiz od antiky poruchy
hudebnich schopnosti ,, znamenaji tijmu
v harmonickém rozvoji osobnosti, protoZe
omezuji emocionalitu a etické piisobeni
hudby v lidském védomi...* ,Chudost
hudebnosti“ ptipravuje ¢lovéka ,,0 moz-
nosti mezilidské komunikace a dusevni
hygieny“a ,,0 specifické Cinitele pozndvdni
a proZivani svéta.“ Hudebnost definuje
nejen jako ,hudebni vlohy, schopnosti
a tvorbu®, ale jako celozivotné se utva-
rejici ,,hudebni vkus s potfebou zdzitkii
hudby.” Hudebni zazitky a jejich potfeba
je prirozenou soucasti zivota ¢lovéka.
Hudba neni fenoménem Zivotniho nad-
bytku, ale je bytostnou soucdsti zivota.
Spolu s VI. Helferdem Frantisek Sedlak
konstatuje, ze kazdy ,,normdini clovék je
hudebni“a s J. A. Komenskym, ze rozvoj
hudebniho vyvoje je mozny u vSech déti.?
Jeho védecka ¢innost potvrzuje vyznam
hudebni tvorivosti nejen ve vztahu k sa-
motné hudebni tvorivosti, ale k obecné
tviréim, citovym a my$lenkovym vlast-
nostem a schopnostem ¢lovéka, a u ditéte
- zaka, k jeho utvarejici se osobnosti. Fr.
Sedlak hudebni vychovu a pedagogiku
emancipuje nejen jako védni disciplinu,
ale jako vyznamnou spolecenskou di-
menzi uskuteénujici lidstvi. Je treba,
aby tento mocny apel o vyznamu hudby,
ktery modernizace hudebni vychovy

3 SEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby, s. 51.

* Srovnej: Hudebnost je charakterizovana jako
»komplex hudebnich vloh a na jejich zdkladé
vytvotenych hudebnich schopnosti, jenz spolu
s vkusem a s potfebou hudby umoziuje umé-
lecké chépani a zazitek z hudby, popt. hudebné
uméleckou tvorbu® Viz SEDLAK, Frantisek.
Uvod do psychologie hudby, s. 27-73.

> SEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby, s. 20-27.

o Tamtéz, s. 27.

7 Tamtéz, s. 20-27 a 51.

& Tamtéz, s. 56.
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vnesla do spole¢enského povédomi, ne-
upadal ani dnes.

Muzikoterapie tento odkaz Fr. Sedlaka
prevzala a ze své optiky zpracovala. Pro
muzikoterapii je specifické to, Ze pri-
mdrné, ve vétSiné situaci, nesméruje po-
zornost klienta k hudbé jako k uméni,
ale pozornost klienta je sméfovana
k jeho niternym prozitkim, které vy-
jadfuje hudebné. Niterné prozitky je-
dince jsou tak v hudbé zpredmétnény.®
Muzikoterapeut pak, ve spoluhte s klien-
tem, téméf bezprosttedné hudebni kre-
aci klienta spoluutvari, a tak ovliviiuje
jeho niterné prozivani a emoc¢ni zkuse-
nost. Muzikoterapie se timto zptisobem
vztahuje k prozitkim ¢lovéka vazicich
se k zivotu samému. Klade si za cil vyvo-
lat a ukotvit Zadouci zménu ovlivnénim
télesnych funkei, navodit zddouci zménu
v prozivani, emo¢ni osobnostni stabilité,
mysleni a jedndni ¢lovéka jako indivi-
duality, v jeho socialnim vztahovani se,
ve zpusobech komunikace s druhymi
lidmi i v jeho povaze ,,soubyti“ s osudo-
vym dénim, které jedinec vnimad ve svém
Zivotnim pribéhu. Muzikoterapie opti-
malizuje Zivot ¢lovéka pomoci svych
typickych prostredki: terapeutického
vztahu, praci s hudbou a reflektujicim
rozhovorem.'

V hudebnich aktivitdch jedince se zr-
cadli zptsob a kvalita jeho sebevnimani,
sebesdileni, sebeprijeti a sebeuskute¢-
néni, ale i ptijeti nahodilych udalosti zi-
vota, takovych udalosti, které vyznamné
limituji touhy a prani ¢lovéka. Hudebni
ztvdrnéni vyndsi senzitivné niterné pro-
zitky ¢lovéka do védomi a velmi ¢asto
znamenaji ve srovnani se sebereflexi
verbalni povahy obohaceni vypovédi
o vnitfnim Zivoté ¢lovéka. Proto ma tak
jedine¢ny a nezastupitelny vyznam prace
s hudbou v kontextu muzikoterapie. Fr.
Sedlak hovoti o poznani, které vyplyva
ze zku$enosti z tvorivé hudebni ¢innosti.
Tutéz vazbu, emoc¢ni zkusenosti a po-
znani, specificky sleduje i muzikotera-
pie. Nasledujici podkapitola nahlizi vztah
emoc¢ni zku$enosti a poznani z optiky
kooperace mimovédomych a védomych
procesu.

2. O kooperaci védomi a nevédomi

9 SEDLAK, Frantisek, VANOVA, Hana. Hudebni
psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013,
s. 192-200.

WPEJRIMOVSKA, Jitka. Vyiznam muzikoterapie
v hudobnej edukdcii, s. 48-53.

Ve stfedu lidského védomi se nachazi
»ja clovéka. ,,Ja“ presahuje do nevédomi,
ale v8e, co se odehrava ve védomi clo-
véka, se k ,,ja“ vztahuje. Nicméné lidské
védomi nepronikd zcela v§im, co jest
esenci zivota jedince, nepronika plné
tzv. autonomnimi systémy a funkcemi,
které se odehravaji v téle, mimo vé-
domi a déji se neuvédomované. Presto,
mezi védomim a autonomnimi struk-
turami, nevédomim, existuje pfirozena
soucinnost. Pfemosténi a priichodnost
~vzajemného sdélovani“ obéma sméry,
mezi nevédomim a védomim, se proje-
vuje pozitivné, ale i negativné. Uraz &
onemocnéni CNS narusuje psychické
procesy, ale i extrémni emo¢ni prozitek,
ktery ohrozuje integritu ,ja“, se po po-
myslném mosté presouva a z psychické
¢i socialni bolesti se stava nemoc mani-
festujici se somaticky, resp. s psychoso-
matickou slozkou. Presto lze konstatovat,
ze optimalni sou¢innost védomi a nevé-
domi je pfredpokladem a projevem zdravi
a zivota. Na tuto jednotu poukazuje Fr.
Sedlak, kdyz osvétluje hudebni vnimani,
tvorbu predstav a my$leni jako heuris-
ticky proces."!

Jiz ¢asové ¢lenéni hudby: rytmus, me-
trum, puls i tempo vaze Fr. Sedlak jed-
nak k neuvédomované reflexni ¢innosti
a jednak k emoc¢nim uvédomovanym
prozitkim. ,Pulsace pocitacich dob", pise
Fr. Sedlak, ,je urcitym prototypem jed-
noho z autonomnich motivaénich systémii
osobnosti, tzv. cirkuldrniho reflexu...,"2
a konstatuje dale: ,,rytmické citéni® lze
~povazovat za schopnost vnimat a pro-
Zivat emociondlni vyraz éasového prii-
béhu hudby (rytmu, metra, pulsu)...“
Fr. Sedlak si v§ima i kinestéze, propri-
orecepce a hmatové prostorové orien-
tace — momentd ¢innostniho ,jadra‘
kde dochazi k prvému kroku soudin-
nosti neuvédomovanych a védomych
procest. Kinestézi charakterizuje jako
»Schopnost rozliSovat rozsah a intenzitu
pohybu, vietné polohy téla bez zrakové
kontroly. “'* Osvétluje tizeni motorickych
slozek, pti realizaci hudby, v propojeni
vykonnych svald, ruky a hlasivek s cen-
try v mozku. Ddle zminuje i ¢asovost
hudby a pritomnost fyzikalniho, objek-
tivné méftitelného cCasu i existenci casu
»subjektivniho - psychického ¢asu

"'Srovnej: SEDLAK, Frantidek. Uvod do psycho-
logie hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986.

2Tamtéz, s. 56.

3 Tamtéz, s. 56.

Y Tamtéz, s. 56, 69.



Hudebni mysleni osvétluje jako pro-
ces ,od nazorného k nendzornému®
a poukazuje na vztah reflexni ¢innosti
a intencionality, zaméfenosti lidského
védomi. Poukazuje na mocné emocni
apely vyvérajici z hlubin nevédomi, které
hudba evokuje a nasledné zpracovava,
a tak rozviji hudebné myslenkovy proud
ve védomi, Ize dodat, s jeho dramatickym
obloukem. Konstatuje zapojeni neuvédo-
movanych procesti pti vypéti tviarciho
mysleni. Hudebni intuici charakterizuje
jako ,,nevédomou kombinatorni aktivi-
tu.“!® Estetické city charakterizuje jako
>rozumové“ a ,silnou uéast nevédomi®
konstatuje u hudebni inspirace.'® Lze
fici, ze Fr. Sedlak osvétlil, ze pravé skrze
kooperaci nevédomi a védomi se lidsky
intelekt vzpina k tvorfivosti a umélecké
inspiraci. Teprve zde je ¢lovék cele pri-
tomny a pripraven ,heuristicky pozna-
vat®. Tento zplisob poznavani tak Fr.
Sedldk emancipuje s kauzalné logickym
my$lenim."”

Osvétlenim procesu hudebniho vni-
mani, predstav a mysleni Fr. Sedldk
predznamenava i pojeti systémové muzi-
koterapie. Empirickd zkusenost muziko-
terapie nachdzi dalsi oporu v poznatcich
neurovéd i ve vyzkumu vénovanému
edukaéni muzikoterapii.'® Jevi se jako
pravdépodobné, Ze vyznamnou tlohu
v kooperaci mezi nevédomim a védo-
mim nesou ,niterné haptické pocity®
Zde se zapojuji visceroreceptory, které
propojuji informaci, jako pocity o stavu
téla s védomim. ,Esencialni a fyzické ja“
kooperuje s emo¢né-kognitivnim ,,ja%
Nevédomi se ve védomi prezentuje nej-
drive jako ,pocitové tuseni®a utvari spolu
s emo¢nim a my$lenkovym zpracovanim,
véetné zpracovani podnétd z vnéjsiho
svéta, ve védomi obraz ,,ja“ a skute¢nosti.
Emoc¢ni zku$enost a kognice, kognitivni
»ja* pak diferencuji a nové integruji

7¢c

zakladni schéma ,tuseni® vystupujici

5 Tamtéz, s. 98-99.

1Tamtéz, s. 98-99.

7 Srovnej: SEDLAK, Frantisek. Uvod do psycho-
logie hudby. 2. dil, 140 s.

'8 SETH, A. K., FRISTON, K.J. Active interocep-
tive inference and the emotional braln Dostupné
1. 1.2016 na: http://rstb. royalsocietypublishing.
org/content/royptb/371/1708/20160007. full.
pdf
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z nevédomi. Niterna zku$enost je zakla-
dem pro navazujici myslenkové procesy,
rozhodovani a jednani. Poznani a vhled
kognitivniho ,,ja% je-li podpofeno vili
a afektivnim souhlasem, vstupuje v po-
dobé konani ¢loveka ,,do svéta“. Emoéni
prozitek, my$leni a konani zpétné ovliv-
nuje ale i nevédomi. Funkéni uspora-
danost nevédomi a védomi v soucasné
dob¢ vyznamné poznatkové obohacuji
neurovédy, kde se zji$tuje kooperace
niz$i a vys$$i trovné fizeni ve vlastnosti
niz$i trovné predikovat a vlastnosti vyssi
urovné detailnéji a presnéji mapovat
a nachdzet souvislosti. Visceralni pocito-
vani lze povazovat za zaklad zku$enosti,
za zaklad prvého obrazu ve védomi, které
je dale modulovano dvéma cestami, jako
emocni a kognitivni zpracovani (ve vé-
domi). V hudebnich kreacich se visce-
ralni pocitovani ovliviiuje skrze hudebni
vyraz, témbrovou kvalitu, zptsobem
prace s tempem, akcentaci, agogikou
a kinestézi. Pokud sledujeme edukac¢ni
muzikoterapeuticky rozmér, empiricky
se prokazuje, ze déti od predskolniho
véku spontanné realizuji hudebni kre-
ace, kde motivické jadro je neseno praci
s témbrem, sonoristikou. Casto ptipo-
juji tane¢ni pohyby a zpévni elemen-
tarni projevy. Tyto elementarni hudebni
¢innosti se vyvojové objevuji v obdobi
dozravani CNS a utvéreni jeji neuronalni
prostorové sité. Své elementarni hudebni
improvizace, kde déti vyjadiuji své pro-
zitky, tvori zajimavé az elementarné
»originalné, soustredéné a se zaujetim.
Vytvareji na lehce ovladatelnych na-
strojich hudebné barevné plochy a viny
s emo¢nim nébojem, kde je zfetelny mo-
tivicky vyvoj a rozvoj konfiguraci. Tato
skute¢nost je vyznamna proto, Ze dité
v predskolnim a rané $kolnim véku neni
vyvojové vybavené k tomu, aby to, co
proziva, plné vyjadrilo slovy a aby slovni
instrukce rodi¢t a vychovatelti bylo
schopné beze zbytku naplnit ve svém
jednani. Pfesto ale se pravé v tomto vyvo-
jovém obdobi utvari osobnostni identita
ditéte rozhodujicim zptsobem. Ukolem
edukace je nalézt ,mediatory®, které by
zku$enost ditéte transformovaly v jeho
poznatky, jako nadosobni ,,zavaznost®
Je tfeba v tomto véku rozvijet teleolo-
gické rozhodovani a jednani. Pokud Fr.
Sedlak proménu od hudebniho vjemu
k mysleni vyjadfuje konstatovanim
zmény, kdy ,ndzorné se stavd nendzor-
nym®, lze ¥ici, ze systémova muzikote-
rapie nachdzi jako media¢ni prostredek

od psychofyziologické ,jaské“ zkuse-
nosti (jako subjektivni varianta doteku
se skute¢nosti) k ,noetickému rozméru
»nad jaského* kontextu (invariant), pravé
hudbu. Tento koncept podporuje zkuse-
nost, ze déti tohoto véku se ,,hudebné®
sebevyjadrit ,umi®, a to prekvapivé
bohaté. Jemnou senzitivitu hudebniho
vnimani podporuji i jiné nezavislé ex-
perimenty, napt. déti od 6 az 12 let, zjis-
tuje J. Kraus, rozliuji mezi hudebnimi
»obsahy“ jednotlivych Goldbergovskych
variaci J. S. Bacha.” Déti, pokud se jim
nabidne prace s hudebnimi kreacemi,
scény se zvitatky i scény z pohadek, velmi
ochotné je hudebné ztvarnuji. Do téchto
scén se projektuji jejich vlastni emoéni
zku$enosti a mnohdy je i slovné ,,dovy-
svétli“ a doplni. Pfitomnost mechanismu
projekce a interiorizace jsou pak zfejmé.
Dité ,,zkousi“ a uci se ,,své individualni
mody soubyti prozivani, hodnoceni,
ocekavani, rozhodovani a jednani -
ve svété“. Pro edukaci je podporujicim
zjisténim i ta skutecnost, Ze tyto procesy
se daji navodit na Grovni nejelementar-
néjsi hudebni prace, s témbrem zvuku
a ténd.

I'v téchto nejelementarnéjsich kreacich
détilze rozpoznat, jak se dité vyporadava
s vyvojovymi naroky, v jakém intrapsy-
chickém tempu se déje jeho zadouci
psychicka ¢innost navozujici zrani CNS,
jak podpofit potfebné vyvazeni mezi
niternym prozivanim a vnéj$i aktivitou
ditéte, nebo kdy poskytnout podporu
dospélého a kdy projevit narok na dité
k jeho samostatnosti. Elementarni hu-
debni kreace jsou ¢innosti détmi ochotné
prijimané. Lze tak hudebné ,,snadno®
v momentu zajmu ditéte o ¢innost, pod-
porit zadouci vyvoj osobnostni identity
ditéte.” Zhudebnéni scén z pohadek je
détmi realizovano i v podobé hudebné
naro¢néj$ich hudebnich kreaci, kde
hudebné tvorné motivy maji rytmicko-
-melodicky charakter, ale i zde, kromé
dramatického oblouku, viz niZe, je prace
s hudebnim vyrazem, barvou, tempem
a agogikou rozhodujicim zptisobem
pfitomna. Rozmanitost a kvalita, s kte-
rou déti svij vnitfni Zivot reprezentuji

YFRANEK, Marek. Hudebni psychologie. Praha.
Karolinum 2007, s. 139.

WPEJRIMOVSKA, J. Vyznam muzikotera-
pie v hudobnej edukdcii. Ruzomberok, 2015.
Dizerta¢na praca. Katolicka univerzita.
Pedagogicka fakulta, 171 s.; PEJRIMOVSKA,
J. Eduka¢ni systémovd muzikoterapie.
Mugzikoterapie. Muzikoterapeuticky institut CR,
2016, ¢. 3.
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ve svych hudebnich kreacich, byva zpra-
vidla prekvapujici, i kdyz je hudebni kre-
ace provedena elementarnimi hudebnimi
prostfedky. Bylo by ochuzenim v edu-
ka¢né cilené hudebni kreativité tento jeji
rozmér nevyuzivat.

Exemplifikace:

8lety chlapec, nadpriumérné inteligentni
se sklonem k introverzi, si voli ke zhu-
debnéni scén pohddky motivickou prdci
s barvou zvukii a ténii. Vyjadiuje déj
o ohrozZeni a jeho prekondni ,zvifdtky
v lese”.

V jeho hudebni kreaci se objevuje roz-
manitd varieta hudebnich motivii, vytvo-
fenych vice méné pouze praci s hudebnim
témbrem, s vyjadienim mnoZstvi rozlic-
nych motivii, s prekvapivymi vyrazovymi
nuancemi, které ale piisobi jako rozsihld
a celistvé strukturovand (kosatd) kompo-
zice — jako celistvost hudebni kreace.

V zavéru této podkapitoly lze ptipo-
menout, Ze visceralni pocity souvisi s ko-
operaci nevédomi a védomi a stoji v bazi
vzniku emoci a kognice. Kognitivni
struktury v hudebnich kreacich vznikaji
vyznamovou hierarchizaci a zfetézenim
hudebnich ploch s riznym emo¢nim na-
bojem. Proto se budeme v dalsi kapitole
vénovat tématu emoci a jejich vztahu
k tonalité.

3. 0 emocich a tonalité

Dal$i vyznamnou sty¢nou plochou
myslenek Fr. Sedldka a muzikoterapie je
propojeni mezi emocionalitou a tonali-
tou. Fr. Sedlak hovoti o ,,emociondlnim
proZivani tonality.“* K tonalité se vazi
prozitky ,,ukoncenosti.“*? Fr. Sedldk spolu
s J. Kresankem osvétluje tonalitu v ,,pro-
tiklad(u) oscilace a centralizace, odste-
divé a dosttedivé sily.“** V toniné rozlisuje
tény ,organizujici“ a ,organizované®,
jejichz usporadanim vznika melodie,
kde je mozné rozpoznat odstredivost,
povétsiné sméfujici k dominantnim
harmonickym funkcim a dostfedivost
sméfujici k tonalité. Tény toniky na-
vozuji prozitek ,ukoncenosti“ oproti
jinym, které vykazuji ,tendenci dale po-
kracovat®. Fr. Sedlak poznamenava, Ze
»tonalita se muze prenést, za urcitych
okolnosti, i ,na jednotlivé intervaly, ryt-

YSEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil, s. 36-39, 106.

2SEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil, s. 33-34.

»SEDLAK, Frantidek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil, s. 109.
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mické, melodické a ¢asto i barevné prv-
ky.“**I tato skute¢nost pfenesené tonality
se v muzikoterapii, pfi elementarnich
improvizacich, nachazi.

Z hlediska systémové muzikoterapie je
treba propojit do vztahu dvé linie - linii
hudebni a linii prozitkovou. Klienti mu-
zikoterapie v elementdrnich hudebnich
improvizacich, které jsou hudebnimi
celky, vyjadfuji to, co prozivaji. Dtilezité
je, ze klienti prozivana psychickd na-
péti, uspokojeni a naplnéni vyjadiuji
v hudebnich elementarnich celcich,
kde plati podobné zasada odstiedivosti
a dostredivosti jako u hudebnich skla-
deb nebo lidovych pisni. Emocionalni
prozivani hudby se odviji od usporddani
hudebnich témat odstredivosti a dostie-
divosti. Pro muzikoterapii je dilezité, ze
dostfedivost hudebniho proudu ustici
do tonality navozuje prozitky ,ukon-
¢enosti®, emo¢ni atraktivity, kterd pre-
vazuje nad uzkosti a strachem. Princip
prevahy emocni atraktivity nad adver-
zitou se jevi jako vrozeny a je potvrzen
i psychoanalytickymi a neuropsycholo-
gickymi vyzkumy.” Terapie pak, véetné
systémové muzikoterapie, tento princip
vyuzivé jako jeden z hlavnich terapeutic-
kych prostiedki.

Emo¢ni prozitky ukonéenosti, prozitky
uspokojeni, uti$eni, ¢i emocéniho vyvr-
choleni v zavéru hudebniho celku jsou
pravé tim atraktivnim emo¢nim feno-
ménem, ktery pfevazuje a dovoluje ade-
kvatné zpracovavat psychické prozitky
vyjadfené hudebni vlnou odstfedivosti,
prozitky psychického vzruseni a napéti.
Pokud mame vyjadrit schematicky to, co
jsou psychické tisné a poruchy, mtizeme
Fici, ze jsou to situace, kdy prevazuje uz-
kost a strach v nastalé situaci nebo v tr-
valé pripravenosti jedince vnitiné takto
negativné hodnotit a prozivat. Terapie
spociva v navozeni opa¢né balance - oce-
kavani a uskute¢néni prevahy atraktiv-
nich emoci ve vysledku. Tomuto trendu
zcela a prirozené vyhovuje hudebni or-
ganizace, jeji usporadanost. V zavéru hu-
debniho celku se objevuje uspokojujici
ukoncenost - hudebni i prozitkova. Fr.
Sedlak poukazem na vztah emoc¢niho
prozitku ,ukoncenosti“ v tondlnim

#SEDLAK, Frantidek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil, s. 37.

ROTH, Gerhard. Aus Sicht des
Gehirns. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2003.
PONESICKY, Jan. Neuropsychologicky
a  hlubinné pdychologicky pohled
na psychoterapii. Ceskoslovenskd psychologie.
2008, LIL 6, s. 625-630.

zédvéru hudebniho celku ptipravil po-
znani vyznamné terapeutické vlastnosti
hudby, specifické prevahy atraktivnich
emoci nad negativnimi, kterou systé-
mova muzikoterapie terapeuticky uziva.
Hudba, protoze ,pfevahou atraktivnich
emoci ve vysledku“ disponuje, prozivani
jedince touto svou vlastnosti obohacuje
a terapeuticky na néj pusobi. Tento
princip je v systémové muzikoterapii
stéZzejni a znamend podstatu optimali-
zujiciho pusobeni hudby na prozivani
¢lovéka. Pomérné Casto se proto stéva,
ze Kklient, ktery prichazi s emo¢ni tisni,
ktera neni odplavena rozhovorem, v hu-
debnim zpfedmétnéni svych prozitka
proziva osvobozeni svého ,,ja“ od této
tisné a uzkosti. Tento optimalizujici vliv
prace s hudbou v systémové muzikotera-
pii byl potvrzen a obhdjen i vyzkumem
a navazujici pilotni studii.?® Fr. Sedldk
konstatovanim vazby mezi ,tonalitou®
a ,emociondlnim prozivinim ukon-
Cenosti“ oteviel cestu terapeutickym
strategiim.

Fr. Sedlak déle osvétluje kooperaci
podkorovych center a mozkové kury,
funkci ,,paméti a hippocampu®, které
umoznuji prostoupeni zapamatovanych
obsahtt do védomi s naslednou mys$-
lenkovou strukturaci. Konstatuje: ,,...
pamétové stopy se uklddaji nejen v moz-
kové kiite, ale také v podkorové oblasti,
ve staré kiite (paleokortexu), v retikuldrni
formaci mozkového kmene, limbickém
a diencefalickych systémech. Jejich dilci
casti (thalamus, hypothalamus, hippo-
campus) se podileji na regulaci endokrinni
soustavy, jsou anatomicko fyziologickym
zdkladem motivaci a emoci, které upev-
nuji pamétové stopy a vyrazné urychluji
proces (védomého) zapamatovdni... >

Z hlediska systémové muzikoterapie
lze uvedené zdtivodnéni Fr. Sedlaka mys-
lenkové rozvést do konstatovani: emocni
napéti, uzkost a strach narusuje regulaci
autonomnich, nevédomych funkei or-
ganismu, které se optimalné stavaji bazi
pro nasedajici védomé zpracovani. Proto
»predtuseni atraktivnich prozitki ve vy-
sledku®, tedy i emo¢ni prozitky ,,ukon-
cenosti“ ve vazbé na tonalitu v zavéru

2%PEJRIMOVSKA, Jitka. Vyznam muziko-
terapie v hudobnej edukdcii. Ruzomberok,
2015. Dizerta¢na praca. Katolicka univerzita.
Pedagogicka fakulta, 171 s.
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zikoterapie. Muzikoterapie. Muzikoterapeuticky
institut CR, 2016, ¢. 3.

YSEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil, s. 62-63.



hudebniho celku, napomahaji vstupu
prozitkti z implicitni paméti do explicitni
a déle k védomému zpracovani. Tihnuti
k pozitivnim prozitkiim je vrozené, je
potvrzovano i chovanim déti intaktni
populace béhem prace s hudbou v kon-
textu muzikoterapie. Vyzkumem bylo
prokazano a obhdjeno, ze ke zhudebnéni
»s1 vybiraji“ déti pozitivni scény z po-
hadek a v jejich zhudebnéni se objevuje
pravé ,ukoncéenost® a emo¢ni uspokojeni
anaplnéni. Lze vyvodit, Ze optimalizujici
prozitkovy princip hudby déti spontanné
nalézaji a vyuzivaji jej.”®

Jak bylo jiz uvedeno, déti své prozitky
hudebné vyjadfuji senzitivné, bohaté
a timto zpusobem se vyjadtuji ,,rady"
a to spontdnné, bez predchoziho dlou-
hého zacviku. Déti ale nejen Ze vybiraji
ke zhudebnéni pozitivné emoéné ladéné
scény, casto jsou to scény ,,0slav vitézstvi
dobra nad zlemS ale i jejich vlastni hu-
debni ztvarnéni nese rys hudebni ,,ukon-
¢enosti®, usporadanosti, kde dosttedivost
dostate¢né vyvazuje, resp. prozitkové
prevazuje odstfedivost. Jinak je tomu
ale u déti, které trpi riznymi potizemi,
dysfunkci v rodiné a projevuji se u nich
sklony k potizim typu ADD, ADHD nebo
SPU. Ty statisticky vyznamné Castéji, jak
bylo zjisténo v pilotni studii navazujici
na vyzkum intaktni populace déti, vybi-
raji ke zhudebnéni scény castéji i takové,
které nepredstavuji ,vitézstvi dobra nad
zlem®. Zajimavé ale je, Ze jejich hudebni
kreace presto tihnou k hudebné ,,ukon-
¢enym"“ ztvarnénim. * Znamena to, Ze
lze usuzovat na optimalizujici vlastnost
hudby.

Osobnostni nastaveni jedince, nyni
minime jak déti, tak i dospélého jedince,
urcuje i jeho snahy, jak uspofadévat
okolni svét dle svych predstav a prova-
dét kontrolu této ,,moci® Kazdy ¢lovék
usiluje o dosazeni hodnot smyslu svého
zivota. Ve svém zivotnim ptibéhu pro-
filuje svou osobni identitu a ,odhaluje
v ném smysl zivota“. Clovék v Zivotnim

BPEJRIMOVSKA, Jitka. Vyznam muziko-
terapie v hudobnej edukdcii. Ruzomberok,
2015. Dizerta¢na praca. Katolicka univerzita.
Pedagogicka fakulta. 171 s. Vyzkum byl pro-
veden u déti ve véku od 5 do 10 let intaktni
populace.

YPEJRIMOVSKA, J. Vyznam muzikotera-
pie v hudobnej edukdcii. Ruzomberok, 2015.
Dizerta¢na praca. Katolicka univerzita.
Pedagogicka fakulta. 171 s.; PEJRIMOVSKA, J.
Eduka¢ni systémova muzikoterapie.
Mugzikoterapie. Muzikoterapeuticky institut CR,
2016, ¢. 3.

ptibéhu vyjadtfuje vzorec toho, ,jak by
to mélo v zivoté byt.“ * Pohadka je proto
tim fiktivnim pfibéhem, idedlnim vzo-
rem, invariantem, kam déti projikuji své
osobni zkudenosti a kde jsou salutogenné
oSetfena i jejich emo¢ni zranéni. V Zi-
voté prichdzejici momenty, kdy vstupuje
do zivota jedince Zivotni nahodilost.
Zivotni osudové ,,nahody“ mohou pod-
porovat predstavu clovéka o zivoté, ale
mohou ji i mafit a limitovat. Limituji-li
se snahy c¢lovéka usporadat svét kolem
sebe dle jeho ,predstav a prani®, zZivotni
ptibéh se mnohdy vymyka kontrole svého
nositele a v téchto pripadech vyvstava
a jedince ohrozuje uzkost z vlastniho
selhani. Zivotni udalosti, ,odporuji-
-li a mari-1i“ prani ¢lovéka, zapri¢inuji
i ,utrpeni ja“ Stabilita ,,ja“ a identity
vyzaduje zivotni pribéh reinterpretovat,
hledat nové jeho vyznamy a invarianty.
Prace se zivotnim pribéhem znamena
narativitu, kterou je mozné sledovat jak
v modu vypravéni, tak v hudebnich krea-
cich. Jak bylo uvedeno, ve vypravéni nej-
mensich déti je Zivotni pfibéh zastoupen
vypravénim fiktivnich pfibéht, pohadek,
kam déti projikuji to, co Zziji ve svém zi-
voté - rozpoznavaji se tak rysy osobnich
pribéht déti a dotvareji se rizné podoby
dramatického oblouku relevantniho
»typu® pribéhu. Dramaticky oblouk pfi-
béhu je pritomen ve vypravéném piibéhu
ivhudebné ztvarnéném, kde dramaticky
nosny oblouk pfibéhu vyhovuje hudebni
»ukoncenosti®, s atraktivnim emo¢nim
prozitkem. Hudebni ztvarnéni napo-
maha optimalizovat dramaticky oblouk
zivotniho pribéhu, dotekem subjektivni
varianty s invarianty. Tim se naplnuje
muzikoterapeutickd zadouci zména. *'

4. O hudbé a Zivotnim pFibéhu clovéka

Muzikoterapie, jako terapie, se zabyva
ve vyznamné mife potizemi zivotniho
pribéhu ¢lovéka, kam je mozné vradit
i fiktivni pribéhy - détské pohadky, bajky,
aleiautenticka (i autobiografickd) vypra-
véni z vlastniho Zivota. Dramaticky ob-
louk, kterym si sobé samym vykladdme
pribéh svého Zivota slovy ¢i myslenko-
vym uchopenim, neni jen konstatovanim
objektivnich skute¢nosti, ale je oboha-
cen subjektivni dramati¢nosti, zcela

*Srovnej CHRZ, V. Moznosti narativniho
pfistupu v psychologickém vyzkumu. Praha:
Psychologicky tstav AV CR, 2007, s. 10-15.
#Srovnej: CHRZ, V. Resilience ve stafi: Zanry
narativni konstrukce. In Ceskoslovenska psy-
chologie 2016, ro¢ LX. ¢. 1, 5. 53-63

jedine¢nym vykladem Zivota. Vykladem
toho, ,co je dobré®, ,jak by Zivot mél pro-
bihat a ,jak by se mél na jeho utvareni
clovek podilet® Tento niterny a ,jasky
jedine¢ny“ vyklad minulosti z optiky
»dneska“ je ale i utvarejicim ,planem®
Zivota ¢lovéka pro budoucnost. * Proto
je nutné se zivotnimu ptibéhu ¢lovéka
terapeuticky vénovat. Velmi casto je
dramaticky oblouk Zzivotniho ptibéhu
naruden. Po existencidlni otdzce, kterd
se dostavuje po vstupu nahodilosti
do zZivota ¢lovéka, pokud jeho prani li-
mituje, absentuje ,,odpovéd: ,Jak mam
nyni spravné ve svém zivoté v§e pocho-
pit a jednat?“. Dramaticky oblouk byva
naru$en trhlinou, kdyz emoc¢ni apel ta-
zani existencidlni otazky neni vyvazen
uspokojivou odpovédi. Jindy se objevuji
v ptibéhu ,preskoky* prozitki, téch ¢asti
pribéhu, které ve skute¢ném ptibéhu byly
a,,mély by k nému i ve vypravéni pattit®
ale chybi. Vzhledem k limitujicim naho-
dilostem je dilezité se umét ,,v prostredi
poskytujicim bezpedi se otevrit“ a nalé-
zat novy zpusob vztahu ,,ja“ k Zivotu.
Jinak fec¢eno, v nékterych momentech
Zivota muze ¢lovék uplatnit svou moc
a kontrolu nad udalostmi svého Zivota,
jindy ale udalosti mozZnost vlastni kon-
troly nad Zzivotem ,roztfisti a je nutné
delegovat svou moc kontroly nad svym
zivotem mimo sebe. Hudba toto bez-
pecné prostredi delegovani moci (,,na-
déje na pomoc k preziti bez selhani®)
poskytuje. Lze, vzhledem k védecké praci
Fr. Sedlaka, konstatovat, Ze jde o uplat-
néni ,heuristického zptisobu pozndni*. *

I zde ptipravuje Fr. Sedldk padu pro
muzikoterapeuticky vhled tim, Ze jeho
vyklad od vniméni hudby po hudebni
mysleni je prodchnut ,heuristickym®
vhledem. Fr. Sedldk komplexné zdu-
vodnuje povahu ,hudebniho mysleni®.
Popisuje detailné proces od ,,ndzornosti
vnimdni hudebnich tonii“ k ,,nendzor-
nému abstraktnimu mysleni.*** , Hudebni
mysleni odliSuje od ,pojmového my-
Sleni; spole¢né s O. Zichem, a v¢le-
nuje hudebni mysleni k , heuristickému

*2CHRZ, V. Moznosti narativniho ptistupu v osy-
chologickém vyzkumu. Praha: Psychologicky
tistav AV CR, 2007. 150 s. ISBN 80-86174-11-5.
%Srovnej: CHRZ, V. Moznosti narativ-
niho pristupu v osychologickéym vyzkumu.
Praha: Psychologicky tstav AV CR, 2007. 150
s. ISBN 80-86174-11-5

#SEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986, s. 106-115.
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zpiisobu pozndvdni.“*> Operace hudeb-
niho mysleni ¢leni na ,,pozndvdni iden-
tity, rozdilil, vztahii v hudebni vystavbé,
postizeni formotvorného ttvaru,... pre-
vddénim latkové podstaty ténii v ténovy
pojem. ¢ Vyslovuje jednotu sluchové na-
zorného s myslenkovou usporddanosti
nenazorného mysleni. Osvétluje tfemi
kroky, od ,,hudebniho viemu“k ,,abstrakt-
nim pfedstavdm®a k ,nendzornému védo-
mi. %" Fr. Sedldk uvadi nazor A. Welleka,
»ze predstavy hudebni ... jsou spjaty
s emociondlnimi kvalitami dila a se schop-
nosti sdélovat citové a myslenkové podnéty
obsazené v hudbé.“*®

Vrcholné momenty hudebniho mys-
leni jako jsou intuice, Fr. Sedlak charak-
terizuje jako ,nevédomou kombinatorni
aktivitu, bez uvédomélého usuzovi-
ni.“*> Hudebni inspiraci charakterizuje
jako ,silné vnitini vzruseni... s tcasti
nevédomi. “*°

Konstatuje v citaci S. Ch. Rappoporta
»estetické emoce podminéné hudbou ...
jako vyssi city se rozvijeji spolu s kognitiv-
nimi slozkami, s intelektem a hudebnim
myslenim. Prostfednictvim citii je moZné
ovliviiovat rozumové procesy, motivaci,
viili.“! Fr. Sedlak provazuje orienta¢ni
reflex v biologické vybavé ¢lovéka s in-
tencionalitou ve védomi jako podstatou
tvorivého mysleni,*> které Fr. Sedldk
vystizné charakterizuje: ,,umoznuje po-
zndvat, proZivat, pronikat do jeji struk-
tury (hudby), postihovat jeji strukturdlni
vztahy a zajistovat vSestranné hudebni
aktivity. s

Pojeti a védecké koncepty Fr. Sedldka
sméfuji proces hudebniho mysleni
od ,ndazorného k nendzornému® a té-
mito mys$lenkovymi koncepty pfi-
pravuje muzikoterapeuticky kontext
- sméfovani clovéka skrze hudbu - k Zi-
votu Zzitému, soucasné poznivanému

$SEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986, s. 106-115.
%SEDLAK, Frantidek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986, s. 111.
37SEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986, s. 106-115.
#In: SEDLAK, Frantiek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986, s. 84.
#¥SEDLAK, Frantidek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986, s. 98-99.
“SEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986.

“SEDLAK, Frantisek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986, s. 71.
“2SEDLAK, Frantidek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986, s. 95.
#SEDLAK, FrantiSek. Uvod do psychologie
hudby. 2. dil. Praha: SPN, 1986, s. 106.
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a uchopovanému, kde je jedinec ne-
ustale konfrontovan se skutecnosti
avyzvou - byt otevien k novému obje-
vovani, véetné delegovani své kontroly
nad Zivotem mimo sebe sama. Védecky
koncept Fr. Sedléka o ,heuristickém zpu-
sobu poznavani“ v hudebnim mysleni
s osvétlenim hudebni inspirace a intu-
ice v systémové muzikoterapii prertsta
do dramatického oblouku narativniho
pribéhu. Zkugenost objevovani, otevieni
se osudovym zménam je v hudbé prova-
zena prozitky radosti a i jistoty tam, kde
pivodné nahodilost Zivota limitovala
prani a vuli ¢lovéka.*

Hudba vytvari, v raznych svych sty-
lech (typech), charakteristické uspora-
dani dramatického oblouku Zivotniho
pribéhu, a znamena tak rfiznou stra-
tegii zcelovani jeho trhlin a preskokda.
Hudebni styly (typy) esteticky nosné
hudby predstavuji prototypy, invarianty,
v kterych se individudlni varianta klienta
potkava s nadindividudlni.** Pfesto pti-
béh jednotlivce neztrici na své jedinec-
nosti, naopak, je obohacen invariantem,
prototypem hudebniho fe$eni Zivotni
tisné. I zde, v zivotnim pfibéhu ¢lo-
véka, hudba mize vnést optimalizujici
zménu. K osvétleni, jak prace s hudbou
v systémové muzikoterapii priblizuje
autentické prozivani pribéhu jedincem,
uvedeme dva priklady edukacni systé-
mové muzikoterapie:

Exemplifikace:

Divenka si méla zvolit scénu ke zhudeb-
néni z pohddky ,,O Karkulce®. Pfes nabidky
pozitivné emocné ladénych scén, si prosa-
dila scénu setkdni Karkulky s vlkem. Tu
ztvdrnila chodem téni od 1. k 5. stupni
dur toniny v malé oktdvé, s vyrazovym
vystizenim ,,hrozivosti“ setkdni Karkulky
s vilkem. Posledni motiv této kreace byl
identicky motiv chodii od 1. k 5. stupni dur

“Srovnej: CHRZ, V. Resilience ve stafi: zanry
narativni konstrukce. In Ceskoslovenska psy-
chologie 2016, ro¢ LX. ¢. 1, 5. 53-63.
Srovnej: CHRZ, V. Moznosti narativniho
pristupu v osychologickém vyzkumu. Praha:
Psychologicky ustav AV CR, 2007. 150
s. ISBN 80-86174-11-5.

Srovnej: PEJRIMOVSKA, J. Vyznam muzi-
koterapie v hudobnej edukdcii. Ruzomberok,
2015. Dizerta¢nd praca. Katolicka univerzita.
Pedagogicka fakulta, 171 s.

Srovnej: PEJRIMOVSKA, ]. Muzikoterapie —
specifika a ndroky na vzdélavani v kontextu
profese socidlni prace. In: XIII. Hradecké
dny socidlni prace na téma ,,Podpora ¢lovéka
v jeho pfirozeném prostredi, 23. a 24. zai{
2016 v Hradci Kralové, sbornik v tisku.

toniny, ale jiz v diskantové poloze se zcela
jingym emocnim ndbojem. Divenka do-
ddva: ,,Karkulka se jiz ptestala bdt".

Pro¢ divenka zvolila tuto hudebni kre-
aci? Protoze ve svém Zivoté pravé prestila
»hrozivou® limitujici uddlost - onemoc-
néni matky. Divenka méla potiebu ,vyjit
z hrozivosti“ a najit nové perspektivu pro
sviij Zivotni pribéh, ktery do této pohddky
projikovala.

Dalsim ptikladem je desetiletd divenka,
kterd z pohddky ,,O kocourovi v botdch“
zhudebnila celou druhou Cdst a tu zazpi-
vala. Jeji projev byl hudebné kreativni.
Struktura hudebni kreace byla blizkd ele-
mentdrnimu rondu s couplety a codou.
Zpév trval pres 4 minuty. Kreace byla
origindlné, intonacné cisté a hudebné
velmi uspokojivé fesena. Divenka ve svém
zZivoté prozila velmi tiZivé uddlosti, které ji
vystavovaly proZitkiim osamoceni. Pfesto
»hudebni svét“ byl pro ni ptistupnou
a privétivou alternativou svéta, alterna-
tivou s ,Zivymi a chdpajicimi postavami
v pribézich uddlosti jejich Zivota.“® Tak
pribéh jak v modu vyprdavéni, tak v modu
zhudebnéni piisobil salutogenné.

Zhudebnovani pohddek détmi je velmi
vdé¢na a nosna ¢innost. Co vSe tato prace
prinasi muzikoterapeutovi?

Zhudebnénd pohadka poskytuje moz-
nost sledovat, jakd témata si do pribéhu
dité projikuje ze svého skute¢ného Zivota.
V reinterpretaci pohddky je mozné najit
znaky osobitého prozivani. Zhudebnéni
epizody ¢i pribéhu optimalizuje a odha-
luje dalsi prozitkové, emocni i myslen-
kové nuance postupti, v procesu ,,zceleni
trhlin a preskoka

ty se hudebné mohou sanovat, protoze
hudba jemnéji nez slovo diferencuje
prozitek jedince, a proto nabyva i sily
k nové integraci pribéhu do ucelenosti.
Zde spoluptisobi tihnuti hudby k uspo-
radanosti, viz vyse, kterd optimalizuje
proces zvédoméni, prostupnost z nevé-
domi do védomi (viz vy$e). Usnadnuje
nejen zvédoméni, ale i ,vtélesnéni® - to,
aby se chténé a zamyslené stalo mozné
a uskutec¢nitelné. *

Lze se ptat: ,Nebylo by snad po-
moci jednoduchych elementarnich po-
stuptt muzikoterapie, s cilenou praci

WPEJRIMOVSKA, J. Vyznam muzikote-
rapie v hudobnej edukacii. Ruzomberok,
2015. Dizerta¢na praca. Katolicka univerzita.
Pedagogicka fakulta, s. 148-150.
“PEJRIMOVSKA, J. Vyznam muzikote-
rapie v hudobnej edukicii. Ruzomberok,
2015. Dizerta¢na praca. Katolicka univerzita.
Pedagogicka fakulta, 171 s.
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Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 1/2017
VRCHOLNE BAROKO IV. - CHRISTOPHER WREEN A HENRY PURCELL

Obr. 1 Cristopher Wren, Katedrala sv. Pavla, zapadni priceli,
1675-1711, Londyn
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Obr. 2 Christopher Wren, Katedrala sv. Pavla, interiér, 1675-1711, Londyn



Obrazovd priloha k cyklu J. Blahy Hudba a obraz, HV ¢&. 2/2017
VRCHOLNE BAROKO V. - MICHAEL LEOPOLD WILLMANN A DIETRICH BUXTEHUDE

Buxtehude Organ Works
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Obr. 4 Michal Leopold Willmann, Umuceni sv. Filip a Jakuba, Obr. 6 Dietrich Buxtehude, Preludium fis moll, Bux WV 146
po 1700, Kutna Hora-Sedlec, kostel Nanebevzeti P. Marie

Obr. 5 Michael Leopold Willmann, Ctrnact sv. pomocnik(, 80. léta 17. stoleti
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VYVOJOVE TENDENCE POZDNIHO BAROKA
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Obr. 9 Guillaume Coustou, Krotitelé koni, 1745, mramor, Obr. 8 Balhasar Permoser, Apotedza prince Eugena,
v. asi 350cm, Champs Elisées 1718-21, mramor, v. 230 cm, Osterreichische Galerie,
Viden



Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 4/2017
POZDNIi BAROKO I. - GIOVANNI BAPTISTATIEPOLO A ANTONIO VIVALDI

Obr. 10 Giovanni Battista Tiepolo, Nanebevzeti a korunovace
P. Marie (detail), freska, 1200 X 450cm, 1737-39, kostel Santa Maria
della Visitazione, Benatky

La Primavera
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# i Obr. 11 Giovanni Battista Tiepolo, Vidéni sv. Anny, 1759,
e ]j e e e olej na platné, 244 X 120 cm, Gemaldegalerie, Drazdany
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Obr. 12 Antonio Vivaldi, Ctvero ro¢nich dob, Jaro, 1. véta (zac.)
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s pohadkovym pribéhem, mozné mnoho
agresivniho az krutého z chovani déti od-
stranit a nahradit vnitfni radosti, jistotou
a $téstim?,,Nema snad hudebnik mocny
vychovny nastroj ve svych rukou?®
Vyvstava ale i dal$i otdzka: ,Lze muzi-
koterapeutické postupy vyuzit i v oblasti
hudebni vychovy s ohledem na psychicky
bezpecné prozivani?“ ,Napomahaji snad
muzikoterapeutické postupy pochopeni
toho, jak v hudebni vychové propojit
a vyvazit zku$enost a poznatky?“ V od-
povédi se lze oprdvnéné domnivat, Ze
i zde vztah: ,,subjektivni varianta a in-
variant® - je mozné vnimat jako ,jistici
zptisob kooperace mezi dvéma moda-
litami lidské intencionality. Hudebni
kreace predstavuji subjektivni variantu
a hudebni uspofddanost a jeji organi-
zace poskytuje invariant. Fr. Sedlak pak
analyzou intencionality lidského védomi
v procesu hudebniho vnimani, predstav
a mySleni otevrel prostor diskurzu, ktery
je aktudlni a v dnes$ni dobé Zivy a ktery
je vyznamny i pro muzikoterapii. Otevird
se zde otdzka nejen ,hudebni gramot-

nosti‘ aleiotazka ,,gramotnosti lidstvi“*

Zdvér

Text zhodnocoval vyznam proudu
modernizace hudebni vychovy 20. sto-
leti z optiky konceptt hudebni psycho-
logie Fr. Sedlaka. Proud modernizace
hudebni vychovy otevtel prostor pro
hudebni zku$enost ditéte, zaka, ale bylo
tfeba opory pro nalézani bezpeénych
zplsobil propojeni subjektivity s objek-
tivitou ve védni oblasti. Fr. Sedlak byl
vyznamnou osobnosti, ktera se ucastnila
v podobé védecké praceivpodobé peda-
gogické ¢innosti na emancipaci esteticky
nosné hudby, jako fenoménu utvarejiciho
kulturu a spolecensky étos, fenoménu
utvarejiciho ,lidstvi“ v lidském Zzivoté.
Fr. Sedlék ve svém ,,Uvodu do psycholo-
gie hudby“ oztejmil principy a souvislosti
- vpojeni autonomnich a nevédomych
procestt do hudebniho mysleni, intuice
a inspirace, vyznam tonality pro emo-
cionalni prozivani a vyznam , heuristic-
kého zptisobu pozndvani“ v hudebnim
mysleni. Zivé ,znovunalezeni vyznamu
hudby pro dité a spole¢nost® prezen-
tované zastanci modernizace hudebni
vychovy v 20. stoleti, pfipravily rozvoj

8Srovnej: CHRZ, V., NOHAVOVA, A., SLAVIK,
J. Psychologickd gramotnost ze dvou pozndvacich
perspektiv: aktudlni vyzva pro vyuku psychologie
ajeji dialektiku. Studia paedagogica. 2015, 20, ¢. 3.

systémové muzikoterapie, véetné edu-
ka¢ni vétve - a to jak pro terapeutickou
praci s détmi s riziky neuropsychickych
oslabeni, tak pro praci na utvareni osob-
nostni identity ditéte i pro praci s narati-
vitou, zivotnim ptibéhem, ktery je ¢asto
vystaven i tlaku neptiznivych zivotnich
udalosti. Prenosny je i v muzikoterapii
prezentovany vztah bezpecné kooperace
subjektivity a objektivity, reprezentovany
ve vztahu hudebni kreace a usporada-
nosti hudby, ve vztahu subjektivnich
variant a invariantu, do oblasti hudebni
vychovy. Systémova muzikoterapie dnes
miize specificky zptsob prace s hudeb-
nimi kreacemi a fiktivnimi ptibéhy na-
bidnout hudebni vychové s védomim, Ze
pouze navazuje ne hudebné védni prace
druhé poloviny dvacatého stoleti, kde
bezesporu jiz trvale zapsanou osobnosti
je Fr. Sedlak. Vztahem mezi hudebni vy-
chovou a postupy systémové edukaéni
muzikoterapie se otevira cesta k zamys-
lené ,,hudebni gramotnosti“ a ,gramot-
nosti lidstvi®

O
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FILM JAKO PROSTREDEK POPULARIZACE HUDBY (1. CAST)

FILM V KONTEXTU POPULARIZACE HUDBY

Veronika Sev¢ikovd, Jindrich Schwarz

Anotace: Studie definuje pojem popularizace hudby a zkoumd film jako prostiedek popularizace hudby. Prostiednictvim analyzy Formanova
Amadea, jakozto prikladu efektniho a efektivniho zprostiedkovatele Mozartovy hudby siroké verejnosti, definuje obecné principy nahlizeni
na film jako na vysoce ucinny prostiedek popularizujici hudbu. Zkoumd potencidl filmu jako prostiedku a formy popularizace konkrétnich

muzikologickych poznatkd.

Kli¢ovd slova: Hudba, film, popularizace hudby, film jako prostfedek a forma popularizace hudby, film a muzikologie.

Z pohledu etymologického odkazuje
termin ,,popularizace® k latinskym slo-
vam ,populus® &i ,popularis® (,lid, lidu
mily®). ,Popularizovat“tak znamena ,, ¢i-
nit néco populdrnim®. Jde tedy o proces,
jehoz cilem je verfejné $ifeni poznatka
a nazort, obeznamovani vefejnosti
se skute¢nostmi a fakty, jevy a procesy
prostfednictvim srozumitelného vykladu
budiciho zajem o téma. V kontextu védy
a edukace je takto oznacovan zptsob
prezentace odbornych a védeckych po-
znatkd, ktery je otevfeny a lakavy pro
$§irokou vefejnost. Vymezeni souslovi
»popularizace hudby“! je pak dano kon-
kretizaci zminéného procesu v oblasti
hudby, muzikologie a hudebni vychovy
jako ,,svébytnd, Sirsi vrstvy zdjemcii za-
sahujici prezentace muzikologickych
poznatkii obecné pristupnymi formami
a médii‘?

Film jako prostfedek popularizace
hudby

Film jako kli¢ovy typ dramatického
uméni, komunikaéni prostfedek ma-
ximalniho dosahu a vlivu i souhrnné
oznaceni pro kinematografii je pfitom
prostfedkem popularizujicim hudbu
jiz ze své podstaty, nebot hudba je jeho

!, Popularizace hudby“ (,hudebni populari-
zace®) je aktudlni a komplexni proces, pred-
mét muzikologickych konferenci a odbornych
publikaci i samostatny vysokoskolsky studijni
obor (napt. na Katedfe hudebni kultury PdF
Zapadoceské univerzity v Plzni nebo Katedre
hudebni vychovy PdF Univerzity J. E. Purkyné
v Usti nad Labem.

? LEBL, Vladimir, POLEDNAK Ivan. Hudebni
véda III: Historie a teorie oboru, jeho svétovy
a Cesky vyvoj. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1988. s. 854.
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ustrojnou a neodmyslitelnou soucasti.?
Proces popularizace hudby zde pfitom
¢asto zadinad dalece pfed uvedenim
snimku do kin, na obrazovky. Autorstvi
filmové hudby byva obvykle prezento-
vano nejen v ti§ténych propagac¢nich
materidlech dila (napt. v reklamnich
prospektech, na plakatech, billboardech),
paralelné také v kinoupoutavkovych
kampanich (prostfednictvim filmovych
trailert a teaserti), ale rovnéz byva zmi-
novano v ramci rozhlasovych ¢i inter-
netovych reklamnich spott. Filmovou
hudbu, obvykle na trovni prezentace
oblasti hlavniho hudebniho tématu,
zprostredkovéava ve vybranych ptipadech
produkéni spole¢nost také vydanim sin-
glu, Castéji pak predev$im v kompletni
podobé v ramci tzv. soundtrackového
alba. Jde o doprovodné produkty fil-
mového dila vznikajici paralelné s jeho
vyrobou.*

* Filmy, které neobsahuji Zddnou hudbu,
jako napt. Hitchcocktv snimek Ptdci (Ptdci
[film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA,
1963.), ¢i obsahuji hudby jen velmi malo, jako
napf. Zemeckistv Trosecnik (Trosecnik [film].
Rezie Robert ZEMECKIS. USA, 2000.), jsou
vyjimkami.

+ Z4kladnim benefitem filmového soundtracku,
samostatné a dramaturgicky kompaktné vyda-
ného hudebniho alba, je moznost opakovaného
poslechu filmové hudby mimo kontext snimku:
jednotlivé hudebni useky (sekvence, skladby) je
mozné slySet v konstantni hlasitosti (nezni skrze
dialogy) bez zvukovych efekti ¢i déje; jsou zde
prezentovany celé, ne jako aryvky, jejichz délka
je vazana na filmovy stfih; seznamujeme se zde
také s hudebnimi ¢isly, které ve filmu nezaznély,
ptipadné byly jen hudebni impresi (koncepéné
méné vyznamnym motivem). Z hlediska po-
pularizace hudby jej 1ze vnimat jako pomyslny
most k dal$i hudbé daného autora, interpreta,
hudebniho stylu apod., nebot obsahuje fadu
informaci (napf. nazvy skladeb, jména autort
hudby, interpreti apod.), které posluchace od-
kazuji na dal$i souvisejici hudebni produkty
a kontexty.

Ptestoze kazdy film obsahujici hudbu
logicky urcitou mérou prispiva k jeji po-
pularizaci, hudebné populariza¢ni po-
tencial kazdého jednotlivého produktu
se velmi rizni. Populariza¢ni potencial
dila jde ruku v ruce predevsim s divac-
kou atraktivitou, jiz uréuje mnoho fak-
tortl — namét, zanrové charakteristika,
herecké obsazeni, osobnost reziséra, zis-
kand ocenéni, ale také uc¢innost reklamni
podpory snimku. Vyznamnym faktorem
je rovnéz kvalita dila, nikoli v8ak ve vy-
znamu umélecké hodnoty, ale jako sou-
hrn vlastnosti, které urc¢itym zptisobem
koresponduji s aktualnimi o¢ekavanimi
a se vkusem divéka. Naopak samoziejmé
plati, Ze ¢im méné téchto parametra film
splituje, tim je jeho hudebné populari-
za¢ni potencial mensi.

Formaniiv Amadeus jako priklad efekt-
niho a efektivniho zprostredkovatele
Mozartovy hudby siroké verejnosti

Je evidentni, ze v diskutovaném kon-
textu popularizace hudby vyse jmeno-
vanym proménnym nejvice odpovidaji
hudebni filmy, zejména pak jejich subzan-
rova kategorie filmové biografie o hudeb-
nich osobnostech. To ostatné dokazuje
také statistika Cesko-Slovenské filmové
databaze (déle jen CSFD), kde se v cel-
kovém hodnoceni jako 76. nejoblibené;jsi
film (1 711 fanousk)® a 37. nejlepsi film
(89,1% pti 44 971 hodnoceni)® obje-
vuje legendarni snimek Amadeus.” Film
Amadeus z roku 1984, ktery ziskal osm

5 Zebticky | CSFD.cz [online]. [cit. 2017-01-16].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/zebricky/
nejlepsi-filmy/?show=complete#highlight-
-chart-2971.

6 Zebticky | CSFD.cz [online]. [cit. 2017-01-
16]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/zebricky/
nejoblibenejsi-filmy/?show=complete#highli-
ght-chart-2971.

" Amadeus [film]. ReZie Milo§ FORMAN. USA,
1984.



Oscart, Ctyfi Zlaté globy a fadu dalsich
cen, je dilem svétové proslulého ¢eského
reziséra Milo$e Formana.® Ten do hlav-
nich roli obsadil do té doby méné znamé
herce, jejichz profesni kvality vSak mj.
potvrdila nominace (Tom Hulce v roli
Mozarta) a ziskani Oscara (F. Murray
Abraham jako Salieri). Snimek adap-
tuje stejnojmennou divadelni hru Petera
Shaffera, od roku 1979 trvale celosvétové
inscenovanou. V rdmci bezmala tfihodi-
nového dila zazni jednactyricet prevazné
Mozartovych skladeb,’ pricemz velkd cast
z nich je zde prezentovana diegeticky,'
a to budto formou situa¢né inscenovanych
hudebnich ¢isel (nejcastéji Mozart hrajici
¢i komponujici), nebo formou originélné
inscenovanych divadelnich vystupii (jde
o0 od syzetu filmu zcela dramaturgicky od-
délend nastudovani Mozartovych oper).
Dtikazem hudebné populariza¢niho po-
tencialu filmu je soundtrack Amadea,
ktery v roce 1984 ziskal cenu Grammy
za nejlepsi album z oblasti vazné hudby."!
V témze roce ovladl zebricek hitparady
amerického magazinu Billboard '? v kate-
gorii vazné hudby. Soundtrackového alba
Amadea se béhem prvnich dvou mésict
prodalo sto tisic a do konce roku 1986 vice
nez jeden milion kusti.”® Film Amadeus
navic akceleroval zdjem o Mozartovu
hudbu, coz vedlo k vzestupu prodeje
i jinych Mozartovych nahravek. Falca,

# Forman ovSem neni rezisérem, ktery by k hu-
debnimu filmu ptistupoval opakované (jako
napt. Ken Russell nebo Jaromil Jires). S vyjim-
kou filmové adaptace divadelniho muzikalu
Vlasy (Vlasy [film]. Rezie Milo§ FORMAN.
USA, Zapadni Némecko, 1979.) v jeho filmo-
grafii Zadny dalsi takovy snimek nenalezneme.
" Amadeus (1984)-Soundtracks -IMDb [online]. [cit.
2017-01-16].Dostupnézhttp://www.imdb.com/
title/tt0086879/soundtrack.

"Diegeticka hudba je ta, kterou ,,mohou po-
stavy filmu slyset® (,,can be heard by characters
in the film"®), je tedy soucasti filmové reality a jeji
zdroj je vétsinou ve filmu bud zobrazen ptimo
(tzv. onscreen music), anebo na néj odkazuje
déj. Podrobné k problému napi. BUHLER,
James, David NEUMEYER a Rob DEEMER.
Hearing the movies: music and sound in film his-
tory. New York: Oxford University Press, 2010.
ISBN 01-953-2779-9.

! Past Winners Search | GRAMMY.com [online]. [cit.
2017-01-16]. Dostupné z: http://www.grammy.com/
nominees/search?artist=&field_nominee_
work_value=&year=1984&genre=All.
“Billboard - Music Charts, News, Photos &
Video | Billboard [online]. [cit. 2017-01-16].
Dostupné z: http://www.billboard.com/.
“BAMBARGER, Bradley. Classical Keeping
Score. Billboard. USA: Nielsen Business Media,
Inc., 2000, 112(5): 54. ISSN 0006-2510.

hvézdu rakouské hudebni scény 80. a 90.
let 20. stoleti, inspiroval Amadeus v roce
1985 k napsani pisné Rock Me Amadeus,
kterd se stala celosvétovym hitem.!

Na nazorném piikladu Formanova
Amadea lze tedy funkéné ilustrovat
obecné principy nahliZeni na film jako
na vysoce uc¢inny prostfedek popula-
rizujici hudbu, kterou efektné a efek-
tivné zprosttedkovava Siroké verejnosti.
Popularizace hudby ptitom mtize byt jak
priméarnim cilem filmu (u hudebnich do-
kumentt a zdsadné i u filmovych biogra-
fif o hudebnich osobnostech), tak i jeho
sekunddrnim projevem.

Film jako prostredek popularizace mu-
zikologickych poznatkui

Klademe-li na filmovy produkt z pohledu
hudby a muzikologie legitimni a z po-
hledu hudebni edukace nanejvy$ zadouci
pozadavek u¢inné popularizace odbor-
nych poznatkil a nazorti a pozadavek vé-
decky korektniho seznamovani verejnosti
se sociokulturné a historicky spravnymi
a relevantnimi skute¢nostmi a fakty (ade-
kvatné pochopenymi a interpretovanymi
jevy a procesy), pak lze pracovat pouze
s vybranym, pomérné uzkym segmentem
filmovych snimka spliujicich fadu speci-
fickych kritérii. Jde predevsim o dila, kterd
stavi primarné na védou ovérenych faktech,
o dila, ktera minimalizuji, ¢i dokonce eli-
minuji fikci. Na tvorbé filmu tohoto typu
zpravidla spolupracuji odbornici (muziko-
logové, hudebni publicisté i aktivni umélci),
kteri prinaseji naméty a podileji se na scé-
néfich (napt. Zdenék Mahler opakované
u filmi Koncert na konci léta, Bozskd Ema,
Amadeus, Zapomerite na Mozarta, Wolfgang
A. Mozart, dvanactidilnilného televizniho
seridlu Dynastie Strausstl, televizniho filmu
Dvotdk v Americe”® a nékolika televiznich
dokumentt).

Za muzikologicky zcela exaktni lze
zpravidla povazovat pouze hudebni

"“MORTON, Ray. Amadeus: Music on Film
Series. USA: Limelight Editions, 2011.

15 Koncert na konci léta [film]. Rezie FrantiSek
VLACIL. Ceskoslovensko, 1979.; Bozskd Ema
[film]. Rezie Jiti KREJCIK. Ceskoslovensko,
1979.; Amadeus [film]. Rezie Milo§ FORMAN.
USA, 1984.; Zapomerite na Mozarta [film].
Rezie Miloslav LUTHER. Zapadni Némecko,
Ceskoslovensko, 1985.; Wolfagang A. Mozart
[film]. ReZie Juraj HERZ. Rakousko, 1991.;
Dynastie Straussii [film]. Rezie Marvin J.
CHOMSKI. Rakousko, 1991.; Dvofidk v Americe
[film]. Rezie Zdenék TYC. Cesko, 1998.

dokumenty,'®ikdyz vysoka mira odborné
poucenosti se zrcadli i ve snimcich rezi-
séru, ktefi se opakované nebo dokonce
dlouhodobé vraceji k hudebnim filmim
odkazujicim ke kontextu tzv. artificidlni
hudby (napt. jiz zminény Jaromil Jires,
dale Carlos Saura nebo Gérard Corbiau).
Ijejich snimky lze vzhledem k jejich pri-
stupu k hudbé¢ (hudba nekoloruje, ale je
sama aktivni nositelkou ideji a vyznamd,
ustavitelkou motivaci a hybatelkou déje),
kjejich prvottidni femeslné urovni a ne-
skryvanym uméleckym ambicim nezasti-
rajicim muzikologické Skoleni poklddat
za filmy, které zprostfedkovéavaji hod-
notny hudebné védecky material.

V kontextu popularizace hudby v$ak
soucasné nelze opomenout ani takové
produkty, které ve jménu autorského po-
jeti sice bohaté fabuluji a obsahuji zjevné
prvky fikce, ale jejichz tézistém stale zusta-
vaji konkrétni muzikologické poznatky ar-
tikulované v roviné vétsi, ¢i mensi odborné
poucenosti. Vznikaji tak zpravidla zcela
svébytna, ptisobiva a hudebniky i muziko-
logy hojné diskutovana filmové-hudebni
sdéleni. Jde napt. o snimek Viechna jitra
svéta Alaina Corneaua, zachycujici pre-
dev$im kompozi¢ni a interpretacni filozofii
a estetiku mistra violy da gamba Sainte-
Colombea. Ptibéhova linie filmu véetné
uméleckého a lidského sporu mezi Sainte-
Colombem a jeho vzpurnym a ambicidz-
nim zdkem Marinem Maraisem je ryzi
divacky poutavou fikci, nejvétsi hodnotou
filmu je pak hudba souc¢asného katalan-
ského génia poucené barokni interpretace
Jordiho Savalla.'®

Filmy, na jejichz tvorbé se aktivné po-
dileji hudebni védci a jejichZ primar-
nim cilem je zprostredkovavat divakéim
konkrétni muzikologické poznatky (jde
o snimky dokumentarni nebo snimky
k dokumentdrnimu formatu tihnouci),
maji ze své povahy samoziejmé znaény
hudebné populariza¢ni potencidl, na dru-
hou stranu je evidentni, Ze jejich divacky
ohlas je minimalni, coZ dokazuje napt.
statistika CSFD, kde m4 vétsina snimkd
tohoto typu evidovano maximalné jen né-
kolik desitek hodnotitelsko-uzivatelskych

1® Problematice hudebniho dokumentu bude vé-
novana samostatna pasaz v dalsich dilech tohoto
pojednani.

'"Vsechna jitra svéta [film]. Rezie Alain Corneau.
Francie, 1991.

"*Jordi Savall je univerzalni osobnost hudebniho
védce, gambisty, dirigenta, hudebniho sklada-
tele, zakladatele hned nékolika souborti vénu-
jicich se staré hudbé, zejména pak barokni.

PUVODNI VEDECKE STATE A VYZKUMNE ZPRAVY 15




hlast.* Duvodd, pro¢ jsou snimky tohoto
typu divacky méné atraktivni, je mnoho,
za vSechny je tfeba jmenovat predevsim
absenci prvoplanovité pribéhovosti s po-
tencialem nékolikavrstevného pointovani,
faktickd nepfitomnost atraktivniho déje
artikulovaného dynamickymi filmovymi
prostiedky a samoziejmé zpravidla nepii-
tomnost velkych hvézd filmového main-
streamu. Diilezité rovnéz je, Ze tento typ
filmt automaticky predpokldda silny,
vnitfné motivovany zéjem divaka o dané
téma ($ifeji o problematiku artificialni
hudby, uméni, historie, estetiky atd.), a tu-
diz1ijistou, a to nemalou miru znalosti, do-
vednosti a postoju, které se k vymezenému
tématu vazi. Svou roli nepochybné také
sehrava minimalni propagace tohoto typu
kinematografie, obtizna dostupnost téchto
snimku (chybéjici distribuce a titulkovani
do ¢estiny) a holy fakt, ze divaci preferu-
jici dokumentarni filmy o hudbé a hudebni
filmy s dokumentaristickou ambici neby-
vaji uzivateli komer¢nich internetovych
databdzi, kde by vefejné a systematicky
prezentovali svého nazory a hodnoceni.

Hudebné popularizacni potencidl filmu

Jak jiz bylo uvedeno, film disponuje
zna¢nym hudebné popularizaénim po-
tencialem, ktery je dan nékolika faktory.
Zikladnim pilifem tohoto potencialu je
ptitom vzdy popularita kazdého jednot-
livého produktu, diky niz oslovuje po-
tencialné velmi vysoky pocet recipienttl.
O soucasné oblibenosti filmu hovori napt.
vysoka navitévnost kin,” pocty uzivateld
registrovanych na filmovych databazich,*

YVyjimkou je jisté snimek Magicky hlas re-
belky (Magicky hlas rebelky [film]. RezZie Olga
Sommerové. Cesko, 2014.), ktery hodnotilo
klednu2017 celkem 1535 uzivatelt (CSED.cz [on-
line]. [cit. 2017-01-2]. Dostupné z: http://www.
csfd.cz/film/372330-magicky-hlas-rebelky/
prehled/.).

20 Aktualné vévodi nédvstévnosti ceskych kin sni-
mek Vsechno nebo nic, ktery dle statistiky ki-
nobox.cz (Top 20 v kinech CR - 2. tyden 2017 |
Kinobox.cz [online]. [cit. 2017-01-23]. Dostupné
z: http://www.kinobox.cz/top20kino/2017/ty-
den_2)vidélovtydnuod9.do15.ledna2017celkem
45 150 divék.

' Napft. CSFD mé dnes 344 605 uZivatell, mé-
si¢né eviduje 1 500 000 az 2 000 000 unikatnich
pristupt.
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navstévnost filmovych festivali® a ne-
ptimo také skutecnost, Ze 96 % ceskych
domdcnosti vlastni televizor.”

Dal$im podstatnym faktorem je srozu-
mitelnost filmu coby formy sdéleni, diky
¢emuz je pristupny kvalitativné znaéné
diverzifikovanému divackému spektru.
Pro vnimani filmu je zapotfebi zrak, sluch
a kognitivni funkce. Uroven téchto dis-
pozic miize mit samoziejmé zdsadni vliv
na to, jak je divék schopen film vnimat
a co mu tedy muze film zprostfedkovat.
Na druhou stranu lze konstatovat, ze
na bazalni turovni je film schopen zpro-
sttedkovat vjem prakticky komukoli.
Vyznamnou roli hraje také snadna do-
stupnost filmu (fyzicka i cenova). Dnesni
divék jiz neni zavisly na programové na-
bidce kin ¢i televiznich stanic, neni ani
limitovan prodejni nabidkou filmovych
nosi¢t. Diky internetu a pfenosnym zafi-
zenim (chytry mobilni telefon, notebook,
tablet) je dnes mnoho filmi dostupnych
prakticky ihned, ¢asto zcela zdarma (napft.
na serveru YouTube),?* nebo za minimdlni
pausalni poplatek za stahovand data (napf.
na Uloz.to* ¢i HellSpy).*

Zcela zasadnim faktorem je vztah filmu
a hudby, v dusledku ¢ehoz se divak logicky
stava soucasné divakem i posluchacem.
Film je zdrojem $iroké hudebni nabidky,
ato nejen hudby prevzaté, ale také pavodni
filmové hudby, k jejimuz vzniku navic dava
impuls. Film tak muze divakiim zprostted-
kovat jednak hudbu jim znamou, avsak
traktovanou ve zcela jiném kontextu, jednak
hudbu prevzatou, s niz dosud neméli aktivni
posluchaé¢skou zkusenost, a rovnéz hudbu
zcela novou. Tim miize divaky — posluchace
motivovat k dalsimu poslechu souvisejici
hudby, ¢imz mtize byt nové rozéifena poslu-
cha¢ska zakladna daného interpreta, autora
hudby, hudebniho Zanru atd.

2Napf. Mezinarodniho filmového festivalu
Karlovy Vary se v roce 2017 (Zavére¢na tis-
kova zprava 9. 7. 2016. In: KVIFF Tiskové
zpravy [online]. [cit. 2017-01-23]. Dostupné
z: http://www.kviff.com/img/history/2016/zave-
recna-tiskova-zprava-51-rocnik.pdf.) zicastnilo
13 224 navstévniku.

= Infografika: Jak jsou na tom Ceské domdcnostis vy-
bavenimtelevizory?-Nielsen Admosphere [online].
[cit. 2016-01-04]. Dostupné z: http://www.
nielsen-admosphere.cz/press/infografika-
-jak-jsou-na-tom-ceske-domacnosti-s-vybav-
nim-televizory/.

*YouTube [online]. [cit. 2017-20-01]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/.

»Uloz.to [online]. [cit. 2017-20-01]. Dostupné
z: http://uloz.to/.

2 HellSpy [online]. [cit. 2017-20-01]. Dostupné
z: http://www.hellspy.cz/.

Mocnym nastrojem v diskutovaném kon-
textu je pritom synergicky marketing filmo-
vého a hudebniho pramyslu, v rdamci néhoz
se film a hudba vzajemné propaguji. Jeho ty-
pickymi produkty jsou filmovy soundtrack,
filmové partitury a dalsi souvisejici notovy
material (napf. filmové melodie v rtiznych
instrumentacich a predevs$im elementar-
nich tpravach, zpévniky obsahujici pisné
z filmi), titulni pisné a ustfedni melodie, ¢i
obsazovani hudebnich osobnosti (nejéastéji
populdrnich zpévadek a zpévaki z oblasti
popmusic) do filmovych roli. Problematice
synergického marketingu filmu a hudby
jako vyznamnym prvkim hudebné po-
pulariza¢niho potencialu filmu bude pak
vénovan dalsi dil nasi studie. Svou pozor-
nost zaméfime predevsim na dva okruhy
problémii: na fenomén pisné a hudebniho
tématu jako zakladnich prvka cross-pro-
motion synergického marketingu filmu
a hudby a na filmové tie-in produkty jako
prostredky popularizace hudby.”

O
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7 Ctyti studie predstavené v ramci cyklu Film
jako prostfedek popularizace hudby prezentuji
vybérové klicova témata artikulovana ve stejno-
jmenné diserta¢ni praci obhdjené v f{jnu 2016
naKatedfe hudebnivychovy Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity (SCHWARZ, Jindfich.
Film jako prostfedek popularizace hudby.
Ostrava, 2016. Diserta¢ni prace. Ostravska uni-
verzita v Ostravé, PAE, KHv. Skolitelka Veronika
SEVCIKOVA.). Autofi cyklu v soucasnosti pfi-
pravuji rozsahlou odbornou monografii na dané
téma, kterd je vyusténim jejich pét let trvajici
badatelské spoluprace tstici do roviny $kolni
didakticko-metodické aplikace problematiky.



METODIKA PRACE S KYTAROVYM ORCHESTREM

Vladimir Novotny

Anotace: Tento ¢ldnek je zaméfen na metodiku prdce a dirigentiv pristup k orchestru tohoto typu. Ukazuje a upozorniuje na zdkladni hudebni
elementy, kterych si kaZdy vedouci souboru musi byt védom a na které se musi pfipravit pfi studiu partitury. MiZe pomoci vedoucim ¢i dirigen-
tim pracovat efektivnéji a studentiim pomdhd vice porozumét hudbé, kterou hraji.

Klicovd slova: kytarové orchestry, orchestr, souborovd hra, ansdmbl, prdce s orchestrem, kytara, metodika prdce s kytarovym orchestrem.

Uvod

Komorni hra je pfi vyuce hudby na zaklad-
nich uméleckych $kolach, konzervatorich
ivysokych skolach nedilnou soucasti klasic-
kého vzdélavani. Posouva jednotlivé hrace
interpreta¢né, hudebné i technicky na vys$si
uroven a motivuje je k lepsim vykontim.
Préce na spole¢ném dile, touha spolupraco-
vat a zlepSovat se, spolu s pratelstvim, které
je nedilnou soucasti spoluprace v souboru
¢i orchestru, maji v souc¢asném skolstvi roz-
hodné co nabidnout a ukazat.

Kytaru jako soucast komorniho télesa
miizeme nejéastéji vidét jako doprovodny
nastroj, nejcastéji pti hte s flétnou, hous-
lemi a také se sélovym zpévem. Dale je
pomérné casté uplatnéni dvou, tii ¢i ctyf
kytar v komorni hte, o ¢emz svéd¢i po-
mérné velikd nabidka soutézi v komorni hte
pro tato uskupeni: Jako priklad bych uvedl
soutéZe organizované MSMT!, ,,Hradecké
Guitarreando?®  organizované ZUS Stfezina
v Hradci Kralové a ze zahrani¢i popularni
Omisguitarfest®’. Kytarové soubory vétsi
velikosti vznikaji pfi zakladnich skolach
hlavné od 90. let 20. stoleti a v soucasnosti
jich v Cechédch existuje vice nez tficet.

Osobné se praci s kytarovym orchestrem
vénuji vice nez osmnact let, a to zejména pri
vedeni Prazského komorniho kytarového
orchestru, dale diriguji Mezinarodni kyta-
rovy orchestr na kazdoro¢nim Kytarovém
festivalu v Brné a v neposledni fadé spolu-
pracuji s dal$imi soubory ve svété (Italie,
Francie, Belgie, USA, Hong Kong), kde
jako dirigent prilezitostné hostuji. Nicméné
nikde jsem nenasel knihu ¢i metodiku,
ktera by se zabyvala praci s timto typem
souboru, snad kromé publikaci Andrew
Clarka (USA), Hiroki Niiboriho (JAP)
a Rostislava Coufala (CZ), které budu ci-
tovat pozdéji. Ale i tyto prace jsou velmi
uzce zaméfené a nemohou se srovnavat

"http://www.msmt.cz/vzde-
lavani/zakladni-vzdelavani/
zakladni-umelecke-vzdelavani
*http://www.strezina.cz/
hradecke-guitarreando-368/

* http://www.omisguitarfest.com/

s literaturou, ktera je ur¢ena napriklad pro
smy¢cové soubory ¢i pévecké sbory. Pravé
tyto divody mé vedly k napsani tohoto
¢lanku, ktery bude doufdm v§em kolegim
kytaristim i pfipadné jinym vedoucim sou-
bort ndpomocny.

Historie

Historie kytarovych, respektive mando-
lino-kytarovych orchestri ve svété je mno-
hem starsi nez v Cechach. U nés najdeme
jen nékolik zminek o orchestrech ptisobi-
cich za éry 1. republiky (Odbor mando-
linistti ve Vr$ovicich, Klub mandolinistt
a kytaristd v Nuslich, Mandolinisticky
sbor v Hostivafi* ), vyznamny je zejména
mandolinovy orchestr Moravan, ktery do-
dnes ptisobi v Brné. Z nové vzniklych sou-
bort jsou nejzasadnéjsi Kytarovy orchestr
na ZUS Sttezina v Hradci Kralové, Kytarovy
orchestr pti ZUS Jesenik, Prazsky komorni
kytarovy orchestr nebo jiz neexistujici krd-
lovéhradecky Bohemia guitar orchestra.

Ve svété zacaly vznikat podobné sou-
bory jiz na konci 19. stoleti a ve své dobé
byly velmi populdrni®. Mezi nejstarsi patii
zajisté Bostonsky mandolinovy orchestr,
ktery vznikl jiz v roce 1897°¢, nebo dalsi
podobné orchestry z Evropy, predevsim né-
mecké, rakouské, ¢i francouzské. V téchto
typech soubort nékdy pusobi az 100
hra¢a. Samostatnou kapitolou je Niibori
Guitar Orchestra, zaloZeny v roce 1957
v Japonsku’, ktery v nékterych pripadech

+ KRAJICEK, Martin. Mandolina: Historie,
organologie, repertodr. Brno, 2008. Bakalarska.
Masarykova univerzita. Vedouci prace
PhDr. Jana Perutkovd, Ph.D.

* Harvey Turnbull, et al. ,,Guitar.“ Grove Music
Online. Oxford Music [online]. [cit. 2013-03-
20]. Dostupné z: http://www.grove knihovnahk.
cz/subscriber/article/grove/music/43006

¢ CARTER, Walter. Dayton Mandolin Orchestra
history. Dayton Mandolin Orchestra [online].
1998 [cit. 2013-03-29]. Dostupné z: http://day-
tonmandolin.net/History.html

" NIIBORI, Hirokim. History of the gui-
tar Orchestra in Japan. History of the guitar
Orchestra in Japan: The first period. 1998, s. 1-2.

mivd i vice nez 400 ¢lent®. Kromé speci-
fického metodického planu pouzivé tento
nejvétsi svétovy kytarovy orchestr i vice nez
tficet druhd kytar.

Prdce s kytarovym orchestrem

Dovolil jsem si tuto kapitolu systematicky
rozdélit na mensi podkapitoly, aby prace
s nimi byla jednodus$i a ¢teni prehledné;jsi
a srozumitelnéjsi.

Predzkouskové pfipravy dirigenta

Zkouska kazdého hudebniho télesa
je vzdy ¢asové ndro¢nd a zkoordinovat
mnozstvi lidi v orchestru je narocné a vy-
erpavajici. Kazda minuta zkousky je vSak
velmi drahocennd. Proto je naprosto za-
sadni zkousku naplinovat a minimalné
v hrubych rysech se planu drzet. Aneb ¢im
vice je zkouska vaseho souboru efektivnéjsi
a produktivnéjsi, tim spokojenéjsi budete
vy i vasi posluchaci na koncerté. Uspéch
se, jak se ¢asto rika, nerodi ndhodou, byva
za nim vzdy spousta tvrdé prace.

Repertodr

Na samém pocatku prace s kytarovym
orchestrem si dirigent ¢i vedouci souboru
musi stanovit didaktické cile prace se sou-
borem, poznat jeho technickou i interpre-
ta¢ni droven a pfi vybéru skladeb na né brat
ohled. Je naptiklad orchestr slozen ze sa-
mych zacate¢niki, nebo jsou naopak hraci
v souboru technicky i hudebné na vysi?

Pro kolik hlast ma byt skladba ur-
¢ena? Andrew Clark se ve své Two-Year
Classical Guitar Ensemble Curriculum for
Pre-college Educational Settings zaméfuje
na vybér repertoaru pro jednotlivé typy
souborti. Od zadate¢nik, kterym je do-
poruceno se drzet jednoduchych melodii,
vlevé ruce zlstat pouze v prvni poloze a po-
stupné se zlepSovat a posouvat v technice

8 NIIBORI, Hiroki. Conductor Hiroki
Niibori. The Guitar Orchestra. Japan,
1999, 1999(3), 16-17.

PUVODNI DIDAKTICKE STUDIE 17




hry vyse. Jeho prace je zaméfena hlavné
na vybér repertoaru dle téchto kritérii. Pro
orchestry slozené ze za¢inajicich hrac¢a to je
velmi uzite¢na publikace, v nasich podmin-
kach v$ak z divodi vétsi technické i vékové
riznorodosti nepfili§ prospésnd. Druhym
dil¢im problémem byva naprosto rozdilny
repertoar v USA a v CR.

Dal$im dulezitym faktorem pfi volbé
repertoaru je volba kratko- ¢i dlouho-
dobych cild pro orchestr. Kam orchestr
v této sezéné sméruje? Jaké ma plany?
Chystd se soubor v nejblizsi dobé na sou-
téz, koncerty, prehravky ¢i zéjezd? Vedeni
orchestru musi vechny tyto informace vzit
v potaz pii vybéru repertodru, pti plano-
vani zkousky samotné i pfi vytvareni dlou-
hodobéjsich cili.

Neméné dilezity je i vybér aranzi,
pripadné aranzéra skladeb pro soubor.
Pouhé nésobeni hlast v jednotlivych par-
tech k plnému zvuku prili§ nepomuize.
Pokud tedy z tria udélate orchestr tak, ze
v kazdém hlase bude sedét $est hraca, tak
efekt nebude rozhodné Sestkrat vyraznéjsi.
Dr. Hiroki Niibori o tom piSe ve svém
¢lanku s nazvem What is ,,contemporary
guitar orchestra“?

...urCité Ziji lidé, kteti si mysli, Ze prime
guitar (rozuméj klasickd kytara Spanélského
typu, pozn. prekladatele) je tak dokonald,
Ze vice kytar stejného typu vytvori vice do-
konalého zvuku, ale to je velkd chyba. Je to
stejné, jako si myslet, Ze Ctyfi klaviry mo-
hou mit lepsi zvuk nez jeden.... To krdsné
na kytarovych orchestrech je, Ze kazdy jed-
notlivy part md sviij viastni rozsah, barvu,
individualitu a vztah k hudbé. A dirigent je
zde nutny proto, aby jednotlivé cdsti hudby
zkompletoval v celek ...°

Studium partitury

vvvvvv

pravy dirigenta na zkousku. Jakmile tento
zdkladni pilif dirigentovy prace zanedbate
¢i podcenite a budete pred nastoupenym
souborem nejisti, vasi svéfenci vSe hned
poznaji a daji vam to najevo.

Zakladnim krokem pfi proéitani par-
titury je identifikace problematickych
mist a pasazi a to technickych, interpre-
ta¢nich i artikula¢nich. To vam pomuze si
tato mista dopfedu ptipravit a didakticky
zpracovat, takze se jimi orchestr miize zaby-
vat na zacatku pti rozehtivacich cvic¢enich.
Tento postup dokaze usetfit spoustu ¢asu

? NIIBORI, Hiroki. Conductor Hiroki Niibori:
What is ,,contemporary guitar orchestra“? The
Guitar Orchestra. Japan, 1997, 1997(1), 34-35.
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a pomiize vam i hrad¢tm si zvnitinit a lépe
zapamatovat slozitéjsi useky skladby™’.

Déle je zasadné nutné rozpoznani frazi
(kde je napéti, klimax a antiklimax), akcentti
a celkového interpreta¢niho pojeti. K tomu
muize dopomoci poslech dostupnych na-
hravek, vyhnéte se v$ak jejich kopirovani.
Rozhodujte se podle sebe a rozitujte si své
obzory. Rozmyslete si své vlastni idedlni
pojeti dila a objektivné zhodnotte, zdali je
redlné dosazitelné s ohledem na ¢as, troven
va$eho orchestru atp.

Zaméfte se na také formu skladby, re-
petice (budete pti opakovani doslovni ¢i
ne) atp. Vyhovuje tempo skladby Vasemu
pojeti? Psal jej ptimo skladatel nebo editor?
Je vhodné pouziti rubata?

Sta¢i dynamika zapsand, anebo budete
skladbu doplnovat ¢i pozménovat? Budete
skladbu interpretovat doslovné dle autoro-
vych pokynt, ¢i ji budete upravovat? Je to
vhodné? Jaka je vhodna artikulace ve vami
vybrané skladbé?

Volbu tempa popisuje R. Coufal ve své
publikaci s nazvem Prace s kytarovym or-
chestrem na ZUS a konzervatotich takto:

Volbu spravného cilového tempa skladby
Cijejich jednotlivych Casti je velmi podstatnd
a ve vysledku zdsadné ovliviiuje estetické vni-
mdni posluchace. Kazdd skladba md hranici
nejnizsiho a nejvyssiho tempa, kterou nelze
pri interpretaci preséhnout, aby mohla byt
posluchacem dobte vnimdna a chépdna... "

Nehudebni aspekty zkousky souboru

Tyto logistické ¢i pripravné aspekty miize
dirigent pfesmérovat na dalsi cleny souboru
avytvorit jakysi Fidici vybor. Tyto drobnosti
jsou vSak pomérné dilezité a nezbytné,
takze se jim ur¢ité nevyhnete.

Zacatek zkousky by mél byt vzdy vcas.
Nemeélo by se ¢ekat na opozdilce, tim pé-
dem totiZz nemotivujete své svéfence, aby
chodili na zkousky presné. Také pristup
vedouctho souboru by mél byt motivu-
jici, nemél by ptsobit unavené ¢i snad ot-
ravené. Jeho praci je pfenést své nadseni
na ¢leny svého orchestru a motivovat je tak
ke zkousce a k praci na spole¢né skladbé.

Stojanky na noty, zidle a podnozky pro
hrace by mély byt pripraveny ve zkusebné
jiz ve chvili, kdy Zaci ptichazeji. Vyvétrejte,
aby v mistnosti byl ¢erstvy vzduch a vSem

1" WOLFE, Unita Liberta. Choral Unit Standarts
and support materidl for primary schools in South
Africa. Pretoria, 2001. University of Pretoria.

' COUFAL, Rostislav. Prdce s kytarovym orches-
trem na ZUS a konzervatotich. Hradec Kralové,
2016.

se 1épe pracovalo. Kazdy hra¢ by mél mit
na zkousce dostatek prostoru pro pohodlny;,
ale spravny posez u svého nastroje. Tato pii-
prava opét Setfi ¢as pro zkousku.

Je velmi vyhodné ocislovat zacatky radka
v partitufe i v jednotlivych partech, vyrazné
to $etfi ¢as, pokud nezacinate hrat vidy
od zacatku. Takto muzete vy i hradi rychleji
najit misto, od kterého zacinate, a nezdrzu-
jete se pocitanim jednotlivych taktd.

Rozsazeni kytarového orchestru
na zkouskach i na koncertech se fidi dvéma
hlavnimi principy. Za prvé - v8ichni hraci
musi bezpodmine¢né¢ vidét na dirigenta.
Za druhé - velmi zaleZi na akustice. Tedy
¢im lepsi akustika, to znamend, ¢im 1épe
se hudebnici sly$i navzajem na podiu, tim
vice otevieny miize byt tvar pismene U.
V extrémnich ptipadech velmi neprejici
akustiky je potteba hrace natésnat k sobé
co nejbliz, aby se navzajem slySeli co nejvic.
Nicméné pravidlo ¢islo jedna je neménné.

Zahfivaci, tedy ,,warm-up“ cviceni by
méla trvat cca 5 az 15% celkového casu
zkousky. Méla by byt zaméfena na pro-
cviceni obtiznych mist skladby, souhru,
na spole¢né vnimani pulsace skladeb, ar-
tikulaci a dynamiku. Cim profesionalnéjsi
a zkuSenéjsi orchestr, tim méné je potteba
se vénovat témto cvicenim. Neopakujte
dokola stejnd cviceni, budte kreativni, tim
se vyhnete habituaci mezi ¢leny souboru.
Pohybujte se mezi ¢leny orchestru, nesttijte
na jednom misté, vyhnete se monoténnosti
a nudé. Sednéte si mezi jednotlivé hlasové
skupiny a uslysite vas ansambl z jiné stranky.

Komunikace mezi orchestrem a vami
jako dirigentem by vzdy méla byt ve vech
hudebnich i nehudebnich aspektech obou-
strannd. Ucte své studenty naslouchat va-
$im pokynim, na druhou stranu musite
ivy vnimat jejich potteby a nazory... Hraci
v orchestru musi citit, Ze jsou pro orchestr
pfinosni a diileziti. Nevénujte se pouze va-
$im oblibenctim, ale v§em! Ob¢as stadi vti-
pek, mrknuti ¢i dsmév. Pro vétsinu ¢lent je
hra vkytarovém orchestru jakysi relax a vi-
ceméné nadstavba pfi hte na kytaru sélo.
Mgjte to pfi vedeni souboru na paméti'
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POSTIZENY CLOVEK VE SPOLECNOSTI -

SPECIALNI, NEBO INKLUZIVNI SKOLSTVI?

Vyhody a nevyhody specidlniho a inkluzivniho Skolstvi

JiFi Cerveny

WOLEFE Unita Liberta. Choral Unit Standarts
and support materidl for primary schools in South
Africa. Pretoria, 2001. University of Pretoria.

Anotace: Autor ¢ldnku se zabyvd srovndnim inkluzivniho a specializovaného vzdéldvdni zdravotné handicapovanych se zietelem k hudebnimu

vzdéldvdni zrakové postiZenych.

Klicovd slova: inkluzivni vzdéldvdni, zdravotni handicap, uplatnéni ve spole¢nosti.

V tomto textu shrnuji sviij osobni postoj
k dne$nimu trendu vzdélavani handica-
povaného (zdravotné znevyhodnéného)
¢lovéka. Vychdzim ze své osobni zkuse-
nosti v prostfedi zrakové handicapova-
nych, ze zkusenosti pratel jinak zdravotné
znevyhodnénych, ale predevsim z mnoha
pramentl ziskanych béhem vypracovani
své bakalarské (Osobnost Jana Drtiny
a systém péce o zrakové postizené) a diplo-
mové (Konzervator Jana Deyla a sttedni
skola pro zrakové postiZené a uplatnéni je-
jich absolventii v praxi) prace. Z odborné
literatury je nutné zminit zejména knihu
B. Titzla Postizeny clovék ve spolecnosti
a prameny, které vydava a digitalizuje
Slepecké muzeum v Brné. Za dile-
zité rovnéz povazuji vyjadreni Rudolfa
Volejnika (viceprezidenta Sjednocené
organizace nevidomych a slabozrakych
CR) k problematice inkluzivniho vzdé-
lavani, ktery ceské Skolstvi pro zrakové
handicapované prezentuje jako néco, co
by ve svété mohlo byt povazovano jed-
nak za exkluzivni, jednak uréené pro ty
rodice, ktefi chtéji svym détem doprat co
nejlepsi zdkladni vzdélani a nejvhodnéji
je tim pripravit pro celozivotni inkluzi
(studia i profesni a lidské uplatnéni).

V nasledujicim textu shrnuji to, co
osobné povazuji v ramci problematiky
integrace a inkluze zdravotné znevyhod-
nénych za zajimavé a dulezité. Vychazim
z vySe (a v zavéru) uvedenych zdroju,
se zietelem na hudebni vzdélavani zra-
kové handicapovanych déti a mladeze.

Povazuji za spravné, Ze nase legislativa
jiz umoziuje rodi¢tim, kteti se rozhod-
nou své zdravotné znevyhodnéné dité
od predskolniho véku integrovat do tzv.
zdravé spolecnosti bez pomoci speci-
alnich $kol, své rozhodnuti realizovat.
K tomuto postoji mne vede predevsim
zkus$enost mnohych zrakové znevyhod-
nénych respondentt z doby, kdy byli
ubytovani na internaté téchto specialnich
$kol. K presunuti do nékteré ze special-
nich $kolek a $kol s interndtem a tim
k oddéleni zdravotné znevyhodnénych
déti od jejich rodiny mnohdy dochazelo
jiz kolem tfetiho roku zivota ditéte. Tyto
zku$enosti snad nejvice nahravaji piiz-
nivetim inkluzivniho $kolstvi, v tomto
pripadé skol v misté bydlisté ditéte, pres-
toze soucasnd moznost tydennich cykl
mezi domovem a $kolskym zafizenim
uz neni zdaleka tak kruta jako v dobé,
kdy fad dstavi umoznoval pouze kratké
navstévy jednou za mésic a odjezd pouze

na letni prazdniny. Zaroven ale je tfeba
pripomenout, Ze se najdou i rodice,
kteti o své handicapované dité od jeho
narozeni z riznych dtivodt Zadny zdjem
neprojevuji, ¢imz tyto déti od détstvi
predavaji do vychovy specializovanym
ustaviim a specidlnim $kolam.

Na zakladé osobnich zkusenosti po-
vazuji za problematické vidét specialni
$kolstvi jako néco, co je prezitkem ¢i pre-
kazkou pti integraci (inkluzi) zdravotné
handicapovanych, znevyhodnénych ob-
¢anu do vét§inové spole¢nosti.

Od pocatku devadesatych let se ¢asto
setkdvam az s urcitou rivalitou zastancti
inkluzivniho vzdélavani a zastdnct spe-
cialniho $kolstvi. Je ke $kodé tém, kte-
rych se tyto spory tykaji predevsim, ze
urcitd tolerance obou tabort neni vétsi.
Vzdyt je tfeba vychazet z té skute¢nosti,
ze i dvé stejné handicapované déti, napt.
v oblasti zrakového postiZeni, nemuseji
mit podobné socidlni zdzemi, obdobné
intelektudlni vybaveni, ani stejnou silu
odolavat tlaku vétsinového prostiedi.
Tato jista netolerance vnasi zmatek a ne-
klid zejména mezi rodice a pedagogy,
ktefi se snazi o co nejlepsi ptipravu zne-
vyhodnénych na samostatny zivot.
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Ke lepsimu pochopeni problematiky
bych osobné potteboval, aby se srozumi-
telnéji mluvilo o nasi legislativé tykajici
se vzdélavani zdravotné znevyhodné-
nych (handicapovanych) v nédvaznosti
na Umluvu o prévech osob se zdra-
votnim postizenim'. Je zavadéjici, Ze
se o jednotlivych skupinach handica-
povanych nemluvi samostatné. Mnoho
zmatku, a to hlavné pro acely legislativy,
nastava kvuli zatazeni véech znevyhod-
nénych do jedné skupiny. At uz jsou to
nevidomi, télesné nebo jinak znevy-
hodnéni - i laikovi je jasné, ze kazdd
skupina kromé tolerance a ochoty resit
jejich bézné starosti potrebuje odlisné
podminky pro své uspésné vzdélavani
a zarazeni do intaktni spole¢nosti.

Na zakladé svych znalosti vyvoje sys-
tematické péce o vzdélavani a uplatnéni
handicapovanych ¢lenti nasi spole¢nosti
(predevsim zrakové handicapovanych)
bych chtél pfipomenout, Ze kazda zména
nemuze probihat ze dne na den, ze musi
vychazet z urcité tradice. V nasem pti-
padé je touto tradici spiSe cesta speci-
alniho skolstvi. Myslim, Ze neni dobré
podlehnout tlaku jak finan¢nimu, tak
spolecenskému a bez ur¢ité opatrnosti
opoustét cestu, na niz v tomto ptipadé
specialni $kolstvi ziskalo béhem vice nez
dvé sté let trvajiciho vyvoje své zkuse-
nosti a pfedevsim dolozitelné vysledky.

Téma inkluzivniho vzdélavani nebo
téma specidlniho $kolstvi se mne osobné
tyka. Sam jsem prosel jako zdk a stu-
dent dvéma specialnimi $kolami, které
dnes jiz neexistuji a o nichz si myslim,
ze mohou ¢asem velmi chybét. Prvni
z nich byla Zdkladni devitileta skola
interndtni pro déti se zbytky zraku
ve Sporkové ulici v Praze 1, druhou
$kolou byla Konzervatof pro zrakové
postizenou mladez, dne$ni Konzervatof
a stfedni $kola Jana Deyla, ktera také
jiz nema statut specialni $koly. Patfim
téz k tém zrakové znevyhodnénym,
kteti v predskolnim véku navstévovali
béznou sidlistni matefskou $kolu. Tuto
skute¢nost a zku$enost povazuji témér
za zazrak, protoze se v té dobé psaly roky
1970 az 1972. K objektivnimu srovnani
inkluzivniho vzdélavani se vzdélavanim
ve specidlnim $kolstvi chybi (nejen mné)
dlouhodoba studie. Alespon v prostiedi
zrakové handicapovanych tato studie ne-
existuje. Na zakladé osobnich zkusenosti
bych byl velmi opatrny s jednozna¢nym

! Convention on the Rights of Persons with
Disabilities, OSN, 2006, v CR 2007.
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odmitnutim moznosti, které specidlni
$kolstvi nabizelo k pripravé studentu
se specialnimi potfebami pro studium
a pro budouci plnohodnotny zivot. Zatim
jsem se spiSe setkal s tou skutec¢nosti, Ze
se déti, které se s pomoci rodiny i $koly
snazily projit $kolou s inkluzivnim p#i-
stupem, nakonec vracely do specidlnich
skol.

Je zajimavou skutecnosti, ze s inklu-
zivnim vzdélavanim nastavaji vétsi pro-
blémy na 2. stupni ZS. Handicapovani
zaci se ¢asto dostavaji do urcité izolace,
préce s asistentem jim brani k navazo-
vani hlub$ich kontakt se spoluzaky.
Setkal jsem se i s urcitou rivalitou mezi
vyucujicim a asistentem znevyhodné-
ného ditéte.

Casto se zapomina, Ze specialni §kol-
stvi, tedy v mém pripadé slozeni tfid
ze zrakové handicapovanych zéku a poz-
déji studentu, bylo z pohledu rozsahu
zrakového postiZeni velmi rozli¢né a tim
v podstaté dochazelo k ptirozené inte-
graci, o které se dnes nemluvi. Tuto zku-
$enost jsem ziskal jak na zminéné ZDSI
pro déti se zbytky zraku Sporkova, tak
i na Konzervatofi pro zrakové postizené,
kde v osmdesatych letech byla tfida z po-
hledu zrakovych vad velmi integrovana.

Bohuzel nikdo se nepta, jak tuto pro-
blematiku integrace a inkluze vidi sa-
motni znevyhodnéni - at uz ti, ktefi jiz
maji osobni zkus$enost s inkluzivnim
vzdélavanim, nebo ti, ktef{ prosli vzdé-
lavanim ve specialnich $kolach. Vétsina
mnou dotdzanych zrakové znevyhodné-
nych zdtraznuje, Ze na integraci a inkluzi
musi byt handicapovany jedinec ptipra-
veny. Zaroven mam dojem, ze nechceme
slyset, alespon v oblasti zrakové handi-
capovanych, varovné hlasy ze zahranidi,
které nas upozornuji zejména na jev
urcité negramotnosti téZce zrakové zne-
vyhodnénych, kteti inkluzivnim vzdé-
lavanim jiz prosli. Osobné si neumim
predstavit svou praci ucitele hudby bez
znalosti Braillova pisma a notopisu.

Mnoho se nemluvi (z mého pohledu)
o tom nejpodstatnéjs$im: jak inkluze, tak
i integrace jsou pro toho, koho se bez-
prostfedné tykaji, celozivotnim proce-
sem. Vzhledem k moZnostem ceského
$kolstvi v oblasti vzdélavani predevsim
tézce zrakové postizenych chybi srov-
nani, které by dokladalo finan¢ni a dalsi
naklady na jednotlivé kroky vzdélavani
obéma cestami péce o handicapované
v oblasti skolstvi (finan¢ni realita, asis-
tenti, dostupnost).

Z pohledu zrakové handicapovanych
se jevi jako inspirativni model némecky,
ktery pracuje s integraci, inkluzi aZ v mo-
menté, kdy jsou jednotlivi handicapovani
studenti pro tento krok pfipraveni, tj.
umi v pfipadé nevidomych a tézce zra-
kové postizenych obslouzit sami sebe,
zvladaji prostorovou orientaci, ovladaji
Braillovo pismo (coz podle vypovédi
mnohych neni v posledni dobé zdaleka
bézné). Tato ptipravenost v nedavné mi-
nulosti odpovidala zhruba dovednostem
na tirovni 2. stupné ZS (u nékterych zdka
spise prechodu na stfedni $kolu). Pro ty,
ktefi s témito zakladnimi pozadavky maji
z objektivnich divodu problémy, by méla
zUstat jednoznaéné zachovana cesta kva-
litniho specialniho $kolstvi a na néj na-
vazujicich kvalitnich socidlnich instituci.

Tento pohled na problematiku pfi-
pravy pro integraci nebo inkluzi za-
stdivalo mnoho respondentd mého
vyzkumu. Jednim z vysledku specialniho
vzdélavani zrakové handicapovanych
uciteltt hudby je skutecnost, ze vice nez
80 % téchto handicapovanych je ve svém
oboru dlouhodobé zaméstnano. Zde
bych chtél poukazat na tu skute¢nost, Ze
kromé zaméstnavani handicapovanych
v organizacich, které je zastupuji nebo
si je sami handicapovani pro své uplat-
néni a pomoc obdobné zalozili, Zadné
jiné zaméstnavani obdobné procento
nedosahuje.

Jako ucitel hudby s dlouholetou praxi
na jedné ze zakladnich uméleckych skol
bych dal pfi srovnavani vysledkii vzdé-
lavani déti ve specidlnim a inkluzivnim
$kolstvi pfednost piikladtim z praxe: zaji-
mavé by napft. bylo porovnat v dlouhodo-
bém ¢asovém rozpéti cestu alespon dvou
konkrétnich déti, které by mély priblizné
stejné socidlni podminky a které by byly
ptiblizné stejné zdravotné znevyhod-
néné. Totéz srovnani by bylo zajimavé
iv pripadé, Ze by porovnavané déti byly
z riznych socidlnich pomért a s odlis-
nym intelektovym vybavenim.

Po precteni knihy Borise Titzla PostiZeny
clovék ve spolecnosti si nelze neuvédomit,
jakymi proménami péce o zdravotné zne-
vyhodnéné prosla spolecnost v priibéhu
déjin a co vée se dnes povazuje v této
oblasti za jiz bézné. V podstaté denné
se miizeme setkat s lidmi tézce handi-
capovanymi pri jejich cesté za praci,
za zabavou a za seberealizaci. Zaroven je
potiebné zdiraziovat to, co by mnohym
mohlo v dennim Zivoté vice pomahat, co
by usnadiiovalo jejich snahu o zarazeni



do spole¢nosti, jejich snahu o uzite¢nost
pro své blizké i $irsi okoli. Nemusi to byt
jen téZce zdravotné znevyhodnéni spolu-
obcané, ale mohou to byt maminky s ko-
¢arky, starnouci spoluobcané, kterym by
pomohl dostatek bezbariérovych pristupti
do verejné dopravy, do uradi, kterym by
pomohlo oznaceni ktizovatek fungujicimi
zvukovymi semafory, snizenymi najezdy
na chodniky a mnoho dalsich véci, které
jsou mnohdy jiz zakotveny v nasi legisla-
tivé, ale fakticky se nedodrzuji nebo se ne-
népadné obchazeji.

Chtél bych také pfipomenout, Ze projev
komunit zdravotné znevyhodnénych nese
stejné znaky chovani komunit majoritni
spole¢nosti — ma své Gspésné i netispésné,
své rvavé i bojici se, své silné i slabé
a zklamané jedince. Také si vice a vice
uvédomuji, ze bez tolerance a ochoty ma-
joritni spole¢nosti pomdhat svym handi-
capovanym by sebevzdélanéjsi, ,,rvavy®
a pfitom silné zdravotné znevyhodnény
jedinec tézko dosahl svého uspésného
spole¢enského postaveni; o to vice to
plati o jedinci ,,nervavém® Mnohdy se mi
zda, Ze se na tyto véci zapomina jak mezi
zdravotné znevyhodnénymi, tak mezi
zdravymi. Pfi ¢teni prament, odbor-
nych dokumentt s tematikou, ktera nas
seznamuje s oblasti specidlniho $kolstvi

VYZNAMNA OCENENI

a inkluzivniho $kolstvi, se mnohdy mné,
jako ¢tendri, kterého se tato literatura
osobné dotyka, zd4, Ze mnozstvi teorie
Ctendre od samotné praxe spiSe vzda-
luje. Myslim, Ze jsem se ve svych pracich
pokusil tento svij pocit trochu zmirnit
a ptipadnym ¢tenaftim tuto problematiku
priblizit z pohledu samotnych zrakové
znevyhodnénych ucitelti hudby.

Na dplny zavér tohoto textu uva-
dim kratky vynatek z ¢lanku Rudolfa
Volejnika, zminiovaného v uvodu, v némz
se uvadi: ,,Na zdvér trochu pozmérnme slov-
nik a vSechno bude vypadat hned daleko
rizovéji: misto ,,segregované vzdéldvini®
fikejme ,exkluzivni vzdélavdni“ a misto
~ghetta“ fikejme ,spolecenstvi®. Bohati
lidé upfednostiiuji vzdéldvani svych déti
v exkluzivnim prostedi uzavienych spole-
Censtvi sobé rovnych. Rodice nevidomych
déti, a¢ casto nikoli bohati, maji stejnou
moznost. Je na nich, dokud jim to nero-
zumny aktivisticky predpis nezakdze, zda
zvoli inkluzi ¢i exkluzi.

O
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Z HUDEBNICH VYROCI (LEDEN-BREZEN 2017)

Petra Bélohldvkovd

2.1.- Milij Aleksejevic Balakirev, 180. vy-
ro¢i narozeni ruského skladatele a diri-
genta (1837-1910); Otakar Hostinsky,
170. vyro¢i narozeni ¢eského hudebniho
estetika a teoretika (1847-1910)

3. 1. - Josef Forster, 110. vyroci umrti
¢eského varhanika, regenschoriho, hu-
debniho teoretika a pedagoga (1833-1907)
4. 1. - Antonio Maria Mazzoni, 300. vy-
ro¢i narozeni italského skladatele, oper-
niho pévce a dirigenta (1717-1785)

9. 1. - Vlasta Reittererova, 70. vyroci
narozeni ¢eské muzikolozky, recenzentky
a prekladatelky (1947)

10. 1. - Vilém Petrzelka, 50. vyroci
umrti ¢eského skladatele a pedagoga
(1889-1967)

12. 1. - Judita Kucerova, 60. vyro¢i naro-
zeni Ceské folkloristky a klaviristky (1957)
14. 1. - Pierre-Alexandre Monsigny,
200. vyro¢i umrti francouzského skla-
datele (1729-1817); Zuzana Ruzickova,
90. vyroci narozeni ceské cembalistky
a pedagozky (1927)

16. 1.- Arturo Toscanini, 60. vyro¢i amrti
italského dirigenta (1867-1957; 25. 3. -
150. vyro¢i narozeni); FrantiSek Lysek,
40. vyro¢i umrti c¢eského sbormistra,
folkloristy a pedagoga (1904-1977)

17. 1. - Oskar Moravec, 100. vyro¢i ka-
nadského skladatele ¢eského ptivodu
(1917-2007; 13. 6. - 10. vyro¢i tmrti)
20. 1. - Emil Pollert (vl. jm. Popper),
140. vyro¢i narozeni ¢eského operniho
pévce (1877-1935)

23. 1. - John Field, 180. vyro¢i tmrti
irského skladatele, klaviristy a pedagoga
(1782-1837)

24. 1. - Jan Kalensky, 100. vyroci amrti
Ceského skladatele (1855-1917)

25. 1. - Karel Chvalovsky, 40. vyroci
umrti ceského kapelnika, sbormistra,
skladatele a pedagoga (1902-1977); Emil
Hlobil, 30. vyro¢i umrti ¢eského sklada-
tele a pedagoga (1901-1897)

28.1. - Arthur Rubinstein, 130. vyro¢ina-
rozeni amerického klaviristy (1887-1992)
29. 1. - Marian Varga, 70. vyroci narozeni
slovenského skladatele a hrace na klave-
sové nastroje (1947)

30. 1. - Wabi (vl. jménem Stanislav)
Danék, 70. vyro¢i narozeni ¢eského folko-
vého zpévaka a kytaristy (1947)

31. 1. - Franz Schubert, 220. vyro¢i naro-
zeni rakouského skladatele (1797-1828),
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Philip Glass, 80. vyroci narozeni americ-
kého skladatele (1937)
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1. 2. - Josef Vycpalek, 170. vyro¢i na-
rozeni ¢eského folkloristy a pedagoga
(1847-1922)

2. 2. - Ivan Mladek, 75. vyroc¢i narozeni
Ceského hudebnika a textare (1942)

9.2. - Milo$ Stédron, 75. vyrodi narozeni
¢eského skladatele, muzikologa a peda-
goga (1942)

10. 2. - Pavel Klapil, 75. vyroci narozeni
¢eského muzikologa, skladatele a peda-
goga (1937);

11. 2. - Jan Palenicek, 60. vyroi naro-
zeni ¢eského violoncellisty a pedagoga
(1957)

12. 2. - Bretislav Bakala, 120. vyroci
narozeni ¢eského dirigenta a skladatele
(1897-1958)

13. 2. - Ivan Straus, 80. vyro¢i narozeni
¢eského houslisty a pedagoga (1937)

14. 2. - Jan Haliska, 70. vyro¢i narozeni
¢eského violoncellisty a pedagoga (1942)
15. 2. - Michail Ivanovi¢ Glinka,
160. vyroc¢i umrti ruského skladatele
(1804-1857)

16. 2. - Jozef Kazimierz Hofmann,
60. vyro¢i umrti amerického klaviristy,
pedagoga, skladatele a vynalezce pol-
ského ptivodu (1876-1957)

17. 2. - Josef Miiller, 200. vyroci naro-
zen{ ¢eského varhanika, skladatele a pe-
dagoga (1817-1885)

22. 2. - Karel Pospisil, 150. vyro¢i na-
rozeni ¢eského pedagoga a skladatele
(1867-1929), Niels Wilhelm Gade,
200. vyro¢i narozeni danského skladatele
a dirigenta (1817-1890); Vojtéch Kyas,
70. vyro¢i narozeni ¢eského muzikologa
(1947)

25. 2. - Renata Kodadova, 70. vyroci
narozeni ¢eské harfenistky a pedagozky
(1942)

26. 2. - Jiti Bezdék, 60. vyroci narozeni
¢eského skladatele a pedagoga (1947)
27. 2. - Aleksandr Porfirjevi¢ Borodin,
130. vyro¢i umrti ruského skladatele, 1é-
kare a chemika (1833-1887)

% %

4. 3. - Aleksandr Fjodorovi¢ Gedike,
140. vyro¢i narozeni ruského skladatele,
klaviristy a pedagoga (1877-1957;9. 7. -
60. vyroci umrti)

6. 3. - Zoltan Kodaly, 50. vyroc¢i amrti
madarského skladatele a pedagoga
(1882-1967); Rudolf Bernatik, 80. vy-
ro¢i narozeni ¢eského klaviristy a peda-
goga (1937)

8.3. - Josef Berg, 90. vyroc¢i narozeni ces-
kého skladatele a libretisty (1927-1971)
9. 3. - Josef Myslivecek, 280. vyro¢i na-
rozeni Ceského skladatele (1737-1781)
12. 3. - Charles-Marie Widor, 80. vyroci
umrti francouzského varhanika, sklada-
tele a pedagoga (1844-1937)

14. 3. - Johann Gottlieb Goldberg,
290. vyro¢i narozeni némeckého sklada-
tele, cembalisty a varhanika (1727-1756)
19. 3.- Milan Kuna, 85. vyroc¢i narozeni
¢eského muzikologa a publicisty (1932)
22. 3. - Jean-Baptiste Lully, 330. vy-
ro¢i umrti francouzského skladatele
(1632-1687)

25. 3. - Gabriela Benackova, 70. vyroci
narozeni ¢eské sopranistky slovenského
ptvodu (1947)

25. 3. - Arturo Toscanini, 150. vyroci
narozeni italského dirigenta (1867-1957;
16. 1. - 60. vyro¢i umrti)

26. 3. - Jacob van Eyck, 360. vyro¢i tmrti
nizozemského skladatele, varhanika
akampanologa (cca 1590-1657); Ludwig
van Beethoven, 190. vyroc¢i umrti némec-
kého skladatele a klaviristy (1770-1827)
27. 3. - Jan Vaclav Antonin Stamic,
260. vyro¢i umrti ceského skladatele,
kapelnika a houslisty (1717-1757;
19. 6. - 300. vyro¢i narozeni); Mstislav
Rostropovi¢, 90. vyro¢i narozeni ruského
violoncellisty (1927-2007; 27. 4. - 10. vy-
ro¢i amrti)

28. 3. - Josef Klicka, 80. vyro¢i umrti
¢eského varhanika, houslisty, skladatele
a pedagoga (1855-1937)

29. 3. - Karol Szymanowski, 80. vyroci
umrti polského skladatele (1882-1937)
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O HUDBE ANGLICKY -

TECHNICAL AND PEDAGOGICAL POSSIBILITIES OF THE DISKLAVIER

Irina V. Malykhina'

Moscow State University of Education

Summary: This article contains information about a unique musical instrument - the Disklavier. Currently, there is a large number of recording
and reproducing devices and many of them successfully applied in the system of music education. However, the Disklavier discovers new op-
portunities for music pedagogy. The article provides information about all known functions of the Disklavier and a description of the working
principle of each of them. Analyzing the possibilities of the instrument, the author suggests variety options for the Disklavier use in various

musical disciplines.

Keywords: music education, Disklavier, Midi, information technologies.

For many years electronic technologies
have been introduced into the music
education. The process of creating and
improving recording and reproducing de-
vices affects the methods of music teach-
ers” work. Many researchers devoted their
works to this issue: P. N. Zimin [1], I. V.
Shlykova [2], R. V. Pankevich [3], etc. At
the moment, the researchers have studied
in detail the history of mechanical record-
ing and reproducing instruments from
the “water organ” of brothers Banu Musa
to the Welte-Mignon and Ampiko, as well
as recording and playback equipment
from the phonautograph Edouard-Leon
Scott de Martinville to digital recording,
etc. There are many methods of various
electronic equipments use at different lev-
els of music education, but recent years,
researchers have interested in a unique
instrument of Yamaha - Disklavier.

The Disklavier is an acoustic piano with
embedded electronic equipment. It was
established in 1986. The instrument has
several functions: recording, playback,
PianoSmart, connecting the Disklavier
to the computer, remote connection,
Silent System, SmartKey, tone genera-
tor, calibration, DisklavierRadio, ka-
raoke. There are studies that consider
individual functions (Anjali Bhatara,
Anna K. Tirovolas, Lilu Marie Duan,
Bianca Levy, Daniel J. Levitin [4]; K. Riley
[5], etc.), but they don"t give a complete
coverage of the instrument in relation to
the pedagogy of music education.

This article contains information about
all known functions of the Disklavier,
and discusses the various options for
the instrument s use in music education.

The recording function is the fun-
damental function of the instrument.

! Tofis B. R. - scientific leader, PhD.

The use of the other Disklavier ‘s function

is almost impossible without the recording

function. It's important to note that this
function will be useful both in students’
individual work and in the classroom with

a teacher. The Disklavier recording func-

tion is implemented in 2 stages:

1. The sensors on the hammers, pedals and
under the keys of the instrument are used
to measure the quality and velocity of
the pianist each movement (in the range
of the 1024 gradations).

2. The information from the sensors is
saved in the Disklavier memory as MIDI.

Asreported in the Disklavier instruction
“it controls each movement of the key and
hammer with maximum precision, even
rapidly repeated notes” [6]. All of the elec-
tronical elements of the Disklavier are in-
tegrated into the instrument so neatly that
the artist suspects nothing of their presence.
Taking note of the philosopher R. Ingarden
idea that each performance of the artist
is unique because it can be only once [7,
p. 470] it becomes obvious the impor-
tance of the recording function existence.
This point of view is supported by M. S.
Starcheus. She asserts that “the propulsion
system is arranged so as it make two identi-
cal movements impossible” [8, p. 300].

Because each performance is unique,
the artist has a problem with saving his
work on piano. Now we have 4 variants of
musical material fixing:

1. Memor of musician;

2. Audio record and video record;
3. MIDI record of electronic piano;
4. MIDI record of the Disklavier.

Each variant of musical material fixing
(except MIDI record of the Disklavier)
has its drawbacks. Memory is usually in-
complete because musician has to control

a large number of actions as well as his
emotions. Audio record (video record) fixes
along with performance and extra noise.
The electronic piano has one big disadvan-
tage — it has no strings, so the musician can
hear only electronic sound. The Disklavier
isan acoustic piano (performer hears “live”
sounds of the strings), it records informa-
tion about all movements of the musician,
not an audio sound.

The kind of the Disklavier record -
PianoSmart recording. This record is di-
vided into two types:

1. PianoSmart with audio sync allows to
record performance of the pianist with
simultaneously playback CD or audio
track of USB flash drive.

2. PianoSmart with video sync allows to
record performance of the pianist on
the Disklavier with simultaneously con-
nection of the camera. The camera re-
ceives MIDI signal instead of audio sound.

The playback function of the Disklavier
will be useful both in individual work of stu-
dent, in the classroom with teacher and as
an accompanist for performers on other in-
struments (cellists, violinists, etc.), especially
in the early stages of learning musical text.

The playback process in detail looks
like this:

1. the control module transmits infor-
mation about the quality and speed of
the movement keys to the solenoids
which are located under the keys;

2. the solenoids raise the rear portion of
the key and return it to the place in ac-
cordance with the received information
(something similar is happening with
pedals). As written in the instructions:
“the servo system continuously moni-
tors the movement of each key, precisely
recreating every detail of the original per-
formance” [6].
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Because of the keys and pedals move-
ment during playback, the Disklavier ena-
bles musicians to listen to the record in an
acoustic format and see the velocity and
quality of each pianist touch to the instru-
ment. Such reproduction is different from
audio record and MIDI record of electronic
piano because it contains no distortion.
Taking note M. S. Starcheus’s idea that
“the sound of the instrument is heard by
the musician in another way than the audi-
ence hears” [9, p. 212] it becomes apparent
that this playback will help pianists to im-
prove their skills.

The playback function allows the pianist
to compare his inside feelings (which he got
during the play) with external sensations
(which he got when listening to the record).
After listening to his performance, the pia-
nist clearly understands what he needs to
change in his action and how to achieve
it. The pianist can check the quality of his
work, comparing records of different time
periods (it should be noted that in the pro-
cess of performance assessment, the pianist
improves his self-esteem). The Disklavier
also allows musician to play simultaneously
with the playback (this means that the pia-
nist can play with himself in the ensemble).
For example, this use of functions can be
useful when a pianist works with a frag-
ment by the right hand, under the simulta-
neous recording playback of the left hand,
on the Disklavier.

The PianoSmart playback with audio
Sync one can use in two variants:
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1.Playing CD in acoustic version
(the Disklavier mechanically reproduces
the sounds of the piano and the sounds
of other instruments or voices through
speakers). One can use the Disklavier in
the musical literature lessons, as well as in
solo and ensemble performance classes.
Additionally, the Disklavier can trans-
pose the recording up and down that may
be interesting to musicians.

. The pianist plays with simultaneous
accompaniment of CD (for example,
the pianist plays a concert with the or-
chestra, but the sound of the orchestra
is transmitted through the speakers of
the Disklavier, etc.). This use of function
can help the pianist to analyze his play
in the ensemble, the balance between
instruments, etc.

The PianoSmart playback with video
sync allows us to view the video with si-
multaneous accompany of the Disklavier
(for example, the pianist presses a key on
the video and at the same time, the same
key is pressed on the Disklavier). This
type of playback allows the pianist to
track the relationship between mistakes
and bodily movements. As noted G. M.
Cypin [10, p. 127], physical stress in tech-
nically difficult areas causes many errors.
In turn, the psychologist V. I. Petrushin
noted that some pianists make another er-
ror, replacing the feelings of muscle ten-
sion [11, p. 59]. The function PianoSmart
playback with video sync helps to detect
this type of errors too.

The function of connecting the
Disklavier to the computer is one of
the most interesting for music pedagogy.
This function will be useful both in stu-
dent’s individual work and in the classroom
with a teacher.

The function of connecting the Disklavier
to the computer is implemented in 2 stages:
1. The information from the sensors of

the Disklavier through a MIDI cable goes

into the computer.

2. All information about the movements
of the pianist appears on the computer
screen using a special program.

With the help of a computer program,
the pianist can see his performance in great
detail in the form of a diagram without
the slightest distortions. The diagram shows
the length, quality and velocity of pressing
and leaving each key and pedal in the range
of 1024 gradations. It should be noted that
pianists don’t always have control over
the release keys, thinking only of the press-
ing. M. Jaell told his disciples “the finger
should feel as releases the pressed key al-
lowing it to return to its original position”
[12, p. 13]. The function of connecting
the Disklavier to the computer allows con-
sidering this process in details.

A particular problem for teachers is
the explanation and correction of pedal-
ing student. There are many ways of ped-
aling; however the teachers are faced with
the problem of explaining it. Teachers (us-
ing the Disklavier) can record their pedal-
ing to show it to the students in the form



of a graph on the computer (every pressing

and leaving of the pedals is measured in

the range of 1024 gradations).

Additionally, the function helps to see
the whole performance from the begin-
ning to the end in one schema. Many re-
searchers wrote about the musical form
sense, they all agree about the difficulty of
working on it (M. S. Starcheus [8, p. 591],
L. A. Barenboim [13, p. 235], etc.). Using
traditional methods musicians can only
imagine their performance as a whole.
The Disklavier allows to hear and see
the performance as a whole; in this case,
the vision helps the hearing to work on
the musical form sense.

Another advantage of this function is
the recording modification of a perfor-
mance in real-time: the pianist can hear
all the irregularity, slowing down a quick
snippet of the performance; he might con-
sider in detail all the details on the one
hand, removing from the record party on
the other hand; he can experiment with
phrasing, changing the volume of the per-
formance, etc.

K. Riley used the Disklavier in the ex-
periment with students and one of
them left such a review: “Working with
the Disklavier and piano roll score on
the screen have been excellent tools in
helping me to move to another stage of
development in my own playing. Seeing
the piano roll along with hearing the play-
back helped me to distinguish differences
in interpretation. This experience has not
only helped me to develop more critical
ear for sound, but it has inspired me to
listen more intensely as I create my own
interpretation.” [5, p. 36].

The remote connection function is
quite popular, as evidenced by the infor-
mation on the websites The Disklavier
Education Network [14] and Disklavier
video [15]. One can only use the function
between two Disklaviers, configured at
each other through the internet.

The remote connection function of
the Disklavier is implemented in 3 stages:
1. The sensors on the hammers, pedals

and under the keys of the instrument

are used to measure the quality and ve-
locity of the pianist each movement (in
the range of the 1024 gradations).

2. The information is transmitted via
the internet from one Disklavier to
another.

3. The second Disklavier, which received
this information through the inter-
net, reproduces it in an acoustic format
(the solenoids move the keys and pedals)

This entire process occurs almost in-
stantaneously in real time. For more
convenience, the participants of remote
connection configure video and audio
equipment to see each other and talk.
Using the Disklavier musicians can hold
lessons, master classes, concerts, com-
petitions at any long distance without
leaving their city. The remote connec-
tion function of the Disklavier is able to
expand significantly the boundaries of
music education.

The Disklavier has a number of func-
tions, which will be reported briefly, but
their application in music education is
almost impossible.

The Silent System function works like
an electronic piano. This function al-
lows the pianist to play the instrument
with headphones (special plate prevents
the blows of the hammers on the strings,
and all information is transmitted to
the headphones in the form of the sound
sample).

The SmartKye function was created to
teach the basics of playing the piano with-
out a teacher, in a slightly different form
it is presented in the electronic piano too.
The Disklavier can help to memorize any
song from its database without knowing
the notes. During the operation of this
function, keys silently fall a few millime-
ters, implying that the pianist should press
them. The Disklavier adapts to the pianist’s
playing speed. Of course, the Disklavier
can't teach to sight read music notes or
play by ear, but this function can raise in-
terest on the first stage of learning to play
piano.

There are technical functions. As re-
ported in the instruction, the tone gen-
erator function “recreates the subtle
nuances of brass, saxophone and string”
[6]. The calibration function helps to sup-
port electronic elements of the instrument
in working condition [16, p. 14]. There are
the entertainment functions such as kara-
oke and DisklavierRadio.

Summarizing all the information in
the article, the Disklavier is a unique
musical instrument, its functions con-
tain a huge potential for music educa-
tion. A detailed analysis of each function
separately may reveal additional possibili-
ties of using the Disklavier in music edu-
cation that may be the subject of further
research.
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