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VYVOJOVE TENDENCE VRCHOLNEHO BAROKA

Jaroslav Bldha

Vestfalsky mir roku 1648 ukon¢il tri-
cetiletou valku a predev$im znamenal
zésadni predél v evropskych déjinach.
Vyrazné zménil mocenské vztahy mezi
pfednimi evropskymi staty. Dominantni
postaveni ziskala v dobé absolutis-
tické vlady ,krale slunce“ Ludvika
XIV. Francie, mezi velmoci se zaradilo
i Svédsko, Nizozemi se zbavilo zavis-
losti na Spanélsku a nezavislym statem
se stalo i Svycarsko. Anglick4 burzoazni
revoluce, ktera vrcholila vyhlagenim re-
publiky v ¢ele s Olivierem Cromwellem,
byla zacatkem procesu ekonomické,
politické a socialni promény Evropy,
ktery vyrazné posiloval postaveni ,tre-
ttho stavu®, pfedev$im pak méstanstva.
Ani obnoveni kralovské moci v Anglii
nevedlo k obnoveni ,,starych poradka®
Neslo totiz o navrat k absolutistické
monarchii, ale o novy typ konstitu¢ni
monarchie se vzajemnou spolupraci
krale a parlamentu. Vyjasnily se nejen
mocenské, ale i ideologické vztahy, jako
jasné vymezeni ,sfér vlivii“ reformace
a protireformace, jinymi slovy - pro-
testantstvi spojeného s razantné nastu-
pujicim méstanstvem a katolické cirkve
jako opory feudalismu.

Tak zdsadni spole¢ensko-historické
zmény, které demonstruji vyse uve-
dené vybrané priklady, musely nutné
prinést i adekvatni obrat v kulturnim
Zivoté spole¢nosti. Ten se nemusi pro-
jevit jen ve formalnich ¢i obsahovych
proménach vytvarného nebo hudeb-
niho projevu, ale i v peripetiich hudeb-
niho Zivota (hudebni praxe). Jednou
z nejdtlezitéj$ich zmén je demokrati-
zace hudebniho Zivota, ktera se proje-
vila zejména v opere. Jestlize pocatky
této hudebné dramatické formy, ktera
nejdtslednéji reprezentuje samotnou
podstatu barokniho uméni, jsou spo-
jeny s divadly vznikajicimi ve $lechtic-
kych palacich, pak ve druhé poloviné
17. stoleti se opera stava masovou zaba-
vou. Zejména v Benatkach, kde se opera
stala nejvétsi kulturni atrakci karnevalu,
vznikala kamenna divadla pro verejnost
jedno za druhym. Grandiézni rozmach
opery neni nahodny. Vzdyt atmosféru
baroka nejvystiznéji charakterizuje
pojem ,Theatrum mundi“ - divadlo
svéta. A ktery hudebni zanr postihuje
tuto podstatu baroka lépe nez opera,

v niz jednotlivé druhy uméni - hudba,
divadlo, tanec, vytvarné uméni — spo-
juji své vyrazové prostfedky v nedilny
celek? A jestlize rané baroko je spojeno
s genezi opery, pak vrcholna vyvojova
faze predstavuje triumf této hudebné
dramatické formy.

Pokud vytkneme pred zavorku klicové
osobnosti vytvarného uméni a hudby
obou vyvojovych fazi, dojdeme k po-
mérné prekvapivému zjisténi. Nejprve
tedy nejvyraznéjsi osobnosti raného ba-
roka: malifi Annibale Carracci (1560-
1609), Caravaggio (1573-1610), Diego
Velazquez (1500-1660), Frans Hals
(asi 1581/85-1666), Antoon van Dyck
(1599-1641), Petrus Paulus Rubens
(1577-1640) ad.; skladatelé Claudio
Monteverdi (1567-1643), Girolamo
Frescobaldi 1583-1643), Heinrich
Schiitz (1585-1672), Jan Pieterszoon
Sweelinck (1562-1621) ad. Nékteri
dalsi protagonisté — napi. Rembrandt
van Rijn (1606-1669) nebo Nicolas
Poussin (1594-1665) - patfi casti
své tvorby do raného baroka. Kli¢ové
osobnosti vrcholného baroka - napft.
Jacob van Ruisdael (1628/9-1682),
Willem van de Velde ml. (1633-1707),
Jan Vermeer (1632-1675) ¢i Andrea
Pozzo (1642-1709) v malifstvi a Jean-
Baptiste Lully (1628-1687), Johann
Jacob Froberger (1616-1667), Heinrich
Ignaz Franz Biber (1644-1704), Dietrich
Buxtehude (1636/37-1707) nebo Henry
Purcell (1659-1695) - zdanlivé nepred-
stavuji tak silnou generaci jako protago-
nisté raného baroka. To je ov§em velice
relativni.

Zatim jsme sledovali obdobi vrchol-
ného baroka jen ze zorného thlu peri-
odizace. Jaké vyvojové peripetie se vak
odehravaly ve slohovych proudech ba-
roka? Nejvyraznéjsi posun nastal v ba-
roknim klasicismu, jehoZ racionalni
podstata je vlastni predev$im narodni
mentalité Francie. Pfi¢iny mtZeme hle-
dat v mimoraddném rozmachu absoluti-
stické monarchie za vlady Ludvika XIV.
a v dalsich spolecensko-historickych as-
pektech. Rozhodujici je v$ak racionalni
mysleni. Rozhodné ne nahodou stoji
za ekonomickou prosperitou Francie
druhé poloviny 17. stoleti ministr financi
Ludvika XIV. Jean-Baptiste Colbert, ale
predevsim je tfeba vyzdvihnout vliv

Reného Descarta (1596-1650), pova-
zovaného za otce evropské filozofie.
Pravé karteziansky racionalismus nato-
lik ovlivnil evropské mysleni, ze se stal
jeho podstatou. Stejné tak neni naho-
dou, ze viid¢i osobnosti malifstvi ba-
rokniho klasicismu vrcholného baroka
byl Nicolas Poussin, ktery jako vadéi
osobnost fimské skoly posilil vliv klasi-
cismu v Italii v této vyvojové fazi. Jestlize
Francouz Poussin byl dovrsitelem kla-
sicismu v Itdlii, pak Ital Jean Baptiste
Lully se stal pritkopnikem francouzské
barokni opery - a francouzské barokni
hudby viibec. V samotné Francii se kla-
sicistni tvaroslovi charakteristické stro-
hym geometrickym fadem s diirazem
na staticky princip vertikal a horizontél
prosadil pfedevsim v architekture. Letni
sidlo francouzského kréle ve Versailles
(Hudebni vychova, 2016, ¢. 1-2, obr. pri-
loha 1, obr. ¢. 1) se stalo vzorem pro fadu
zamk v zaalpské Evropé.

Caravaggio byl sice pritkopnikem ba-
rokniho realismu, ale ne kazdy je doma
prorokem. A tak se v obdobi vrcholného
baroka stalo zaslibenou zemi realismu
Nizozemi jako dédic odkazu nizozem-
ského realismu 15. a prvni poloviny
16. stoleti (Jan van Eyck, Rogier van der
Weyden, Hans Memling ad.). Na prua-
kopniky raného baroka navazaly ta-
kové osobnosti, jakymi byli Rembrandt
van Rijn, Jan Vermeer van Delft, Jacob
van Ruisdael ad. Po reformé florentské
Cameraty se stala nejrealisti¢téj$im hu-
debnim projevem opera, jejiz rozmach
v etapé vrcholného baroka jsme se jiz
vyse zminili. Pfedev$im se vSak z Italie
opera postupné $ifila do celé Evropy.

Nejzarivéjsi osobnosti socharstvi
radikalniho baroka na prelomu jeho
rané a vrcholné faze byl nesporné
Gian Lorenzo Bernini (1598-1680),
ktery byl i vynikajicim a uznavanym
architektem. Jeho slavné stavby i so-
chy jsou casové celkem rovnomeérné
rozvrstveny mezi rané a vrcholné ba-
roko - obdobné jako stavby Francesca
Borrominiho. Nazornym prikladem
jsou Berniniho dila spojena s chramem
sv. Petra v Rimé: bronzovy baldachyn
z let 1624-1632 a Svatopetrsky stolec
(Hudebni vychova, 2016, ¢. 1-2, obr. pri-
loha 1, obr. ¢. 2), ktery zhotovil v letech
1657-1666. Jestlize Italie byla matefskou

zemi radikdlniho baroka, musel se tento
slohovy proud prosadit i v malifstvi,
zejména pak ve spojeni s architekturou
- tedy v nasténnych a hlavné néstrop-
nich malbach. Proto jsme do medai-
lonkt tohoto ro¢niku zaradili Andreu
Pozza (Hudebni vychova, 2016, ¢. 1-2,

obr. ptiloha 3, obr. ¢. 7, 8), mistra ilu-
zivnich efektti malifstvi radikalniho
baroka. A neméné zvukové iluzivni,
okazald a kontrapunkticky kompliko-
vana je hudba skladatele ¢eského pii-
vodu Heinricha Ignaze Franze Bibera
- zejména pak Missa Salisburgensis

NEKOLIK POZNAMEK K CYKLU HUDBA A OBRAZ, ROCNIK 2016
Vrcholné baroko ve vytvarném uméni a hudbé |

Po dvou ro¢nicich vénovanych ranému ba-
roku bude ro¢nik 2016 zaméten na vrcholné
baroko, které se vétsinou ¢asové vymezuje
lety 1640/50 az 1700. T kdyz ¢asové vymezen
této vyvojové faze baroka neni tak kompliko-
vané jako v pripadé raného baroka, kde do-
chazi k slozitému prolindni s manyrismem
¢i s pozdni renesanci, presto nelze stanovit
presné mezniky. To je hlavni dtivod, pro¢
zejména zacatek vrcholného baroka ,,roz-
ptylujeme® do celého desetileti - a to presto,
ze jeden Kklicovy moment se jako vyvojovy
meznik pfimo vnucuje. A to je konec tfice-
tileté valky roku 1648. Ale tak jako postupné
krystalizovala spolec¢ensko-historickd situ-
ace vrcholici vestfalskym mirem, tak jesté
plynuleji a nendpadnéji se proménoval vy-
tvarny a hudebni projev v dobé kolem polo-
viny 17. stoleti. To platii pro vybrané autory,
jejichz tvorba zasahuje jak do raného, tak
i do vrcholného baroka. Pro jejich zatazeni
je rozhodujici zrala faze jejich tvorby, kdy
vykrystalizoval jejich osobity vytvarny ¢i

hudebni styl. To se vleto$nich medailéncich
tyka Nicolase Poussina.

V souvislosti se spole¢ensko-historic-
kymi aspekty vrcholného baroka je tieba
zdUraznit, Ze je nezbytné nutné zasadné
zménit dosavadni praxi historickych
uvodd, které navic nerespektuji promény
v dynamickém procesu jednotlivych vyvo-
jovych fazi a jsou koncipovany pro baroko
jako slohové obdobi v celku. To plati i pro
soucasné publikace (napt. L. Kacic, Déjiny
hudby II1. Baroko, 2009), v hudbé jsou navic
spolecensko-historické souvislosti tradi¢né
podcenovany.

Zasadni zmény prinasi vrcholné baroko
zejména v Ceskych zemich, at jiz se tykaji
narodnostni problematiky, ndbozenstvi,
socidlni situace atd., coz se nutné promitlo
i do zmén v uméni - zejména pak vytvar-
ného uméni, ale i hudby. Samozfejmé je
tteba si zaroven uvédomit i zfetelné opoz-
déni geneze baroka v ¢eskych zemich, coz
samozrejmeé ovlivije i periodizaci ¢eského
baroka, a tedy i jeho vrcholné faze.

(Hudebni vychova, 2016, ¢. 1-2, obr. pti-
loha 1, obr. ¢. 3) pro 53 hlasti, rafinované
vyuzivajici prostorové moznosti salc-
burského dému, pro néjz byla napsana.

O

Dominantni postaveni ma v obdobi vr-
cholného baroka opera, a to nejen v zemi
jejiho zrodu Itdlii, ale i v dal$ich zemich
Evropy. V tomto ro¢niku je opera zastou-
pena jen priikopnikem francouzské opery
Jean-Baptistou Lullym. Italské opefe bu-
deme vénovat pozornost v pfistim ro¢niku
cyklu.

Vsechny hudebni ukazky analyzované
vjednotlivych medailéncich najdete na in-
ternetovém serveru https://www.youtube.
com/ a obrazové ukazky na webu http://
www.wga.hu/.

Medailonky na rok 2016:

1. Vyvojové tendence vrcholného baroka

2. Vrcholné baroko I. Nicolas Poussin
a Jean-Baptiste Lully

3. Vrcholné baroko II. Andrea Pozzo
a Heinrich Ignaz Franz Biber

4. Vrcholné baroko III. Jan Jifi Heinsch
a Pavel Josef Vejvanovsky

Jaroslav Bldha
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FROM THE CONTENT

The new year of the magazine Music Education is opened with a double issue which again brings
a lot of interesting information from the area which is close to us. Except for the usual sections such
as About Music in English (S. Pecha¢ek) or the list of jubilees - music anniversaries for the 1* and
2M quarter of the year 2016, we can again read the popular articles by doc. J. Blaha about arts and
music. This time about developmental tendencies of high baroque and about high baroque in the
work by I. N. Poussin and J. B. Lully.

Prof. Pechacek starts a four-part series of articles mapping the history of music education in
Bohemia and Moravia. The first part deals with the position of the subject singing, or rather music
education within the comprehensive education of children and the youth. The second part introduces
the specialized music education of talented individuals. The next part of the article by I. Coufalova
deals with the reflection of the projects focused on children’s composing in music journalism of
German speaking countries in the 50s and 60s of the 20" century. Two studies by J. Kusék belong to
the area of music regionalism with focus on the history of music education in Ostrava. The author
refers to significant personalities of Czech music education. J. Jitickova writes about the third year
of The International Music Olympiad. This competition for universally musically talented children
and the youth of the 2" grade of elementary and secondary comprehensive schools took place in
Klajped, the third biggest city of Lithuania. The Czech representatives were present.

In November 2015 in Prague, the fourth conference of postgraduate students of the field Music
Theory and Pedagogy called Theory and Practice of Music Education IV took place. The conference was
prepared by so-called Visegrad Team of Music Teachers led by doc. M. Kodejska from the Faculty of
Education, Charles University who is (in cooperation with M. Slavikova) the author of the published
article on this issue. The next similar conference will take place in Prague in November 2017. The
studies by I. ASenbrenerové and L. Ptibylova Melodrama to Schools - the Idea and the Project deals
with the project of melodrama popularization as a music kind and the effort to use it more widely in
music education at elementary and secondary schools, as well as elementary music schools.

J. Mazurek deals with the autism spectrum disorders in pupils, describes the importance and benefit
of music influence on the individual with the autism spectrum disorder and suggests the possibilities
of music and dance activities, done in connection with school standards and framework educational
programmes in lessons of music (aesthetic) education. The article is called Music and The Autism
Spectrum Disorders. The 25" anniversary of West-Bohemian Music Centre foundation is remembered
by E. Hubatova. F. Turak is the author of the review called Music - Integration, Interpretation. It is
the review of already the 18™ anthology Music - Integration, Interpretation which was published
last year under the Faculty of Education, University of Konstantin Filozof in Nitra. The magazine
brings the usual note supplement.

AUS DEM INHALT

Der neue Jahrgang der Zeitschrift Musikerziehung beginnt mit einer doppelten Ausgabe und bringt wie-
der viel Interessantes aus Bereichen, die uns nahe liegen. Auf3er den regelmifig erscheinenden Rubriken
wie z.B. ,Uber Musik in Englisch” (S. Pechaéek) oder den Uberblick iiber Jahrestage - Musikjubilden
wihrend des 1. und 2. Quartals 2016, kénnen wir erneut unsere beliebten Beitrédge von Dozent J.
Blaha tiber Kunstgeschichte und Musik lesen. In dieser Ausgabe geht es um Entwicklungstendenzen
des Hochbarocks und iiber den Hochbarock im Werk von I.N. Poussin und J.B. Lully. Prof. Pechdcek
beginnt eine vierteilige Beitragsserie, die die Geschichte der Musikerziehung in Bohmen und Méhren
erforscht. Der erste Teil beschaftigt sich mit der Stellung des Faches Musik bzw. der Musikerziehung
im Rahmen der Allgemeinbildung bei Kindern und Jugendlichen. Der zweite Teil der Ausgabe macht
uns mit spezieller Musikerziehung fiir talentierte Personlichkeiten bekannt. Ein weiterer Beitrag von
1. Coufalova beschiftigt sich mit Reflexionen zu Projekten mit Augenmerk auf das Komponieren von
Kindern in der Musikpublizistik der deutschsprachigen Lander in den 50.er und 60.er Jahren des 20.
Jahrhunderts. Die zwei Studien von J. Kusak gehoren in den Bereich regionaler Musikerziehung und
spezialisieren sich auf die Geschichte der Musikerziehung in Ostrava (Ostrau). Der Autor verweist
auch auf bedeutende Persénlichkeiten der tschechischen Musikerziehung. Uber den dritten Jahrgang
der Internationalen Musikolympiade schreibt J. Jifickova. Dieser Wettbewerb, bestimmt fiir vielseitig
musikalisch begabte Kinder und Jugendliche der 2. Stufe an Grund- und Mittelschulen, fand mit
tschechischer Beteiligung in Klaipeda (Memelburg) statt — der drittgrofiten Stadt Litauens.

Im November 2015 fand in Prag schon zum vierten Mal die Konferenz der Studenten des
Doktorstudiums von Musiktheorie und Pddagogik mit dem Titel ,Theorie und Praxis der Musikerziehung
IV statt. Die Konferenz wurde vom sogenannten Visegrad-Team der Musikpadagogen unter der
Leitung von Dozent M. Kodejska der Padagogischen Fakultit der Karlsuniversitit vorbereitet, der (in
Zusammenarbeit mit M. Slavikové) Autor des publizierten Beitrags ist, der sich mit dieser Problematik
befasst. Eine weitere Konferenz zu diesem Thema wird im November 2017 in Prag stattfinden. Die
Studie von I. ASenbrenerové und L. Piibylové ,,Das Melodrama in die Schulen - Idee und Projekt*
beschiftigt sich mit der Popularisierung des Melodramas als einer Musikrichtung und versucht, dieses
in die Musikerziehung an Grund- und Mittelschulen einzufiihren, ebenso wie an Volkskunstschulen.

J. Mazurek beschaftigt sich mit Storungen des autistischen Spektrums bei Schiilern, beschreibt
Bedeutung und nutzbringende Wirkung von Musik auf Menschen mit autistischem Syndrom. Er
weist auf Moglichkeiten hin, musikalische Bewegungsaktionen, in Zusammenarbeit mit Schulen
und Rahmenbildungsprogrammen in den Stunden der Musikerziehung bzw. 4sthetischen Erziehung
anzuwenden. Der Artikel heifit ,Musik und Stérungen des autistischen Spektrums®. E. Hubatova
erinnert an das 25. Jubildum der Griindung des westbohmischen Musikzentrums. F. Turak ist Autor
der Rezension mit dem Titel ,,Musik - Integration und Interpretation”. Hierbei geht es um eine
Rezension des bereits 18. Sammelbandes ,,Musik — Integration und Interpretation®, der im letzten
Jahr an der Padagogischen Fakultat der Konstantin-Philosoph-Universitit in Nitra erschienen ist.
In dieser Nummer erscheint auch wie gewohnt eine Notenbeilage.

HUDEBNI VYCHOVA 1-2/2016

NADACE
CESKY
HUDEBNI
FOND

Casopis HUDEBNI VYCHOVA
je vyddvdn za financni spoluticasti
NCHF

EDITORIAL

Vazeni Ctenari,

s ohledem na obrazovou a rozsifenou notovou
prilohu jsme zvolili mimotadnou formu dvoj-
Cisla casopisu. S tim souvisela i delsi doba jeho
zpracovani, za niz se predplatitelim casopisu
omlouvame. I v tomto ro¢niku naleznete pfi-
spévky z cyklu Obraz a hudba, tentokrat vénované
obdobi vrcholného baroka, a dalsi stalé rubriky.
Novinkou je ¢tyfdilna série o historii hudebniho
vzdélavani v ¢eskych zemich.

V tretim ¢isle ¢asopisu, které by mélo vyjit
po prazdninach, naleznete mj. zamysleni nad
otazkami trémy, sebetc¢innosti studentt a sebe-
védomi studenttt HV. Se svymi postfehy z kon-
ference EAS na téma Hleddni neocekdvaného:
Kreativita a inovace v hudebni vychové vas se-
zndmi jeji Gcastnici z fad studentd a pedagogu.
Poskytneme vam rovnéz rozhovor s hudebnimi
pedagogy, kteti byli ocenéni medaili MSMT
za dlouholetou pedagogickou ¢innost.

Novinkou jsou rovnéz inovované webové
stranky Casopisu, které naleznete na adrese http://
pages.pedf.cuni.cz/hudebnivychova/. Jejich nova
rubrika Blog bude slouzit k prezentaci poznatki
a zku$enosti pedagogt hudebni vychovy z jejich
vyucovaci praxe. Vybrané ptispévky budou moci
byt publikovany v tisténé verzi ¢asopisu HV.

Petra Bélohldvkovad
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KUSAK, J. From the History of Regional
Musical Training in Ostrava in 1890-
1918. Professional Musical Training
Abstract: The origins of musical training in Ostrava
can be observed beginning in the 1890s with the crea-
tion and establishment of the first music schools and
music education institutes. Of note are the Academic
School of Music and the Musik-Bildungs-Anstalt
(Music Education Institute). From the first decade
of the 20™ century to the beginning of the 1930s,
more federal and union schools of music that were
significant to the development of professional musical
training were established. This document deals with
a historical outline and framework characterisation of
professional musical training in Ostrava in 1890-1918.
Keywords: Ostrava, professional musical training,
music education institutes, federal and union schools
of music, education, region

KUSAK, J. Music Education in Teacher
Training in Slezskd Ostrava (Polnisch
Ostrau) in 1904-1942

Abstract: The topic of this study falls under the field
of musical regionalism, with a focus on the history of
music education in Ostrava. The study deals with a his-
torical outline of the teaching establishment in Slezska
Ostrava (Polnisch Ostrau) in the years 1904 through
1942, and the characteristics of its music education ac-
tivities. In relation with the aforementioned establish-
ment, the study also refers to prominent figures, not
only in terms of Ostrava (Karel Budik, Antonin Kfiz,
Theodor Polednik, Edvard Rund), but in terms of Czech
music education as well (Rudolf, Wiinsch, Jan Soupal).
Keywords: music education, the teaching establish-
ment, history of music education, music educator
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COUFALOVA, G. Reflections on projects
focused on children s composing in music
magazines in German-speaking countries
in the 1950s and 1960s (Part 2)

Abstract: The development and stimulation of
children’s creativity, elementary composing, making
music in the classroom, creating of own graphic scores
and performing of own compositions are the topics,
which were in the former Czechoslovakia in the 1950s
and 1960s not so often published like in the foreign
countries. The following text deals with the reflections
on these and thematically related in music journals in
German-speaking countries in the 1950s and 1960s. We
recherched the most important journals from the for-
mer Federal Republic of Germany, German Democratic
Republic and from Austria and Switzerland.
Keywords: creativity, elementary composing, making
music in the classroom, German-speaking countries,
music journals
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SEVCIKOVA, V. Thesis and Dissertation
at the Department of Music Education,
Pedagogical Faculty, University of Ostrava
Abstract: The study is focused on systematic char-
acterisation of university qualifying theses that were
realized within fifty years between 1965 and 2015 at the
Department of Music Education, Pedagogical Faculty,
University of Ostrava. Using descriptively analytical
approach to the issue (the author evaluates approxi-
mately eleven hundred theses including thirty-seven
dissertations) the author reaches evaluating synthesis of
key trends showing in creation of university qualifying

theses both over a long period as well as currently. The
aim of the study is among others presentation and pro-
motion of vocational and professional activities of the
department.

Keywords: University qualifying theses, the
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University of Ostrava, dissertation, key trends in crea-
tion of university qualifying theses.
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KODEJSKA, M. - SLAVIKOVA, M.
Visegrad found - International Scientific
Conference for postgraduates “Theory
and Practice of Music Education IV” -
Charles University in Prague, Faculty of
Education

Abstract: Charles University in Prague, Faculty
of Education - Department of Music Education,
in partnership with The Ministry of Education,
Youth and Sports, and Music Art School - Faculty
Music School in Prague, organised the International
Scientific Conference under the auspices of European
Association for Music in Schools (EAS). The confer-
ence for postgraduates and their teachers was held in
2015 November 12-13, under the name Theory and
Practice of Music Education IV. The authors Milo$
Kodejska and Marie Slavikové present the most sig-
nificant topics of conference contributions considering
the following areas: 1. All Society Changes in Music
Education, the Upbringing and Culture of School
Children; 2. Singing and Vocal Music Activities in
Schools; 3. Instrumental Music Activities in Schools;
4. Music and Movement in Schools; 5. Integrating
Music Perception and Other Music Activities into
Schools; 6. Presentation of Music Pedagogy Projects
Aimed at Enhancement of Music Education in Schools
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ASENBRENEROVA, I. - PRIBYLOVA, L.
Melodrama to School - idea and project
Abstract: The study has been published in order to
present a new project. The project is realized by the
Department of Music of Pedagogical faculty UJEP and
it is called Melodrama to School. The aim of this pro-
jectis the popularization of melodrama and its broader
introduction into music education at primary and sec-
ondary schools as well as in music education in general
or into other subjects at primary art schools. This type
of composition connects the spoken word with music
and contains many aspects for the development of in-
terpreters’ musical feelings, in this case of pupils and

students. In the textbooks of music education, however,
this composition is often marginalized. Therefore, it is
also difficult to get sheet music and audio recordings.
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MAZUREK, J. Music and autistic
spectrum disorder

Abstract: Contribution suggests the possibility of mu-
sical education of individuals with autism spectrum
disorder, who represent a considerable part of integrated
special educational needs pupils. In addition, depend-
ing on the inclusive tendencies of contemporary Czech
educational system identifies some of specialities in per-
ception of music of this pupils and possible benefits
that individuals mentioned above could derive from
a musical education.
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PECHACEK, S. History of Music
Education in Bohemia and Moravia
(Part 1¢2)

Abstract: The four-part series deals with the history of
music education in Czech and Moravia in the course of
centuries. The first part describes the position of mu-
sic education within general education of children and
youth. Moravia in the course of centuries. The second
part describes specialized music education oriented to-
wards talented persons.
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V OSTRAVE V LETECH 1890-1918. ODBORNA HUDEBNI VYCHOVA

Jifi Kusdk

Anotace: Ostravskd hudebni vychova prosla v obdobi 1890-1918 vyvojovymi proménami, které souvisely se stavem, vyvojem a koncepcemi
nadregiondlni hudebnivychovy. Ostravskd hudebnivychova vymezeného obdobi se realizovala ve dvou liniich, a to v rdmci odborné hudebni
vychovy na strané jedné, a v ramci obecnych, méstanskych skol a stfedniho skolstvi na strané druhé. Samostatnou kapitolu tvori hudebnévy-
chovné aktivity na slezskoostravském ucitelském ustavu. Prispévek se zabyvd historickym ndstinem a rdmcovou charakteristikou hudebni
vychovy v Ostraveé v letech 1890-1918 se zamérenim na obecné, méstanské, stfedni skoly a ucitelsky ustav.

Kli¢ovd slova: Ostrava, odbornd hudebni vychova, hudebnévzdéldvaci ustavy, spolkové a svazové hudebni skoly, $kolstvi, region

Metodologické pozndmky

Studie vychazi z dlouholetého hudebné-
védného vyzkumu v oblasti déjin regiondlni
hudebni vychovy v Ostravé. Vyzkumna
prace zahrnovala studium archivnich pra-
ment, literatury, kritické zhodnoceni do-
savadnich zpracovani pfedmétu tématu,
diferenciaci bibliografie podle obsaznosti
a faktografické zavaznosti. Z hlediska me-
todologického jsme ve studii vyuzili prede-
v§im metodu filologicko-historického studia
prament, metodu kritického srovnavani
ptibuznych projevii a metodu syntetickou.

V 90. letech 19. stoleti dochazi v Ostravé
k rozvoji odborné hudebni vychovy pro-
sttednictvim prvnich hudebnich $kol
a hudebnévzdélavacich ustavi. V daném
obdobi zahdjily v Ostravé ¢innost dvé
$kolni instituce: Akademicka hudebni
$kola a Hudebnévzdélavaci ustav (Musik-
Bildungs-Anstalt). Obé gkoly byly uzce
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spjaty s vyznamnymi osobnostmi ostrav-
ského hudebniho Zivota — Akademicka
hudebni $kola s osobnosti Rudolfa
Kadle¢ka a Hudebnévzdélavaci tdstav
(Musik-Bildungs-Anstalt) s Arthurem
Kénnemannem.

Pro historicky vyvoj ostravské od-
borné hudebni vychovy mély zminéné
instituce (Akademicka hudebni $kola,
Musik-Bildungs-Anstalt) kli¢ovy vy-
znam, nebot se staly inspirujicim vzorem
pro zakladani dalsich spolkovych a sva-
zovych hudebnich kol od prvniho dese-
tileti 20. stoleti az do pocatku tficatych
let 20. stoleti. V roce 1907 zahdjila vyuku
Hudebni a varhanicka $kola Matice $kol-
ské v Ostravé-Maridnskych Horach v cele
s jejim feditelem Eduardem Marhulou;
v roce 1908 byla zalozena Hudebni
$kola péveckého spolku Zaboj ve Slezské
Ostravé, jejiz ¢innost byla koncentrovana
kolem Edvarda Runda.

Akademickd hudebni skola (1891)

V roce 1890 zalozil zminovany Rudolf
Kadle¢ek Akademickou hudebni $kolu,
kterd byla $irokou vefejnosti vnimdna
jako prvni cesky hudebnévzdélavaci
ustav. Svoji vyuku zahgjila 1. ledna 1891
a jiz od pocatku své ¢innosti zaujimala
klicové postaveni nejen v kontextu regio-
nélni odborné hudebni vychovy, ale také
v kontextu dobového ostravského hudeb-
niho zivota. Kadle¢kovu hudebnépeda-
gogickou ¢innost mizeme hodnotit jako
zasluznou aktivitu pro rozvoj hudebniho
Zivota v Ostravé, nebot jeho Akademicka
hudebni $kola byla z prvnich $kolskych
instituci, ktera oficialné poskytovala in-
stitucionalni odborné hudebni vzdélani.

Pocatky vyuky byly ovéem tézké z du-
vodu nedostatku zakd, ale postupné se situ-
ace zménila. Kadlecek dokazal ve své §kole
uplatnit své pedagogické, lidské i umélecké

kvality. V pribéhu existence Akademické
hudebni $koly se konaly vefejné zkousky
a také koncerty, které dokladaji novinové
¢lanky v dobovém dennim tisku. Ve dnech
12. a 13. cervence 1895 se konala ve dvo-
rané Narodniho domu v Ostravé vefejnd
zkouska a koncert zakd ,,I. koncess. hu-
debni $koly R. Kadle¢ka.! Cyril Metodéj
Hrazdira v ¢lanku pozitivné hodnotil meto-
dické vedeni houslisti a kvalitu klavirnich
vykond. Hrazdira také formuloval dtle-
zitost Kadleckovy $koly, ktera vykazovala
kvalitni vysledky v oblasti vyukové.

Rudolf Kadlecek se také snazil rozsifit
oborovou nabidku Akademické hudebni
$koly o zpév, ovsem z dtivodu nedosta-
te¢ného zajmu nebyla tato vize naplnéna.

Kadleckova Akademicka skola uspo-
radala béhem své existence také jubilejni
koncerty (20. brezna 1910 ve Vitkovicich
pro knihovnu a ¢itdrnu Narodni Jednoty,
3. dubna 1910 na Salmé ve prospéch
Matice Osvéty Lidové pro TéSinsko);
> nékteré jubilejni koncerty nesly také
atribut dobrocinnosti (21. bfezna a 22.
brezna 1914). ,Jeden krdsny rys jeho po-
vahy projevuje se prdavé dnes, kdy své
umeéni a svou skolu stavi do sluzeb vefejné
dobrocinnosti. Pouzivd svého jubilea, aby
dnes v Ndrodnim domé uspotddal koncert
ve prospéch sirotki.

Hudebnévychovné ptisobeni Rudolfa
Kadlecka v Akademické hudebni Skole
predurcovalo také jeho zajem o vybrané
problémy odborné i vSeobecné hudebni
vychovy, coz se projevilo v jeho publikaéni
¢innosti. K dispozici mame dvé Kadleckovy
publikace: Theorie hmatniku houslového.
Prirucni knizka ku vyucovdni pocdtkiim hry
na houslich pro ucitele i Zdka (Ostrava 1904)
a O vychové hudebni. Popularisace myslenky
o spravné vychové hudebni (Ostrava 1905).
Dil¢i ¢lanky publikoval Rudolf Kadle¢ek
také v Casopise Dalibor, které potvrzuji
obtizné existen¢ni pocatky a etablovani
hudebnich skol a ustavii nejen v Ostravé,
ale také v jinych méstech.

V roce 1913 vznikla Kadleckova dét-
ska opera Janicek, kterd ve tfech déjstvich
zpracovava pohadkovou tematiku valas-
ského hudebniho a tane¢niho folkloru.
Kadle¢kovu operu Jani¢ek mtizeme z po-
hledu historického vyvoje hudebni vy-
chovy v Ostravé povazovat za unikatni
pocin, zvlasté s ohledem na jeji didakticky
potencial v ramci poslechovych ¢innosti,
jejichz prostfednictvim se mohli détsti

' Opavsky tydennik, 20. 7. 1895, s. 3.
* Ostravsky dennik, 14. 3. 1910, s. 1.
% Ostravsky dennik, 21.3. 1914, s. 2.
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debnimi formami skladeb a také s hudbou
regionalni autort

Akademicka hudebni $kola ukoncila
svoji ¢innost v roce 1917 v souvislosti
s umrtim jejtho zakladatele a majitele
Rudolfa Kadlecka.

Musik-Bildungs-Anstalt (1893)

V roce 1893 zah4jil ¢innost Musik-
Bildungs-Anstalt (Hudebné-vzdélavaci
ustav) Arthura Kénnemanna. Koncepce
vyuky v Kénnemannové Hudebné-
vzdélavacim tdstavu byla zaméfena
na studium sélového zpévu, sborového
zpévu, klaviru, varhan, housli, violon-
cella a teorie. Hudebné-vzdélavaci ustav
ziskal povést instituce, ve které mohli
zaci ziskat kvalitni hudebni vzdélani.
»Kénnemann se dockal skvélého zado-
stiu¢inéni, kdy jeho zaci slozili statni
zkousku z hudby s tim nejlep$im mysli-
telnym vysledkem.“

Podobné jako u Akademické hudebni
$koly Rudolfa Kadle¢ka, ktera organi-
zovala verejné zkousky a koncerty, také
Kénnemanntv ustav pivodné planoval
dvakrat ro¢né realizaci vetejnych zkuseb-
nich koncertt.®

Na prelomu 19. a 20. stoleti se slibné
rozvijela pedagogicka ¢innost Hudebné-
vzdélavaciho ustavu s ¢etnymi inovacemi.
Vyudovani v ustavu bylo konfrontovano
»S postupy rakouskych a némeckych kon-
zervatof{“® Dalsi uvazovanou inovaci mélo
byt ztizeni orchestralnich vecert (orche-
stralni koly), a to na zakladé cetné po-
ptavky, jak uvadi dennf tisk.”

Vyznamnym meznikem v ¢innosti
Hudebné-vzdélavaciho tstavu se stalo
jeho rozsifeni a zisk formy vyss$i hudebni
odborné skoly po vzoru hudebnich kon-
zervatori. U¢ebni plan odpovidajici této
formé byl sestaven v navaznosti na po-
stupy hudebnich konzervatofi v Praze
a ve Vidni a také na zdkladé dlouhole-
tych pedagogickych zkusenosti feditele
ustavu Arthura Kénnemanna. Rozsifeni
ustavu schvilil c. k. zemsky $kolsky urad

* Ing. M. St Zum Tode Arthur Kénnemanns. Ein
Gedenkblatt. In Ostrauer Zeitung, 11. 2. 1931,
¢ 34,5 2.

> Ostrauer Zeitung, 3. 1. 1893, ¢. 1, 5. 8; Ostrauer
Zeitung, 8. 1. 1893, ¢. 4, 5. 25.

¢ Ostrauer Zeitung, 30. 8. 1899, ¢. 100, s. 3.
Ddle KUBESOVA, H. Hudebni Zivot némec-
kého obyvatelstva v Ostravé v letech 1895-
1945. Disertacni prdce. Olomouc: Univerzita
Palackého, Pedagogickd fakulta, 2012, s. 124.

" Ostrauer Zeitung, 16. 9. 1899, ¢. 112, s. 3.

dne 27. ¢ervna 1902 a posluchadi méli
moznost ziskat nejvys$si mozné umé-
lecké vzdélani ve zpévu a hie na hudebni
nastroje.?

Arthur Kénnemann i nadéle pro-
myslel nové vyukové moznosti dstavu.
Novinkou bylo zahdajeni letnich kurzu
pro sedmileté a star$i déti, jejichz zaha-
jeni se datuje k 1. kvétnu 1905. V ramci
letnich kurzd se mohly déti ucit hre
na housle a na klavir. Lekce byly ¢lenény
s ohledem na rozvrhy vSech skol okresu
tak, ,aby navazovaly pokud mozno
na Skolni vyucovdni a aby tak Zdkiim
ustavu nevznikaly casové ztrdty.

Ostrauer Zeitung také informuje o moz-
nostech vyuky v Hudebné-vzdélavacim
ustavu pro dospélé v ramci letnich vecler-
nich kurzi, které byly zaméfeny na vyuku
zpévu, hry na klavir, housle, violoncello,
varhany nebo na vyuku jinych hudebnich
nastrojii. Do letnich kurzt se mohli pfi-
hlasit jak zacate¢nici, tak pokroc¢ili hu-
debnici, ktef{ méli moznost zdokonaleni
v danych oborech.

I v nésledujicich letech se slibné roz-
vijel Hudebné-vzdélavaci ustav, Arthur
Kénnemann inovoval obory vyuky, napt.
od roku 1913 o moderni kytarovou hru
(loutnu), citeru a mandolinu. O blizsi
hudebnévychovné ¢innosti Gstavu bé-
hem prvni svétové valky véak nemame
relevantni informace podpofené archiv-
nimi materialy. Vzhledem k stagnujicim
tendencim odborné hudebni vychovy
ve spolkovych $kolach v Ostravé bé-
hem prvni svétové valky miizeme nalézt
podobnou situaci i u Kénnemannova
Hudebné-vzdélavaciho ustavu, ve kterém
nebot tstav byl zfejmé uzavren.'

Po skonceni prvni svétové valky byla
obnovena ¢innost stavu jednak v roviné
vyukové, ale také koncertni, coz dokladaji
usporadané velké koncerty ve dvacatych
letech 20. stoleti (viz reflexe z deniku
Ostrauer Zeitung).

Hudebné-vzdélavaci tstav chtél bé-
hem své existence ,,zaujmout bohatou
nabidkou vyucovanych oborii, ucitelskymi
a zZakovskymi koncertnimi produkcemi,
pofdadanymi v Némeckém domé a morav-
skoostravském Katolickém domé, a tzv.

8 Ostrauer Zeitung, 30. 8. 1902, ¢. 138, s. 3.

? Ostrauer Zeitung, 29. 4. 1905, ¢. 73, s. 3.
WSTEINMETZ, K., MAZUREK, KUBESOVA,
H. Kapitoly z historie némecké hudebni kultury
v Ostravé 1860-1945. Osobnosti, instituce, re-
flexe. Ostrava: Ostravskd univerzita, Pedagogickd
fakulta, 2013, s. 96. ISBN 978-80-7464-397-7.
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internimi Skolnimi akademiemi, situova-
nymi do prostor skoly.“!

Z hlediska objektivné-kritického po-
hledu je tieba zdidraznit, Ze dobovy tisk
pomérné bohaté reflektoval hudebni
produkce Hudebné-vzdélavaciho ustavu,
avSak mnohdy s nekriticky formulo-
vanymi pasazemi. Upozoriujeme, Ze
se jednalo o umélecké vystupy v regio-
nalnim kontextu. Lze se tedy domnivat,
ze publikované kritiky téchto akei ¢asto
nadhodnocovaly dovednostni uroven
(technickou i interpreta¢ni) u¢inkujicich,
avSak na druhé strané je tfeba zminit, Ze
zminéna teze nerozporuje Ci nesnizuje
hudebnévychovné i umélecké kvality
Kénnemannova ustavu.

Hudebni a varhanickd skola Matice skolské
v Ostravé-Maridnskych Hordch (1907)

Hudebni a varhanickd $kola Matice
$kolské zahdjila ¢innost dne 15. fijna
1907. Vznik 8koly iniciovala Matice $kol-
skd v Ostravé-Maridnskych Horach, kdy
byl na druhé schiizi spravni rady, konané
28. kvétna 1907, vytvoren plan k jejimu
ztizeni a zapoceti ¢innosti v nasleduji-
cim roce (tj. 1907/1908). Na dalsi schuzi
spravni rady byl ptijat navrh zadosti $kol-
ského odboru na c. k. zemskou $kolni radu
k ziskani povoleni otevfit marianskohor-
skou hudebni $kolu."? V pfipadé piipravy
konceptu vzniku marianskohorské skoly
se zna¢né angazoval Eduard Marhula,
ktery se stal také reditelem zminéné $koly.

Vyucovani v Hudebni a varhanické
$kole Matice $kolské bylo zahdjeno ve fi-
lidlni budové obecné chlapecké skoly
v Marianskych Horach. V dusledku zvy-
$ujiciho se poctu zaku byla $kola ve skol-
nim roce 1908/1909 premisténa do nové
postavené budovy méstanské skoly,
ve které ji byly poskytnuty tfi uc¢ebny
a feditelna. V téchto prostorech ztistala
$kola az do roku 1919. O Gspésném etab-
lovani 8koly svéd¢i zajem zaki zejména
o varhanické oddéleni, kteti se pticha-
zeli vzdélavat z oblasti Sir§tho Ostravska
a Slezska.” FrantiSek Mita Hradil uvadi,
ze se jednalo i o zaky (adepty na mista

ISTEINMETZ, K.; MAZUREK, J.; KUSAK, J.;
OLSAROVA, P. Ostrava hudebni. Vyvoj hudebni
kultury jednoho mésta v poslednich 160 letech.
Ostrava: Ostravskd univerzita, Pedagogickd fa-
kulta, 2014, s. 60. ISBN 978-80-7464-664-5.

12 XX. jubilejni vyrocni zprdva 1907-1927,
Moravskd Ostrava, 1927, s. 42.

BXX. jubilejni vyrocni zprdva 1907-1927,
Moravskd Ostrava, 1927, s. 9.
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varhaniku) ze slezského, lagského, valas-
ského a vychodomoravského venkova.™*

Dokonce po inspekci zemského inspek-
tora hudebniho $kolstvi Leose Janacka
ze dne 14. cervna 1911 bylo dosavadni
dvouleté studium od $kolniho roku 1913-
1914 prodlouzeno na ¢tyfi roky." Janacek
ocenil predev$im organiza¢ni koncepci
$koly a pozitivni vysledky pedagogicko-di-
daktické prace uciteld.'® Eduard Marhula
usiloval do skolské soustavy v¢lenit odlisné
vyukové linie — amatérskou a profesionalni.
V ramci amatérské linie dochdzelo k hu-
debni vychové déti a mladeze, v ramci
profesionalni k odborné specializovanému
vzdélani varhanika a ucitelt hudby.

Obdobi prvni svétové valky znaéné
zkomplikovalo ¢innost marianskohorské
$koly, nebot do prostor méstanské skoly
byla umisténa vojenska ozdravovna. I pres
tézké vale¢né obdobi se snazila mariansko-
horska gkola v ramci moznosti fungovat;
zajimavosti z tohoto obdobi jsou jeji hu-
manitdrni pociny, napt. v roce 1917 zfidila
tfimési¢ni kurzy pro hudebniky-invalidy
za Ucelem ,mravniho posileni nestastnych
obéti vdlecnych ttrap.“” THmési¢ni kurzy
byly zaméfeny na ziskani hudebnéteoretic-
kych znalosti a zdokonalovani praktickych
nastrojovych dovednosti.

Hudebni skola péveckého spolku Zdboj
ve Slezské Ostravé (1908)

Podnét k zaloZeni Hudebni $koly pé-
veckého spolku Zaboj ve Slezské (Polské)
Ostravé inicioval Edvard Rund, podani ofi-
cidlni zadosti se v roce 1907 ujal pévecky
spolek Zaboj a v roce 1908 bylo schvileno
jeji otevieni. Prvnim feditelem $koly se stal
jiz zminovany Edvard Rund, ktery zpraco-
val koncepci rozsahu vyucovani i vyuko-
vych cilit nové zalozené $kolni instituce.
Edvard Rund si uvédomoval dilezitost
kvalifikovanych uditeld, které dokazal jiz
od pocatku fungovani pro potieby skoly
ziskat (Theodor Polednik, Jan Pesat ad.).

V obdobi prvni svétové valky pokraco-
vala hudebni $kola ve své vyukové ¢innosti,
ktera probihala v prostorach liternich $kol
na Baranovci, Hladnové, pozdéji ve staré

" HRADIL, E M. Hudebnici a pévci v kraji LeoSe
Jandcka. Paméti a dokumentace. Ostrava: Profil,
1981, s. 102.

BXX. jubilejni vyroéni zprdva 1907-1927,
Moravskd Ostrava, 1927, s. 9-10.

'© HRADIL, E M. Hudebnici a pévciv kraji Leose
Jandcka. Paméti a dokumentace. Ostrava: Profil,
1981, s. 102.

" XX. jubilejni vyrocni zprdva 1907-1927,
Moravskd Ostrava, 1927, s. 10.

i nové radnici Slezské Ostravy.'* Theodor
Polednik uvadi, zZe rychly rozvoj $koly byl
brzdén pravé zminénym nedostatkem
ucebnich prostor, ovéem také pozitivné
hodnotil porozuméni feditelt kol a mést-
ského zastupitelstva, na jehoz zakladé
Edvard Rund vytesil tyto obtize."”

Pro obdobi po prvni svétové valce byl cha-
rakteristicky dalsi rozvoj skoly v oblasti roz-
$ifeni vyuky v klavirnim, instrumentdlnim
apéveckém oddéleni. Vyraznou inovaci bylo
ztizeni hudebnépedagogického oddéleni.?

Zdveér

Ve zminéném obdobi 1890-1918 do-
$lo k rozvoji odborné hudebni vychovy
v Ostraveé prostfednictvim uvedenych skol-
skych instituci. Znac¢ny vyvojovy dynami-
smus ostravské odborné hudebni vychovy
muzeme dokumentovat i v nasledujicim
mezivalecném obdobi 1918-1938.

O
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VE SLEZSKE (POLSKE) OSTRAVE V LETECH 1904-1942

Jiri Kusdk

Anotace: Studie svym tematickym zdbérem spadd do oblasti hudebni regionalistiky se zamérenim na déjiny hudebni vychovy v Ostravé.
Studie se zabyvd historickym ndstinem ucitelského tstavu ve Slezské (Polské) Ostravé v obdobi od roku 1904 do roku 1942 a charakteristikou
jeho hudebnévychovné ¢innosti. V souvislosti se zminénou instituci studie odkazuje také na vyznamné osobnosti nejen ostravské (Karel Budik,
Antonin KFiz, Theodor Polednik, Edvard Rund), ale v $irsim smyslu i ceské hudebni vychovy (Rudolf Wiinsch, Jan Soupal).

Klicovd slova: hudebni vychova, ucitelsky tstav, déjiny hudebni vychovy, hudebni pedagog

Metodologické pozndmky

Studie reflektuje kontinudlni a syste-
maticky muzikologicky vyzkum autora
v problematice déjin vSeobecné a od-
borné hudebni vychovy a hudebnich li-
dovychovnych a populariza¢nich aktivit
v obdobi 1890-1945. Studie vychazi pre-
devsim z badatelské ¢innosti v archivech
a muzeich. Z hlediska metodologického
jsme ve studii vyuzili pfedev$im metodu
filologicko-historického studia prament,
metodu kritického srovnavani ptibuznych
projevii a metodu syntetickou.

Samostatnou kapitolu v déjinach hu-
debni vychovy v Ostravé zaujimd kromé
véeobecné hudebni vychovy na obecnych,
méstanskych, stfednich $kolach a odborné
hudebni vychovy ve spolkovych a svazo-
vych hudebnich skolach také slezskoostrav-
sky ucitelsky ustav, jehoZ ¢innost mizeme
zasadit do obdobi od pocatku 20. stoleti
do ¢tyficatych let 20. stoleti (1904-1942).!

Vznik uditelského ustavu provazely
zna¢né komplikace organiza¢ni (prosto-
rové) a také narodnostni. Az do roku 1904
bylo gymnazium v Opavé jedinou vyssi
$kolou ve Slezsku. Na zdkladé intervence
Ceské delegace ve videnském parlamentu
aza prispéni Ustfedni Matice skolské doslo

! KUSAK, J. Z d&jin regiondlni hudebni vy-
chovy v Ostravé v letech 1890-1918. Obecné,
méstanské, sttedni $koly, ucitelsky dstav. In
Hudebni vychova. 2015, ro¢. 23, ¢. 4, s. 56-58.
ISBN 1210-3683.

ke ztizeni ¢eské pobocky ptinémeckém udi-
telském ustavu v Opavé. ,,Poméry v Opavé
vyvijely se zatim pro ¢eskou pobocku ne
dosti utédené. V mésté s ¢eskou mensinou
klopytalo se stale o otazky narodnostni.
Na prettesu byla déle otazka osamostatnéni
aumisténi. Po¢atkem srpna 1905 rozteSena
byla zélezitost (...), ze stat zfidil samostatny
uplny astav cesky se znamymi zvlastnostmi
ucéebné osnovy v Polské Ostravé, kamz pa-
ralelku z Opavy jakozto II. ro¢nik prelozil.“*
V pocitecnich letech ¢innosti ucitelsky
ustav nedisponoval vlastni budovou, proto
vyuka probihala v obecné méstanské skole
chlapecké, dokonce mésto nabidlo prostory
Cetnickych kasaren (pro vyuku klaviru)
a hasi¢ské zbrojnice (pro vyuku housli).
Ve skolnim roce 1904/1905 (tedy jesté pred
prelozenim tstavu z Opavy do Ostravy) zde
pusobil hudebni pedagog Vaclav Hobzik,
ktery vyucoval zpév, hru na housle, hru
naklavir. Kromé Hobzika zaji$tovali nasledné
v Ostravé vyuku hudebnévychovnych pred-
métd Karel Budik (zpév, klavir) a Theodor
Polednik (hra na housle). V této souvislosti
pfipominame fakt, ze Theodor Polednik byl
posluchacem kandidatského kurzu Musik-
Bildungs-Anstalt Arthura Kénnemanna
v Ostravé (Musik-Bildungs-Anstalt patfil
vletech 1893-1931 k renomovanym hudeb-
névzdélavacim dstaviim v Ostravé).

* Prvni zprava c. k. tistavu na vzdélavini ucitelil
v Polské Ostravé za dobu od $k. roku 1905-06
do $k. roku 1908-09. Polskd Ostrava 1909, s. 25.

Dne 1. fijna 1906 zaznamendvame ote-
vieni nové postavené budovy, jejiz vybaveni
bylo navrzeno také s ohledem na vyuku
hudebnich disciplin. Vyro¢ni zprava uvadi
vlastnictvi slavnostnich varhan s elektrickym
pohonem, cvi¢nou ,varhanovnu®, u¢ebnu
hry na varhany a cvi¢nou ,,klavirnu®?

Vyznamnym meznikem v persondlnim
sloZeni ucitelského tistavu se stalo pedago-
gické ptisobeni Rudolfa Wiinsche, jehoz z4-
sluhy mtizeme dokumentovat pti poradani
hudebnich a péveckych akademii. Jejich
kvalitativni troven reflektuji archivni ma-
teridly. ,, Akademie ukazala dle souhlasnych
projev kritiky, Ze chovanci jsou v hudbé
zdatni. Také vytézek, vénovany spolku
podporovacimu, byl zna¢ny.“* V souvis-
losti s osobnosti Rudolfa Wiinsche mtizeme
také uvést jeho umélecké aktivity zamérené
na interpretaci varhanni hudby. Napt. dne
2. a 8. prosince 1910 ,.Ve dvorané c. k. udi-
telského ustavu na Polské Ostravé porada
professorsky sbor dva koncerty a varhany
ve prospéch Spolku na podporu chudych
chovanct a zakd. Hraje virtuos na varhany
prof. Rud. Wiinsch, v §irokém okoli zndmy
co umélec prvého fadu.“

* Prvni zprava c. k. tistavu na vzdélavani ucitelil
v Polské Ostravé za dobu od $k. roku 1905-06
do k. roku 1908-09. Polskd Ostrava 1909, s. 29.
* Prvnizprava c. k. tistavu na vzdélavani ucitelil
v Polské Ostravé za dobu od $k. roku 1905-06
do 8k. roku 1908-09. Polskd Ostrava 1909, s. 29.
* Dva koncerty na varhany. In Obrana Slezska,
roc. 1, 25. 11. 1910, ¢. 16, s. 2.
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Ve skolnim roce 1907/1908 nastoupil
na ucitelsky tstav hudebni pedagog Edvard
Rund, jehoz vyznam pro dal$i sméfovani
instituce (spole¢né s Rudolfem Wiinschem)
miizeme spatfovat pfedevsim v rozvoji sbo-
rového zpévu a orchestrdlni hry, o ¢emz
svéd¢i programy ustavnich akademif
a koncertti. Edvard Rund byl mimoradné
umélecky ¢inny v oblasti sborovych téles,
v roce 1911 vedl moravskoostravského
Lumira a ve 20. letech 20. stoleti zastaval
funkci sbormistra Sokolského péveckého
sdruzeni a karvinského péveckého sboru
Smetana. ,,Se vSemi uvadénymi sbory -
roz$ifenymi Casto o studenty slezskoostrav-
ského ucitelského ustavu - rozvijel Rund
rozsahlou koncertni ¢innost, ktera vyrazné
ovliviiovala hudebni Zivot v Ostravé i jejim
$§irokém okoli.“¢

V obdobi prvni svétové valky dochazelo
ke stagnaci a naruSovani ¢innosti ucitel-
ského ustavu. ,Vyucovani redukovano,
chovanci a ucitelé vyrousovani (sic) ve vy-
ucovani ¢astymi vojenskymi prehlidkami.
Ustav byl dvakrét zabrén pro vojenské ucely,
$tésti, Ze vzdy jen na kratkou dobu. Mnoho
74kl ustavu padlo ve svétové vélce.“” Pocet
hodin vyuky byl omezovan a dokonce do-
chézelo z divodu nedostatku ucitelti ke slu-
¢ovani tid.

Po vzniku samostatného ceskosloven-
ského statu v fijnu 1918 doslo k dynamic-
kému rozvoji ceského Skolstvi v opavském
i tésinském Slezsku a ,,zna¢nd pozornost
byla pfitom vénovana i zkvalitiiovani vy-
uky na ucitelskych tstavech, jejichz absol-
venti svou naslednou pedagogickou praxi
pfimo ovlivilovali troven naseho zaklad-
niho skolstvi“® Prostfednictvim kvalitni
vyuky Rudolfa Wiinsche a Edvarda Runda
se ucitelsky ustav etabloval nejen jako vy-
chovné-vzdélavaci, ale do jisté miry také
jako kulturni centrum ostravského regionu.
Vyraznou ulohu zaujimal dstavni pévecky
sbor a orchestr.

Dne 1. brezna 1924, v predvecer jubi-
lejniho dne smetanovskych oslav, byla
usporadana slavnostni akademie nazvand
Hold studentstva Bedfichu Smetanovi

® MAZUREK,]J. Edvard Rund - zakladatel
a feditel hudebni skoly péveckého spolku Zaboj
ve Slezské Ostravé. In Tésinsko 38, 1995, ¢. 4, s. 24.

" Z dé&jin uditelského ustavu ve Slezské Ostravé.
In Poledni ostravsky denik, 25. 6. 1929, s. 2.

8 BEZLOJA, A. D¢jiny tstavu. In Druhd vyrocni
zprava stdtniho tistavu ucitelského ve Slezské
Ostravé za skolni roky 1909/10-1926/27. Slezskd
Ostrava 1927, s. 4.

? MAZUREK, J. Hudebni vychova na ucitel-
ském ustavu ve Slezské Ostravé. In Tésinsko
36, 1993, ¢. 3, s. 14.

8 HUDEBNIVYCHOVA 1-2/2016

(odpoledni predstaveni pro studenty a ve-
Cerni predstaveni urcené $ir$i vefejnosti),'
na které vystoupil pévecky sbor studentt
slezskoostravského statniho ucitelského
ustavu a také realného gymnazia ve Slezské
Ostravé. Na slavnostni akademii spolu-
pracoval také orchestr Narodniho divadla
moravsko-slezského."

Milan Balcar v dobovém tisku pozitivné
hodnotil oba zminéné koncerty, nebot
»mély svézi naladu studentskych hudeb-
nich produkei. Z jejich pékného vysledku
méli radost nejen posluchadi, ale mize ji
miti stejné i prof. Wiinsch, jenz se o1 (sic)
hlavné zaslouzil a ovéem téZ vsichni ti mladi
spoluti¢inkujici, jimz jisté trvale utkvi
v mysli pékna upominka na to, jak oslavili
100. vyro¢i Smetanovych narozenin.“?

Z archivnich materidld mazeme zobec-
nit tezi, Ze se ¢asto konaly akce pti prile-
Zitosti vyro¢i narozeni prezidenta T. G.
Masaryka (7. bfezen) a vzniku samostat-
ného statu (28. fijen).”” V programech $kol-
nich oslav nalézame vyznamné propor¢ni
zaclenéni ¢eské hudby, zejména skladby A.
Dvoraka a B. Smetany; objevuji se ale také
skladby evropskych autorti."

Kromeé $kolnich oslav slezskoostravsky
ustav organizoval $kolni akademie, které
muiizeme hodnotit jako vyznamné akce se-
znamujici ostravskou verejnost s vysledky
hudebnévychovné prace studenti tstavu.
»Na hudebni produkce skolami poradané
pohliziva se obycejné jako na diletant-
ské pokusy (...) a byva k nim prikladano
meéritko shovivavosti. Akademie (...) nas
presvédcila, ze disciplinovana hudebni vy-
chova docilyje vysledkt pozoruhodnych.
(...) Byli jsme nuceni ocenovati péknou
vyrovnanost smyccového orchestru secvi-
¢eného a dirigovaného prof. Rundem.(...)
Akademie ucitelského ustavu maji svou

"MAZUREK, J; STEINMETZ, K
ADAMKOVA, H.; BACHOREK, M.; KUSAK,
J. NAVRATIL, M., NEUWIRTHOVA, A.;
ZEDNICKOVA, S. Ostravskd hudebni kultura
od konce 19. stoleti do soucasnosti. Ostrava:
Ostravskd univerzita, Pedagogickd fakulta, 2010,
s. 65. ISBN 978-80-7368-776-2.

" Moravskoslezsky denik, 24. 2. 1924, s. 5.

2 BALCAR, M.: Zahdjeni Smetanovych oslav v Mor.
Ostravé. In Moravskoslezsky denik, 4. 3. 1924, . 5.

18 STEINMETZ, K;; MAZUREK, J.; KUSAK, J.;
OLSAROVA, P. Ostrava hudebni. Vyvoj hudebni
kultury jednoho mésta v poslednich 160 letech.
Ostrava: Ostravska univerzita, Pedagogicka fa-
kulta, 2014, s. 56. ISBN 978-80-7464-664-5.

" Napt. v programu $kolni slavnosti k 75. vyroci
narozenin T. G. Masaryka (7. bfezna 1925) za-
znél sbor z opery Tannhduser R. Wagnera. Viz
program $kolni slavnosti ze dne 7. bfezna 1925,
ulozen v Archivu mésta Ostravy.

dobrou povést, o cemz svédéil sal témér
vyprodany “**

K datu 1. zari 1930 byl prelozen Rudolf
Wiinsch na statni zensky ustav ucitel-
sky v Brné,'® hudebni discipliny prevzal
Wiinschiv zak Antonin K#iZ. Dne 26.
kvétna 1931 umird Edvard Rund, v némz
slezskoostravsky ucitelsky ustav ztratil
vyraznou osobnost nejen pedagogickou,
ale také uméleckou. Po odchodu Rudolf
Wiinsche a imrti Edvarda Runda se tGstav
potykal s problémem adekvatniho zajis-
téni hudebnich disciplin, ov§em v zafi
1931 nastoupil vyskovsky profesor Jan
Soupal.’” ,Zmocnéni vynesenim minis-
terstva $kolstvi a ndrodni osvéty ze dne
20. srpna 1931 (...) ustanovujeme Vas
s pravni platnosti od 1. zati 1931 na dobu
potreby ve $kolnim roce 1931/32 zatim-
nim profesorem ve stavu statnich profe-
sort ucitelskych ustavi.“!®

Studenti dstavu méli mozZnost zis-
kat v Soupalovi erudovanou osobnost
v oblasti hudebnépedagogické, hudeb-
nédidaktické a také umélecké (sbormis-
trovské). Jan Soupal vytvoril Smieny
sbor studentt statniho ucitelského tstavu
ve Slezské Ostravé, se kterym se zucast-
nil fady internich i vefejnych vystoupeni
(8kolni oslavy, ustavni akademie a prile-
Zitostné koncertni produkee).

Soupal hledal dalsi moznosti vyuziti
hudebniho potencialu studenti ve $kol-
nim i v mimos$kolnim prostfedi. Jeho
zasluhou se studenti zudastnili tzv.
Pestrych vecert, v jejichz ramci byla dne
28. Gnora 1933 provedena , selska ope-
reta“ Jora a Manda od Josefa Pekarka."

> Akademie ucitelského tstavu ve Slezské
Ostravé, 20. dubna 1929, novinovy vynatek bez
blizsi specifikace.

' Dopis brnénské zemské skolni rady Rudolfu
Wiinschovi ze dne 18. zafi 1930; uloZeny
v Archivu mésta Ostravy.

K osobnosti Jana Soupala blize viz
STEINMETZ, K. Jan Soupal sbormistr, pedagog
a clovék. Olomouc : Univerzita Palackého, 1997,
123 5. ISBN 80-7067-770-8.

'8 Dopis Janu Soupalovi, def. uéiteli I. obecné
divei skoly ve Vyskové ze dne 14. zati 1931; ulo-
Zeny v Archivu mésta Ostravy.

! Pozvanka Rodi¢ovského sdruzeni pfi statnim
ceskoslovenském ustavu ucitelském ve Slezské
Ostravé, bez datace, uloZena v Archivu mésta
Ostravy; dale STEINMETZ, K., MAZUREK, J.,
KUSAK, J., OLSAROVA, P. Ostrava hudebni.
Vyvoj hudebni kultury jednoho mésta v posled-
nich 160 letech. Ostrava: Ostravskd univerzita,
Pedagogickd fakulta, 2014, s. 57. ISBN 978-80-
7464-664-5; MAZUREK, J. Hudebni vychova
na ucitelském tstavu ve Slezské Ostravé. In
Tésinsko 36, 1993, & 3, s. 15.

V kvétnu 1935 Soupal inicioval Ideové
zavody ostravskych studentd stfednich
a odbornych $kol. Pocet vystupujicich
svéd¢i o mimoradné organizaéni schop-
nosti Jana Soupala. Akce se zucastnilo 57
klaviristd, 26 houslistd, 7 studentskych
orchestru (!) a pévecké sbory.

Ve $kolnim roce 1938/1939 doslo k vy-
raznéj$imu kolisdni na slezskoostravském
ucitelském ustavu, coz byl diisledek prijeti
studentti ze zaniklych ucitelskych udstavi.
Dobova vyro¢ni zprava podava informaci
o vyuziti ustavniho sboru ve vysilani gkol-
niho rozhlasu (angazovali se Jan Soupal
a Antonin Ktiz).

Paralelné mtizeme dokladovat také zacle-
néni slezskych pisni do vysilani ¢eskosloven-
ského rozhlasu prostfednictvim péveckého
spolku Lumir. V dennim tisku nalézame
reakci ze zahranidi. ,,Je nds zde v Kanadé
hodné Cechoslovakii z riznych mist Cech,
Moravy a Slovenska. Dne 26.lednat.r. 0 18.
hodiné jsme v nasem radiu slyseli také Mor.
Ostravu. Byly vysildny pisné. Pfednesené
slezské pisné — pochazime ze Slezska — nas
tak prekvapily, Ze jsme dojetim se neudrzeli
place. Byla to hlavné vzpominka na casy,
kdy jsme jest¢ dleli ve Slezsku a tyto staré
narodni pisné radi si v rtiznych spolcich
zazpivali (...) Jménem vsech zde za hrani-
cemi vas prosime, opakujte ¢astéji podobné
produkce. Jsou to sice jen prosté lidové pisné,
ale burcuji v nas vlastenecky cit.“*

2Cerna zemé, roé. 11,1935-1936, & 9-10, s. 164.
' Moravskoslezsky denik, 1. 3. 1938, s. 3.

V obdobi protektoratu Cechy a Morava,
v srpnu 1942, ukoncil Jan Soupal peda-
gogickou ¢innost na uditelském ustavu
ve Slezské Ostravé a ve stejném roce doslo
k lokalnimu uzavieni ucitelského ustavu
ve Slezské Ostravé. Od tohoto okamziku
pokracovala jeho vychovné-vzdélavaci
¢innost ve Valasském Mezifici.

Zdveér

Uditelsky tstav ve Slezské (Polské)
Ostravé zaujimal vyznamné postaveni
v kontextu ceského $kolstvi dané lo-
kality. Vyraznou hudebnévychovnou
¢innost zaznamenavame predev$im
v mezivale¢ném obdobi (1918-1938),
ale zajimavé vysledky hudebnévychovné
prace nalézame také v obdobi protekto-
ratnim. S existenci ucitelského dstavu
byly spjaty vyrazné osobnosti ostrav-
ského hudebniho Zivota (Edvard Rund,
Rudolf Wiinsch, Jan Soupal a dalsi).

O
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REFLEXE PROJEKTU ZAMERENYCH NA KOMPONOVANI DET|

V HUDEBNI PUBLICISTICE NEMECKY MLUVICICH ZEMI

V 50.A 60. LETECH 20. STOLETI" — 2. CAST

Gabriela Coufalovd

Anotace: Predklddany text priblizuje projekty, tykajici se kreativnich ¢innosti déti a elementdrniho komponovdni v rdmci hudebni vychovy
realizované v némecky mluvicich zemich, a to z pohledu jejich reflexe v dobovém odborném hudebnim tisku 50. a 60. let 20. stoleti.

Kli¢ovd slova: kreativita, elementdrni komponovdni, hudebni periodika, némecky mluvici zemé

Clanek J. Thorbecka a K. Niemanna

! Predkladana studie je zkracenou verzi textu
pro publikaci Hudebni pedagogika jinak, ktera
bude vydana v roce 2016 jako jeden z vystupil
projektu GACR Vyzkum post-indeterminis-
tickych kompozicnich metod: komponovini
v hudebnich animacnich programech a v hudebni
vychové (r. ¢. 408/09/0121).

shrnujici v casopise Musik und
Gesellschaft z roku 1964 udalosti 6.
konference ISME v Budapesti nam zpro-
sttedkovava pohled z vychodni strany
»zelezné opony*. Text dnes plisobi az ab-
surdné - neustalé vyzdvihovani v$eho,
co pochazi ze zemi socialistického

bloku; naopak zesmé$novani a zpochyb-
novani kapitalistické hudebni vychovy je
zde naprosto evidentni. Projevuje se to
jak v hodnoceni referatd a referujicich,
tak také pri ,nestrannych recenzich®
probéhlych vystoupeni sborti a ansam-
bla. Jedna z nejkriti¢téjsich, z pohledu
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naseho tématu vsak také nejzajimavéj-
$ich poznamek popisuje realizaci scénic-
kého oratoria Das Urteil* P. Norgarda,
fizeného H. Emborgem, ktefi ,[...]
wollen in der Musik zum ,urspriing-
lichen Klangerlebnis, das nahe beim
UnterbewufSten liegt‘ mit Gerdusch- und
Schlagwerkeffekten, mit Improvisation
im Sinne der Aleatorik vordringen?
Prostfednictvim tohoto oratoria se Zaci
mohou aktivné sezndmit s vyrazovymi
prostfedky Nové hudby. Autofi ¢lanku
pokracuji: ,Schon die Textbehandlung
ist wegen der Effekthascherei und des
Zynismus in der musikalischen Gestaltung
mehr als fragwiirdig. Die musikalische
Gestaltung ist durch eine Vielzahl sti-
listischer Mittel gekennzeichnet, die von
Jazzimprovisationen tiber Reihentechnik
mit teils auskomponierten, teils impro-
visierend verwendeten Klanggruppen
bis zum iiber Tonband eingespielten
Gerdusch reichen. Wiihrend der ideologis-
che Kern dieses Werkes auf Pessimismus
und Snobismus zuriickgefiihrt werden
konnte, erinnerte die Auffithrung in den
Auperlichkeiten zu sehr an das,épater le
bourgeois” der Jahrhundertwende, als dafs
man die ganze Angelegenheit hitte ernst
nehmen konnen.“* Dalsi, kdo se dostal
do ,kritického okénka“ autort tohoto
¢lanku, byl K. Hashagen z Hannoveru,
ktery tdajné nahradil pojem krasa ori-
ginalitou, coz mu ma umoznit ,|[...] jedes
Gerdusch kiinstlerisch zu verwenden. Er
fiihrte einige Beispiele vor, mit denen er
Jugendliche fiir diese anspruchslosen, ja
zweifelhaften Experimente zu gewinnen
versucht und, wie er sagte, dabei die ’Gier
zum Neuen ' der Jugend ausgenutzt wissen

* Rozsudek

# THORBECK, J. - NIEMANN, K. Neue Musik
und Musikerziehung - 6. ISME-Konferenz in
Budapest. In Musik und Gesellschaft, 1964,
8. 667-672;s. 669. (,[...] chtéji v hudbé pronik-
nout k ,piivodnimu zvukovému zdZitku, ktery
se blizi k podvédomi; pomoci zvukii a bicich
efektii a improvizace ve stylu aleatoriky.)

* Tbid; s. 669. (,Jiz samotnd prdce s textem je kviili
senzacechtivosti a cynismu v hudebni tvorbé vice
nez spornd. Hudebni tvorba se vyznacuje mnoz-
stvim stylistickych prostiedkil, které sahaji od ja-
zzovych improvizaci pres techniky fady s édstecné
prokomponovanymi a (dstecné improvizovanymi
skupinami zvukii aZ po zvuky nahrané na mag-
netofon. Zatimco se ideologické jadro tohoto dila
zaklddd na pesimismu a snobismu, upomind
nds samotné provedeni pili§ mnoho na ,épater
le bourgeois prelomu stoleti, nez abychom mohli
celou tuto véc viibec brdt vazné.*)
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will® Kritizovano je také vystoupeni
W. Kellera, feditele Orffova institutu
v Salzburgu, ktery tvrdil, ze s Orffovym
instrumenafem je mozné se dopracovat
»|...] vom elementaren Klangerlebnis bis
zum Punktuellen und Seriellen“® Velmi
podobné metody, postupy a projekty,
které si ve vychodonémeckych hudeb-
nich ¢asopisech vyslouzily kritiku, jsou
na druhé strané ,,zelezné opony* vyzdvi-
hovéany jako ptiklady hodné nasledo-
vani. Jednim z nich je mj. greifswaldsky
projekt H. Brocka, ktery ve své pred-
nasce Methodik der Werkbetrachtung ne-
uer Musik in der Schule’ popisoval praci
na Schwaensové dile Konig Midas, kde
»[...] durch Improvisation, Reproduktion
geeigneter Teile und durch Horaufgaben
Schiiler die neue Musik besser verstehen
und das Horerlebnis vertieft werden kan-
n“® Ani zavérecna re¢ celé konference,
pronesena prof. Egonem Krausem, ge-
neralnim sekretafem ISME, neodpovi-
dala predstavdm socialistické hudebni
vychovy, nebot Krause také vychazel
»[...] von der These der pluralistischen
Gesellschaft [...]; auf die Musikerziehung
iibertragen, konnte das Extremisten den
Weg in die Lehrprogramme Gffnen; die
schddlichen Folgen lassen sich noch nicht
absehen”?

Pokud jsme mohli nékteré ze zmi-
novanych textl oznacit za tendencni,
v ptfipadé clanku Endlich musischer
Unterricht'® Wilhelma Neefa pro vy-
chodonémecky casopis Musik und
Gesellschaft se jedna o naprosto cileny
utok na zapadni $kolstvi: , Die Schule des
Westens ist dem dden Rationalismus der
kapitalistischen Spekulation zum Opfer
gefallen: iiberfiillte Klassen, Mangel an
Lehrpersonal, weitgehendes Fehlen des
pddagogischen Ethos - an seine Stelle ge-
treten der,Job: Man kann im Westen kaum
noch von einer Lernschule sprechen, eher

> Ibid; s. 670. (,,[...] pouZit kazdy zvuk umélecky.
Uvedl nékteré piklady, s nimiz se pokusil ziskat
mlddez pro své nendrocné, spise pochybné experi-
menty; a jak sdm fekl, chce pFitom vyuzit ,touhu
mlddeze po novém:*)

¢ Tbid; s. 670. (,,[...] od elementdrniho zvukového
zdZitku az k punktualismu a seridlnosti.“)

" Metodika pozorovdni dé] Nové hudby ve Skole
8 Ibid; s. 670. (,,[...] pomoci improvizace a repro-
dukce urcenych ¢dsti a prostiednictvim poslecho-
vych tikolii mohou Zdci lépe rozumét a prohloubit
sviij zdzZitek z poslechu. )

? Ibid; s. 672. (,,[...] z teze pluralistické spolec-
nosti [...]; pfeneseno na hudebni vychovu, mohla
se extrémistiim otevfit cesta do ucebnich osnov;
Skodlivé ndsledky nelze piehlédnout.*)

1 Konecné miizické vyucovini

von einer Lehrschule: Den Kindern wird
der Stoff aufgebiirdet, nicht dargeboten.
[...] Der verkiimmernde Rest von,Kul-
turtrdgern‘ erhebt sich angeekelt aus den
Niederungen der vulgdren Surrogate, der
mif$brauchten Kommunikationsmittel,
dem ganzen unpolitisch sich gebirdenden
Aufwand des Propagandarummels und
sucht ErsatzfSbefriedigung im Absurden:
abstrakte Malerei, serielle, punktuelle,
aleatorische Musik, gestaltlose Plastik,
absurdes Theater... eine endlose Kette von
abstrusen Versuchen, kaum der Rede wert
und in dreifsig Jahren sicher vergessen,
weil sich das alles nur unter seinesglei-
chen abspielt und ohne Publikum.“" Je
az désivé, jak napadné toto provolani
ze zacatku 60. let pfipomina vyroky
predstavitelt Treti fiSe o tzv. ,entartete
Kunst“. Wilhelm Neef v textu dale po-
Zaduje celkem Sest hodin muzické vy-
chovy tydné - tfi pro hudebni a tfi pro
vytvarnou vychovu. Jelikoz by v takovém
pripadé nedostacoval pocet uditelt, a to
zejména v prvnich péti ro¢nicich za-
kladnich $kol, navrhuje zapojeni ¢lenti
tzv. hudebnich krouzkd a pozaduje,
aby si cely systém vzal pod ,,sva kridla“
Verband deutscher Komponisten und
Musikwissenschaftler."?

Ve stejném ¢isle ¢asopisu Musik
und Gesellschaft se objevuje zajimavy
text Wolframa Nordheima o moznos-
tech propojeni hudebni vychovy a tzv.
polytechnické vychovy, kdy se zéci
zaposlouchavaji do zvuku raznych vy-
robnich procesti - ,,Beim Eintritt in ei-
nen Fabriksaal muf$ der Musiklehrer die
Klasse auf die schonen, gleichmdfigen,
dfters auch periodisch und harmonisch

"NEEE, W. Endlich musischer Unterricht.
In Musik und Gesellschaft, 1963, s. 209-212;
s.209-210.

»Zdpadni skolstvi padlo za obét pustému raci-
onalismu kapitalistickych spekulaci: preplnéné
tridy, nedostatek ucitelts, dalekosdhlé chyby pe-
dagogického étosu — na toto misto nastupuje ,job
Na Zéapadé nemiize byt ani fec o Skole Zdkii, ny-
brz spise o Skole ucitelii: Zdkiim je ldtka pouze
ulozena, nikoliv vysvétlena. |...] Zivotici zbytek
,nositelts kultury® se zhnusené zvedd z hloubek
vulgdrnich surogdtu, zneuzitych komunikac-
nich prostiedkii a vsech nepoliticky se tvdticich
prostredkii propagandistickych trikii a hledd nd-
hradni uspokojeni v absurdité: abstraktni malit-
stvi, seridlni, punktualistickd hudba a aleatorika,
formu postrddajici plastika, absurdni divadlo...
nekonecny tetézec zmatenych pokusii, které ani
nestoji za te¢ a které budou do tficeti let jisté za-
pomenuty, jelikoz se viechny odehrdvaji jen samy
pro sebe a zcela bez publika.“
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wechselnden Gerdusche aufmerksam
machen [...]“"* Nordheim dale upozor-
nuje, ze prostfednictvim praktického
setkavani se zvuky rtiznych vyrobnich
procest se déti mohou dozvédét mnohé
nejenom o vzniku zvuku a jeho fyzikal-
nich vlastnostech, nybrz si aktivné osvo-
jovat dal$i hudebni pojmy.

Kreativni praci s tzv. Novou hudbou
doporucuje v 60. letech nékolik autor,
k tém nejzajimavéjsi textim rozhodné
patti ¢lanek Egona Krause (kritizovaného
i oslavovaného ve zminénych textech
ke konferencim ISME) pro zapado-
némecky casopis Musik und Bildung,
ktery shrnuje ndzory vice autort: napft.
cituje Wilhelma Kellera, ktery povazuje
Bartokova, Hindemithova, Kodalyho,
Stravinského a Brittenova dila napsana
pro déti za jakési ,mosty k jejich vlastni
tvorbé®, jelikoz ,,[...] durch solche mi-
krokosmischen Modelle ihres Musikstils
haben die genannten Komponisten der
elementaren Musikiibung neue Wege
gewiesen. Diese Werke stellen nicht nur
fertige Modelle dar, sondern enthal-
ten auch die Bauelemente fiir eigene
Improvisationsiibungen, indem sie bes-
timmte Modi, bestimmte Spielarten und
Techniken bereitstellen. Der Schopferische
Umgang mit den Elementen der Musik -
Improvisations- und Erfindungsiibungen
- vermdogen einen direkten Weg zur neuen
Musik freizulegen und konnen insgesamt
einen Mikrokosmos der Vielfalt stilis-
tischer Moglichkeiten aller Richtungen
ergeben.“!

Matti Rautio popisuje ve svém textu
(taktéz pro casopis Musik und Bildung)
zajimavy hudebni experiment provedeny
na 2. stupni zékladni skoly v Helsinkach

¥ NORDHEIM, W. Musikunterricht und poly-
technische Erziehung. In Musik und Gesellschaft,
1963, s. 212-213; 5. 212. (,,Pfi vstupu do tovdr-
niho sdlu musi ucitel hudebni vyichovy upozornit
Zdky na pékné, pravidelné, casto také periodicky
a harmonicky se ménici zvuky [...].)
“KRAUS, E. Fortschritt und Riickbildung in
der deutschen Musikerziehung. In Musik im
Unterricht, 1965, Heft 11, s. 360-365; s. 361.
(»[...] prostfednictvim takovych mikrokosmic-
kych modelii jejich viastniho hudebniho stylu
ukdzali jmenovani skladatelé novou cestu elemen-
tdrnim hudebnim cvi¢enim. Tato dila neptedsta-
vuji pouze hotové modely, nybrz také stavebni
elementy pro viastni improvizacni cvicent, v nichz
jsou predem ddny k dispozici urcité mody, zptisoby
hry a techniky. Tviircim zachdzenim s hudebnimi
elementy - jako jsou improvizacni a tvorivd cvi-
Ceni - se odkryvd primd cesta k nové hudbé a lze
tim poskytnout v rdamci jakéhosi mikrokosmu
mnozstvi stylistickych moZnosti vsech smérii.)

vroce 1964. Zékiim riznych tiid byla pre-
hréna orchestralni skladba Atmosphéres
Gyorgy Ligetiho z roku 1961. V nékte-
rych tridach v8ak poslechu predchazela
piiprava, pfiniz se ucitel riiznymi zvuky
s détmi snazil navodit rtizné atmosféry:
»Sie wurden bewogen, mit Tonen zu ex-
perimentieren, bekannte Tone zu ersin-
nen. Sie konnten sich dabei auf die Tone
beschrinken, welche man in der Schule
produzieren kann oder in der Schule verni-
mmt. Dies fiihrte zu langen Diskussionen,
bei welchen die Schiiler versuchten, solche
Tone zu klassifizieren.“' Za nejzajimaveéjsi
povazuje Matti nasledujici: ,Es gab kein
einziges Kind in der Klasse, welches nicht
ein unverfilschtes Interesse hierfiir gezeigt
hdtte. Aufregende Tone wurden produziert
durch Wispern, Kichern, Auf-den-Tisch-
Trommeln mit den Fingespitzen, Rascheln
mit Seidenpapier, in das Mikrophon
eines Tonbandgerdtes blasen, einen
Schliisselbund schiitteln, Auslassen der
Luft aus einem Ballon usw.“* A od pou-
hého zaujeti zajimavym zvukem déti po-
stupuji k zdmérnému organizovani téchto
zvuki: ,Nach Aussuchen der Solostimmen
und derjenigen, die fiir den Hintergrund
geeignet erschienen, wiinschten verschie-
dene Schiiler geradewegs eine Komposition
zu fabrizieren. Diese Kompositionen wur-
den auf Tonband aufgenommen.“’ Cela
kompozice pak neni nijak graficky zazna-
mendvana, nybrz pouze fizena 12-letym
dirigenten. A pravdépodobné nejzaji-
mavéj$im zavérem tohoto témér 50 let
starého, a presto natolik moderniho textu
je toto konstatovani: ,,Dieses Programm
sagte besonders denjenigen Schiilern zu,

" MATTI, R. Moderne Musik in der Volksschule.
In Musik im Unterricht, 1966, Heft 12, s. 384
387; s. 384. (,Déti byly podniceny k experimen-
tovdni s tony a vymysleni zndmych ténii. Musely
se pritom omezit na ty tény, které Ize ve skole vy-
produkovat nebo zaslechnout. To vedlo k dlou-
hym diskusim, béhem nichz se Zdaci pokusili tyto
tény klasifikovat.)

1% Tbid; s. 385. (,V celé tFidé nebylo ani jedno
dité, na kterém by nebyl vidét opravdovy zdjem.
Vzrusujici tony jsou produkoviny Septem, chi-
chotdanim, bubnovdnim prsty na stil, Susténim
hedvibnym papirem, foukdnim do mikrofonu
magnetofonu, zvonénim svazkem klict, vypou-
Sténim vzduchu z balénku atp. )

'7 Ibid; s. 385. (,Po nalezeni sélovych hlasii,
aitéch, které se jevi jako vhodné hudebni pozadi,
chteéli nékteri Zaci rovnou vytvorit kompozici. Tyto
kompozice pak byly nahrdny.)

die sich sonst wihrend der Musikstunden
passiv verhielten!8

Dalsi, tentokrét ve Svycarsku realizo-
vany projekt, popisuje Alex Eckert v textu
pro zapadonémecky ¢asopis Musik und
Bildung."” Projekt je vénovan zvukovym
experimenttim, béhem nichz déti nejprve
odhaluji zvukové moznosti tradi¢nich
nastroju a nastrojii Orffova instrumen-
tafe, stejné jako zvukd predmétt denni
potfeby na zakladé Morgensternovych
Sibeni¢nich pisni: ,Genauso wie Gerdusch
und Klang der Instrumente einen kom-
plett neuen Aspekt des musikalischen
Ausdruckes erdffnen, muf$ Sprache in ihrer
Lautkombination einen spannungsgelade-
nen Sprachmoment ergeben. [...] Sprache
steht im engsten Zusammenhang mit
dem Gerdusch.“® Eckert poskytuje dé-
tem k jednotlivym basnim jednoduchou
grafickou partituru, aby se mohly orien-
tovat také podle ostatnich nastroji: ,Es
handelt sich hier also um einen,gelenkten
Zufall’, oder lediglich um die Beliebtheit
der Auswahl unter einer grofSeren oder kle-
ineren Zahl gegebener Moglichkeiten. Es
herrscht also nicht statt einer determinier-
ten Ordnung Chaos und blinde Willkiir,
vielmehr bleibt einzig an den Réindern des
Bestimmten einiges unbestimmt, verdnder-
lich oder mehrdeutig.“*'

Jak je z citovanych ¢lanki zfejmé,
jsou zejména v obdobi 60. let 20. stoleti
v némecky mluvicich zemich kreativni
¢innosti jednim z diskutovanych témat,
a to na obou stranach ,Zelezné opony*
Projekty, jejichz cilem je rozvijeni kre-
ativity, jsou zejména v SRN a Rakousku
jiz pomérné ¢astym jevem, nékteré z nich
jsou z dne$niho pohledu dokonce velmi
moderni, zaroven jsou ¢asto také kriti-
zovany ze strany vychodonémeckého
odborného tisku.

O

1% Tbid; s. 385. (,Tento program se zamlouvd
zejména tém détem, které se jinak béhem hodin
hudebni vychovy chovaji pasivné.”)

YECKERT, A. Aleatorik - Musikalisches Dorado
firr Kinder. In Musik und Bildung, Dezember
1969, s. 559-562.

2Tbid; s. 560. (,,Stejné jako hluk a zvuk ndstrojii
otevird zcela novy aspekt hudebniho vyrazu,
musi také z eci a jejich hlaskovych kombinaci
vzniknout napinavé momenty. [...] Reé je v tizké
souvislosti se zvukem. )

2'Tbid; s. 560. ,,Jednd se zde tedy o jakousi,Fize-
nou nidhodu’ nebo jenom o oblibeny vybéu mezi
vétsim ¢i mensim poctem danych moznosti.
Nepanuje tady misto potddku chaos a slepd své-
volnost; spiSe na okrajich daného ziistdvd cosi
neurcitého, proménného a viceznacného.“
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VYSOKOSKOLSKE KVALIFIKACNI PRACE NA KATEDRE HUDEBNI VYCHOVY

PEDAGOGICKE FAKULTY OSTRAVSKE UNIVERZITY V OSTRAVE - 1. CAST

Veronika Sevc¢ikovd

Anotace: Studie je zaméiena na systematickou charakteristiku vysokoskolskych kvalifikacnich praci, které byly na pracovisti (Katedra hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v Ostraveé) realizovdny v priibéhu padesdti uplynulych let, tedy od jeho zaloZeni'v roce 1965
do roku 2015. Skrze deskriptivné analyticky pristup k problematice (autorka zhodnocuje cca jedendct set praci vcetné triceti sedmi praci diser-
tacnich) dospivd k hodnotici syntéze klicovych trendi dlouhodobé i aktudlné se v tvorbé vysokoskolskych kvalifikacnich praci projevujicich.
Cilem studie je mj. také prezentace a propagace odborné a oborové &innosti pracovisteé.

Kli¢ovd slova: Vysokoskolské kvalifikacni prace (VSKP), Katedra hudebnivychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v Ostravé (KHV
PdF OU), doktorské studium, disertacni prdce, klicové trendy v tvorbé vysokoskolskych kvalifikacnich praci.

KHV PdF OU - charakteristika
vysokoskolského pracovisté

KHV PdF OU ma v soucasnosti akredi-
tovany dva bakalarské a tfi navazujici ma-
gisterské studijni programy, disponuje ale
také doktorskym studijnim programem.
Konkrétné se jedna o dva strukturované
trileté bakalarské obory, a to Hudebni
vychova se zaméfenim na vzdélavani
a Sbormistrovstvi se zaméfenim na vzdé-
lavani, a o tfi navazujici magisterské obory:
Utitelstvi hudebni vychovy pro 2. stupen
zékladnich $kol, Utitelstvi hudebni vy-
chovy pro stiedni $koly a Ucitelstvi sbor-
mistrovstvi pro stfedni skoly a zakladni
umélecké skoly. Pracovisté ma akreditovan
doktorsky studijni program Specializace
v pedagogice, obor Hudebni teorie a pe-
dagogika.! Vyukové participuje rovnéz
na studijnich programech Ucitelstvi pro
1. stupen zdkladni skoly, Vychovatelstvi
a Ulitelstvi pro matetské skoly a realizuje
prednasky v ramci Univerzity tietiho véku.

Obsah oborového bakalarského typu
studia tvori instrumentalni (resp. prede-
v$im klavirni) a vokélni dovednosti (sdlové
a sborové), hudebni teorie, déjiny ceské
a svétové hudebni kultury, ¢aste¢né pak
rovnéz estetika hudby, hudebni psycho-
logie a sociologie a okrajové také hudebni
pedagogika a didaktika.? Ve studijnich pla-
nech navazujicich magisterskych obort
je na rozdil od bakalarskych typt studia
kladen duraz predev$im na hudebni pe-
dagogiku a didaktiku.

Ve védecké a vyzkumné ¢innosti spo-
jené s doktorskym studiem se KHV PdF
OU zaméruje predevsim na aktualni

! V névaznosti na doktorské studium disponuje
pracovisté pravem habilita¢nich fizeni a fizeni
ke jmenovani profesorem.

* Prvni ostravsti absolventi — bakalati ukoné¢ili
sva studia v akademickém roce 2008/2009.
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problémy hudebni teorie, pedagogiky
a hudebni didaktiky, na déjiny regio-
nalni hudebni kultury a hudebni vy-
chovy, na uméleckou a pedagogickou
interpretaci hudebniho dila v historic-
kém i soudobém kontextu a na dalsi
klicova hudebnévychovnd témata.’
»Soucdsti katedry je Centrum studii re-
giondlni hudebni kultury (CSRHK), jehoz
ztizeni vymezuje hlavni vyzkumné za-
méfeni pracovi$té... Vyzkumné centrum
fesi problematiku spojenou s vyzkumem
hudebni kultury ostravského regionu,
jejimi inspira¢nimi zdroji a presahy
do celondrodnich a nadndrodnich celkd;
hudebni tvorba na Ostravsku a jeji vazby
na specifické podminky regionu, hudba
jako fenomén kulturniho Zivota v po-
meznich oblastech, kontakty mezi na-
rodnimi hudebnimi kulturami (zejména
¢eskou, polskou, slovenskou a v minu-
losti i némeckou) a z toho vyplyvajici:
a) specifické otazky multikulturalismu
v oblasti hudby a hudebni kultury; b)
regionalni pohled na dé&jiny hudebni vy-
chovy a na nové trendy hudebni peda-
gogiky a psychologie, véetné didaktiky
hudebni vychovy a interpretace v oblasti

hudebniho uméni.“

Vysokoskolské kvalifikacni texty
v Uzu KHV PdF OU

Pro vSechny studenty OU je od 8. bfezna
2010 zavazna Smérnice rektora ¢. 147/2010
o vysokoskolskych kvalifika¢nich pracich.
Smérnice uvadi, ze kvalifikaénimi pra-
cemi ,,se ovéruji védomosti a dovednosti,
které student ziskal béhem studia a jeho
schopnosti vyuZivat je pti teseni technickych

3 Charakteristika KHV PdF OU [online]. [cit.
2016-04-15]. Dostupné na www: http:// pdf.
osu.cz/khv/.

! Tamtéz.

a odbornych otdzek studijniho oboru.” Je do-
plnéna podrobnym materialem instruktdz-
niho charakteru DIPL2 Strucny manudl pro
vysokoskolské kvalifikacni prdace (VSKP).®
Zévazny piedpis, tzv. Sablona, rovnéz ur-
¢uje vizualni podobu prace. Predpisy jsou
chépany jako unifikovana a plné zavazna
norma, urcujici proceduralni postupy
a formalni naleZitosti v§ech na univerzité
realizovanych kvalifika¢nich praci. Vnitfni
smérnice jsou pruznymi materialy revido-
vanymi a inovovanymi v &ase. VSKP jsou
my$leny prace bakalarské, diplomové, rigo-
rézni a doktorské.

V Portale OU (vnitrouniverzitnim
internetovém rozhrani) jsou dale prua-
bézné zavésovany vSechny od akade-
mického roku 2005/2006 na univerzité
obhajované, resp. obhdjené texty (véetné
obou posudkd, prip. zapisu o pribéhu
a vysledcich obhajoby). Kontinudlné tak
vznikd elektronickd databdze VSKP re-
alizovanych na univerzité, ktera je vsak
zptistupni pouze internim uZivateltim.
Shromazdovanim, uchovavanim, zpra-
covédnim a zpiistupiiovanim VSKP je
povéfena Univerzitni knihovna OU, kde
jsou prace na univerzité obhajené od roku
2003 ulozeny a zpfistupnény vetejnosti,
pouze vsak k prezenc¢ni vyptjcce.”

> Pokyny k vypracovdni [online]. [cit. 2016-04-
15]. Dostupnénawww: https://stagl.osu.cz/wps/
PA_1_OAVNV9H4186MBO0I4NLECCK10P4/
docs/pokyny_k_vypracovani.pdf.

¢ Manudl [online]. [cit. 2016-04-15]. Dostupné
na www: https://stagl.osu.cz/doc/Dipl2_ma-
nual.pdf.

" Pristup k dplnym graduaénim textdm v elek-
tronické podobé pro externi uZivatele zajistuji
pocitace v univerzitni studovné ¢asopisti (sou-
¢asti Univerzitni knihovny OU). Prace v tisténé
podobé je mozné dohledat dle umisténi uvede-
ného v Databazi VSKP, je mozné je studovat,
excerpovat a kopirovat, pouze vsak pro vlastni
studijni pottebu. Na jejich dalsi pripadné uziti
se vztahuje cita¢ni povinnost.

Elektronické verze praci jsou pak trvale
umistény v databazi VSKP na Portalu OU.
Zde jsou v plném znéni viditelné v$ak jen
univerzitnim uzivateltim.?

KHV PdF OU v soucasnosti eviduje
(prosinec 2015) vSechny VSKP, které byly
na pracovisti realizovany, resp. obhdjeny.
Jde 0 1061 dél (z nich je 117 praci baka-
larskych a 944 diplomovych).® Pri faktické
kontrole archivu katedry v$ak bylo regist-
rovano pouze 1033 praci, z toho 117 baka-
larskych a 916 magisterskych (chybi tedy
2,64 % z celkového evidovaného poctu
praci, vSechny z nich jsou diplomové)."
Samostatny, nezavisly, dislokovany archiv
garanta doktorského studia dale tvori 37
diserta¢nich praci.

Prvni obhajenou praci je diplomovy
text Marie Daddkové,"' realizovany
na Pedagogické fakulté v Ostravé poné-
kud prekvapivé jiz v druhém roce po je-
jim ztizeni.’? O rok pozdéji, v roce 1966,
jiz $lo o 18 praci pfevazné hudebné
pedagogické povahy. Mezi texty jasné
dominovalo zacileni na $kolni hudebné
vychovnou praxi, pfevazovaly zde prace
s metodicko-didaktickymi aplikacemi
do $kolni hudebni vychovy. Nejvyssi
pocet kvalifika¢nich textd byl obhajo-
van v letech 1997 az 2012 (k nejplod-
néjsim rokdam pak patfily rok 1997 s 30
pracemi, 1999 s 39,2001 s 32,2003 s 31,
2009 s 38, 2010 se 49, 2011 s 36 a rok
2012 s 34 obhdjenymi pracemi). Tento
kvantitativni narast oproti prabéznému
poctu maximalné do 20 obhajovanych
praci na pracovi$ti béhem kalendérniho
roku je dan novou strukturaci vysoko-

8 Univerzitni knihovna od roku 2010 eviduje
pouze elektronické verze VSKP ulozené ve for-
matu PDF na kompaktnim disku, v¢etné vSech
formalnich néleZitosti a pfiloh. Prace vznik-
nuvsi pfed rokem 2003 jsou ve vét$iné pripada
soucasti katedralnich knihoven.

? Archiv kromé ¢islovanych polozek obsahuje
dalsich 39 praci, které nejsou soucasti katalogu
umisténého na sekretariaté KHV PdF OU, jim
eviden¢ni ¢islo chybi, anebo je duplicitni k jiné
existujici poloZce seznamu.

' Polozkovou revizi praci provedla v ramci
feSeni svého diplomového zadani Gabriela
Tvardkova.

"DADAKOVA Marie. Problém hlasové mu-
tace a prdce s mutanty na ZDS. Ostrava
1965. Diplomova prace. Pedagogickd fakulta
v Ostrave.

12Vy$si pedagogicka $kola v Opavé (od roku
1953) a Pedagogicky institut se sidlem
v Ostravé (od roku 1959), predchazejici ziizeni
Pedagogické fakulty v Ostravé (od roku 1964),
dnes Ostravské univerzity v Ostravé (od roku
1991), mély status stfednich odbornych skol.

$kolského studia na bakalafsky a nava-
zujici magistersky typ oborové ptipravy.

Uzus v oblasti procedury feseni VSKP
realizovanych na pracovisti KHV PdF
OU Ize shrnout do nasledujicich bodt.
Texty jsou nejcastéji tematicky zaradi-
telné do ti{ oblasti: prace muzikologicky
zamérené (predevsim na oblast artifici-
alni hudby, tj. na osobnosti skladatelt
a analyzy jejich vybranych dél), prace
pedagogicky orientované (jde zejména
o analyzy vybranych $kolnich prostredi
z hlediska konfrontace SVP a hudebni
vychovy, dale realizace konkrétnich hu-
debnich ¢innosti ve vybranych $kolach
anebo sbormistrovska praxe ve vybra-
ném télese) a prace folkloristické (nej-
Castéjsi je popis lidové kultury vybrané
lokality s ddrazem na svazanost fesitele
s popisovanym prostfedim, folklornim
souborem atp.). Autofi nejzajimavéjsich
VSKP jsou vyzvani vedoucimi praci,
aby vybrané ¢asti svych dél prezentovali
na tradi¢ni Studentské odborné konfe-
renci (kond se od pocatku 90. let kaz-
doro¢né v dubnu). Tematickd zaméreni
nékterych obhajenych bakalarskych praci
se stavaji platformou budoucich feSeni
diplomovych zadani. Tematicka prova-
zanost diplomovych praci a doktorskych
diserta¢nich textu je sice zadouci, avs$ak
neni podminkou k prijeti doktorského
tématu k feeni a doktoranda ke studiu.

Doktorské studium na KHV PdF OU
arealizované disertacni prdce (1999-2016)

KHV PdF OU mad doktorské studium
akreditovano od roku 1995 a za tuto
dobu jej aspésné zavrsilo 37 absol-
ventl (k dubnu 2016).”* Ke genezi stu-
dia a k odbornym profiliim absolventti
byla v roce 2011 vyddna tematicka

' Poradi jmen absolventu je dino vro¢enim
absolutoria doktorského studia na KHV PdF
OU: Karel BoZenek, Marie Hordkové, Matodeja
Schneiderovd4, Marianna Kolo$tova, Jarmila
Lasevi¢ovd, Hana Addmkova, Zdenék Berger,
Jan Spisar, Veronika Sevéikova, Dana Souskova,
Miluse Obeslova, Inez Kozelskd, Jiti Taufer, Jozef
Vakos, Juraj Ruttkay, Jifi Kusak, Alina Gérniak
- Naglik, Igor Franti$dk, Zdenék Vasicek,
Anna Neuwirthova, Markéta Koptova, Véra
Marhevskd, Veronika Radimcova, Jan Nowak,
Daniela Zukova, David Kozel, Erika Smithovd,
Krzystof Uscitowski, Miroslava Kupka, Eva
Kralova, Jindra Vondrou$ova, Daniel Skéla,
Lenka Cernikové, Zlatica Berkyovd, Anna
Najsrova, Jiti Cech a Jana Vondrackova.

monografie.’* Doktorsti studenti KHV
PdF OU jsou z vyznamné ¢asti uzce pro-
fesné s pracovi$tém svazani. Z 37 obha-
jenych védecko-vyzkumnych projektt
jich bylo 19 realizovano bud absolventy
¢i zaméstnanci pracovi$té univerzity.
Vétsina absolventt doktorského studia
také dale ptisobila ¢i ptsobi na ¢eskych
nebo zahrani¢nich vysokych skolach
(23 absolventi), néktefi z nich pak do-
sahli i dal$ich vyss$ich stupna akade-
mické graduace (titul docent ziskali 4
absolventi)."

Zasadnim problémem diserta¢nich praci
je obecné volba vhodného tématu.'® Zde
se predevsim ocekava, Ze doktorand bude
kontinualné navazovat na svou, studiem
a uméleckou ¢i odbornou praxi jiz vypro-
filovanou odbornou zkusenost. Zasadni
je rovnéz, aby bylo uvazované téma prace
v ptimé souvislosti s odbornym profilem
pracovisté, tedy predevs$im s aktualnimi
problémy hudebni teorie, pedagogiky
a hudebni didaktiky, s dé¢jinami regio-
nalni hudebni kultury a hudebni vychovy
a s uméleckou a pedagogickou interpretaci
hudebniho dila v historickém i soudobém
kontextu. Spektrum problémti, které jsou
v diserta¢nich pracich feseny, je zna¢né
rozsahlé. Zasadni skupinu predstavuji
texty hudebné pedagogické a hudebné
historické (z 37 sledovanych diserta¢nich
praci jich je 18 hudebné pedagogickych
a 15 hudebné historickych), ve vyrazné
mensiné jsou naopak prace vénované otdz-
kam umélecké a pedagogické interpretace
hudebniho dila. Jde pouze o 4 diserta¢ni
témata: ,,Nové vyrazové prostiedky a mo-
derni techniky hry na klarinet®, ,, Alikvotni
zpév v kontextu hudby na prelomu 20.
a 21. stoleti’, ,Cimbdl v Ceské artificidlni
hudbé 20. a 21. stoleti®, ,,Solfeggia a voka-
lizy jako prostiedky k upeviiovini péveckych
dovednosti“."” Témata disertanich praci
jsou potvrzovana v hojné konferen¢ni
a publikacni ¢innosti autort, v nékterych

1Kolektivautord vedeny Veronikou Sevéikovou.
Hudebni teorie a pedagogika na Ostravské univer-
zité 1995-2011. 1. vyd. Ostrava: Ostravska uni-
verzita, 2011. 105 s. ISBN 978-80-7368-083-4.
"V soucasnosti (duben 2016) ptsobi na KHV
PdF 23 doktorandi, 14 z nich jsou absolventi
magisterskych studii na KHV PdF OU, 10 z nich
momentalné avizuje finalizaci své disertaéni
prace.

'6Prvni obhdjenou diserta¢ni praci byl co do ob-
sahu i co do rozsahu mimoradny text Karla
Bozenka (BOZENEK, Karel. Hudebni muzeum.
Ostrava 1999. Disertacni prace. KHV PdF OU.).
"Vybrano z archivu diserta¢nich praci KHV
PdF OU (prace z let 1999-2016).
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ptipadech i v aktivitich grantovych ¢i
umeéleckych. Rozsah diserta¢nich praci
se standardné pohybuje kolem sto pade-
sati normostran vlastniho textu, které jsou
doplnény rozsahlymi pfilohami a kano-
nickymi ¢astmi.

Skoliteli doktorskych studentll jsou
na KHV PdF OU nejen interni zaméstnanci
pracovisté, resp. celé OU, a ¢lenové oborové
rady doktorského studia, ale také externi
spolupracovnici z participujicich instituci,
tedy Ceskych a slovenskych vysokych skol.

Zavaznou soucasti diserta¢niho zadani je
vzdy vyhotoveni a distribuce autoreferatu,
ktery je chapan jako duleZity prostiedek ne-
jen k propagaci kazdé konkrétni diserta¢ni
prace, ale predevsim jako dtistojny reprezen-
tant dil¢ich badatelskych vystupt katedry.

O

VISEGRADSKA DOKTORANDSKA KONFERENCE TEORIE A PRAXE

HUDEBNIVYCHOVY IV NA PEDAGOGICKE FAKULTE UK V PRAZE

Milo$ Kodejska, Marie Slavikovd

Anotace: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogickd fakulta, katedra hudebni vychovy ve spoluprdci s Ministerstvem Skolstvi, mlddeZe a télo-
vychovy CR v Praze a se Soukromou ZUS Music Art - Fakultni $kolou UK v Praze uspotddaly mezindrodni védeckou konferenci pod patronaci
Evropské spolecnosti pro hudebni vychovu (EAS). Konference doktorandu a jejich ucitel( s ndzvem Teorie a praxe hudebni vychovy IV
se uskutecnila ve dnech 12.a 13. 11. 2015 v Praze. Autori Milos Kodejska a Marie Slavikovd predstavuji nejvyznamnéjsi témata konferencnich

prispévku z téchto oblasti:

1. Celospolecenské zmény v hudebnim

vzdéldvdni, vychové a kulture u Skolnich déti.

2. Péveckd cinnost ve skole.
3. Instrumentdlni ¢innost ve skole.

4. Hudba a pohyb ve skole.

6. Prezentace hudebné pedagogickych projekti s cilem pomoci HV ve Skoldch.
Klicovd slova: doktorandskd konference, hudebni teorie, hudebni praxe, hudebni pedagogika, Visegrddské studentské férum.

Ve dnech 12.a 13. listopadu 2015 se usku-
te¢nila v Praze jiz ¢tvrtd konference stu-
denttli doktorského studia Hudebni teorie
a pedagogiky s ndzvem ,Teorie a praxe
hudebni vychovy IV Konference pfi-
pravuje tzv. Visegradsky tym hudebnich
pedagogii pod vedenim docenta Milose
Kodejsky z katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK v Praze ve spo-
lupraci s Ministerstvem $kolstvi, mladeze
a télovychovy v Praze a se Soukromou
ZUS Music Art - Fakultni $kolou UK
v Praze. Konferenci letos podpotila
i Grantové agentura UK v Praze. Prvni
konference byla zorganizovana v roce
2009 z iniciativy prof. Jaroslava Herdena.
V letech 2011 a 2013 nasledovaly dalsi
stejnojmenné konference, které si po-
stupné ziskaly zdjem doktorandu i udi-
teld ze zakladnich $kol a gymnazii.
Z ptispévki pro konferenci vznikly v mi-
nulych letech sborniky, jejichz seznam
uvadime na konci ¢lanku. S pfipravnym
tymem konference spolupracuji jako
medialni partneti ¢asopisy Hudebni vy-
chova (CR), Miizy v skole (SR) a Ars Inter
Culturas (Polsko). Posledni konference,
které se zucastnilo 65 doktorand a pe-
dagogt, se podstatné vice nez v dfivéjsich
létech zabyvala otazkami, které jsou pro
hudebnévychovnou praxi v zakladnich
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$kolach a v gymnaziich v sou¢asné dobé
dulezité. Priblizila hudebni vzdélavani
déti v souvislostech se zménami este-
tickych a hudebnich hodnot. Zaznély
i kritické pFispévky hodnotici soucasny
stav vzdélavani budoucich ucitelit hudby
na ceskych vysokych $kolach i v ostat-
nich visegradskych zemich.

Konferenci uvedla vedouci katedry hu-
debnivychovy na Pedagogické fakulté UK
v Praze doc. MgA. Jana Palkovska, ktera
predstavila ¢estného hosta konference
prof. Franze Niermanna z Rakouska,
byvalého prezidenta Evropské asoci-
ace pro Skolni hudebni vychovu (EAS).
Ten v zahajovacim tématu Aktudlni po-
treby hudebniho vzdélavini ve vseobec-
nych skoldch poukazal na pozadavek, Ze
véda a vyzkum musi disledné prihlizet
k existujicimu dilematu mezi seriéznim
vyzkumem a etickymi impulsy a zajmy
v hudebnim vzdélavani. Prohlasil, ze
vzdélavani je ve svém ptivodnim smy-
slu charakterizovano pravé etickymi
impulsy a s nimi spojenymi hodnotami
a zaméry. V tomto smyslu se Evropska
asociace pro Skolni hudebni vychovu
(EAS) snazi prosadit do popredi peda-
gogicky vyzkum z oblasti $kolni hudebné
vychovné praxe. Zabyval se problemati-
kou, zda a do jaké miry mohou ucitelé

5. Poslech hudby ve skole v integraci s dalsimi hudebnimi ¢innostmi.

z praxe zaroven ptisobit jako vyzkumnici
¢i byt pfimo zapojeni do vyzkumnych
procesii. V kontextu vzdélavaci politiky
na jeho slova navazali ndrodni koordi-
nétofi z visegradskych zemi - doc. Milo§
Kodejska za Ceskou republiku,
prof. Irena Mednanska za Slovenskou
republiku, prof. Noémi Maczelka
za Madarsko a dr. Gabriela Konkol
za Polsko. V programu konference byly
nékteré myslenky EAS nazorné pribli-
zeny studentkami z Pedagogické fakulty
UK v Praze Bc. Kristynou Sramkovou
a Bc. Anett Pankovicsovou, které
ve formé workshopu seznamily pfitomné
doktorandy s poslanim Studentského hu-
debniho foéra EAS, které probihalo pa-
ralelné s Evropskou hudebni konferenci
vnémeckém Rostocku v roce 2015. Z ob-
sahu konference vybereme jen nékolik
z velkého mnozstvi kvalitnich prispévki,
které se tykaly téchto Sesti oblasti:

1. Celospolec¢enské zmény v hudeb-
nim vzdélavani, vychové a kultute

u $kolnich déti.

Pévecka ¢innost ve skole.
Instrumentalni ¢innost ve Skole.
Hudba a pohyb ve skole.

Poslech hudby ve $kole v integraci

s dal$imi hudebnimi ¢innostmi.

DA

6. Prezentace hodnotnych hudebné
pedagogickych projekt.

1. Celospolecenské zmény v hudebnim
vzdéldvdni, vychové a kulture u skolnich
déti uvedl cestny host konference
PaedDr. Jan Prchal, pfedseda Spole¢nosti
pro hudebni vychovu CR. Piispévek na-
zval 80. let Spolecnosti pro HV a pohled
na soucasny stav HV v CR. Specifikoval
nezastupitelnou roli HV ve vzdélavani,
ktera ptisobi na citovou sféru osobnosti
zaka a utvari ji. Vyznam a pfinos HV
pro kulturni a socialni rozvoj kazdého
¢lovéka je mozné zhodnotit az v dospé-
chéape udrzeni hudebni vychovy jako
povinného predmétu ve vSech deviti
ro¢nicich zdkladniho vzdélavani a zkva-
litnéni ptipravy pedagogi na katedrach
hudebni vychovy a dal$ich univerzitnich
pracovistich v Ceské republice. Rovnéz
zhodnotil posledni aktivity Spole¢nosti
pro hudebni vychovu v Ceské republice:
organizovani dal$iho vzdélavani peda-
gogti formou Letnich dilen hudebni vy-
chovy a spolupraci s MSMT CR a NUV
na tvorbé Standardd pro hudebni vy-
chovu. To jsou vskutku oZivujici inici-
ativy. V reflexi soucasné geopolitické
situace vyzdvihl vyznam hudebni vy-
chovy jako jednoho z prostiedkd, které
se podileji na uchovavani tradic, preda-
vani hodnot vytvorenych predeslymi ge-
neracemi, podobné jako krasna literatura
¢i Zanry lidové slovesnosti. Podrobnéjsi
informace jsou uvedeny na adrese http://
www. shvcr. cz.

K tomuto tématu zaznéla rada pfi-
spévki od dcastnika i z dal$ich zemi.
Naptiklad prof. Irena Mednanska pri-
blizila problematiku celozivotniho
vzdélavani a kariérniho postupu udi-
teltt hudby ve Slovenské republice. To
je velmi aktudlni téma i pro Ceské vzdé-
lavani. Dr. G. Konkol (Polsko) kriticky
hovofila o vyuziti kvalitativnich metod
v pedagogickém vyzkumu v Polsku.
Dalsi klicové otazky hudebniho vzdé-
lavani v Polsku analyzoval dr. Jaroslaw
Chacinski, ktery je zdroven $éfredakto-
rem mezinarodniho hudebniho ¢asopisu
Ars inter Culturas. Informaénim pohle-
dem na vzdélavani uditelt vSeobecné hu-
debni vychovy v Kosovu zaujala uc¢astnik
prof. Ass. Dardane Nallbani (Kosovo).
Pritomni vyslechli i dalsi prispévky
se zahrani¢nimi ndméty, napriklad
od Anny Biré (Madarsko). Ta priblizila
kreativitu a podnikani prostfednictvim
hudby v ptispévku nazvaném Promoting

creativity and entrepreneurship through
music, performance and cultural coope-
ration (Musik kreativ+). Je tfeba vzpo-
menout na vybornou kritickou analyzu
ceského hudebniho $kolstvi v ¢asovém
horizontu od 9. do 18. stoleti, které
uvedla ve svém prispévku Mgr. Markéta
Bébarovid (SR). V ramci tohoto bloku
jsme zaznamenali dal$i velmi peclivé
pfipravené referaty od doktoranda
z Pedagogické fakulty UK v Praze:
Mgr. Barbora Sobéanova (CR) ptipo-
mnéla 80. vyroéi zaloZeni Spolecnosti pro
hudebni vychovu CR v 1. 2014. MgA Ena
Stevanovic (CR) osvétlila téma s ndzvem
Vztah trémy, sebeiilinnosti a sebevédomi
u americkych, ceskych a chorvatskych
studentil hudby. Zkoumala, zda sebeti-
¢innost a sebevédomi mohou byt pre-
diktory trémy u studentt hudby, kteti
pochézeji ze tti odlisnych vzdélavacich
systémtl.. Vyzkumny vzorek se skladal
z 53 studentt hudby (kvantitativni vy-
zkum) a 10 studentt hudby (kvalitativni
vyzkum), ktefi studuji v New Yorku,
v Praze a v Zahtebu. Z velkého mnoz-
stvi prispévki se zminime jesté o jednom
vyzkumu s nazvem Vplyv rodinného pro-
stredia na rozvoj hudobnosti dietata pred-
Skolského veku v podani PaedDr. Lenky
Kasédkové (SR). Vsimala si ¢initelt ovliv-
nujicich rozvoj hudebnich schopnosti
ditéte a zejména vlivu rodiny na tento
proces. Priblizila moznosti rozvoje ditéte
prostfednictvim pohadkového ptibéhu.

2. Péveckd cinnost ve skole

Otazky pévecké vychovy a pévec-
kych ¢innosti ve $kole patfi dlouhodobé
k nejsledovanéj$im. Zpév ma silné moti-
vacni Gcinky a je jako prirozend ¢innost
détmi velmi obliben. Pfi nespravné me-
todice zpévnich ¢innosti vSak dochéazi
k nezajmu déti o zpév, ktery mize mit
i fadu dalgich pri¢in a byva pak i zdro-
jem negativniho vztahu k hudebni vy-
choveé jako celku. Z velké fady kvalitnich
prezentaci se zminime jen o nékterych:
Mgr. Zuzana Uhrikovd (SR) v ptispévku
Spevdcka ¢innost v $kole predstavila
pisniovou tvorbu Mikuldse Schneidera-
Trnavského. Mgr. Martina Prochdzkovd,
Ph.D. (SR), prezentovala téma Motividcia,
kreativita a integrdcia vo vyucovani spevu
na 1. stupni v ZUS. Téma Priprava $tu-
dentov pedagogickych a umeleckych
fakilt na spevicku ¢innost a jej aplikd-
cia do edukacného procesu v ZUS tesila
ve svém vystoupeni PaedDr. Miriam
Ziarna, Ph.D., ArtD. (SR). Chtéli bychom

také zminit velmi zajimavy multimedi-
alni edukacni program Hudba hrou -
piesne pre deti a rodinu, jehoZ autory jsou
pedagogové a studenti z katedry hudebni
a vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
PreSovské univerzity v Presové. Tuto
problematiku prakticky predstavila dvo-
jice PaedDr. Monika Kormanikovd (SR)
a doc. PaedDr. Daniel Sim¢ik z Presova
(SR). Problematice zpévu ve $kole se vé-
noval ptispévek prof. PhDr. M. Paziirika,
CSc. (SR), Zborové vychovné koncerty
ako suéast edukacniho procesu. Cinnost
a celozivotni usili pana profesora je velmi
motivujici nejenom pro studijni obory
sbormistrovstvi, ale pro vSechny absol-
venty hudebnich obort. V této oblasti
zaznél i ptispévek Mgr. Jana Chumchala
(CR) s ndmétem Vyuziti valasské lidové
pisné v péveckych a instrumentdlnich
Cinnostech v hudebni vychové. Narodni
tradice jsou pokladem, ktery je tfeba
s velkou pozornosti opatrovat a stale
se snazit, aby tyto hodnoty vstupovaly
do hudebnévychovné praxe ve Skolach.

V odpoledni ¢asti byl program kon-
ference doplnén tfemi workshopy.
PaedDr. Alena Tichd, Ph.D. (CR), pra-
covala se skupinou déti v programu
Hlasovd vychova v détském péveckém
sboru. S toutéz skupinou pak predvedla
hudebné motivaéni praci Mgr. Jitina
Jifi¢kovd, Ph.D. (CR,) s tématem Hrou
k hudebnimu proZitku. Upoutala pri-
tomné mnozstvim ndpaditych hudebné
vychovnych ¢innosti, které déti zfetelné
zaujaly. Velmi pfinosny byl téz na-
mét workshopu Mgr. Mileny Kmentové
(CR), nazvaného Hudebni ¢innosti v lo-
gopedické prevenci. Integrace hudebné
vychovnych prvka do zdravotni péce
o déti ziskava v soucasné dobé stale vétsi
vyznam a je nenahraditelna.

3. Instrumentdlni ¢innost

Hra na hudebni nastroje md v ces-
kém $kolstvi dlouhou a vyznamnou
historii, at se jednalo o nastroje kla-
sické, nebo lehkoovaladatelné orffov-
ského typu. Instrumentalni ¢innosti
jsou i v soucasné koncepci povazovany
za velmi vyznamny prostfedek akti-
vizace zakt. Tuto zku$enost potvrdil
a rozvinul svymi naméty k ¢innostem
PaedDr. Jan Prchal (CR) ve svém pii-
spévku Instrumentdlni Cinnosti jako
aktivizacni prvek v HV. Instrumentalni
¢innosti chépe jako motivaci k tvorivé
praci déti pri vyuce. V tomto bloku za-
znély dalsi velmi promyslené prispévky
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nékolika ucdastnikt: Mgr. Vladimira
Novotného (CR), Mgr. Radka Dlouhého
(CR) a Mgr. Vojtécha Zajace (CR).

4. Hudba a pohyb ve skole

V srpnu 2015 zemfela BoZena
Viskupova, vyznamna ceska hu-
debni pedagozka. Pietni vzpo-
minka doc. PaedDr. Milose Kodejsky, CSc.
(CR, hodnotila jeji zivot a vyznam pro
¢eskou hudebni vychovu.

5. Poslech hudby ve skole v integraci
s dalsimi hudebnimi ¢innostmi

Mgr. Jilia Kopilcovd (SR) pojednala
o tématu Alternativne pristupy v ramci
predmetu interpretdcia hudobného diela
o prvcich elementarni hudebni improvi-
zace v ramci poslechu hudby. Mgr. Anna
Pristiakovd (SR) nazvala svij prispévek
Sondy do sucasnej kompozicnej tvorby
na Slovensku a alternativne formy stret-
nutia s hudobnym dielom. Problematikou
poslechu popularni hudby se zabyvala
Veronika Svoncova (CR). Didaktickym
vyuzitim melodramu v hudebni vychové
zaujala Mgr. Zuzana Seléanovd (CR).
Mgr. Anna Babjakovd (SR) promyslela
spojeni populdrni hudby s pfirodo-
védnymi pfedméty. Velmi zajimavym
tématem bylo Vzdéldvdni zrakové han-
dicapované mlddeze se zamétenim na hu-
debni vychovu. Pfednesl ho Mgr. Jiti
Cerveny (CR), ktery sezndmil pfitomné
s historii a profilem $kol, integrujicich
tézce zrakové handicapované zaky
v Konzervatofi J. Deyla a stfedni $koly
pro zrakové postizené. Blok k poslechu
hudby uzaviel svym kreativnim worksho-
pem s nazvem Malovand hudba - znejiici
obraz prof. Belo Felix (SR). V zajimavych
¢innostech predstavil prostupovani umé-
leckych aktivit vytvarnych a hudebnich.
Pravé v prolinani jednotlivych umélec-
kych ¢innosti a pfi zapojovani vétsiho
poctu smyslovych analyzatort se dosta-
vuje prohloubeny umélecky tcinek, ktery
muze byt i nositelem dulezitych etickych
hodnot pro $kolni déti.

6. Prezentace hudebné pedagogickych
projekti s cilem pomoci HV ve skoldch

PhDr. Marie Liskovd (CR) svij pii-
spévek pojala jako ukazku aktualnich
hudebnich aktivit studentt SOSP, VOS
a Gymnazia v Praze 6, které byly usku-
te¢nény v souvislosti s dvacetiletym vy-
ro¢im vzniku Ceské Orffovy spole¢nosti
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a se vzpominkou na Jakuba Jana Rybu,
od jehoz narozeni v leto$nim roce uply-
nulo 250 let. Doc. PhDr. Judita Kucerovd,
Ph.D. (CR), sezndmila ucastniky kon-
ference s cili mezinarodniho projektu
Podpora kreativity a podnikavosti prostied-
nictvim hudby, umeéleckého vystoupeni
a kulturni spoluprdce, ktery je realizo-
vany v ramci programa Erasmus+ ve Cty-
fech zemich Evropské unie (Némecko,
Francie, Madarsko a Ceské republika).
Vypovida o struktute a dil¢ich progra-
mech vzdélavacich i kulturnich instituci,
jejichz hlavnim cilem je podpora krea-
tivity v oblasti hudebni vychovy na za-
kladnich a stfednich $koldch, a to na bazi
spoluprace mezi univerzitami, hudebnimi
télesy a $kolami. Prof. Mirostaw Dymon
(Polsko) seznamil posluchace s vysledky
svych badani v oblasti mimoskolni hu-
debni vychovy, které nazval Realizacja
edukacji muzycznej w systemie pozasz-
kolnym. Doc. PaedDr. Sldavka Kopcikovd,
Ph.D. (SR), se v ptispévku nazvaném
Filozofické, psychologické a didaktické
aspekty integrdcie hudobnych aktivit
do matematiky zamy$lela nad moznostmi
integrace hudby a matematiky v hudebni
vychové.

Pravidelnou soudasti prazskych vise-
gradskych doktorandskych konferenci
jsouivecerni koncerty, které se uskutec-
nuji na Konzervatofi J. Deyla a stfedni
$kole pro zrakové postizené v Praze.
Tak tomu bylo i v ramci konference dne
12. listopadu 2015. Na koncertu zaznéla
dila S. V. Rachmaninova, R. Schumanna,
V.Novika, E. Ysaye, F. Liszta a B. Bartoka.
Kromé vynikajicich uméleckych vykonti
mladych umélcti - klaviristky Rachel
Skleni¢kové (CR - Konzervatot J. Deyla
v Praze), houslisty Miroslava Ambroze
(CR- AMU v Praze), klaviristky Kristyny
Sramkové (CR-PedF UK a Statni kon-
zervator v Praze) —vystoupila i madarska
klavirni umélkyné prof. Noémi Maczelka
(Madarsko) ze Szegedu. Z koncertu si
odnesly takeé velké uznani vedouci a ¢le-
nové Détského péveckého sboru Jiti¢ky
Minorky ze ZUS z Mladé Boleslavi.
Predstavili ¢ast muzikédlu pro déti Archa
Noemova, nazvaného Na lodi (hudba:
Jitina Jitickovd, texty pisni: Jan Gregora
a Katetina BartoSovd-Fialovd priivodni
text: Katefina BartoSovd-Fialovd, klavirni
doprovod: Marek Miiller, vedeni sboru
Jitina Jitickova).

Konference se uskute¢nila ve tfech velmi
ptijemnych a technicky vybavenych konfe-
ren¢nich salech ministerstva $kolstvi s ma-
ximélni podporou oddéleni pro vysoké

$koly a technického useku ministerstva.
Konferenci uzaviel ndméstek ministryné
$kolstvi prof. PhDr. Stanislav Stech, CSc.,
ktery nastinil hlavni tkoly ministerstva
v nadchazejicim obdobi a projevil velké
uznani véem pritomnym doktorandim
a pedagogiim. Visegradskd doktorandska
konference Teorie a praxe hudebni vychovy
IV ukazala, jak je v soucasné dobé po-
ttebné vénovat se teoretickym zédkladim
hudebni pedagogiky pro potfeby naseho
ménictho se $kolstvi. Jsme presvédceni, ze
vyzkumy v této oblasti pomohou ucitelim
v jejich praxi. Setkdvani studentd, vyso-
koskolskych pedagogt z visegradskych
zemi a uciteld hudebni vychovy, které je
organizovano katedrou hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze, se stalo visegradskou doktorand-
skou platformou a tizce navazuje na po-
slani evropské organizace EAS. Dalsi
obdobna konference se uskute¢ni opét
v Praze na MSMT v listopadu 2017.

O
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MELODRAM DO SKOLY — IDEA A PROJEKT

Ivana Asenbrenerovd, Lenka Pribylovd

Anotace: Studie je uverejnéna ve smyslu prezentace nového projektu katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty
Purkynév Usti nad Labem, projektu s ndzvem Melodram do skoly. Zdmérem uvedeného projektu je popularizace melodramu jako hudebniho druhu
asnaha o jeho Sirsi zavedeni do vyuky hudebnivychovy na zdkladnich a stfednich skoldch, rovnéz tak do vyuky vseobecné hudebni nauky cijinych
predméti na zdkladnich uméleckych skoldch. Tento kompozi¢ni druh spojujici mluvené slovo s hudbou obsahuje mnoho aspektu ddleZitych pro
rozvoj hudebniho citéniinterpretd, zde Zdki a studentd. V ucebnicich hudebni vychovy se vsak jednd o utvar znacné opomijeny, obtizné je rovnéz

ziskdni notovych materidlt a audiozdznamd.

Kli¢ovd slova: melodram do skoly, melodram, hudebni vychova, interpretace, popularizace

Melodram jako hudebni druh zalozeny
na spojeni hudby a mluveného slova pro-
ziva v soucasné dobé svou renesanci. Diky
zdjmu prednich interpreti se relativné
¢asto objevuje na koncertnich pédiich.
Vzhledem k jeho kompozi¢nim a prové-
décim aspektiim vystupuje stale vyraznéji
do popredi jeho vyznam pro predmét
a vyuku hudebni vychovy. Pfesto zde zu-
stava melodram dosud stale v pozadi, at jiz
mame na mysli zcela minimalni zafazeni
melodramit do uéebnic hudebni vychovy
¢i nasledné moznost poslechu a provadéci
praxe v ramci konkrétni vyuky.
Melodram maé nesporné velky vyznam
pro rozvoj umeéleckého citéni interpret.
Ptitradi¢nim typu provedeni se pocitd nej-
Castéji s dvojici interpreti — s recitatorem
aklaviristou, pripadné kytaristou ¢i hracem
na jiny nastroj. Melodram v$ak muize byt
aktivitou ur¢enou rovnéz pro cely t¢idni ko-
lektiv, obdobné jako spole¢ny zpév v ramci
hudebni vychovy. Jedna se tedy o spojeni
hudby a slova ve specifické podobé, niko-
liv jen v nasem tradi¢nim vzitém pohledu
na spojeni slova s hudbou, tedy sélového

zpévu s nastrojovym doprovodem, zpév
ansamblovy ¢i sborovy.

Vzhledem k vyse uvedenym skutec¢-
nostem se katedra hudebni vychovy (dale
HV) Pedagogické fakulty Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Ust{ nad Labem
rozhodla zahdjit v roce 2015 projekt s na-
zvem Melodram do skoly. Cilem projektu je
popularizace melodramu v nékolika rovi-
nach. Prvotni krok predstavuje snaha o $irsi
zavedeni melodramu do $kol, respektive
do vyuky hudebni vychovy na zakladnich
a sttednich $koldch, ale téZ do hudebni na-
uky nebo jinych predméti na zakladnich
umeéleckych skolach, a to jak v roviné audi-
tivni tak interpretaéni. Z téchto dtvodi je
dal$im zamérem fesitelt nabidnout zdjem-
clim, zejména uciteliim hudebni vychovy,
novinkové melodramy ¢eskych soudobych
autord, tedy dila, kterd jsou svou obsahovou
textovou néplni a nekomplikovanou hu-
debni slozkou vhodna pro zminéné vékové
kategorie détskych posluchacii i interpret.

Prostfednictvim melodramu dochazi
v hudebni vychové k vyraznému posileni
mezipfedmétovych vztahtl. Z hlediska tex-
tové stranky se pravidelné jedna o kvalitni

basnickou predlohu vyznamnych lite-
rarnich tvircd. Interpretace melodramit
znamena u zakl rozvoj fady predpokladi
spojenych s profesionalni mluvou, spravné
dychani, drzeni a uvolnéni téla, spravnou
vyslovnost, rozviji se hudebni citéni, cit pro
hudebné vyrazové prostiedky, zdokonaluje
se interpretova spoluprace s nastrojovym
doprovodem atd.

Ob¢ autorky této studie, pedagozky ka-
tedry HV uvedené fakulty a univerzity, jsou
soucasné resitelkami projektu Melodram
do skoly. Ke spolupraci byl ptizvan téz
kolektiv studentt katedry HV, konkrétné
studenttl magisterského a doktorského stu-
dia. Zamér projektu vysel z dlouhodobé pe-
dagogické praxe, kdy L. Pibylova fadu let
vede na katedfe seminat nazvany Melodram
a jeho interpretace. Programovou naplni
seminare je poslechové seznameni, ale téz
praktickd interpretace melodramd, kdy stu-
denti ziskavaji moznost si na vlastni kiizi
»ochutnat® celou $ifi problematiky pro-
vadéni melodramii. Zde byl také otevien
problém absence melodramt vhodnych
pro préci s détmi ve Skolnich podminkach,
nebot v diivéjsi, ale i soucasné kompozi¢ni

Studenti katedry HV Eva Hromasovd, Pavel Zmdtlo a Hana Rdnkovd (zleva) recituji za klavirni spoluprdce Jitiho Bryndy na semindfi
Melodram do skoly melodram Ufoni Jana Vicara.
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praxi prevladaji rozsahlé, zavazné melo-
dramy uréené oficidlnimu, vefejnému kon-
certnimu provadéni. A odtud vedla cesta
k myslence uvedeného projektu.

Ramcové vzdélavaci programy, ucebnice
pro vyuku hudebni vychovy riiznych autorti
i tviaréich kolektivil postradaji jak nabidku
tohoto zanru, tak i metodiku prace s nim.

Vychodiskem aktivace projektu se stala
prvotni sumarizace dosud vytvorenych
vhodnych melodram, v ptipadé potieby
porizeni jejich kvalitnich zapist prostied-
nictvim nota¢niho programu. Dulezitym
krokem se stalo rovnéz iniciovani vzniku
novych melodramd, vybér vhodnych lite-
rarnich predloh a kontaktovani skladateld,
kteti se jiz melodramatické tvorbé pro déti
vénuji. Ostatné, na tomto misté¢ muaze za-
znit téZ vyzva dal$im autorim, nebot kazdé
novinkové dilo citovaného typu je vitané.

Nezbytnym predpokladem pro rozsi-
feni melodramu do vyucovaciho procesu
ve $kolach je ziskani pfizné a pochopeni
uciteld. Soucdasti projektu Melodram
do skoly se proto stal rovnéz seminat pro
uitele hudebni vychovy. Toto pracovni se-
tkani se uskute¢nilo ve stfedu 4. listopadu
2015 v prostorach katedry HV PF UJEP
v Usti nad Labem, v ulici Ceské mlédeze.
Na predem rozeslané pozvanky reagovaly
témér ¢tyti desitky pedagogt z Usteckého
kraje a rovnéz studenti jmenované katedry.
Pro zajemce byly pfipravené nezbytné ma-
terialy pro pristi vyuku melodrami - CD
s nahranou prvni sérif sedmi obsahové za-
jimavych a interpreta¢né snadnych melo-
drami. Uvedené CD zahrnuje téZ nahravky
klavirnich partt zvolenych melodramd,
které maji slouzit uciteltim jako pomticky
pro jejich snazsi nacvik. Spolu s CD obdr-
zeli pritomni téZ slozku notovych materialt
melodramtl.

Vlastni semindf zahrnoval ¢ast teoretic-
kou a ¢ast praktickou. Ptitomni byli nejprve
seznameni s kompozi¢nimi a interpretac-
nimi principy melodramu véetné stézej-
nich metodickych zasad postupil pfi jeho
nécviku. Na uvod praktické ¢asti seminare
zaznély dva velké koncertni melodramy,
ato Stin (J. B. Foerster / J. Vrchlicky) a me-
lodram Raport (J. Jeremias / F. Sramek).
Prostrednictvim interpretaci se u¢astnikiim
semindre predstavili studenti a pedagogové
katedry HV. Uvedena dila patfi svou néro¢-
nosti a zavaznosti ke stézejnim soucastem
koncertni melodramatické literatury. Zde
zaznéla coby vstup do zavaznosti tvorby
melodramil. Vzhledem k rozsahu a inter-
preta¢ni obtiZznosti v§ak tyto melodramy
k prvnim pokustim o provedeni melodram
vhodné nejsou. Dale nésledovaly ukazky
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Jiti Chadraba, Zdk 9. tiidy ZSJ. E. Purkyné v Libochovicich, recituje na semindfi Melodram
do skoly melodram Cvrcek Zderika Zahradnika. Klavirni spoluprdce Vdclav Krahulik.

melodramil jiz doporucenych ke vstup-
nimu zatazeni do vyuky hudebni vychovy
na $koldch. Zaznély melodramy Antonina
Jemelika, Petra Jezila, Pavla Kordika, Jana
Vicara a Zdenka Zahradnika. S vyjimkou
A Jemelika (1930-1962) se jedna o autory
dosud tvotici, v jejichz tviir¢im odkazu pa-
tfi melodramiim a celkové hudbé pro déti
nezastupitelné misto. Kazdy z melodramu
obsahoval jisté hudebni a interpretacni spe-
cifikum. Melodram Pohddka A. Jemelika
(verse F. Sramka z cyklu Tti melodramy)
je vybornym vychodiskem pro nacvik me-
lodramd, nebot se zde nékolikrat objevuje
optimalni souznéni rytmu hudby a slova.
Melodram Byla noc modrd A. Vaigla (verse
J. Kainar) a Zahradnikdv melodram Cvréek
(opét verse J. Kainara, z cyklu T¥i melodrd-
mky) byly vzhledem ke svému kompozi¢-
nimu ptvabu a interpreta¢ni prehlednosti
zvoleny v§emi ptitomnymi jako priklady
pro spole¢ny nacvik melodramu. Pti téchto
interpreta¢nich pokusech nevznikl zadny
problém, naopak vse probéhlo v optimi-
sticky radostné atmosfére spole¢ného
tvofeni. Dal$i melodram Z. Zahradnika
Havran (ver$e Z. Bergrové, z cyklu Hedvdbi
kvéti) je prikladem skladby kladouci du-
raz zejména na rytmickou souhru slova
a hudby, melodram P. Jezila Cesta k ndm
(verse J. Skécela, z cyklu Babi léto) zna-
mend naopak optimalni priklad poetické,
tzv. vypravéci formy melodramu. Skladbu

J. Vicara Ufoni (verse J. Za&ek, z cyklu
Melodrdmky) prednesla za klavirni spolu-
prace trojice studentd jako priklad moz-
nosti a zajimavosti kolektivni interpretace
melodramu. Na interpretaci melodramt
se podileli studenti katedry hudebni vy-
chovy Eva Hromasova, Hana Rankova, Jiti
Griiner a Pavel Zmatlo, klavirni party me-
lodramti prednesli Jiti Brynda a pedagog
katedry HV Vaclav Krahulik.

Program seminafe nabidl jesté dalsi vy-
jimec¢nou situaci, kdy se pfi interpretaci
melodramt predstavili jako hosté Zaci
zakladnich $kol. Jednalo se o svéfence
studentti katedry HV, a to studentd, ktefi
se podileli na realizaci projektu Melodram
do skoly a soucasné jiz pedagogicky ptisobi
na $kolach uvedenych typt. Melodramy
s velkym zaujetim prednesli zaci
Zékladni Skoly Jana Evangelisty Purkyné
v Libochovicich a Zakladni umélecké Skoly
v Lounech.

Vérme, ze obdobné aktivné budou pri
vyuce hudebni vychovy pracovat rovnéz
ucastnici citovaného seminafe. V ramci
realizace projektu jsou totiz vedle natoc¢eni
dalsiho CD s vybranymi melodramy plano-
vané koncerty, na jejichZ programu se bu-
dou pod heslem ,,Déti détem” prezentovat
pravé vybrani interpreti melodramu z fad
zakd jednotlivych skol.

Z uvedené programové nabidky predve-
denych melodramt v pribéhu seminare

Klavir

HAVRAN

koncertni melodram sklavirem naslova Zdenky Bergrové

Allegretto giocoso

Zdenék Zahradnik (1936)
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Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 1-2/2016
VYVOJOVE TENDENCE VRCHOLNEHO BAROKA
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Obr. 1 Louis le Vau a Jules Hardouin-Mansart,
Versailles, zamek, zahradni pruceli,
1668-1678
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Obr. 3 H.I.F. Biber, Missa Salisburgensis, Kyrie

Obr. 2 Gian Lorenzo Bernini, Svatopetrsky stolec,
chrédm sv.Petra, Rim, 1657-66
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Obrazovd priloha k cyklu J. Blahy Hudba a obraz, HV ¢. 1-2/2016
VRCHOLNE BAROKO I. NICOLAS POUSSIN A JEAN-BAPTISTE LULLY

Obr. 5 Nicolas Poussin, Krajina s Orfeem a Eurydikou, 1649-51 Obr. 6 J-B.Lully, Armida, jednani 5,
Passacaglia, 1686
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Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 3/2016
VRCHOLNE BAROKO Il. ANDREA POZZO A HEINRICH IGNAZ FRANZ BIBER

Obr. 8 Andrea Pozzo, Alegorie misijni ¢innosti jezuitd, 1691-92, Afrika

Obr. 9 Heinrich I.F.Biber, Battaglia
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Obrazovd priloha k cyklu J. Bldhy Hudba a obraz, HV ¢. 4/2016
VRCHOLNE BAROKO Iil. JAN JIRI HEINSCH A PAVEL JOSEF VEJVANOVSKY
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Obr. 10 Heinsch, Sv. Jan Nepomucky, kolem 1705, NG Praha Obr. 12 Pavel Josef Vejvanovsky, Sonata Natalis
(aryvek)

Obr. 11 Heinsch, Sv. Vaclav pfisluhuje u stolu chudym, 1685, NG Praha
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CHROUSTI

koncertni melodram s klavirem na slova Josefa Kainara

Zdenék Zahradnik (1936)
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Nékdo se snad podivi.

Chrousti jsou brouci skodlivi!
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téZ vyplynula paleta jmen hudebnich skla-
datelt, ktefi se v souc¢asné dobé mimo
jiné vénuji komponovani melodrami
pro déti a mlddez. Soucasti této studie je
notova pfiloha, autorem zde zatazenych
melodramt je soucasny skladatel Zdenék
Zahradnik (nar. 1936), od roku 2009 pred-
seda Spolec¢nosti ¢eskych skladatelt Praha
(¢len Asociace hudebnich védctia umélci).
V jeho obsahlém kompozi¢nim dile riz-
nych hudebnich Zanrt a druht nalezi do-
minantni pozice pravé tvorbé melodramd,
kterych vytvofil vice nez tfi desitky. Velkym
koncertnim dilim tohoto Zanru kraluje
témér 80 minut trvajici melodram ,, M4j,
napsany podle proslulého dila Karla Hynka
Machy. Ackoliv tato skladba, kterd ma za-
sadni vyznam pro recitaci, smyc¢cové kvar-
teto, harfu a klavir, vznikla jiz v roce 1962,
stéle aktivné Zije na koncertnich pdédiich.
Zdenék Zahradnik se intenzivné vénuje
také tvorbé pro mladez. Naptiklad v roce
2006 vytvoril operu-melodram Popelka
na text basnika Kamila Bednafe. Tento
projekt je ur¢eny malym i velkym poslu-
cha¢im. Zahradnikovy melodramy z po-
slednich let jsou pravideln¢ premiérované
v ramci Mezindrodniho festivalu koncert-
niho melodramu v Praze (zalozen v roce
1998). Vzhledem k tomu, Ze Z. Zahradnik
je rovnéz vybornym klaviristou a sdm ¢asto
své melodramy ve spolupraci s pfednimi re-
citatory interpretuje, je pro jeho melodramy

prizna¢ny bohaté vypracovany, avsak
vzhledem k charakteru slova velmi logicky
zvukomalebné koncipovany klavirni part.
Typickym znakem je detailné propracovana
dynamicka vyrazova stranka. V pfipadé
skladeb pro déti je tento part komponovany
v interpreta¢né snadném stylu.

Melodram Havran - tfeti ¢ast cyklu
Hedvdbi kvétii na verSe Zdenky Bergrové,
vznikl v roce 2008. Jednd se o0 melodram
postaveny zejména na zfetelné souhte
slova a hudby. Nezastupitelna je téz prace
s dynamikou a cit recitatora pro obsahové
roviny textu.

Melodram Cvréek - tieti ¢ast cyklu Tri
melodrdmky na ver$e Josefa Kainara, vznikl
v roce 2015. Piivodné vznikl jako samo-
statna skladba, kratce nato byl na objed-
navku zatazen do cyklu projektu Melodram
do $koly. Zdenék Zahradnik roz¢lenil hu-
debni slozku do dvou vyrazovych rovin.
Plochy spojené s recitaci ve vétsiné pripadii
fesil opakujicim se, zvukomalebné chapa-
nym souzvukem malé sekundy ve smyslu
»hudebniho® projevu cvréka, daldi ¢asti, jiz
bez textu cvrcka, vybavil zpévnou melodic-
kou linkou, tak typickou pro jeho tvorbu.
Opét je zde nutna pecliva prace obou in-
terprett s dynamikou a recitatorova citliva
préace s hlasem reagujicim na obsah textu.

Melodram Chrousti (vznik v roce
2015) je rovnéz soucasti cyklu T#i me-
lodrdamky na verSe Josefa Kainara.

HUDBA A PORUCHY AUTISTICKEHO SPEKTRA

Jifi Mazurek

V kontextu s naladovym oznadenim
skladby ,,Melancolico“ a obsahem textu je
pro tento melodram typicka poeticka na-
lada, vyjadfena v klavirnim partu spojenim
akordické sazby s opakujici se melodickou
figuraci, prevazné vloZenou do levé ruky
klaviristy. Opét zalezi na recitatorovi, zda
detailni praci s vyrazovou slozkou svého
hlasu vytvoii z této nedlouhé skladbicky
maly interpreta¢ni skvost.

Zahradniktv cyklus T#i melodrdmky
byl pfi premiéfe v ramci Mezinarodniho
festivalu koncertniho melodramu v listo-
padu 2015 proveden v obsazeni recitator,
klavir a housle. V ptipadé obsazeni recitator
a klavir se rovnéz jedna o zcela svébytné
kompozi¢ni verze. V priloze tohoto cisla
¢asopisu jsou publikovany vybrané skladby
s obéma typy obsazeni. Zajemci o alterna-
tivni variantu notového materialu (bud
verze s houslovym partem, nebo verze bez
housli) si ji mohou vyzadat na katedie HV
Pedag. fakulty v Usti nad Labem.

Véime, ze kompozi¢ni syntéza hudebni
aliterarni slozky oslovi a zaujme co nejvice
pedagogti a jejich zaki a v duchu usteckého
projektu Melodram do Skoly nalezne tento
hudebni utvar co nejsirsi uplatnéni v hu-
debni vychové na riiznych typech skol.

O

Anotace: Piispévek naznacuje moznosti hudebniho vzdéldvdnijedinct s poruchou autistického spektra, kteri tvoii nemalou Cdst integrovanych Zdku
se specidlnimivzdéldvacimi potfebami. Navic v zdvislosti na soudobych inkluzivnich tendencich ceského skolstvi pojmenovdvd nékteré zvldstnosti
ve vnimdni hudby u téchto jedincli a mozné souvislosti a benefity, jeZ pro zminénou skupinu zdkd mohou plynout prdvé z hudebniho vzdéldvdni.

Kli¢ovd slova: hudebni fyziologie, hudebni pedagogika, hudebni percepce, inkluzivni pedagogika, porucha autistického spektra.

Poruchy autistického spektra (téZ per-
vazivni vyvojové poruchy, dale téz PAS)
predstavuji znevyhodnéni s velmi rozma-
nitou $kalou projevii i diisledki. Dochazi
knegativnimu ovliviiovani mentalniho vy-
voje, byva snizena schopnost porozumét
zrakovym ¢i sluchovym vjemtm' i béznym
prozitktim, dusevni vyvoj vétsinou proka-
zuje narusené komunikacni schopnosti?,

! Obtizné prijimaji senzorické vstupy.

* Vyvoj fe¢i byva opozdén nebo je nedostate¢ny,
objevuji se obtize v iniciovani a udrzovani kon-
verzace ¢i svérazné uzivani jazyka.

deficity v socidlnim chovani, v predsta-
vivosti i v oblasti vnimani. K druhotnym
projeviim poruch autistického spektra
patfi problémové chovani, emocionalni
problémy (strach, agrese, deprese, hyper-
aktivita, zachvaty vzteku ¢i sebezranovani),
motorické obtiZe a neobratnost (koordi-
nace, posturalni kontrola, imitace, praxe,
chize). Posledné jmenované rovnéz ptispi-
vaji k nedostatkiim v socialni komunikaci.
Pohybova omezeni vedou ke zmeskani pti-
lezitosti k rozvoji socidlnich vztaht s bliz-
kymi i vrstevniky.

Casto se objevuje stereotypni a kom-
pulzivni jednani i nepruzna prilnavost
ke stereotypiim a ritualim. Velmi od-
li$na a rdznoroda navic byva i cetnost
a zavaznost uvedenych projevi, takze
v podstaté kazdy jedinec s timto posti-
zenim predstavuje v nékterém ohledu
jedine¢ny piipad. V kone¢ném souhrnu
lze poruchy autistického spektra popsat
jako komplexni znevyhodnéni postihujici
primdrné oblast socidlni a sekundarné
oblast percep¢né - motorickou a chovani.
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Vyhody plisobeni hudby na jedince
s poruchou autistického spektra

O blahodarném a komplexnim vlivu
hudebniho uméni na ¢lovéka neni zajisté
pochyb. V ¢em ale hudba miize byt pti-
nosna pro jedince s timto typem poruchy?
Ovliviiuje socidlni reciprocitu, pozornost,
verbalni i neverbalni komunikaci, atypické
rysy senzorické percepce, motoriku a pozi-
tivné pasobi také na problematické chovani.
Hudba pro tyto lidi predstavuje vybornou
prilezitost pro bezpe¢nou i predvidatelnou
interakei se socidlnimi partnery a s okolim,
anasledné facilituje jejich dal$i dovednosti.

Autisté vétsinou vnimaji hudebni aktivity
jako zabavné (zfejmé i diky rozsifenému
a odli$nému chapani hudby?®) - detailnéji
a lépe vnimaji vys$ku ténu a prokazuji lepsi
pamét na tony. Urcitym ldkadlem pro né
jsou také hudebni nastroje jako predméty
s ponékud specifickou funkci, které radi
spontanné objevuji a zkoumaji.

Hudebni aktivity ovliviiuji rizné oblasti
vyvoje véetné komunikace, socidlni a emo-
cionalni stranky osobnosti a pohybové
slozky. Asi 45 % alternativnich rehabilita¢-
nich postupil a strategii (12 % béznych) je
postaveno na aktivitich s hudebnim zakla-
dem. Vliv téchto postupti je srovnatelny
s vysledky piisobeni na intaktni jedince®.

Komplexni vliv hudebnich zkusenosti

Zpév, rytmizovana fe¢ a hra na néstroj
vyZzaduji komunikaci mezi jedinci. Jsou
tedy vhodnym rehabilita¢nim prostfedkem
pro rozvoj jazyka a komunikace osob s po-
ruchou autistického spektra. I po formalni
strance je zde samoztejmé mozno vysledo-
vat ur¢ité paralely — nota/pismeno jako za-
kladni jednotky hudby (¥eci) a slova/akordy
ptipadné melodické fraze/véty jako jejich
vys$i celky. Shoda se projevuje i v potiebé
vnimat hudbu i fe¢ v jejich celistvosti (v ce-
listvosti akustické informace) a ve vyuziti
notace/abecedy. Obdobné je rovnéz i vyu-
Ziti poznavacich procest (pozornost - pa-
mét). Podobnosti vytvareji jasnou spojitost
mezi u¢enim se hudbé a jazyku, nebot pri
zjevnych nedostatcich v komunikaci ztista-
vaji velmi casto zachovany pravé hudebni
schopnosti. Hudebni terapie (tj. zpév a hra

* Deficitnim se ukazuje strukturovani informaci
nebo schopnost jejich vyuzivani - ve vniméni
jsou pak plné koncentrovéani na jednotlivosti
a detaily na ukor vnimani celku.

* SRINIVASAN, S.M.; BHAT, A.N.: A review of
“music and movement” therapies for children with
autism: embodied interventions for multisystem
development, s. 1.
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na nastroj) predstavuje vhodny zpiisob pro
pusobeni na oblast verbalni komunikace
i komunikace neverbalni (gestikulace)®.

Hudebni zazitky ptisobi na rtizné oblasti
mozku, pohybové schopnosti, percepci,
jazyk a socidlné emociondlni slozku osob-
nosti. Pfi he hudebnik ¢éte notovy zapis
a ,preklada“ jej do presné nacasovanych
synchronizovanych sekvenci; samoziejmé
musi vénovat pozornost precizni koordinaci
motoriky a pohybtim ruky, prostorové koor-
dinaciinaslednému vytvareni komplexnich
pohybovych sekvenci. To vse propojuje ob-
lasti mozkové kiiry odpovédné za sluchové
a vizualni vnimani a motoriku. Hudba je
tedy multimodalni (tvofeny vice riznymi
vjemy) percep¢ni zazitek produkovany
za integrace senzorickych a pohybovych
systémd. Vyzkum, kdy jedinci, ktefi se ji-
nak hudbé nijak aktivné nevénuji, pét dni
trénovali melodii, prokazal nasledné zvy-
$enou aktivitu premotorického korového
centra® uz pti samotném poslechu’. Pokud
ovsem predchdzejici poslech nebyl spojen
s tréninkem, nebyl pokrok patrny. Hudebni
zadani, zahrnujici nékterou (¢i véechny)
z komponent sluchovych, zrakovych ¢i jen
pohybovych, vedla k aktivaci prislusnych
center mozku a podnitila silnou vizuo-mo-
torickou a audio-motorickou sou¢innost.

Dlouhodobéjsi provozovani hudebnich
¢innosti zlep$uje nejen vlastni hudeb-
nost, ale také porozuméni a vnimani reci
a expresivni slozky (nejen matetského)
jazyka (pfedev$im vnimani jeho zvukové
stranky — vysky, intenzity hlasu). Po Sesti-
mési¢nim hudebnim piisobeni bylo pozo-
rovano zlepseni v rozpoznavani jemnych
odchylek ve vysce a intenzité tond i feci.
Doslo ke zlep$eni i percepce rytmu a slu-
chové diskriminac¢ni schopnosti, stejné jako
schopnosti vnimat melodickou linku. V ob-
lasti feci doslo k posunu v oblasti paméti
na slova, plynulosti fe¢i a k adekvatnéjsimu
vyuzivani neverbalni komunikace?®.

Zpév a muzicirovani ve dvojici nebo sku-
piné tvofi moznosti pro rozvoj socialnich
vztahtl. Spole¢né hrani, zpivani a pohyb

> Tamtéz, s. 4.

% Z premotorické korové oblasti vychazeji dréhy
do prodlouzené michy i do michy a motorickych
jader kmene. Oblast je aktivni v pfipravé slozi-
tych volnich pohybt. TROJAN, St. Fyziologie
a lécebnd rehabilitace motoriky clovéka. 3.,
preprac. a dopl. vyd. Praha : Grada, 2005, 237
s. ISBN 80-247-1296-2, s. 59.

" SRINIVASAN,S.M.; BHAT, A.N.: A review of
“music and movement” therapies for children with
autism: embodied interventions for multisystem
development, r. 6.

8 Tamtéz, s. 4.

vytvati socidlni kooperaci se sdilenym cilem
a je doprovazeno uvédomeénim si pospoli-
tosti. Skupinové provozovani hudby je $anci
ucit se socialnim dovednostem. Vyzaduje
schopnost imitace, socidlni reciprocity, klade
vysoké naroky na pozornost a umoznuje
sdileni emoci a empatii. Zpoc¢atku prinasi
synchronizaci a sdileni a postupné i rozvoj
chépani, ktery vede k pochopeni zaméra
aemoci druhého. Hra ve skupiné umoziuje
poznat afektivni stavy, fyzicky stav a emoce
partnera. Prosttednictvim hudby Ize snadno
projevovat emoce skrz prvky, jako jsou
tempo, sila zvuku, intonace i pomlky. Jedinci
s PAS poznaji emoce vhudbé, prestoze v feci
jim to ¢ini obtize.

Hudbou lze docilit i rozvoje socidlnich
dovednosti — schopnosti navazat a udrzet
o¢ni kontakt; hudba také vytvari vhodné
stimuly pro vznik ur¢itého zaujeti socidlni
interakei a podporuje jejich spontannost®.
S hudbou v pozadi autisté 1épe chapou
vlastni vyznam emoci, oproti pouhé slovni
instrukei. Pasobenim hudby rovnéz doslo
ike sniZeni poétu sebezranovani, agresivity
a stereotypniho chovani.

V oblasti jemné a hrubé motoriky' do-
chazi prostrednictvim pusobeni hudby
ahudebnich ¢innosti (hry na nastroje, tles-
kani, pochodovani, chtze apod.) k rozvoji
motorickych dovednosti a ke zdokonalo-
vani pohybové koordinace. Pochopitelné,
Ze pravé tato oblast nemusi byt nutné roz-
vijena za pomoci hudby, ale pokud tomu
tak je, md hudba velmi pozitivni t¢inek.
Zabranuje nastupu nudy ze cviceni, a na-
opak zesiluje motivaci a vydrz a posky-
tuje tak pfilezitost pro trvaly rozvoj. Jako
velmi celné se ukazuje vyuziti Dalcrozeho
a Kodalyho pristupti véetné vyuziti tane¢né
pohybovych aktivit, jejichz zvladnuti vyza-
duje (a tedy i rozviji) schopnost udrzovat
rovnovahu (statickou i dynamickou), klade
naroky na presnost a koordinaci pohybt,
a to vSe navic v sekvencich.

Lidé s poruchami autistického spek-
tra maji také deficit v pfenosu informaci.

? Po dvaniécti tydnech hudebnich terapii doslo
k zleps$eni frekvence a doby sdilenych pozitiv-
nich momentt i ke zlepSeni zaméfenosti po-
zornosti. Po sedmi mésicich rytmickych cviceni
se zvysil pocet o¢nich kontaktil a spontdnnich
zacatktl komunikace. In SRINIVASAN,S.M.;
BHAT, A.N. A review of “music and movement”
therapies for children with autism: embodied in-
terventions for multisystem development, s. 5.
Tedinci s poruchou autistického spektra mivaji
oslabenou hrubou motoriku (jeji bilateralni ko-
ordinaci), schopnost udrzovat rovnovahu, coZ
muze ovliviiovat i zptisob chiize a opozdéni
ve vyvoji jemné motoriky.

Vlivem aktivntho provozovani hudby do-
chazi po patnacti mésicich ke strukturdlnim
zménam v mozku (v pripadé Sestiletého
ditéte), a obdobné deviti- az jedenactileti
instrumentalisté po ctyrech letech hudeb-
niho tréninku méli vice $edé kiry mozkové.

Rytmus a poruchy autistického spektra

Obdobné jako v zivoté ,,zdravych, i pro
jedince s poruchou autistického spektra
predstavuje rytmus podstatnou veli¢inu je-
jich kazdodenniho Zivota. Ov§em s tou vy-
jimkou, Ze v ptipadé takto znevyhodnénych
dochazi k ¢astému prozivani stavi, kdy je
naru$en pravidelny rytmicky tok stavi
uspokojeni a neklidu (napf. kvili pocitu
hladu) nebo rytmus spankovy." Tyto obtize
pak ovliviiuji i kvalitu paméti, naladovost
aaktivitu jedince jako takovou,'? a v kone¢-
ném dusledku je lze povazovat za dulezity
faktor zptsobujici naruseni vzorct chovani
a nasledné oslabeni schopnosti vhodnym
zpusobem fesit socidlni situace.

V terapii hudbou se efektivné uziva
(samostatné i spole¢né) prace s melodi,
harmonii, tempem, dynamikou, témbrem,
formou i rytmem. Rytmus - jako organi-
za¢ni faktor v hudbé - slouzi v terapii pii
pohybové rehabilitaci a je zakladni pro au-
ditivné - pohybovou synchronizaci. U¢inné
pusobeni rytmu, jako zvukového stimulu
s neménnym intervalem, je dobfe dolozeno
pti facilitaci pohybovych zlepSeni jedincii
s neurologickym postizenim. Obdobnych
uspéchti dosahuje i v pohybové rehabilitaci
jedinct s PAS."

Pohybové poruchy sice nejsou diagnos-
tickym kritériem PAS, ale vzristajici pocet
diikazt mluvi pro souvislost neurologické
dysfunkce propojené s pohybovymi abnor-
malitami. Pohybové zvlastnosti pozoro-
val uz Kanner" - jim vySetfované déti sice

!"Potize se zkrdcenym a nepravidelnym span-
kem uvadi az 52 % jedinct s PAS oproti 7 % vy-
skytu u intaktni vétsiny. In AMOS, P. Rhythm
and timing in autism: learning to dance, str. 2.
Na poruchach aktivity se spolupodili rovnéz
rytmus ro¢nich obdobi ¢i intenzita denniho
svétla. Je zde tedy vcelku jasna souvislost mezi
vzorci chovani a biologickym rytmem.
YHARDY, M.W. ; LA GASSE, A. B. Rhythm,
movement, and autism: using rhythmic rehabi-
litation research as a model for autism. s. 1.
“Leo Kanner byl americky psychiatr, jenz po-
psal u svych détskych pacienttt nepfimérené
chovani, které zahrnul do samostatné poruchy.
Tuto poruchu oznacil jako ,,¢asny détsky au-
tismus®. In THOROVA, K. ; ZAMPACHOVA,
Z. Poruchy autistického spektra: détsky autismus,
atypicky autismus, Aspergertv syndrom, dezinte-
gracni porucha, s. 34.

prokazovaly dobrou svalovou koordinaci,
ale zarovent mnohdy neobratnost v hrubé
i jemné motorice. Huf udrzovaly posturu téla
(. polohu téla a jeho ¢asti ve stéle se ménicim
prostredi pred a po skonceni pohybu), jejich
pohyby byly monoténni a opakujici se a také
malo spontanni. Neumély napodobit pohyby
a nereagovaly na ptipadné zmény v pohybo-
vém vzoru. Pritom deficity pohybové slozky
mohou mit vliv i na komunikaci a socidlni
dovednosti, nebot ty zavisi na organizaci sen-
zorickych a pohybovych odpovédi na podnéty.

Rytmika, spravné sc¢asovani a synchro-
nizace pohybt, jsou zakladni pro pohybo-
vou kontrolu a kognitivni funkce. Rytmicka
informace integruje zékladni informace
o senzorické percepci a pohybech do jed-
noty kognitivnich procesti a pohybové
adaptace. Je prokazano, Ze pohybovy apa-
rat je fyziologicky velmi citlivy na vzruchy
sluchového aparitu a Ze rytmus facilituje
pozitivni zmény v motorice, k nimz dochazi
uz po dvou az tfech stimulech®.

Autisté potiebuji del$i ¢as na jejich za-
znamenani a odpovéd na zvuky - cas,
béhem kterého dokazi vstup z rtiznych
senzortl spojit s jednou udalosti (300 ms
oproti 600 ms)'S. Z pohledu neurologie je
to rozdil, ktery brani vytvoreni celistvého
vjemu - zrakové, sluchové vjemy a zfejmé
i dalsi typy vjem se nespoji hladce, nesou-
visejici udalosti mohou byt zaznamenany
jako spojené, oviem je naruSena koherence
vnimani. Dochazi ke zpozdénym reakcim
na podnét, k obtiZznému identifikovani
zmén v impulzech a zménam v obsahu
informaci, jeZ maji ve svém kone¢ném du-
sledku pomahat vytvaret socialni interakci
¢i relevantni asociace.

Synchronizace na$eho jednani s jedna-
nim okoli je podstatna pro emocionalni za-
Zitky a jeho nepfesnost hluboce ovliviiuje
nase vztahy a pocity vzhledem k ostatnim.
Tyka se vyrazt obliceje, pohybii hlavy,
schopnosti odlisit fe¢ od nefec¢ovych zvukd,
prozodie a rytmu jazyka a obecné i celé
socialni interakce. Podstatnou roli hraje
rovnéz potieba bezpedi, presnéji bezpec-
ného a respektujiciho prostredi, ve kterém
1ze vnimani realizovat. Schopnost spojovat
zazitky do smysluplnych celki a vytvareni
necekanych souvislosti vedou ke kreativité,
uméni a imaginaci a zdroven zapficinuji ne-
predvidatelnost lidského jednani. Pokud
je potieba bezpe¢ného a respektujiciho

"HARDY, M. W,; LA GASSE, A. B. Rhythm,
movement, and autism: using rhythmic rehabi-
litation research as a model for autism, s. 2.

1 AMOS, P. Rhythm and timing in autism: lear-
ning to dance, str. 7.

prostredi naplnéna, je mozné tyto schop-
nosti zaznamenat i u jedincti s uvedenymi
poruchami.

Zdveér

Zéci s poruchou autistického spektra (nej-
Castéji s tzv. Aspergerovym syndromem)
tvori podstatnou skupinu zakt se znevy-
hodnénimi, kterd je integrovand do $kol
hlavniho vzdélavaciho proudu. Popsand
dulezitost a prinosnost piisobeni hudby
na jedince s poruchou autistického spektra
naznacuje moznosti vyuziti hudebnépohy-
bovych ¢innosti, realizovanych v zavislosti
na $kolnich a rimcovych vzdélavacich pro-
gramech v hodinach hudebni (estetické) vy-
chovy. Vzhledem k rozmanitosti symptomt
i projevii poruch autistického spektra a po-
chopitelné i k rtizné mife jejich zdvaznosti
je zfejmé, ze prace s témito jedinci vyzaduje
vysoce individualizovany ptistup, jehoz
uplatnéni byva v podminkach ¢eskych skol
velmi obtizné (napf. s ohledem na pfitom-
nost asistenta pedagoga ve t¥id¢).

O
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HISTORIE HUDEBNIHO VZDELAVANI'V CESKYCH ZEMICH - 1. CAST

Stanislav Pechdcek

Anotace: Ctyfdilnd série Eldnki zmapuje historii hudebniho vzdéldvdni v Cechdch a na Moravé. Prvni édst se zabyvd postavenim predmétu
zpév, resp. hudebni vychova v rdmci vseobecného vzdéldvdni déti a mlddeze.

Klicovd slova: zpév, hudebni vychova, umélecké skolstvi.

Hudba v rdmci vseobecného vzdéldvdni

O situaci v elementarnim $kolstvi v obdobi
stfedovéku, zvlaste na venkové, mnoho ne-
vime. Nejstar$i dochované zpravy se tykaji
méstskych skol, a to od az 13. stoleti. Tyto
$koly existovaly pri kapitulach a nékterych
klasterech, doloZena je naptiklad skola pri
kapitule prazské. Pozdéji byly zakladany
Skoly pti méstskych farach, kde se déti
na elementarnim stupni udily ¢esky ¢ist
a psat, na vy$$im stupni pak latiné a zakla-
diim tzv. sedmera svobodnych uméni, mezi
néz pattila i hudba.

I v dalsich staletich mdme doklady pte-
dev$im o méstskych $kolach. Na hudebnim
zZivoté obci se zvlast vyznamné podilely
stfedni §koly, zvané téz latinské nebo par-
tikularni, na nichZ byla hudba nedilnou
soucdsti vyuky. Jejim hlavnim cilem byla
samoziejmé priprava interpretu (zpévaka
a instrumentalista) a repertoaru pro kos-
tel, s nimz byvala $kola spojena osobou
ucitele, vétsinou zaroven regenschoriho
a varhanika.

Stredni a vysoké Skolstvi mély po staleti
- az do josefinskych reforem - v rukou du-
chovni fady, pfedev$im jezuité a pozdéji téz
piaristé. V obou radech se soustavné pés-
tovala hudba; klasternimi $kolami prosla
naprosta vét$ina nasich profesionalnich
hudebniki 17. a 18. stoleti.!

O venkovskych skolach se dozvidame vice
az v dobé pobélohorské. Predevsim na ven-
kové existovala izka vazba skoly na kostel.

! Jezuitskd gymndzia v Praze navstévovali
Franti$ek Benda, Josef Seger, Jan Dismas
Zelenka, Josef Myslivecek, Leopold KozZeluh,
Franti$ek Ignac Tama, Jan Vaclav Votisek; dale
jmenujme jezuitské koleje v Ji¢iné (Simon Brixi,
Jiti Antonin Benda), Hradci Kralové (Franti$ek
Xaver Dusek), Bfeznici (Jan Antonin KoZeluh),
Jindfichové Hradci (Adam Michna), Jihlavé
(Jan Vaclav Stamic, Frantisek Ladislav Dusik),
Uherském Hradisti (FrantiSek Xaver Richter)
¢i Opavé (Pavel Josef Vejvanovsky). Na piaris-
tickych gymnaziich studovali v Kosmonosich
Frantidek Xaver Brixi a J. A. Benda, v Ceskych
Budé¢jovicich Vojtéch Jirovec, v Praze Jakub Jan
Ryba; na niz$im premonstratském gymnadziu
v Nové Risi ziskali hudebni vzdélani brat¥i Pavel
a Antonin VraniCti.
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Péce o hudbu na kiru byla jednou z hlav-
nich uditelovych povinnosti, ucitel byl také
¢asto podle trovné chramovych produkci
hodnocen. Hudebni vyuka na skolach byla
proto velmi intenzivni, denné se vyu¢ovalo
zpévu i hfe na hudebni nastroje, mnoho
¢asu se vénovalo nacviku skladeb pro ne-
délni figuralni mse. Vyznamnym stimu-
lem pro to, aby se obyvatelstvo vénovalo
aktivnimu péstovani hudby, byla i moznost
ziskat diky hudebnim dovednostem lepsi
socialni postaveni, tj. dostat se do $lech-
tickych sluzeb. Mimofadnou uroven hu-
debni vychovy na ceskych $kolach, a to
i venkovskych, zminuje napt. anglicky var-
hanik a hudebni historik Charles Burney
(1726-1814) ve svém Hudebnim cestopise
18. véku, ktery obsahuje mnoho dtlezi-
tych informaci o hudebnim Zivoté v Italii,
Francii, Némecku, Rakousku, Nizozemsku
i v ¢eskych zemich v sedmdesatych letech
18. stoleti. Burney je také ptivodcem ozna-
¢eni Cech jako , konzervatote Evropy*

Z takto dlouhodobé budovaného $i-
rokého podhoubi vzesla v priibéhu 17.
a18. stoleti spousta praktickych muzikantd,
znichZ mnozi nasli uplatnéni v ciziné; velka
¢ast z nich pochazela z prostfedi malomést-
skych ¢i venkovskych kantorskych rodi.?

Tento stav, ktery mtizeme oznacit jako
zlaty vék hudebniho vzdélavani v ¢eskych
zemich, zasadnim zptisobem ovlivnily jo-
sefinské reformy. Josef II. vyrazné omezil
provozovani hudby pti bohosluzbé, nebot
podle ného odvadéla lidi od zboznosti.
Negativni dopad na hudebni Zivot v zemi
mélo ruseni klasterd, a predevsim zruseni
jezuitského radu, ktery do té doby poskyto-
val nejkvalitnéjsi hudebni vzdélani v zemi.
Reformy zasahly i $kolskou soustavu. Jejich
cilem bylo zkvalitnit vyuku, vymanit skolu
zrukou cirkve a vychovavat predevsim kva-
litni Gfedniky, femeslniky a obchodniky,

2 Napt. Bohuslav Matéj Cernohorsky
(Nymburk), Jan Ladislav Dusik (Céslav),
Vojtéch Jirovec (Ceské Budéjovice), Koptivové
(Citoliby na Lounsku), Mi¢ové (Jaromérice
nad Rokytnou), Jakub Jan Ryba (Prestice),
FrantiSek Ignac Tama (Kostelec nad Orlici), Jan
Viéclav Vorisek (Vamberk), Jan Dismas Zelenka
(Lounovice pod Blanikem).

a proto byl polozen dtraz na predméty
sméfujici ke kazdodenni praxi; naproti
tomu hudba i jiné druhy uméni nemély
v tomto systému misto. Na vét§iné skol
se samozfejmé i nadale vénovala hudbé
pozornost, ale jiz nikdy nedoséhla takové
intenzity a tak $irokého zabéru na veskerou
populaci, jako tomu bylo dfive.

Po¢inaje terezianskymi a josefinskymi re-
formami se v ramci $kolské vychovy a vzdé-
lavani ocitla hudba na okraji zdjmu a od té
doby jiz vice nez dvé sté let bojuje, a to nejen
Vv u nas, o distojné zastoupeni v ramci vse-
obecného vzdélavani. Jak je boj o prosazeni
a zkvalitnéni hudebni vychovy na skolach
véiny, a z vetsi ¢asti marny, svédéi uryvek
z provolani némeckych hudebnich peda-
gogtivladam evropskych zemiz roku 1911:
~StéZujeme si na dnesni vyucovdni zpévu
ve Skoldch obecnych diirazné a vefejné; jest
primym prohiesenim na lidské ptirozenosti,
nebot jim zakriiuji pravé v détském véku
obzvlasté vzdeélani pristupné viohy hudebni
/.../. StéZujeme si na dnesni zpév ve skole
obecné, ponévadz se dopousti zlocinu na vel-
kém, vzneseném uméni hudebnim a poné-
vadz usnadriuje plenéni pokladu pisné lidové
a zkracuje védomi nérodni cti lidu.*

Stretavani protichudnych nazort na to,
zda ma byt hudba soucasti véeobecného
vzdélani, nebo naopak byt vyhrazena
pouze détem, které vykazuji vyrazné hu-
debni nadéni, provazi i obdobi tzv. prvni
republiky. Do této diskuse se zapojil napfi-
klad Vladimir Helfert, ktery ve své praci
Zdklady hudebni vychovy na nehudebnich
Skoldch (1930) doklada, Ze déti nehudeb-
nich v podstaté neni, a ze vychovné pu-
sobeni prostfednictvim hudby by mélo
zasahnout celou populaci, a to nejen pro jeji
podil na kultivaci estetického vnimani, ale
i pro nezastupitelny vyznam pfi komplex-
nim formovani osobnosti ¢lovéka, v niz by
meéla byt slozka raciondlni, mravni a emo-
ciondlni v rovnovaze.

Poslednim kratkym obdobim, v némz
hudebni vychova zaujala odpovidajici

3 Vladimir GREGOR; Tibor SEDLICKY. D¢jiny
hudebnivychovy v Ceskych zemich a na Slovensku,
Praha 1990, s. 65.

diistojné postaveni, jsou léta 1945-1948,
kdy byla zarazena jako povinny pfedmét
v dvouhodinové dotaci na méstanskych
i sttednich $kolach. Zavedeni tzv. jednotné
$koly v roce 1948 vyuku hudebni vychovy
opét znaéné omezilo a pres riizné peripe-
tie a fadu reforem v poslednim ptilstoleti
zlistava hudebni vyuka v systému naseho
$kolniho vzdélavani stale popelkou.
Nejvétsim vydobytkem, kterého ceské
Skolstvi dosahlo v hudebni vychové v druhé
poloviné 20. stoleti, jsou $koly s roz§ife-
nym vyucovanim hudebni vychovy (dale
RVHY). Jejich pocatky jsou u nds spojeny
s osobnosti Ladislava Daniela (1922-
2015) a s jeho experimentdlnim vyucova-
nim na zékladni $kole na tfidé Svornosti
v Olomouci od roku 1966. Daniel si stanovil
nékolik cilii - provéfit hypotézu, Ze vSechny
déti jsou hudebné vzdélavatelné, ovétit vliv
hudebni vychovy na formovani obecnéjsich
ryst osobnosti ditéte (intelekt, moralka)
a také provérit v praxi nékteré netradi¢ni
hudebné vychovné ¢innosti (systematicky
intona¢ni vycvik, improvizace, hra na hu-
debni nastroje, pohybové ¢innosti apod.).
Podle tzv. olomouckého modelu pak za-
¢aly od roku 1987 na zakladé rozhodnuti
ministerstva $kolstvi vznikat tyto $koly
i na dal$ich mistech nasi republiky. Jejich
pocet se ménil, v dnesni dobé neni presné

znam.* Organiza¢nim zakladem tohoto
typu hudebniho vzdélavani je propojeni
zakladnich $kol se zakladnimi uméleckymi
$kolami. Hudebni vychova na ZS pecuje
o rozvoj hudebnosti zaki ve vSech hudeb-
nich ¢innostech (zpév, poslech, kolektivni
nastrojova hra — zobcova flétna a détské hu-
debni nastroje, pohyb pfi hudbé), poskytuje
jim zakladni védomosti z oblasti hudebni
nauky a zapojuje je do $kolnich péveckych
sborti; v ZUS pak paralelné probihd indi-
vidualni hra na klasické hudebni nastroje
a hra v souborech. Déti se celkem vénuji
hudebnim ¢innostem sedm aZ osm hodin
tydné. Existenci kol s RVHV vyznamné
ovlivnila $kolskd reforma zavadéjici
od skolniho roku 2007-2008 tzv. riamcové
vzdélavaci programy. Do té doby existujici
zaméfeni fady $kol na urcitou oblast vzdéla-
vani (sport, matematika, cizi jazyky apod.)
nemd od té doby legislativni oporu a je
Cisté zdleZitosti individualni kompetence
jednotlivych $kol, jak je vyuzita tzv. dispo-
nibilni ¢asova dotace. Z hlediska perspek-
tiv dal$i existence tohoto typu $kol bychom
se radi ztotoznili s optimistickym vyhledem
Hany Vanové: prestoze soucasna preference
hodnot sméfuje k jinym nez estetickym
aktivitdm (hlavné k cizim jazykam, ICT

* Ve statistice ministerstva $kolstvi z roku 1999
se uvadéla existence 64 kol tohoto typu v CR.
V nich byly 402 t¥idy s 9088 zaky.

technologiim, sportu apod.), véfme, Ze
$koly s RVHV v této konkurenci obstoji.
Za desetileti své existence si v mistech
svého plisobeni i celospolecensky vybudo-
valy znac¢né renomé a prokazaly pozitivni
dopad nejen na rozvoj détské hudebnosti,
ale i na celkové formovani osobnosti ditéte.
V tomto sméru ovéem nase hudebné vé-
decka pracovisté dluzi potvrdit tyto teorie
fundamentdalnim vyzkumem.’

O
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HISTORIE HUDEBNIHO VZDELAVANIV CESKYCH ZEMICH - 2. CAST

Stanislav Pechdcek

Anotace: Ctyfdilnd série ¢ldnki zmapuje historii hudebniho vzdéldvdniv Cechdch a na Moravé. Druhd &dst se zabyvd specializovanou hudebni

vychovou talentovanych jedincd.

Klic¢ovd slova: hudebni vychova, umélecké skolstvi.

Specializované hudebni vzdéldvdni

Pocatky specializovaného hudebniho vzdé-
lavani, které zasahuje jen urcitou vybranou
¢ast populace, miizeme spatfovat v oblasti
liturgického zpévu. O tuto specificky za-
meétenou vychovu se pecovalo v klasterech.
Zvy$ujici se interpreta¢ni naroky vedly k za-
kladani péveckych instituci; byly to hlavné
soubory chlapcti, zvanych bonifanti.!

! U sv. Vita v Praze jsou doloZeny jiZ pted ro-
kem 1255, podobné soubory byly poté zalozeny
i v kapitule vy$ehradské, v LitoméFicich, Zatci,
u sv. Havla v Praze ¢i v Olomouci.

Vyznamnou instituci, kterd pecovala
o rozvoj liturgického zpévu od 15. stoleti
az do josefinskych reforem, byla literatska
bratrstva, amatérské pévecké organizace
meéstand, organizované na zpusob cechil.?
V zdjmu zachovani kontinuity a vychovy
vzdélanych zpévéki dohlizela literatska
bratrstva i na hudebni vychovu ve $kolach

* Nejstarsi doklad o existenci literatského bra-
trstva se vztahuje k roku 1391 v kapli Betlémské
v Praze. K dal§imu rozvoji bratrstev doslo
po husitskych valkach. Existovala témét 400
let; v dobé, kdy je Josef I1. zrusil, jich bylo u nas
dolozeno 157.

a nékdy i zakladala vlastni $koly pecujici
o0 hudebni vzdélani talentovanych zaku.

V hudebnim Zivoté pobélohorské
doby hraly i nadale z4dsadni roli kl4s-
tery. V souvislosti se specializovanou
péci o hudebné nadané jedince se jedna
predevsim o instituci tzv. klasternich
fundaci. Byl to finan¢ni kapital, ktery
klasteru darovala vétsinou soukromd
osoba s podminkou, Ze pravidelné uroky
zkapitalubudou vénovany na darcemsta-
noveny ucel. Nejcastéji to byla podpora
talentovanych chlapciti z chudych rodin,
kterym tak byla umoznéna bezplatnd
cesta za vzdélanim, jehoZ vyznamnou
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soucasti byla i hudba. Fundatisté vytva-
feli pévecké skupiny, které pravidelné
uc¢inkovaly pfi liturgii.

Teprve pocinaje dobou narodniho ob-
rozeni se do specializovaného hudebniho
vzdélavani zacinaji vyraznéji zapojovat
svétské spolecenské vrstvy, a to predevsim
méstanstvo. Rist domaciho péstovani
hudby v méstanskych salonech podni-
til soukromé vyucovani hudbé, ale také
zakladani soukromych hudebnich $kol,
predev$im klavirnich a péveckych. Jen
v Praze existovalo v poloviné 19. stoleti
dvanact klavirnich astavd, zpév se vyuco-
val ve tfech $kolach,* dalsi jsou doloZeny
napiiklad v Liberci, Litométicich, Plzni
¢i Teplicich.

Do hudebné pedagogickych aktivit
se zapojila i $lechta, a to v souvislosti
s vychovou kvalitnich hudebnikd pro
své soukromé kapely. Napriklad hrabé
Jan Rudolf Chotek jiz v roce 1813 zalozil
hudebni $kolu na svém panstvi v Novych
Dvorech u Kutné Hory.?

Dalsi soukromé hudebni $koly vznikaly
pti riiznych hudebnich institucich a spol-
cich. Naptiklad pévecko-hudebni spolek
Zofinské akademie zalozil v roce 1840 hu-
debni $kolu, na niz se vyuc¢ovalo sélovému
a sborovému zpévu, klaviru, hudebni te-
orii a déjinam hudby. Tato $kola se stala
v druhé poloviné stoleti vzorem pro hu-
debni skoly, které vznikaly pii péveckych
spolcich v fadé mést Cech a Moravy.

V Sedesatych letech 19. stoleti doslo
v na$ich zemich k masivnimu rozvoji
amatérského sborového zpévu. Brzy
se jako akutni ukdzala potfeba vychovy
vlastniho péveckého a nékde i instru-
mentdlniho dorostu. Zakladani hudeb-
nich $kol pti péveckych spolcich bylo
zvlast Cetné na Moravé. Jako priklad mu-
zeme uvést situaci v Brné, kde vznikly hu-
debni skoly pti spolcich Svatopluk, Vesna,

* VSeobecné znamym piikladem hudebniho
skladatele, ktery prosel klasterni fundaci, a to
jesté v druhé poloviné 19. stol,, je Leos Janacek,
o0 jehoZ hudebni vzdélani v klastere Kralové
na Starém Brné pecoval mimo jiné Pavel
Ktizkovsky.

* Nejzndméjsi byly klavirni dstavy Vaclava
Jana Tomaska, Josefa Proksche (jeho zakem
byl mimo jiné Bedfich Smetana), Ferdinanda
Hellera a Bedficha Smetany, ze soukromych pé-
veckych tstavi vynikly skoly Frantiska Pivody
a Jana Ludevita Lukese.

> Tato $kola byla organiza¢né pfipojena k mést-
ské, pozdéji hlavni $kole, vyuka se zaméfovala
predevsim na hru na dechové néstroje. Existence
této nasi zfejmé nejstarsi hudebni Skoly skoncila
prelozenim Chotkova sidla na zimek Kacina.
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Beseda brnénskd a Briinner Musikverein.®
Z dalsich vynikly pfedev$im spolkové
hudebni $koly Moravanu v Krométizi
(1882) a Zerotinu v Olomouci (1888).
Z ¢eskych spolki, které zridily specialni
pévecké skoly pro vychovu péveckého
dorostu, jmenujme Prazsky Hlahol,
Vinohradsky Hlahol, smichovsky Lukes
¢i spolek Dobromila-Dobroslav v Koliné.

Tato aktivita péveckych spolkt pokraco-
vala i za prvni republiky. ,VaZnym a trva-
lym problémem sledovaného obdobi byl
klesajici pocet aktivnich pévci. Za jednu
z pricin byla povazovana nedostacujici hu-
debni vychova na $koldch i mimo né. Kdyz
8kolské reformy stéle vice preferovaly tech-
nické a prirodovédecké vzdélavani mladeze
pred vzdélanim estetickym, stévaly se ter-
¢em kritikéi odbornych kruht. Za takové
situace se mohou pévecké spolky pravem
pochlubit tim, ze podle svych moznosti
prechazely od nekoneénych diskusi k poku-
stim o redlnd feent. Slo o nejriiznéjsi formy
ptipravy péveckého dorostu, v ojedinélych
ptipadech o zfizovani hudebnich $kol pti
péveckych spolcich.”

Evzen Valovy zmapoval i dalsi aktivity
tohoto typu: ,,Po vzoru spolki pro pésto-
vani hudby a zpévu se mnozi ve zpévackych
spolcich zakladani kurzti pro mladez tam,
kde nebyly podminky pro trvalou pé¢i. (...)
Brzy po valce poradal takové kurzy spolek
Vitkov na Zizkové, $ir§tho rozsahu nabyla
akce ve 30. letech. Roku 1930 vypsal pé-
vecké kurzy prazsky Hlahol. O rok pozdéji
zaklada dobre prosperujici $kolu péveckého
dorostu Prvni pévecké obchodni sdruzeni
v Praze. Nad$enym pracovnikem zde byl
Botivoj Fromm (...). Vroce 1933 mél iz 120
zaku a zajistoval plné dorost pro matefsky
spolek. Pozdéji presel B. Fromm do Trebice,
kde zalozil podobnou $kolu pti péveckém
spolku Janacek. V roce 1936 méla tfebi¢ska
Skola jiz 256 Zaku a podle jejiho vzoru byly
ztizovany podobné skoly v Kroc¢ehlavech,
Ti$nove, Suchém Vrbné, pti PS Foerster
v Jihlavé, Hlahol v Podébradech ¢i Slavoj
v Chrudimi.®

¢ Roku 1864 byla zalozena Nesvadbova pévecka
$kola, kterd vychovavala pévecky dorost pro spo-
lek Svatopluk. Roku 1865 byla oteviena hudebni
$kola némeckého spolku Briinner Musikverein,
v roce 1870 byla pti spolku Vesna zalozena
$kola pévecké a hudebné teoretické vyuky pro
divky, pozdéji byla rozsifena i o vyuku klaviru
a housli. Pti Besedé brnénské prosadil Janacek
v roce 1882 otevieni spolkové houslové §koly,
roku 1887 byla rozifena o klavirni oddéleni.

T VALOVY, E. Sborovy zpév v Cechich
a na Moravé. Cantus 1, 2009, s. 43.

8 Tamtéz, s. 62.

Vznik hudebnich kol si vynutily také
specifické potieby orchestri zapadoces-
kych lazenskych mést, jejichz tikolem bylo
zasobovat lazenské orchestry kvalitnimi in-
strumentalisty. Mezi nimi vynikla hudebni
$kola v Be¢ové na Karlovarsku, zaloZena
v roce 1887.

Typickym ptikladem, z jakych podnétt
vznikaly u nas hudebni skoly jesté koncem
tricatych let 20. stoleti, byla situace v Ust
nad Orlici. V roce 1939 zde byla z pod-
nétu mistnich hudebnich spolka (hlavné
Orchestralniho sdruZeni a péveckého
spolku Lukes) zalozena hudebni $kola,
jejimz hlavnim tkolem bylo vychovavat
praktické muzikanty pro potteby téchto
spolki a dalsich instrumentélnich souborti
ve mésté, tj. hlavné pro dechové orchestry.

Daldi hudebni $koly vznikaly mimo
spolkové instituce a byly vétsinou spojeny
se jménem svého zakladatele a hlavniho
organizatora. Casto $lo o reformniho pe-
dagoga, ktery se na ,,svém” ustavu snazil
prakticky aplikovat vlastni pojeti hudebni
vychovy. Nejvyznamnéjsi z nich je pravde-
podobné Hudebni Bude¢, kterou roku 1909
zaloZil v Praze Adolf Cmiral. Byla urcena
nejen pro pfimou préci s détmi, ale pora-
dala také kurzy pro ulitele, ktefi se zde méli
naucit aplikovat v praxi intona¢ni metodu
Maxe Battka.’ Podle tohoto vzoru pak u nas
byly zaloZeny samostatné hudebni $koly za-
méfené na vycvik intonace, tj. zpévu podle
notového zapisu, v Brné, Olomouci, v Praze
na Smichové a na Zizkové.

Nesmime zapomenout ani na hudebni
8koly, jejichz ztizovatelem bylo od pocatku
meésto, obec. Tak tomu bylo naptiklad
v ptipadé Méstské hudebni a zpévni skoly
v Prostéjové, ustavené jiz roku 1889, hu-
debni skoly v Ceskych Budé&jovicich (1903)
nebo Mati¢ni hudebni a varhanické $koly
v Ostravé-Marianskych Horach (1907).
Tyto $koly byly vydrzovany z rozpoctu
mésta, ale ¢aste¢né podporovany i statnimi
¢i zemskymi subvencemi.

Organiza¢ninejednotnost a s tim spojena
i obsahova a metodickd nahodilost v ramci
hudebniho $kolstvi zacala byt jiz za prvni
republiky pocitovana jako nedostatek.
,Organiza¢ni roztfisténost privodila i ne-
jednotnost v pedagogickém fizeni, v od-
stupniovani zactva, v pedagogické inspekei
a jistou volnost v uréovani predmétt stu-
dia. Prevladala hra na housle a klavir, event.

? Max Battke (1863-1916). Némecky hudebni
pedagog. Jeho podrobné propracovany systém
vycviku intona¢nich dovednosti Primavista
ovlivnil vyznamnym zptsobem metodiku in-
tonacni vychovy u nés.

s6lovy zpév a intonace. Nékteré skoly se do-
kazaly specializovata ztizovat zvlastni oddé-
leni, jako détského sboru v C. Budéjovicich,
sborového zpévu v Domazlicich, intona¢ni
Hudebni Bud¢e v Praze a Brné, varhanické
a Ctyrleté hudebné pedagogické v Ostravée
(R. Wiinsch), nemluvé o celé radé prileZi-
tostnych a pripravnych kurzii ke statnim
zkouskam z hudby.“!°

K zestdtnéni hudebnich $kol u nas vsak
doslo az v roce 1951. Byl vytvoten jejich
organizadni statut, jednotné vyucovaci os-
novy a byly sjednoceny pracovni a platové
poméry ucitelil. V souvislosti s tim se v3ak,
bohuzel, postupné odstramovalo i sou-
kromé vyucovani hudbé.! Stejné jako celé
nase Skolstvi prosly i hudebni $koly v druhé
poloviné 20. stoleti fadou reforem. Jako
zasadni pfipomenme predevs§im vydani

“GREGOR, V; SEDLICKY,T. Dé&jiny hudebni
vychovy v Ceskych zemich a na Slovensku, s. 85.
! Jen v Praze bylo v roce 1949 registrovano 880
soukromych ucitelti hudby.

nového $kolského zakona roku 1960, podle
néhoz byly v nasledujicim roce dosavadni
hudebni $koly prejmenovany na lidové
$koly uméni (LSU). Tento obecné&jsi ndzev
mél reflektovat jiz dfive v mnoha $kolach
nastoupeny trend rozsifit pivodné pouze
hudebni vzdélavani také o oblast vytvar-
nou, tane¢ni a literarné-dramatickou.
Ustalila se také délka studia, rozdéleného
do dvou cykli - I. cyklus je sedmilety, II.
cyklus étytlety.

V ramci revolu¢nich promén po roce
1989 doslo k prejmenovani dosavadnich
LSU na zkladni umélecké skoly (ZUS).
Slo pouze o zménu nazvu,'? obsah vzdé-
lavani a struktura kol ztstaly v podstaté
zachovany. Daleko vétsi vyznam predsta-
vovala i v hudebnim $kolstvi, stejné jako

ZSouvisela s tehdy vSeobecnou tendenci od-
stranovat z ndzvu statnich instituci slovo ,,li-
dovy, lidova“; viz napt. Ceskoslovenska lidova
armada — Armada Ceské republiky, Méstska
lidovéa knihovna — Méstskd knihovna apod.

ve Skolstvi v§eobecném, moznost zakladat
$koly soukromé.

Stévajici specializované hudebni vzdéla-
vani v Ceské republice, vybudované prede-
v§im na zakladé bohatych tradic spolkovych
hudebnich skol, predstavuje v souc¢asné
dobé systém cca 500 statnich a soukro-
mych zakladnich uméleckych $kol, ktery
je mozné v ramci celoevropského kontextu
hodnotit jako jeden z nejvyspélejsich.

O
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OSLAVA NAROZENIN VYZNAMNYCH PEDAGOGU

Eva Hubatovd

V prostorach Ceského rozhlasu v Plzni
se 25. ledna 2016 konal slavnostni vecer
k 25. vyro¢i zalozeni Zapadoéeského hu-
debniho centra. Komponovany porad byl
vénovan rovnéz vyznamnym jubilanttim.

Pétaosmdesaté narozeniny oslavila
dlouholetd pedagozka Pedagogické fa-
kulty Zapadoceské univerzity v Plzni,
muzikolozka, publicistka a recenzentka
doc. PhDr. Vlasta Bokivkova, CSc., a de-
vadesaté narozeniny oslavil pedagog,

klavirni virtuos, recenzent koncertd
a opernich predstaveni a zaniceny pro-
pagétor soudobé hudby prof. Jindfich
Duras. Oba jubilanti v $iroké skale svych
¢innosti spjatych s hudbou po sobé zane-
chali nesmazatelnou stopu.

O

Vlasta Boktivkovd a Jindrich Duras,
foto: Eva Hubatovd

Marie Trékovd,

Jana Tomazicovd,
Vlasta Bokuvkovd,
Romana Feiferlikovd,
Zuzana Zatloukalovd,
Romana Schuldovad,
Jiri Bezdék, Petr
Hdjek, Karel Pexidr,
Jindrich Duras,

Jifi Vysata,

Petr Novdk

a Vidclav Spiral,

foto: Eva Hubatovd
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ZPRAVA Z KONFERENCE ORFFOVA SCHULWERKU TUTTI ANCOS

V TASMANII

Jitka KopfFivovd

Ve dnech 10. az 15. ledna 2016 se ko-
nala v tasmanském méstecku Hobartu
konference TUTTI ANCOS, kterou po-
fadala Australskd ndrodni rada Orffova
Schulwerku (Australian National Council
of Orff Schulwerk, ANCOS). Rozmanitého
programu prednasek a workshopti se zi-
¢astnilo vice nez 140 acastnikd, pfedevsim
zaustralského prostredi. Cilem konference
bylo prispét k dal$imu rozvoji holistické
pedagogiky v duchu Orffova Schulwerku
a otevfit nové cesty pohledu na tuto pro-
blematiku z teoretické i praktické stranky.
Hlavnimi lektorkami (Guest Presenters)
byly Shirley Salmon (Orffav institut
Univerzity Mozarteum, Salzburg), Peta
Harper (Fort Street High School, Sydney),
Lenka Pospisilova (CZ, 7ZSaMS gen. EFajta,
Praha) a sbormistryné détského sboru
Mooorambilla Voices Michelle Leonard
(Leichhardt-Sydney). Doprovodné hudebni
dilny (Electives) vedli austral$ti pedagogové
Susie Davies-Splitter, Susan Gai Anderson,
Mary Walton, Heather Monro, Christoph
Maubach, Christine Jane Nichols, Lavina
Chong, James Madsen, Marlene Rattigan,
Sharee Bahr, Angela Chapman, Christine

Jane Nichols, Marlene Rattigan, Kirrabelle
Lovell, Susan Marshall, Joanna Patrick,
Melissa Dods, Biddy Seymour a Robyn
Stanley. Z Evropy prijela Jitka Kopfivova
(Adalbert Stifter Gymnasium Linz, PedF
UK Praha). Teze k tématu konference
prednesli Beth Rankin (“Through Arts
Based Methods”) a Sue Lane (“Music as
a Principle Not a Possibillity“). Vedeni or-
ganiza¢niho tymu se ujal vedouci tasman-
ské Orffovy spolecnosti Peter Eddleston.
Diky podpore Nadace Carla Orffa
a Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze jsem se této konference zucastnila
jako asistentka (Assistant Presenter) zku-
$ené Ceské pedagozky Lenky Pospisilové.
K mym ukoltim patfilo samostatné vedeni
dvou odpolednich ateliéra (Electives, 2x60
min.) ajedné spole¢né rannilekce (All In, 30
min), déle hospitace a odborné analyzy jed-
notlivych hodin. Kazdy mtj pedagogicky
vystup byl zaméfen na jiné téma s odlisnou
cilovou skupinou. Zatimco prvni dilna po-
odkryla moznost zpracovani motivu evrop-
skému podzimu v hudbé a pohybu v duchu
Orffova Schulwerku (, Autumn images
in movement and music®), druha lekce

Fotografie z lekce ,Autumn images in movement”
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se vénovala zpracovani latky ,,¢asu v po-
hybu, hudbé a improvizaci (,,Improvisation
about TIME®). Béhem ranni sekvence jsem
nastudovala africkou pisent Sponono, kte-
rou jsem obohatila jednoduchou pohybo-
vou sekvenci a hrou na rytmické nastroje.
Odpolednich ateliéri se u¢astnilo okolo 35,
ranniho ,,All In“ vech 140 frekventantu.
Svoji participaci na konferenci povazuji
za velmi cennou zkus$enost, na kterou bych
rada navazala i budoucnu. Mé podékovani
tém, ktefi mi prostor k této zkuSenosti
umoznili: Nadaci Carla Orffa, PedF UK,
Lence Pospisilové i mému domovskému
Gymnaziu Adalberta Stiftera. Béhem ce-
1ého setkani vladla vstficna a tvoriva at-
mosféra.! Dal$i konference podobného
zaméfeni se bude v Australii konat v roce
2018 v Sydney.

O

! Vice informaci o konferenci naleznete na www.
tutti2016.com.au

Fotografie z ranniho ,All In”

lll. MEZINARODNI HUDEBNI OLYMPIADA

Jifina Jirickovad

Ve dnech 28. dubna az 1. kvétna 2016
probéhla ve tretim nejvétsim meésté
Litvy Klajpedé Mezinarodni hudebni
olympidda' Jejimi poradateli byly European
Association for Music in Schools (EAS), li-
tevské Ministerstvo skolstvi a védy, litevské
Centrum pro neformélni vzdélavani mla-
dych, Asociace hudebnich ucitelt Litvy
a konec¢né Univerzita v Klajpedé. Soutéz
byla urcena vsestranné hudebné nada-
nym détem a mladezi 2. stupné zékladnich
a stfednich vSeobecnych $kol; také ceské
$kolstvi zde mélo své zastupce.

V roce 2012, kdy tato soutéz na mezina-
rodni urovni probéhla poprvé, se v eston-
ském Tallinnu utkali studenti z celkem Sesti
evropskych zemi, Cesko tehdy zastoupeno
jesté nebylo. V druhém ro¢niku v roce 2014
véak do Rigy (Lotyssko) jiz odcestovali dva
Cesti zastupci: Lukas Janata, student Prazské
konzervatore (skladba, prof. Otomar
Kvéch), absolvent $koly s rozsitenou vy-
ukou hudebni vychovy ZS a ZUS Jabloiov4,
Liberec (pedagog Jan Prchal) a Jan Prchal,
predseda Spole¢nosti pro hudebni vychovu
Ceské republiky, ktery byl v Rize také ¢le-
nem odborné poroty. V ni méla tentokrat
kazda ze sedmi zti¢astnénych zemi jednoho
zastupce. Luka$ Janata v Rize dosahl vy-
nikajictho tspéchu, kdyz ve své kategorii
obsadil druhé misto a zaroven ziskal spe-
cialni cenu za nejlepsi skladbu, ktera byla
na olympiadé predvedena.

Utastnici Mezinérodni hudebni olympi-
ady se ve vétsiné pripadi rekrutuji z aspés-
nych ucastniki ndrodnich kol této soutéze.
Ve vyjimecnych ptipadech miize novou
zemi, kterd ma zdjem se soutéZe ucastnit
a ptipojit se tak k programovym cilim hu-
debni olympiady, reprezentovat vybrany
student. V Ceské republice dosud obdobny
format soutéZe, ktera propojuje stejnou mé-
rou hudebné teoretické poznatky, hudebni
dovednosti a zaroven je urcena studentim
vseobecnych $kol, neexistuje.

Diky velké podporte a diivére predsedy
Spole¢nosti pro hudebni vychovu Jana
Prchala a doc. Milo$e Kodejsky, ndrodniho

! Smyslem Mezindrodni hudebni olympiady
je budovani mezindrodnich kontaktt a spolu-
prace v oblasti hudebniho vzdélavani. Soutéz
si klade za cil zvy$ovani prestize pfedmétu hu-
debni vychova jako tvofivého predmétu ve skole,
motivovani hudebné nadanych déti a mladeze,
kterym chce nabidnout moznost prezentovat
se v evropském kontextu.

koordinatora EAS, tak dostal ptileZitost po-
rovnat se se svymi vrstevniky z jinych zemi
i patnictilety Vaclav Solc. Vaclav je zikem
9. tiidy zakladni $koly v Uvalech. Devét
let hraje na housle, od minulého roku je
¢lenem Prazského filmového orchestru. Je
takeé ¢lenem organizace Mensa, rad pise po-
vidky a vénuje se lukostrelbé. Diky ptipravé
na Mezinarodni hudebni olympiddu se pus-
til do komponovani skladeb. Viclava Solce
do Litvy doprovodila Jifina Jifickovd, ¢lenka
Spole¢nosti pro hudebni vychovu, ktera za-
roven usedla do odborné poroty soutéze.

Vaclav si na hudebni olympiadu ptipravil
vlastni skladbu s nazvem The Empty Waves
pro housle, harfu a bici. S nahréavkou hous-
lového i bictho partu mu pomohli jeho
rodice (maminka - harfa, tatinek — bici);
kritéria soutéze vyuziti dopfedu pfiprave-
ného zvukového podkladu umoznovala.
Houslovy part planoval zahrat nazivo ptimo
béhem olympiady. V ramci Vaclavovy
pripravy na olympiadu, jiZ se ujala Jifina
Jitickovd, se Vaclav kromé jiného poprvé
setkal s osobnosti nejzndméjsiho litev-
ského hudebniho skladatele Mikalojuse
Konstantina Ciurlionise (1876-1911), ktery
je pro Litevce tim, koho pro nas predstavuje
napt. Bedfich Smetana. Ciurlionis kromé
komponovani skladeb také maloval obrazy.
Ve svém pomérné kratkém zivoté byl velmi
plodnym malifem a fada jeho vytvarnych
dél nese nazvy, jimiz jsou oznacovany
skladby. Dalo se predpokladat, ze pokud
se vleto$nim roce hudebni olympiada bud
konat v Litvé, jisté se cela soutéz bez zminky
oM. K. Ciurlionisovi neobejde. Coz se také
potvrdilo, ale neptedbihejme.

Cesta do Klajpedy znamenala letét
do Vilniusu s prestupem ve Var$avé, a Ctyi-
hodinovou cestu nepohodlnym mikrobu-
sem k Baltskému moii, na jehoZ pobfezi
se Klajpeda nachdzi. Mezinarodni hudebni
olympiada ziskala v Litvé velkou moralni i fi-
nan¢ni podporu od poradajicich instituci.
Celé nékolikadenni mezinarodni setkani
probihalo vskutku dtistojné, s védomim
velké odpovédnosti organizatorti i porotct
vudi stanovenym regulim, stejné jako zodpo-
védnosti studentt k jejich vystoupeni.

Vlastnim mistem kondani byla Fakulta
umeéni Klajpedské univerzity. V jejich uceb-
nach mély zdzemi jednotlivé zemé, kterych
bylo tentokrét jiz devét (Litva, Lotyssko,
Estonsko, Polsko, Chorvatsko, Slovinsko,
Cesko, poprvé zde mély své zastupce

Slovensko a Kypr). Zde také celé hudebni
klani probihalo. Tteti hudebni olympidda
byla zahajena slavnostnim vecerem v kras-
ném a akusticky velmi pfijemném sale fa-
kulty. Cely vecer se nesl v duchu nezbytnych
oficialit a dékovnych proslovi, po nichz
nésledoval koncert Klajpedského komor-
niho orchestru, vedeného jeho uméleckym
feditelem a zdroven predsedou odborné
poroty hudebni olympiady Mindaugasem
Backusem.

Nasledujici den probéhly pisemné testy
(prelozené do rodnych jazykd tcastnik).
Obsahovaly jak ulohy, které vychazely
z rozpoznani poslechovych ukazek skla-
deb fady autort (véetné vyse zminéného
Ciurlionise), tak i z poznatk® z hudebni
terminologie, hudebniho notopisu s di-
razem na rytmicky zapis. Dalsi, praktickd
¢ast testu byla zaméfena na individudlni
ovéfeni intonacnich a rytmickych schop-
nosti a dovednosti. Ucastnici jednotlivé
predstupovali pred porotu, kde si mohli
zvolit bud zpév, nebo hru na nastroj; poté
obdrzeli jeden melodicko-rytmicky a jeden
rytmicky notovy uryvek, které bez prodleni
interpretovali. Po vecefi se uskutec¢nil tzv.
narodni vecer. Jednotlivé zemé mély ostat-
nim predvést jakékoliv hudebni ¢islo podle
svych moznosti. Podilet se na ném mohli
jak zaci, tak i ucitelé. Poradajici Litevci tak
zaplavili péddium pestrobarevnymi kroji
a predvedli pasmo svych lidovych pisni.
Mnohé prirozené zaujali svym zpévem
studenti z Kypru. Cei se prezentovali in-
terpretaci pisné Trdva (z autorské dilny
Petra Bendeho).

Nésledujici den se konala soutéz
ve zpévu. Vykony soutézich byly v mnoha
ptipadech vynikajici, zejména v ptipadé
zéastupcil z Estonska. Vét$ina soutézicich,
predevsim z pobaltskych zemi, piisobila se-
bevédomé a radostné, s védomim, ze zde
ma moznost predvést své maximum. Vaclav
Solc zazpival éeskou lidovou pisets Loucent,
louceni v upravé Vaclava Trojana. Stejné
jako i v pfedchozich ¢astech soutéze svym
vykonem za sebou zanechal nékolik dalsich
ucastnikil. Pévecka vystoupeni, stejné jako
predstaveni autorskych skladeb soutézicich,
byla pojata jako vefejny koncert. Pravé
predvedeni vlastnich kompozic bylo vr-
cholem a zaroven zavére¢nou ¢asti hudebni
olympiady. Tradi¢ni ucastnici, pobaltské
zemé, na tuto ¢ast prizvali, coz pravidla
umoziovala, také studenty, ktefi pomohli
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s interpretaci kompozice jejich ndrodniho
ucastnika. Porota méla moznost slyset li-
bivé pisné, jez mély velky ohlas v publiku,
kontrapunktické klavirni skladby, ¢i napt.
sborovou kompozici estonského mladika,
kterou sdm zazpival spolu s dal$imi svymi
¢tyfmi vrstevniky. Nutno podotknout, Ze
jejich predstaveni bylo pévecky velmi ob-
tizné a na vynikajici interpretacni turovni.
Tuto ¢ast soutéze vyhral v mladsi kategorii
lotys$sky student se skladbou Prelude for the
Piano si Minori, jez porotu velmi zaujala.
Rovnéz provedeni Vaclavovy skladby za-
ujalo fadu posluchacd. Ve starsi kategorii
zaznéla mimo jiné velmi zdafila kompo-
zice pro ¢tyfi ruce na klavir, kyperska pisen
vénujici se aktudlnimu tématu migrantd,
doplnéna vytvarnou prezentaci. Obdobné
jako jiz zminény Luka$ Janata pred dvéma
lety, predstavil jeden ze soutéZicich svou
predtocenou sborovou kompozici, kterou
na misté doprovodil na klavir. Lze se jen
domnivat, Ze moznd pravé pro jistou vnéjs-
kovou podobnost s Janatovym provedenim
kompozice prede dvéma lety neziskal tento
student takové ohodnoceni, na jaké aspiro-
val. V pfipadé suverénnich bezprostfednich
vykonil se mohlo jevit jako vyhodnéjsi vsa-
dit na méné naro¢nou kompozici, na misté
ohodnocenou poslucha¢i bouflivym
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potleskem, nez na niternéjsi, av§ak pro-
komponovanéjsi kompozici se zvukovym
podkladem. Hodnoceni této ¢asti soutéze
bylo u jednotlivych ¢lent poroty opravdu
velmi subjektivni.

Vsechny Ctyfi ¢asti hudebni olympiddy
mély stejny bodovy podil na kone¢ném
vysledku. Soutézi tak museli prokazat vy-
borné vysledky, a to ve vech disciplinach
- nadstandardni vykon v jedné z kategorii
neovlivnil v celkovém hodnoceni podpru-
mérny vykon v kategorii jiné.

Jesté pred findlovym vecerem a slav-
nostnim vyhlasenim vysledkd byli vSichni
ucastnici odménéni navstévou mist-
niho delfindria. Jak prohlasila Garbriela
Fiissyova, slovenska ¢lenka poroty a dlou-
holeta organizatorka slovenské celonarodni
soutéze Hnuastansky akord: ,,Je tézké soute-
zit v hudbé v zemi, kde i delfini zpivaji...“
V zimnich bundéch se vsichni na nékolik
malo minut prosli po motské plazi, a pak
uz soutézici jen netrpélivé cekali na to, jak
celé klani dopadlo.

V koncertnim séle fakulty Klajpedské
univerzity nejdrive znovu zaznély porotou
vybrané nejlepsi vykony v obou kategoriich
ve zpévu a vinterpretaci autorskych skladeb.
Zamérem poroty bylo, aby se jesté jednou
prezentovala kazd4 zemé, a tak Véclav Solc

HUDBA - INTEGRACIE, INTERPRETACIE 18

Frantisek Turdk

Jedno staré normandské prislovie hovori,
ze ak uspejete iba raz, moze to byt nahoda,
ak dvakrat, moze to byt $tastie. Pokial ale
uspejete trikrat, tak to len vdaka usilovnosti
a pracovitosti. Nepise sa uz vtomto prislovi,
ze ¢o znamend, ak clovek uspeje velakrat,
napriklad ,,osemndstkrat. Pre¢o uvadzame
&islo ,,osemndst“? Citatelovi predkladdme
recenziu na zatial posledny, uz v poradi
»osemnasty“ zbornik Hudba - integrdcie,
interpretdcie z predchadzajuceho roku
2015. Vysiel pod hlavickou Pedagogickej
fakulty Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre (ISBN 978-80-558-0843-7).
Tradi¢ne nestorom, hlavnym editorom
zbornika je muzikolég a pedagég doc. Jozef
Veres. Recenzovali ho osobnosti muziko-
logie a pedagogiky prof. Lubomir Spurny
a doc. Maria Strenacikova.

Prva studia Umenie v stvztaznych pro-
cesoch (kultura, vzdeldvanie, vychova)
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Zbornik Hudba - integrdcie

ten den jiz podruhé zahral svoji kompozici
The Empty Waves, podobné jako slovenska
ucastnice misto zpévu zahrala na housle tfi
lidové slovenské pisné. Nasledovalo diva-
delni ptedstaveni na téma Hudba na diva-
dle: zpév dvou desitek mistnich studentd
spojeny s originalni choreografii zapojujici
hru na télo. Teprve pak byly rozdany ceny.
Porota ocenila nejlepsi vysledky v nasledu-
jicich kategoriich: hudebni teorie, zpév/hra
zlistu, pévecky vykon a vlastni kompozice.
Na zakladé souctu hlasti byli ucastnici seta-
zeni do pasem. Ve velké konkurenci celkem
patnacti studentti ve své kategorii podaval
Vaclav Solc pomérné vyrovnané vykony
ve vSech ¢tyfech ¢astech a odvezl si domu
bronzové pasmo.

V roce 2020 se bude hudebni olympiada
konat v Polsku. Kterd zemé bude hostit
olympiadu v roce 2018 dosud znamo neni.
Bylo by vsak jisté skvélé, kdyby také na té
pristi Mezinarodni hudebni olympiadé
meélo Ceské Skolstvi své zastoupeni.

Na zavér velké podékovani Spolecnosti
pro hudebni vychovu Ceské republiky za fi-
nan¢ni zaji$téni cesty do Litvy a za uhrazeni
ucastnického poplatku.

O

(s. 13-37) je z pera Jozefa Veresa. V nej
autor podla jeho vlastnych slov ,,riesi feno-
mén umenia v jeho sivztaznosti v kulttrnej
a vzdelavacej sfére” (str. 13). V prvej Casti
$tadie J. Veres priblizuje nazory na ume-
nie osobnosti filozofie a estetiky ako st
H. Gadamer, N. Goodman, R. Fila, G. W.
E Hegel, O. Hostinsky, K. Jakubowicz, K.
P. Liessmann a dalsi. Prostrednictvom $iro-
kého nazorového spektra tychto renomova-
nych filozofov a svojich vlastnych postojov
Klasifikuje, taxuje ,,vplyv umenia na kulttru,
vzdelavanie, vychovu, spolo¢nost® (str. 14).
Umenie sa nemd chapat samoucelne, napri-
klad len ako tvorivy akt, ale aj ako prostrie-
dok systematickej vychovy a vzdelavania,
ako jednu z moznosti kontaktu s roznymi
kulttrami v procese ,,kultirnej konvergen-
cie (str. 20). Najviac nas vSak zaujali na-
zory piSuceho na zlepsenie stavu hudobnej
vychovy v $kolstve, konkrétne kroky pre

inovaciu u¢ebnych planov a osnov s funda-
mentalnymi poznatkami o hudbe, polyes-
tetické prepdjanie roznych oblasti umenia,
interdisciplindrne prepéjanie humanitnych
a prirodnych vied, ale aj napriklad upred-
nostiiovanie poziadaviek ziakov $tudentov
v procese vzdelavania, systematické obno-
vovanie muzicirovania formou kolektfvneho
spevu a ansamblovej hry, atd. Tu upozornuje
aj na nutnost koordinacie a kooperacie mé-
dii v sulade s filozofiou intitdcii vzdelavania,
najma $kol. Varuje pred ,,budticnom, v kto-
rom budt ohrozené ambicie zmenit su¢asnt
spolo¢nost konzumu v prospech skuto¢nych
hodnot, komplexného rozvoja subjektov®
(str. 33).

Autorom druhého prispevku s ndzvom
Estetika a pravda u Nietzscheho a Adorna
(str. 37-59) je Americ¢an Marcus Zagorski.
V stcasnosti predndsa dejiny hudby a este-
tiku na Univerzite Komenského v Bratislave.
Napriek tomu, Ze niektoré nazory obidvoch
filozofov E. Nietzscheho a Th. Adorna su
uz podla mnohych stic¢asnych umenoved-
cov ¢i myslitelov prekonané, rezonuju aj
v sti¢asnosti. M. Zagorski pokladd za svoj
osobny tribut reflektovat a vyrovnat sa
s extravagantnymi vyrokmi, stanoviskami,
idiomatickymi hypotézami tychto osvie-
tencov, ktori sa te$ia popularite najmi
v radoch mladych Iudi. Lep$ie pochopenie
obsahu tejto $tudie vyzaduje nielen zaklady
filozofie, ale najmé dovernejsie poznanie
filozoficko-estetického diela spominanych
klasikov, najmi svojsky chapanti pojmo-
l6giu, definicie javov, procesov, etickych
a estetickych kategorii (pravda a krésa, loz
a ilazia...). Nejasne explikované ostavaju
vyroky, napriklad, Ze ,filozofiu vnimania
E Nietzsche uprednostnioval pred filozo-
fiou krdsna“ (na strandch 53-54). Déva sa
tu do protikladu duchovno a materialno?
Stdia postrdda zretelnejsie osobné postoje
autora, ktoré prejavit zrejme nebolo jeho
zamerom. Interesantné vsak je, Ze sa autor
snazi medzi riadkami aktualizovat nazory
z 19. storocia do stcasnosti, do doby kon-
zumnej spoloc¢nosti.

Tematicky na predchadzajucu nadvi-
zuje studia Hudobnd filozofia Theodora W.
Adorna (str. 59-89) od muzikol6ga a pe-
dagdga Vladimira Fulku. V tvode $tudie
sa precizne zameriava na vSestrannost
polyhistora Th. W. Adorna ako praktika
(skladatela, interpreta) i teoretika v prepo-
jeni muzikoldgie, filozofie, estetiky, kritiky,
publicistiky a socioldgie. V dalsich kapito-
lach V. Fulka vecne s nadhladom deskribuje
rozporuplné nazory tohto filozofa na II.
viedensku skolu. Th. W. Adorno na jednej
strane dodekaféniu poklada za zakonité

dovf$enie evoluéného rozkladu tonality
eurdpskej klasickej hudby, za ,,absolutny
varia¢ny princip“ (str. 66), na druhej strane
zaregres, determinizmus, ,,totalnu kontrolu
tvorcu® (str. 79). Okrem priekopnika A.
Schonberga zavrhuje vsetkych nasleduju-
cich dodekafonistov, avantgardistov ako
jeho epigénov, zavrhuje ich racionalisticky
konstruktivizmus, kde absentuji hudobno
- dynamické $truktury (str. 82-83). Do ne-
milosti sa dostava aj typicka ,,hudba trinej
ekonomiky“: populdrna hudba, dZez, teda
aj neoklasicizmus, ktory koketuje s tymito
»neumeleckymi tane¢nymi zanrami®. Autor
studie akcentuje spriaznenost Adornovho
myslenia s (neo)marxistickou filozofiou
»frankfurtskej skoly“. Tento fakt dodnes
pritahuje kritikov na jeho muzikologické
dielo. Vladimir Fulka rovnako ako Marcus
Zagorski (autor predchadzajucej Studie)
sa zdrziava razantnej$ich komentarov,
osobnych nazorov na filozofické dielo
Th. W. Adorna. Nechava premyslat a hod-
notit samého Citatela.

Muzikolég, pedagdg a huslista Martin
Flasar sa v dalSej $tudii zaobera zaujima-
vou problematikou, ktord prezradza uz
samotny ndzov: Stard misto nové. Proc¢
interpretace nahrazuje soucasnou hudebni
tvorbu? (str. 89-105). Natiskaju sa tu otazky,
preco v Ceskej i svetovej hudobnej kultare
vytlaca stara hudba novua? Pri¢iny vidi vo
viacerych rovinach. Nevsedny zdujem o his-
toricka hudbu gotiky, renesancie, baroka,
klasicizmu, romantizmu ¢i impresionizmu
ma korene v hudobnom historizme prvej
polovice 19. storocia. V komunika¢nom
retazci ,tvorca - interpret — posluchdc
(,produkcia - percepcia®) rozhodujucim
¢lankom je posluché¢. Na jeho vlastnej voli
vzdy je, ¢i uprednostni stard hudbu a tym
ju aj aktualizuje. K tomu prispel rozvoj na-
hravacich technoldgii, o umoznilo starej
vrstiev viac — menej na kvantitativnej baze
bez kritického sudu. Z hodnotového hla-
diska sa stalo pre uzualneho percipienta
uprednostiiovat starti hudbu ako ,,pfiroze-
nou sazku na jistotu“ (str. 99), ,inovace sta-
rého zalozeného na pozitivnich hodnotach,
svobodé interpretace, komunikativnosti,
srozumitelnosti, emocionalité...“ (str. 100).
Tvrdi, Ze nie je to prvy a ani poslednykrat
v dejinach eurdpskej kultury a poukazuje
na hladanie stvislosti s Antikou v obdobi
stredoveku a baroka. Po dalsie, ,,druha ge-
nerace avantgardy a postmoderny“ podla
neho si nedokazala udrzat posluchaca,
pretoze ,pohrdala publikem a méla sklon
keelitarstvi (str. 90) s ,,tyranii permanentni
inovace® (str. 99). Tu zaznieva i vychovny

zretel, premarnend Sanca vo vete, Ze ,,publi-
kum se odmitd vratit do $kolnich lavic* (str.
96). K tomu prispela situdcia v trznej eko-
nomike, kde je na prvom mieste finan¢ny
profit, nie edukacny aspekt. Napriek zna¢ne
vycerpdavajucej argumentdcii autor poza-
budol zdoraznit aj fakt, Ze prave stredny
prud popularnej hudby dlhodobo atakuje
rozvoj mensinovych zanrov a uspesne vy-
kryva ich priestor. Zaroven v$ak prave men-
$§inové zanre (ako st napriklad starsie $tyly
Third Stream, art-rock, free jazz a novsi §tyl
metal) maja schopnost absorbovat vsetky
kompozi¢né techniky a mnohé segmenty
avantgardy, ¢im ju v podstate suplujd
a vytld¢aja zo scény. Proces pretavovania
»starého do nového', ako sam autor studie
priptista, je vyvojovou zakonitostou. Stidia
je vysostne aktualna, obsazna, simplexny
$tyl zaujme aj bezného Citatela.

Ambiciou muzikoldga a pedagdga Petra
Macka v dalSom prispevku s nazvom
Lidovost v Ceské hudebni kulture povilecného
obdobi (str. 105-135) bolo pripomentt si
neblahé obdobie, ked terminy ,,ludovost®,
»ludové umenie“ a ,,socialisticky realizmus®
sa stavaju piliermi ideoldgie politického re-
zimu, marxisticko - leninskej estetiky (str.
105-106). Vo svojej Studii kriticky hodnoti
politické postoje vtedajsich autorit hudob-
nej vedy, filozofie a estetiky. Cituje ich
vyroky uverejnené v prominentskom mu-
zikologickom ¢asopise Hudebni rozhledy
z 50. rokov minulého storo¢ia. Zdorazuje,
ze ,lavicovo orientované“ nazory na ume-
nie maju svoje korene uz v publicistike v 30.
rokoch 20. storodia (str. 112-113). (Tu po-
znamendavame, Ze ,,umenie pre fudové vrs-
tvy“vyzadovali uz odbojcovia v 19. storoci.)
Pomerne znaény priestor Petr Macek dava
kritike absurdného vymedzenia pojmu
Hudf, Tudovy, ,.¢o este Iud je a ,,¢o uz
nie je“ (str. 117-125). Prvoradou tlohou
umelcov vtedajsej doby socializmu, ktora
vyty¢ila vladnuca garnituara, bolo ,,zamerat
hudobnu tvorbu na Iud“ (str. 107) ,,v du-
chu tradicie® (str. 112), ,,narodného razu“
(str. 111) a podobne. Muzikolog kriticky
ststredil svoju pozornost len na 50. roky,
na kratke, aj ked délezité obdobie kvasu
spolo¢nosti, ¢o je iste atraktivne. Ocakavali
sme vsak, Ze sa autor zameria aj na kritiku
vyrokov o ,ludovosti umenia“ ,umenia
pre vsetkych® datované z neskorsie ob-
dobia, najma z ¢ias normalizacie po roku
1968 az do 90. rokov. V istom implicitnom
zmysle ,,raison détre“ problém rezonuje
aj v stcasnosti. Hodnotiace konkluzie ne-
davneho obdobia po stc¢asnost z aspektu
»ludovosti umenia®, ,,umenia pre fudi“ v§ak
profesionalni muzikolégovia podobne ako
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v minulosti strategicky obchddzajii a nechd-
vaju ich vzdy pre nasledujuce generécie...
ked ,,uz je po vSetkom®

Posledna, v poradi siesta $tiidia s nazvom
Skladatelské dilo Jaroslava Kvapila pohledem
Ceské muzikologie (str. 135-152) uzatvéra
sériu tematicky pestrych tém v zborniku.
Napisal ju muzikolog a pedagdg Jan Karafiat.
Hodnoti tu skladatelské dielo J. Kvapila
(1892-1958) z aspektu reflexie poprednych
¢eskych muzikolégov, ktorymi st: J. Fukac,
V. Helfert, B. Kyselka, L. Kundera, J. Racek,
B. Stédron aJ. Vyslouzil. Vo svojej dobe bol
skladatel kapacitou vSestrannosti — diri-
gentom, ucitelom i klaviristom, ¢o autor
$tadie deklaruje v stati venovanej Zivoto-
pisu. Z prezentovania nazorového spektra

muzikolégov sa ¢itatel dozvie mnozstvo
informacii o jeho $tyle, o diskutabilnych
vplyvoch ,,¢eského tradicionalizmu® L.
Janacka a V. Novaka ¢i ,,nemeckého vplyvu®
J. Brahmsa a M. Regera na jeho tvorbu.
Polaritné postoje k dielu J. Kvapila preja-
vuje historik L. Kundera, ktory hodnoti
skladatela ako ,,nereflexivny typ“ bez ,,pria-
mych vplyvov® (str. 146), ¢o ostatni muzi-
kolégovia tento nazor ocividne vo svojich
expertiznych textoch nezdielaji. Tu isteze
dochddza k malej diskrepancii vyplyvajtcej
zo §tylu dobovej kritiky, kedy boli este fili-
acie a porovnania s velikdnmi skor poklo-
nou nez kritikou za epigonstvo. J. Karafiat
v zavere §tadie konstatuje, Ze ,,sa vyhol
vlastnému kritickému hodnoteniu textov*

citovanych muzikoldgov (str. 150) a dufa, ze
dojde v buducnosti k dal$im muzikologic-
kym reflexidm (str. 151). Zamysla sa aj nad
otazkou, preco sa v sii¢asnosti niektori kva-
litni Ceski skladatelia natolko neuvadzaju.
Dovolujeme si na to konto poznamenat, Ze
najucinnej$imi ,reflexiami diela“ s nielen
detailné analyzy ich tvorby, historiografické
sondy, ktoré mozno este ¢akajii na svoj dalsi
zrod, ale najmi ,,percepéné reflexie bez-
ného divéka pri televiznych a pocitacovych
obrazovkach, rozhlasovych prijimacov
a v koncertnych salach.

O

RECENZE - NOVA PUBLIKACE K VYZNAMNYM HUDEBNIM

OSOBNOSTEM PLZENSKA

Marie Slavikovad

Kdo jiny dokaze s uctou postat pred
uméleckym artefaktem ve snaze pocho-
pit a ocenit jeho hloubku a poselstvi nez
tvirce. Hudebni skladatel a pedagog,
doc. Mgr. MgA. Jifi Bezdék, Ph.D., vydal vr.
2015 knihu s nazvem Analytické pohledy
na vybrané hudebni kreace 20. a 21. sto-
leti autorii spjatych s Plzni. Publikace je
souborem stru¢nych analyz skladatelskych
osobnosti a pedagogti Plzeniska a jejich dél,
ktera by neméla upadnout v zapomnéni,
ani byt opomijena kulturni vefejnosti.
Vyznamnym sbératelem lidovych pisni
z Plzenska ve 40. letech minulého stoleti
byl hudebni skladatel a pedagog Oldiich
Blecha. Kapitolou o Oldfichu Blechovi pfi-
spéla Mgr. et Mgr. Romana Feiferlikova,
Ph.D., ktera seznamuje s metodou a vy-
sledky jeho sbéru lidovych pisni ve ves-
nicich na Plzensku a priblizuje autorovu
hudebni analyzu struktury lidovych pisni.
Spojitost Oldficha Blechy s kontextem
knihy je dana skute¢nosti, Ze téméf vSichni
jmenovani maji nékteré ze svych skladeb
zabarvené zvukovosti ¢eské lidové pisné,
a tudiz z Blechova dila vychazeli a dodnes
Kapitola Analytické pohledy na vy-
brané skladby zpracovava prinosné
skladby vyznamnych plzenskych au-
tort 2. poloviny 20. stoleti — Antonina
Devatého, Jitiho Stépinka, Jaroslava
Klupaka, Miroslava Hlavace, Oldficha
Flosmana, Jaromira Bazanta, Zderika
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Lukage (na textu se autorsky podilela
doc. PaedDr. Daniela Mandysova),
Karla Odstr¢ila (jednoho ze zakladatela
elektroakustického studia v plzenském
rozhlase). Vybér uvedenych soudobych
skladatelil tvori Karel Pexidr, Jiti Teml,
Jan Malek, Jan Slimacek, Eduard Spacil,
Jit{ Bezdék, Karel Simandl, Vladimir
Vlna a Pavel Samiec.

Kniha je ptivodni rovnéz svym zamé-
rem: nejde od skladatele k dilu, ale od dila
ke skladateli. Jak autor sam uvadi, ,,profi-
lové odstavce jsou skromné, analytické fadky
se rozkracuji do $itky. V metodice analyz
se obracim k obvyklému formoveé tektonic-
kému piidorysu, ale snaZim se mnohde vy-
svétlit dané jevy i sémanticky. Skladatelsky
pohled se nedd poptit.“ Autortv skladatel-
sky pohled je patrny také v tom, Ze ve for-
mulacich akcentuje vice ,,slySené nez
v partiture ,,vidéné*; na mnoha mistech je
pohledem ponoren hluboko do hudebni
teorie. Nutno ptipomenout, Ze Bezdékova
publikace obsahové souzni se véemi po-
dobnymi dily, ktera vysla o plzeniské hudbé
20. a 21. stoleti z pera Antonina Speldy,
Vlasty Bokuvkové a Jaroslava Fialy. Vyse
uvedenymi znaky své koncepce se vsak
od nich odli$uje.

Zajimavym pohledem do oblasti vy-
tvarného uméni je kapitola vénovana
osobnosti Evy Hubatové, plzenské fotore-
portérky, publicistky, umélecké fotogra-
tky a vytvarnice. Ve vytvarnych projevech

autorky, nazvanych fotoinformel, vznikaji
barevné a tvarové abstrakce, které lze
v symbolické roviné vztahovat i k oblasti
vazné hudby, jak autor knihy objasnuje.

Praci na Bezdékové nové publikaci pred-
chazela pétileta spoluprace s rozhlasovou
stanici Vltava, kdy v ramci patndcti seri-
alt programové fady Hudebni fora bylo
odvysilano sedm desitek autorovych ana-
lyz. Slavnostni prezentace knihy, vydané
Zapadoceskou univerzitou v Plzni diky
finan¢ni podporte v ramci projektu Plzeri
- univerzitni mésto, probéhla vlednu 2016
v prostorach plzenského rozhlasu.

Plné se ztotoznuji se zavérecnym
vyrokem oponentského posudku
prof. PaedDr. Michala Nedélky, Dr., z ka-
tedry hudebni vychovy Pedagogické fa-
kulty Univerzity Karlovy v Praze - cituji:
»lext povazuji na zdkladé vyse uvedenych
skutecnosti za zdafile koncipovany, za pri-
nosny pro odbornou i laickou verejnost.
Ma jisté vyznam pro uchovdni kulturnich
hodnot, jez nejsou bézné propagovdny, md
vyznam pro udrZeni povédomi o Ceské hu-
debni kultute jako o kultute sahajici na tiro-
veri jedinecnych kvalit.“

Uvedenou knihu Jifiho Bezdéka lze
objednat na katedife hudebni kultury
Pedagogické fakulty Zapadoceské uni-
verzity v Plzni. Objednavky prijima
Bc. Katetfina Bene$ovska, benesovk@khk.
zcu.cz, cena 100 K¢.
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Z HUDEBNICH VYROCI
(LEDEN-BREZEN 2016)

Petra Bélohldvkova

2. 1. - Domenico Zipoli, 290. vyro¢i umrti
italského skladatele, varhanika a cembalisty
(1688-1726)

4. 1. - Alexander Grecaninov, 60. vyroci
umrti ruského skladatele (1864-1956)

6. 1. - Martin Agricola, 530. vyro¢i na-
rozeni némeckého skladatele a teoretika
(1486-1556; 10. 6. — 460. vyroci amrti);
Vlasta Bokiivkova, 85. vyroci narozeni
¢eské muzikolozky a hudebni pedagozky
(1931)

8. 1. - Zdenék Mical, 80. vyroci narozeni
Ceského dirigenta (1936); René Tucek,
80. vyroci narozeni ¢eského operniho pévce
apedagoga (1936); Pierre Fournier, 30. vy-
ro¢i amrti francouzského violoncellisty
(1906-1986; 24. 6. — 110. vyroci narozenti)
9. 1. - Ladislav Fuc¢ik, 90. vyroci narozeni
Ceského dirigenta, hudebniho teoretika,
pedagoga a didaktika (1926)

11. 1. - Christian Sinding, 160. vyroci
narozeni norského skladatele (1856-1941)
13. 1. - Vasilij Sergejevi¢ Kalinnikov,
150. vyro¢i narozeni ruského skladatele
a fagotisty (1866-1901)

14. 1. - Francesco Cavalli, 340. vyroci
umrti italského skladatele a varhanika
(1602-1676)

16. 1. - Katia Ricciarelli, 70. vyro¢i naro-
zeni italské operni pévkyné (1946)

19. 1. - Hans Sachs, 440. vyroci umrti né-
meckého meistersingera, basnika a obuv-
nika (1494-1576); Vaclav JindfFich Veit,
210. vyro¢i narozeni ¢eského skladatele
(1806-1864)

20. 1. - Vladimir Merta, 70. vyro¢i naro-
zeni ¢eského folkového zpévaka, kytaristy
a skladatele (1946)

21. 1. - Albert Lavignac, 170. vyro¢i na-
rozeni francouzského hudebniho teoretika
a pedagoga (1846-1916; 28. 5. — 100. vy-
ro¢i umrti); Frantisek Waic, 150. vyroci
narozeni ¢eského hudebniho pedagoga, di-
daktika, kritika a sbormistra (1866-1939);
Placido Domingo, 75. vyroci narozeni
$panélského operniho pévce (1941)

22.1. - Henri Dutilleux, 100. vyroci naro-
zeni francouzského skladatele a pedagoga
(1916-2013)

27. 1. - Wolfgang Amadeus Mozart,
260. vyroci narozeni rakouského skladatele
a klaviristy (1756-1791)

28. 1. - Peter Crossley-Holland, 100. vy-
rodi narozeni anglického skladatele a etno-
muzikologa (1916-2001)

30. 1. - Vratislav Beranek, 90. vyro¢i na-
rozeni ¢eského muzikologa, hudebniho
redaktora a pedagoga (1926-2012)

31. 1. - Vladimir Tichy, 70. vyro¢i naro-
zeni ¢eského hudebniho teoretika, sklada-
tele a pedagoga (1946)
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1. 2. - Franti$ek Zelinka, 150. vyroci
narozeni Ceského houslisty a pedagoga
(1866-1924)

9. 2. - Karel Blazej Kopfiva, 260. vyroci
narozeni ¢eského skladatele, varhanika a re-
genschoriho (1756-1785); Hynek Vojacek,
100. vyroc¢i umrti ceského skladatele, hu-
debniho teoretika, pedagoga a publicisty
(1825-1916)

10. 2. - Jean-Paul-Egide Martini, 200. vy-
ro¢i umrti francouzského skladatele a peda-
goga némeckého ptivodu (1741-1816); Ida
Kelarova, 60. vyro¢i narozeni ¢eské zpé-
vacky, organizatorky a pedagozky (1956)
13. 2. - Marguerite Long, 50. vyroci
umrti francouzské klaviristky a pedagozky
(1874-1966)

14. 2. - LibuSe Kurkova, 80. vyroc¢i naro-
zeni ¢eské hudebni pedagozky (1936)

15. 2. - Otakar Sourek, 60. vyroci tmrti
¢eského muzikologa, kritika a organiza-
tora (1883-1956); Jifi Sehnal, 85. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa a pedagoga
(1931); Stanislav Pechacek, 65. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa, sbormistra
a pedagoga (1951)

17. 2. - Jan Evangelista Zelinka st.,
160. vyroci narozeni ¢eského varhanika,
regenschoriho, skladatele a pedagoga
(1856-1935)

18. 2. - Vaclav Smetacek, 30. vyro¢i umrti
¢eského dirigenta, hobojisty, skladatele
a pedagoga (1906-1986)

20. 2. - John Dowland, 390. vyroc¢i umrti
anglického skladatele a loutnisty (1563-
1626); Karel Teige, 120. vyroci umrti
¢eského muzikologa, kritika a publicisty
(1859-1896)

22.2. - Marta Ottlova, 70. vyro¢i narozeni
¢eské muzikolozky a pedagozky (1946)
24. 2. - Jiti Bélohlavek, 70. vyroci narozeni
¢eského dirigenta a pedagoga (1946)
25.2. - Jifi Cerny, 80. vyro¢i narozeni ées-
kého hudebniho publicisty a kritika (1936)
26. 2. - Jaroslav Vodnansky, 80. vyroci
narozeni ¢eského dirigenta (1936); Jifi
Bezdék, 55. vyrodi narozeni ¢eského skla-
datele a muzikologa (1961); Karel Vlach,

30. vyro¢i imrti ¢eského dirigenta a kapel-
nika (1911-1986)

29. 2. - Olga Jezkova, 60. vyro¢i narozeni
Ceské skladatelky, redaktorky a pedagozky
(1956)

1. 3. - Dimitris Mitropoulos, 120. vyroci
narozeni amerického dirigenta a klaviristy
feckého piivodu (1896-1960)

4. 3. - Petr Vronsky, 70. vyroci narozeni
Ceského dirigenta a pedagoga (1946)

3.3. -Johann Pachelbel, 310. vyroci imrti
némeckého skladatele, varhanika a peda-
goga (1653-1706)

5. 3. - JindFich JindFich, 140. vyrodi na-
rozeni ¢eského etnografa, skladatele, sbor-
mistra, klaviristy a pedagoga (1876-1967)
6. 3. - Lubomir Matl, 75. vyroci narozeni
¢eského sbormistra a pedagoga (1941);
Stanislav Macura, 70. vyro¢i narozeni
ceského dirigenta, hudebniho organizatora
a pedagoga (1946)

7. 3. - Franti$ek Benda, 230. vyroci amrti
Ceského skladatele a houslisty (1709-1786)
8. 3. -Ivana Loudova, 75. vyro¢i narozeni
Ceské skladatelky a pedagozky (1941)

13. 3. - Vit Zoubhar, 50. vyro¢i narozeni
¢eského muzikologa, skladatele a pedagoga
(1966)

14. 3. - Ivo Blaha, 80. vyro¢i narozeni ces-
kého skladatele a pedagoga (1936)

16. 3. - Giovanni Battista Pergolesi,
280. vyro¢i tmrti italského skladatele
(1710-1736)

21. 3. - Alexander Glazunov, 80. vyroci
umrti ruského skladatele, dirigenta a peda-
goga (1865-1936); Alois Hnilicka, 190. vy-
ro¢i narozeni ¢eského skladatele, pedagoga
a sbormistra (1826-1909)

21. 3. - Josef Seger, 300. vyro¢i narozeni
C¢eského skladatele, varhanika a pedagoga
(1716-1782)

24. 3. - Vladimir Helfert, 130. vyro¢i na-
rozeni ¢eského muzikologa, pedagoga a di-
rigenta (1886-1945); Jan Slabak, 75. vyroci
narozeni ¢eského trumpetisty a kapelnika
(1941)

25. 3. - Jifi Portych, 75. vyro¢i narozeni
ceského dirigenta a pedagoga (1941)

26. 3. - Josef Slavik, 210. vyroci narozeni
¢eského houslisty a skladatele (1806-1833)
28. 3. - Joseph Weigl, 250. vyroci narozeni
rakouského dirigenta a skladatele (1766—
1746; 3. 2. -170. vyroci tmrti); Joseph
Bo6hm, 140. vyroci umrti rakouského hous-
listy a pedagoga (1795-1876)
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Z HUDEBNICH VYROCI (DUBEN-CERVEN 2016)

Petra Bélohldvkovd

1. 4. - Ferruccio Busoni, 140. vyrodi
narozeni italského skladatele, klaviristy,
dirigenta a pedagoga (1866-1924)

3. 4. - Jiti Laburda, 80. vyroci narozeni
¢eského pedagoga, teoretika a skladatele
(1931); Jan Nepomuk Polasek, 60. vyroci
umrti Ceského skladatele, folkloristy
a pedagoga (1873-1956)

4. 4. - Giuseppe Maria Orlandini,
340. vyroci narozeni italského skladatele
(1676-1760)

7. 4. — Charles Burney, 290. vyroci
narozeni anglického hudebniho historika
a skladatele (1726-1814); Marie Calma
(vl. jm. Vesela-Hurychova), 50. vyroci
umrti Ceské pévkyné, prekladatelky
a basnirky (1881-1966)

10. 4. - Rudolf Vasek, 120. vyro¢i naro-
zeni ceského péveckého pedagoga,
teoretika a skladatele (1896-1969)

12. 4. - Felice de Giardini, 300. vyroci
narozeni italského houslisty a skladatele
(1716-1796; 8. ¢ervna — 220. vyroc¢i umrti)
13. 4. - William Sterndale Bennet,

200. vyro¢i narozeni anglického
skladatele, klaviristy, dirigenta
a pedagoga (1816-1875); Johann

Gottlieb Goldberg, 260. vyro¢i umrti
némeckého  skladatele,  varhanika
a cembalisty (1727-1756); Vojtéch
Bofivoj Aim, 130. vyro¢i narozeni
¢eského skladatele, dirigenta a pedagoga
(1886-1972)

14. 4. - Ladislav Vachulka, 30. vyroci
umrti ceského varhanika, organologa
a pedagoga (1910-1986)

17. 4. - Patrick Gallois, 60. vyroci
narozeni  francouzského  flétnisty
a pedagoga (1956)

18. 4. - Ottorino Respighi, 80. vyroci
umrti italského skladatele dirigenta
a klaviristy (1879-1936)

19. 4. - Jan Mazurek, 75. vyroci narozeni
¢eského muzikologa a pedagoga (1941)
22. 4. - Yehudi Menuhin, 100. vyroci
narozeni amerického houslisty (1916-1999)
27.4. - Jan Rychlik, 100. vyro¢i narozeni
Ceského skladatele (1916-1964)

24. 4. - Giovanni Battista Martini,
310. vyro¢i narozeni italského hudebniho
skladatele, teoretika a historika (1706-1784)
29. 4. - Zubin Mehta, 80. vyroci narozeni
indického dirigenta (1936)
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3. 5. - Adolphe-Charles Adam,
160. vyro¢i amrti francouzského skladatele,
kritika a pedagoga (1803-1856)

11. 5. - Max Reger, 100. vyroci umrti
némeckého  skladatele,  varhanika,
dirigenta a pedagoga (1873-1916)

12. 5. - Vladimir Ambros, 60. vyroci
umrti ¢eského skladatele, dirigenta
a pedagoga (1890-1956)

14. 5. - Vladimir Richter, 60. vyroci
narozeni c¢eského muzikologa, pévce
a pedagoga (1956)

17. 5. — Erik Satie, 150. vyroci narozeni
francouzského skladatele a klaviristy
(1866-1925)

17. 5. - FrantiSek Hudecek, 65. vyroci
narozeni ¢eského klaviristy a pedagoga
(1951)

20. 5. - Clara Schumannova, roz.
Wieckova, 120. vyro¢i tumrti némecké
klaviristky, skladatelky a pedagozky
(1819-1896)

21. 5. - Martin Horyna, 60. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa a pedagoga
(1956)

23. 5. - Johann Caspar Vogler,
320. vyroéi narozeni némeckého
varhanika a skladatele (1696-1763)

25. 5. - Jan Levoslav Bella, 80. vyroci
umrti slovenského skladatele, sbormistra,
dirigenta, varhanika a pedagoga (1843-
1936)

27. 5. - Josef Michalek, 150. vyroci
narozeni ¢eského varhanika a pedagoga
(1866-1945)

28. 5. - Albert Lavignac, 100. vyroci
umrtifrancouzského hudebniho teoretika,
skladatele a pedagoga (1846-1916; 21. 1.
- 170. vyro¢i narozeni) Antonin Rejcha,
180. vyro¢i umrti ceského skladatele,
hudebniho teoretika a pedagoga (1770-
1836); Miloslav Bucek, 85. vyroci
narozeni ceského varhanika, sbormistra
a pedagoga (1931)

29. 5. - Antonin Bennewitz, 90. vyroci
umrti  Ceského houslisty, dirigenta
a pedagoga (1833-1926)

31. 5. - Josef Emanuel Jankovec,
150. vyroci narozeni ¢eského folkloristy,
sbormistra a pedagoga (1866-1949);
Marin Marais, 360. vyro¢i narozeni
francouzského skladatele a violisty
(1656-1728); Hana Bartosova,
60. vyro¢i narozeni Ceské varhanice
a pedagozky (1956)
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3. 6. - Josephine Bakerova, 110. vyroci
narozeni francouzsko-americké zpévacky,
$ansoniérky a tanecnice (1906-1975);
Zdenék  Zahradnik, 80. vyroci
narozeni ¢eského skladatele, hudebniho
dramaturga, reZiséra a pedagoga (1936)
4. 6. - Cecilia Bartoli, 50. vyro¢i naro-
zeni italské operni pévkyné (1966)

5. 6. - Giovanni Paisiello, 200. vyroci
amrti italského skladatele (1740-1816);
Carl Maria von Weber, 190. vyroci
umrti némeckého skladatele, kapelnika,
dirigenta a klaviristy (1786-1826;
18./19. 11. - 230. vyrod¢i narozeni)

8. 6. - Eduard Herzog, 100. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa, hudebniho
teoretika a pedagoga (1916-1997)

10. 6. - Martin Agricola, 460. vyroci
umrti némeckého skladatele a hudebniho
teoretika (1486-1556; 6. 1. — 530. vyroci
narozeni); Carl Haslinger, 200. vyroci
narozeni rakouského skladatele,
klaviristy a nakladatele (1816-1868)

11. 6. - FrantiSek Bartos, 110. vyroci
umrti ceského folkloristy, etnografa,
jazykovédce a pedagoga (1837-1906)

13. 6. - Benny Goodman, 30. vyroci
umrti amerického swingového
a jazzového Kklarinetisty a hudebnika
(1909-1986); Vaclav Syrovy, 70. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa,
hudebniho teoretika a pedagoga (1946)
20. 6. - Joseph Martin Kraus, 260. vyroci
narozeni némeckého skladatele (1756-
1792)

21. 6. - Heinrich Kaminski, 70. vyroci
umrti némeckého skladatele a sbormistra
(1886-1946; 4. 7. — 130. vyroci narozeni)
30. 6. - Adam Krieger, 350. vyroci
umrti némeckého varhanika a skladatele
(1634-1666)

O

O HUDBE ANGLICKY - MIDDLE AGES AND RENAISSANCE (15T PART)

Stanislav Pechdcek

Old and new arts

The later medieval polyphony of the 14" cen-
tury was known as the Ars Nova (“new art”) to
distinguish it from the organum-based poly-
phony of the 12" and 13" centuries - the Ars
antiqua (“old art”). Among the leading com-
posers of the often cerebral counterpoint of the
Ars Nova were the Frenchmen Philippe de Vitry
(1291-1361) and Guillaume de Machaut (1300~
77) and the Italian Francesco Landini (1325-97).

In general, the Ars Nova represented a freeing
of style from parallelism of organum, with gre-
ater variety of rhythm and more independently
moving parts.

Medieval secular music

Outside the Church, everyday musicianship
in the early Middle Ages was part of the stock-
-in-grade of the wandering jongleurs, who
amused the peasants, nobles and townspeople
with singing, dancing, acrobatics and the like.
Superior jongleurs, known as jongleurs de geste,
specialized in singing epic narrative songs called
chansons de geste.

At the upper end of the social scale were the
knightly poet-composers whose influence spread
from France in the 11%, 12" and 13 centuries,
and who represented the “Age of Chivalry’.
Depending on whether they were from southern
or northern France, they were known as trou-
badours or trouveéres (the Provengal and French
word for “finders” or “inventors” of poetry and
music). Their highly developed poetry dealt with
courtly love, chivalry and heroism, and greatly
influenced the rise of European vernacular lite-
rature. Thousands of their verses and many of
their songs survive (usually in neume notation).
Two of the best-known poet-composers were
Adam de la Halle (trouvere, c. 1240-87), who left
many compositions including three-part motets,
and Bernard de Ventadour (c. 1130-95).

The word minstrel or menéstrel was first
applied to jongleurs who “ministered” to the
troubadours with musical backing. By the 14™
century, ithad become a general term for a pro-
fessional musician.

Minnesdnger and Meistersinger

The Minneséinger (“love-singers”) were the
German equivalents of the French poet-com-
posers, who combined German folk and French
troubadour influences.

In thelater 13" century the noble Minnesanger
declined and their art was taken up by the traders
and craftsmen of Germany s towns and cities,
who became known as Meistersinger (“mas-
tersingers”). From the early 14" century they
formed guilds with rigid rules for composing

and performing songs. These guilds lasted three
hundred years and were later depicted by Wagner
in his opera The Mastersingers of Nuremberg
(1868).

Medieval instruments

The Church in medieval Europe regarded
the instruments of music as pagan, and appro-
ved of none except of organ. Medieval organs
ranged from small portatives carried in proce-
ssions to huge instruments such as that built at
Winchester Abbey in the 10™ century, with 400
pipes. It needed two players and seventy blowers.

Medieval music, whether in or out of church,
was mainly vocal, and there was little concep-
tion of purely instrumental music. In secular
music, however, a wide range of wind, string
and percussion instruments were used. Some of
these, such as the bagpipe and simple flute, were
European folk instruments of ancient origin.
Others, like the harp and the natural trumpet (as
well as the organ) were inherited from antiquity
via the Romans. Many medieval instruments
were borrowed from the Arabs and/or Turks via
Moorish Spain, the Crusades and Byzantium.
These included the lute, psaltery (zither) and
the small kettledrums. Various bowed stringed
instruments, such as the three-stringed lira, were
collectively known as fiddles. Their prototype
was the Arab rebab.

Medieval instruments were classified by the
amount of sound they made rather than the
method of sound production. “Haut’, or loud,
instruments included trumpets, drums, bagpi-
pes and hunting horns, and were mostly played
outdoors. “Bas”, or soft, instruments, for indoor
use and accompanying voices, included bowed
and fretted strings, flutes and harps.

Renaissance (1° part)

Asahistorical term, Renaissance describes the
period between the end of the Middle Ages and
the beginning of “modern history”. Beginning
in 14" century Italy with the reawakening of
interest in the principles of classical (Greek and
Roman) culture, the art, literature and attitudes
of the Renaissance spread over Europe in the
next two centuries.

The Renaissance in music began roughly in
the mid-fifteen century, later than in art and lite-
rature, and the transition from the late-medieval
Ars Nova was gradual rather than abrupt.

From the late 14" century there was a steady
increase in the number of singers employed in
the better-off cathedrals and chapels. This led
to the most important development in early
Renaissance music: the rise of choral polyphony
- that is, music with several voices to each part,
rather than the one-voice-per-part polyphony

of the Middle Ages. The earlier motets had been
sung by small groups of contrasting voices. With
choral polyphony, the chief aim was to achieve
a blend of voices. This led to a greater concern
with harmony. Renaissance composers “tamed”
the dissonances which had been freely used in
medieval music by “preparing” and “resolving”
them - that is, by preceding and following di-
ssonances with consonant harmonies. This de-
velopment paved the way for the harmonically
based music of the later period.

Early and late Renaissance

In the 17" and early 18™ centuries, Italy was
to be at the center of musical development, in-
fluencing the music of other countries. In the
early Renaissance, northern composers such as
the Englishman John Dunstable (?-1453) and
the Flemings Guillaume Dufay (pre-1400-74),
Johannes Ockeghem (c.1430-c.95) and Josquin
Després (c.1450-1521) were dominant. Many of
them migrated to Italy, where their polyphonic
expertise stimulated the local product.

Josquin Després linked the music of the ear-
lier and later Renaissance as Beethoven later
spanned the classical and romantic periods. His
contribution to sacred and secular music was
to result in the culmination of polyphony in
the musical High Renaissance, whose greatest
figures were Roland de Lassus (c.1530-94),
Giovanni Pierluigi da Palestrina (c.1525-94),
Tomds Luis de Victoria (c.1549-1611) and
William Byrd (1543-1623).

Vocabulary

cerebral racionalni, rozumovy

stock-in-trade bézna soucast

chanson de geste (fr.) hrdinskd pisen

knightly rytifsky

chivalry dvornost, galantnost;
rytifstvo

vernacular lidovy, mistni; dialect
minister starat se, obstaravat
guild spolek, cech

depict vyobrazit, vykreslit
pagan pohan

blower dmychadlo

bag-pipe dudy

fret prazec

blend spojenti

tame ochocit, zkrotit

pave vydlazdit, ptipravit cestu

O

Text byl prejat ve zkrdcené podobé z publikace
The Book of Music. MacDonald Edcational Ltd. And
QED Ltd,, 1977.
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O HUDBE ANGLICKY - RENAISSANCE (2"° PART)

Stanislav Pechdcek

Renaissance forms

With the rise of choral polyphony came
the first large-scale form - the polyphonic
mass. Composers were able to develop the mu-
sical mass (consisting of choral settings of pas-
sages from the Ordinary of High Mass) as an
extended form with thematically linked sections
— whereas the earlier motets had been self-con-
tained insertions to the mass. Masses continued
to be built around a cantus firmus until about
1550, but this no longer had to be a plainsong
melody. That of Dufay’s famous mass Se la face
ay pale (If my face is pale), for example, was his
own song of the same name, which was also
widely popular as a chanson.

The most important secular form of the six-
teenth century was the madrigal, a polyphonic
part-song with one voice per part. This grew
from the Italian part-song or frottola, under the
influence of emigré northerners, and its prime
characteristic was its matching of words and mu-
sic in a very detailed way. It was re-exported,
to reach a high peak in England in the hands
of composers such as Thomas Weelkes and
John Wilbye. Later Italian madrigalists, such as
Carlo Gesualdo (cca 1560-1613) and Claudio
Monteverdi (1576-1643) made the madrigal
a vehicle for daring experiments in chromati-
cism - heralding the breakdown of the old modal

system.

Renaissance instruments

In the 15" and 16™ centuries vocal music
remained dominant. But the Renaissance saw
the beginnings of a rationalized approach to in-
strumental design and a greater concern with
balanced instrumental groupings. As in choral
music the idea of definite voice ranges (soprano,
alto, tenor and bass) became established, so there
developed families of different sizes of the same
instrument, each size roughly corresponding to
a voice range.

The most important was the consort of viols —
soft-toned, fretted stringed instruments, played
with a bow, which blended admirably with
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voices. Another family was the “chest” (boxed
set) of recorders.

An innovation of the greatest importance for
future music was the appearance of the keyed
strings. These instruments were the result of
marrying the idea of the zither or psaltery (i.e.
strings over a flat sound-box) with an organ-
type keyboard to actuate a mechanism for
plucking o striking the strings. The early keyed
strings included the harpsichord, virginals and
clavichord.

As the splendor of their courts increased,
Renaissance kings and princes hired more
instrumentalists as well as singers. This gave
composers the cope to experiment with varied
instrumental and vocal groupings. Voices and
instruments could be contrasted or combined
with each other, as could consorts and "bro-
ken” consorts (homogeneous or mixed groups
of instruments).

Music and the Renaissance mind

The Renaissance was perhaps the last period
in which music held a central, even command-
ing, position in the culture. Every educated
person, whether artist, scholar or diplomat, was
expected to know both the theory and practice
of music.

In other words, music was of general as well as
particular significance. The ancient association
of music, number and cosmology was retained
in the Renaissance quadrivium of the liberal arts,
which included music, astronomy, arithmetic
and geometry. The key to understanding music
was a knowledge of the proportions of simple
intervals as shown on a divided string (mono-
chord). The perfection of these intervals was
thought to depend on their simple number ra-
tios, and was taken as a proof of God ’s existence.
For these reasons, Renaissance artists applied
musical proportions in many fields, particularly
architecture. Alberti and Palladio, for example,
deliberately made the dimensions of their build-
ings conform to musical proportions.

Reformation and Counter-reformation

The 16™-century schism in which the
Protestant churches of northern Europe hived
themselves off from the Catholic Church shat-
tered the religious unity of western Europe, and
had important side-effects in music. In north-
ern Germany, a tradition of Protestant hymn-
tunes or chorales grew up. These uniquely
expressed the religious fervor and seriousness
of Lutheranism, and were to be an important
influence on the music of J. S. Bach.

Meanwhile, in southern Europe, the Catholic
Church went on the offensive and launched the
Counter-reformation. At the Council of Trent
(1545-63), it was decreed that ‘music in which
anything impious or lascivious find a part’
should be excluded from the Church. There
were even demands that harmonized music
should be banned. That Catholic church music
escaped this fate was largely due to a group of
High Renaissance composers, led by Palestrina,
who showed that harmony was not incompatible
with purity of line and clarity of text.

Vocabulary

large-scale rozsahly

daring odvazny, smély

herald predznamenat

consort soubor

fret prazec na hmatniku

key klavesa; tonina

actuate uvadét v ¢innost,
pohanét

ratio pomér, podil

hive off odtrhnout se,
osamostatnit se

shatter rozbit, roztristit

fervor nadseni, vasen

decree dekret, vynos; vydat
vynos

impious bezbozny, hti§ny

O

Text byl prejat ve zkracené podobé z publikace
The Book of Music. MacDonald Edcational Ltd. And
QED Ltd,, 1977.

NICOLAS POUSSIN A JEAN-BAPTISTE LULLY

Jaroslav Bldha

Dominantni roli v slohovém proudu ba-
rokniho klasicismu sehrala Francie. Jeji vliv
se sice projevil predev$im v striktnim static-
kém radu architektury jako protikladu dra-
matické dynamicnosti italské architektury
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radikalniho baroka, ale prosadila se i v so-
chatstvi a malifstvi. Jako prukopnik ma-
litstvi barokniho klasicismu se sice uvadi
Ital Annibale Carracci, ale skute¢nym do-
vr$enim barokniho klasicismu v malifstvi

je vrcholnd tvorba francouzského umélce
Nicolase Poussina (1594-1665), vaddi
osobnosti fimské skoly. Nazornou de-
monstraci bude srovnani obrazii téhoz

zanrového zaméteni priikopnika a dovrsi-
tele malifstvi barokniho klasicismu.

Obdobnd situace nastala i v hudbé.
Pocatky opery v obdobi baroka jsou spo-
jeny s Italii, kde vykrystalizovalo nékolik
center - Florencie, Bendtky, Neapol ad.
Mezi prukopniky barokni opery patii
Claudio Monteverdi. Jean-Baptiste Lully
(1628-1687) na italskou operu, zejména
pak benatskou, navazal, ale vyznamné
ji reformoval. Sehral tedy obdobnou roli
jako Poussin v baroknim klasicismu jeho
vrcholné faze.

Prvni tematicky okruh - mytologické ¢i
biblické pribéhy - je zastoupen Carraccciho
obrazem Volba Herkulova (pfiloha 4, HV
1/2014, obr. 10) z roku 1603 a Poussinovym
Salamounovym soudem (1649, ptiloha 2,
HV 1-2/2016, obr. 4). Zietelné rozdily
gické nejednosti postav Carracciho platna
- michelangelovsky monumentalnimu
Herkulovi, parmigianinovsky manyristické
Nefesti a klasicistné uméfené Ctnosti -
se postavy Poussinova Salamounova soudu
vyznacuji nejen typologickou jednotou, ale
i vyraznéjsi smyslovosti télesného tvaru.

Tomu odpovidd i odlisné pojeti pro-
storu. Carracci disledné posunul viechny
postavy vyjevu do pfedniho planu, jistd
mira nevyvazenosti je zfejma i v odlis-
nosti levé a pravé strany stfedniho planu
a zadni plan je omezen jen na vyfez ob-
lohy nad Ctnosti. Poussintiv Salamountv
soud se odehrava v interiéru — diisledkem
je stazeni prostorovych plant na dva. Pfesto
je Poussin ¢leni v diislednéj$im odstuprio-
vani a zdrove i ve zfetelnéj$i prehlednosti
v rafinované vyrazové gradaci. Hlavni
postavy vyjevu jsou rozmistény do dvou
plant: dvé Zeny, které ma Salamoun roz-
soudit, dominuji pfednimu planu, zatimco
protagonista vyjevu ovlada stfedni plan.
Na rozhrani pfedniho a stfedniho planu
umistil Poussin ,,kompars® vyjevu. Tim
vSak rafinované promyslena artikulace
prostorovych planti nekon¢i. Kompars je
rozdélen na obé strany platna a opticky tak
oslabuje prostorovou hloubku, coz jesté
umocnuji plo$né vereje dveri, zatimco ab-
sence komparsu ve stiedu obrazu opticky
akcentuje prostorovou hloubku v pfimém
rozvinuti Zenskych postav v pfednim planu
a Salamouna ve stfednim planu, coz jesté
graduji vyrazné plastické sloupy ramujici
Salamountv trin.

Vztah tvaru a prostoru se promita
do kompozice jako usporadani jednot-
livych ¢asti obrazu ve vztahu k celku.
Spole¢nym jmenovatelem kompozi¢niho
schématu Carracciho a Poussinova obrazu

je osové vyvéazenost typu ABA. Kompozice
Poussinova obrazu je daleko promyslenéjsi
a duslednéjsi. Stredni ¢ast obrazu A tvori
hlavni postavy vyjevu, jejichZ ruce vymezuji
rovnoramenny trojuhelnik, a je razné ramo-
vana mohutnymi sloupy trinu. Krajni ¢asti
A jsou spojeny se skupinami postav s ade-
kvatnimi verejemi dveri na obou stranach.

V dal$im Zanrovém zaméteni, v krajino-
malbé, tak evidentni rozdily nenajdeme.
Jednou z pti¢in je i to, Ze A.Carracci (pii-
loha 4, HV, 1/2014, obr. 11) byl prtikopni-
kem tzv. idealni krajiny a Poussin (pfiloha
2,HV 1-2/2016, obr. 5) na néj navazal. Jak
prozrazuje oznaceni ,idedlni‘, nejde o zob-
razeni néjaké konkrétni krajiny, ale o spo-
jeni realnych a idedlnich (vymyslenych)
krajinnych atvart podle pfedem priprave-
ného myslenkového a kompozi¢niho planu.
Jde o zdkladni kompozi¢ni schéma, podle
kterého se krajinné utvary poskladaji jako
kostky stavebnice. Zejména Poussinovy
idealni krajiny vynikaji preciznosti a do-
konalou vyvazenosti kompozice. Kazdy
krajinny ttvar je promyslen a usporadan
ve vztahu k celku, zaplnéné plochy odpo-
vidaji prazdnym plocham, architektura pti-
rodnim utvartim, prostor je matematicky
presné konstruovan nejen do $itky a vysky,
aleido hloubky. Vysledkem je dokonald vy-
vazenost jako pocit uspokojeni a uplnosti,
a uméfeny kontrast jako zdroj napéti.

Oba reprodukované obrazy jednoznacné
potvrzuji Poussinovo zaujeti pro fad. To po-
tvrzujiijeho vlastni slova z Poznamek ma-
lite: ,,M4 povaha mne vede k tomu, abych
vyhledaval a ctil véci, které jsou dobte uspo-
radany, abych se vyhybal zmatktm, které
jsou mi stejné protivné a nebezpecné jako
temnota dennimu svétlu.“

V komparaci Monteverdiho a Lullyho
oper budeme postupovat adekvéatné jako
ve srovnani obrazii A. Carracciho a N.
Poussina, tedy od hudebniho tvaroslovi
a gramatiky pres hudebné strukturni ¢as
azk hudebnim formam. Melodie jako obrys
hudebniho tvaru byla v italské opefe kom-
plikovana dlouhymi koloraturami, které
se promitly do oslabeni rytmické artikulace
hudebniho tvaru. Lully dospél k pfesnému
opaku: k déirazu na prehledné rytmické ¢le-
néni hudebniho tvaru a vyrazné oslabeni
melodickych ozdob. Rytmus byl v Lullyho
hudbé natolik dominantni, ze odsunul
i harmonii na vedlejsi kolej — jeho harmo-
nické postupy jsou vétsinou monotdnni
a - az na drobné vyjimky - diatonické.
Vysledkem byla vétsi prehlednost a struk-
turovanost hudebniho tvaru. Razantné
se proménila i jeho zvukova barva. Oproti
komornimu ansamblu Monteverdiho oper,

ktery se délil na s6lové nastroje a continuo
(doprovodné nastroje), je hudebni soubor
Lullyho oper poc¢atkem moderniho orches-
tru - zejména kdyz ke smyccovym nastro-
jim pribyly i dechové. Z hlediska zvukové
barvy je dilezité i to, ze sélové nastroje
v italské opefe raného baroka nehrdly ni-
kdy dohromady. V instrumentaci Lullyho
operni hudby bylo vSe naopak: spole¢né
hraly celé nastrojové skupiny a v instru-
mentalnich ¢astech i tutti. Vysledkem je
bohata a pestra zvukova barva, kterd neni
zivelnd, ale naopak podporuje celkovy rad
hudebniho tvaru.

Ve strukturaci hudebniho ¢asu v barokni
opete je rozhodujici vztah dil¢ich forem vo-
kalnich, vokalné instrumentalnich a instru-
mentalnich - tedy arii, recitativii riizného
typu, sbort, riiznych typti instrumentélnich
meziher atd. Oproti zna¢né monoténnimu
hudebné strukturnimu ¢asu florentskych
monodickych oper dosahuje jiz Monteverdi
veétsi rozmanitosti stfidanim recitativnich
usek se sbory, instrumentalnimi ritornely ¢i
sinfoniemi atd. Lully je v artikulaci hudebné
strukturniho ¢asu je$té dtislednéjsi a vynalé-
zavéjsi - predevsim pak v azeni jednotlivych
dil¢ich forem do celkové vokalné instru-
mentalni cyklické formy opery. V souladu
s francouzskou dvorskou tradici se v Lullyho
operach bohaté uplatiiuje tanec (priloha 2,
HV 1-2/2016, obr. 6). S tradi¢nimi i novymi
tanci se posiluje rytmicka slozka jako klicovy
prostiedek fadu Lullyho hudby.

Hudebné strukturni ¢as tzce souvisi
s hudebni formou - tedy s usporadanim
jednotlivych dil¢ich vokalné instrumental-
nich a instrumentdlnich hudebnich forem
do cyklické formy opery jako celku. Lullyho
vaznd opera (napt. Armida) se sklada z péti
jednani rozdélenych na vystupy. Je uve-
dena ouverturou, po které nasleduje pro-
log a po ném opétovny navrat ouvertury.
Jednani jako samostatny vokalné instrumen-
talni blok se sklada z arii, recitativi, sbort,
instrumentalnich meziher (ritornely), ba-
letnich vystupti (vétsinou na zavér jednani).
Vyraznéjsich promén dosahly i nékteré dil¢i
formy, predevsim pak ouvertura. Ta se ve vr-
cholnych baletech a operach Lullyho pro-
ménuje v tfidilnou vyvazenost typu ABA,
kdy prvni dil A je v pomalém slavnostnim
tempu, po ném nasleduje rychly sttedni dil
B a na zavér se vraci dil A.

Jeana-Baptistu Lullyho spojuje
s Nicolasem Poussinem usili o dokonaly
rad spojeny s citlivé ddvkovanou vyrazovou
naléhavosti a teatralnosti jako typickymi
rysy baroka, jak vykrystalizovaly v jeho
vrcholné fazi.

O
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