VRCHOLNE BAROKO V.

MICHAEL LEOPOLD WILLMANN A DIETRICH BUXTEHUDE

Jaroslav Bldha

Zdanlivym paradoxem ve vybéru umélcti
v tomto medailonku je, Ze ani jeden z nich
neptisobil ve své rodné zemi - Némec
Michal Leopold Willmann (1630-1706)
se prosadil na vrcholu své umélecké kari-
éry v Cechach, Dén Dietrich Buxtehude
(1636/37-1707) byl jednim z klicovych
predstavitelt severonémecké evangelické
hudby vrcholného baroka. Jde ovSem
o paradox opravdu zdanlivy, protoze pro
baroko je charakteristickd zna¢nd mira
migrace umélci. Zadné z predchozich slo-
hovych obdobi nebylo tak jednozna¢né in-
ternaciondlni. Proto ani nemtizeme mluvit
o ¢eském baroku jako specifickém umélec-
kém stylu, ale o baroku v ¢eskych zemich.
Jisty specificky vliv mélo konkrétni pro-
stredi v té které zemi, a to nejen kulturni,
ale i spole¢ensko-historické.

Oba umélci vychazeli na pocatku své
tviarci cesty z domadcich zdroji. Jestlize
u Willmanna bylo vyrovnani s domaci
tradici ponékud komplikovanéjsi (vy-
chazel totiz predev$im z projevu ni-
zozemsky orientovanych némeckych
malift), Buxtehudeho cesta byla pfiméjsi.
Pfedev$im navdzal na svého slavného
krajana z obdobi raného baroka Jana
P. Sweelincka. To, co umélecky projev
Willmanna a Buxtehudeho spojovalo, byla
vazba na zaalpské baroko, konkrétné na ni-
zozemské zdroje. Willmann toto vycho-
disko posilil cestou do Nizozemi, kde jej
ovlivnil Rembrandt van Rijn, ale i krajinar
J. Ruisdael, a do Vlamska, kde jej vedle od-
kazu P. P. Rubense zaujal i malifsky projev
J. van Dycka.

Z hlediska spole¢ného jmenovatele umé-
leckého projevu obou umeélcii je klicova
dynamicnost, dramati¢nost a vyrazova na-
léhavost jejich dél vyplyvajici z polyfonni
podstaty jejich ,,faktury* Pojem polyfonni
faktura je jednoznac¢né srozumitelny
vhudbé. V ptipadé barokni hudby je nutné
zduraznit, Ze se jednd o harmonickou po-
lyfonii, kdy vertikalni vztahy jednotlivych
hlast jsou stejné dtilezité jako jejich ho-
rizontalni ¢ili melodicky pribéh. Navic
je tfeba nalezité akcentovat, ze barokni
polyfonni hudba je spojena s dovrsenim
imita¢nfho kontrapunktu. O ,,polyfonni
fakture malifské a hudebni morfologie
jsem se zminil jiZ v souvislosti s Rubensem
a Sweelinckem (Casopis HV, 1/2015), a to

v kontextu zrychlovani ¢i zpomalovani,
které u Rubense spocivd v dynamickém
grupovani vzdjemné se proplétajicich tvard,
u Sweelincka jde pak o obdobny proces
vrstveni doprovodnych hlasti ,,oplétajicich®
strohy protestantsky chorél rafinovanou
varia¢ni technikou. A pravé ve vyvojo-
vych peripetiich chordlu je Buxtehude
jakymsi svornikem mezi prukopnikem
Sweelinckem a dovrsitelem J. S. Bachem.
Jeho chorélova preludia a fantazie sice vy-
chézeji z varia¢ni techniky Sweelincka, ale
jiz téméf nepouziva diminuci a augmen-
taci jako prostredku ,,oplétani“ zakladniho
hlasu, nybrz zrovnopravnénim vsech hlasti
dosahuje duslednéjsi diferenciace struk-
tury této formy i vétsi dramati¢nosti a vy-
razové naléhavosti. Dal$im originalnim
rysem a ptinosem Buxtehudeho choralové
tvorby bylo vyuziti pedalu k akcentaci ci-
taci némeckého protestantského chorélu.

Nazornou demonstraci zahu$tovani
a fedéni ,,polyfonni faktury“ tvaroslovi
Wilmannovych obrazt bude formatové
i vyrazové monumentalni platno Muceni
sv. Filipa a Jakuba ml. (obrazova piiloha
2,HV 1/2017, obr. 4) z doby po roce 1700
(Kutna Hora-Sedlec, kostel Nanebevzeti
Panny Marie). ,,Polyfonni faktura®“ je nej-
ztetelnéjsi v pravé dolni casti obrazu, kde
je sice z hlediska namétu hlavni postavou
Jakub ml., ten se ale v mnohohlasém kon-
trapunktu dynamickych tvarti postav stava
rovnocennym hlasem s ostatnimi - tedy
stejny typ kontrapunktu, ktery jsme zdu-
raznili v souvislosti s polyfonii Dietricha
Buxtehudeho.

Buxtehudeho jsme srovnavali
se Sweelinckem jako jeho vychodiskem.
Jak je tomu v konfrontaci Willmanna
s jeho pavodnimi vzory, predev$im
s Rembrandtem a Rubensem? Z hlediska
vztahu Buxtehude — Sweelinck je adekvétni
srovnani Willmann - Rubens. Willmanna
s Rubensem spojuje predevsim strhujici
dynamicnost, na které se podili i vyse
zminéna ,polyfonni faktura®, a expre-
sivni dramati¢nost. Pfi hledani paralely
k Willmanovu obrazu Muceni sv. Filipa
a Jakuba ml. padla volba na Rubensovo
Muceni sv. Livinia, a to nejen z hlediska
namétu, ale predevs$im vyse akcentované
dynamic¢nosti a dramati¢nosti a do jisté
miry i obdobného charakteru kompozice.

Oba obrazy jsou preplnény postavami
uvedenymi do vifivého pohybu. Ty jsou
i kompozi¢né podobné rozlozeny do vys-
kového formatu platen. Leva strana for-
matu, ktera je obsahovou dominantou
obou obrazi, vyuziva celou vysku platna.
U Rubense se na levé strané vyjevu ode-
hrava cely drasticky vyjev, coz se projevuje
i v kumulaci vzdgjemné se prekryvajicich
postav v ¢aste¢ném odlehéeni roztomilych
baculatych putti v levém hornim rohu
obrazu. I Willmann vyuziva v levé casti
celou vysku platna, jiz dominuje postava
muceného sv. Filipa. Na rozdil od Rubense
se v8ak ve Willmannové vyjevu presouva
kumulace postav v jejich vzdgjemném kon-
trapunktu prolindni a prekryvani do pravé
¢asti kompozice. Ovsem u obou malift
jsou postavy v pravé ¢asti soustfedény jen
v dolni poloviné obrazové plochy. Rozdil
véak je v obsahové a kompozi¢ni zavaznosti
pravé ¢asti obou dél. Zatimco Willmann
sem presouva dramaticky akcent martyria,
Rubens v Muceni sv. Livinia odleh¢uje déjo-
vou zapletku zanrovymi vyjevy, coz se pro-
jevuje i v kompozi¢nim odlehceni této
¢asti obrazu. Zasadné se vsak Willmann
li$i od Rubense v barevné vystavbé obrazu
amalifské technice. Oproti pestré $kale bo-
hatych akordu barev Rubensova kolorismu
ovlada barevnou vystavbu Willmannova
platna tonalni harmonie, podobné jako po-
lyfonni skladby D. Buxtehudeho. Tonélni
harmonie je pivodné hudebni termin
oznacujici hierarchii harmonickych funkci
s tonickym kvintakordem jako centrem,
jemuz se podfizuji véechny ostatni akordy.
Obdobné i centrem tonalni harmonie ba-
rev Willmannova obrazu je hnéda barva,
které jsou v promyslené hierarchii podii-
zeny ostatni barvy ¢i barevné tony barevné
vystavby platna. Prikopnikem tonélni har-
monie v malifstvi byl Tizian - asi i proto
byla vyslovena hypotéza, ze Willmann
se ,inspiroval pozdnim Tizianovym obra-
zem Appolo a Marsyas, ktery mohl spatfit
v biskupském palaci v Olomouci (...)“".
Stejné tak se véak mohl Willmann inspirovat
i pozdnimi obrazy Rembrandtovymi, které
poznal na své cesté do Nizozemi a Flander
- napf. tondlni harmonii obrazu Pfisaha

' NEUMANN, J. Cesk)? barok. Praha: Odeon,
1974, s. 247.

Batavii z roku 1661. S Rembrandtem jej
spojuje i uvolnény malifsky rukopis, s kte-
rym do jisté miry souvisi i role svétla, které
je vSak u Rembrandta spiritualni, zatimco
u Willmanna expresivni. V obou ptipadech
vSak svétlo i malifska technika oslabuji
detaily ve prospéch vyrazové naléhavosti
celku.

Propor¢ni nerovnomérnost ve vztahu
obou autortt medailonku si vyzaduje na-
vrat k Dietrichu Buxtehudemu, z jehoz
tvar¢itho odkazu jsme se vénovali jen

kontrapunktu v obrazech M. L. Willmanna.
Rozdil je v$ak v mife fadu. Jestlize dyna-
mictéjsi a tektonicky spontdnnéjsi fan-
tazijni styl v Buxtehudeho skladbach
viceméné odpovida expresivné uvolnéné
kompozici Willmannovych obrazd, pak
striktni rad imita¢né kontrapunktického
stylu je jejim opakem.

Na zavér je tfeba zdtraznit, Ze oba
umélci vyrazné ovlivnili dalsi generace
umélcti v zemi, kde oni sami byli cizinci:
Buxtehude némecké skladatele pozdniho

baroka véetné J. S. Bacha, Willmann svého
nevlastniho syna, Cecha J. K. Ligku, ale
i vrcholné predstavitele ¢eského malifstvi
pozdniho baroka P. Brandla a V. V. Rainera.

O

Vsechny v textu uvedené obrazy, které nejsou
ve vy$e zminéné obrazové piiloze, najdete napt.
v internetové databazi The Web Gallery of Art
(www.wga.hu); skladby D. Buxtehudeho jsou
v bohaté nabidce dostupné napt. na interneto-
vém serveru YouTube.

skladbam pro varhany, navic jesté s omeze-

nim na jednu hudebni formu choralovych
preludii a fantazii. Pfitom $kala dalsich
forem varhanni hudby D. Buxtehudeho je
velice pestra od toccat, ciaccon, passacaglii
a preludii (obrazova priloha 2, HV 1/2017,
obr. 6) az po fugu, ktera se viak skryva
pod cyklickou skladbou strukturovanou
jako vice ¢i méné pravidelné stfidani fan-
tazijniho a striktniho kontrapunktického
stylu. A pravé v kontrapunktickych imi-
tacich se uplatiiuje melodicky a rytmicky
kontrast v tématu jako hlavnim tvaru
mezi melodicky a rytmicky vyraznou po-
malej$i hlavou tématu a Sestnictinovymi
figurami. Buxtehude tak predjima ryt-
mickou i melodickou artikulaci fugovych
témat J. S. Bacha. Z hlediska komparace je
tfeba zduraznit, Ze kontrapunkticky styl
Buxtehudeho jak v artikulaci tvaru, tak
i hudebné strukturniho ¢asu v procesu
imita¢niho kontrapunktu odpovidéd dy-
namickym tvardm v jejich prostorovém
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FROM THE CONTENT

Katefina Dytrtova follows the selected thoughts of the publication by V1. Tichy, J.
Havlik, T. Krej¢a and P. Zvéfina called Atonality in the introductory article Tonality
and Atonality - The Way of Forming. It deals with the research of the issue of the
20" century world of art, especially the topics reflecting significance of the work,
interpretation and its quality, the idea of the order with certain rules.

The article by Stanislav Pechdcek called Jifi Laburda’s Production for Children
Choirs introduces the life destinies of the composer and pedagogue Jifi Laburda
and presents in detail Laburda’s production devoted to children song choirs. Except
for the chronological order of the compositions and corresponding factual data,
the author offers their music characteristics.

The next part of the four-part study by Veronika Sev¢ikova and Jindtich Schwarz
called Movie as a Means of Music Popularization has the subtitle Synergic Movie
Marketing as a Significant Means of Music-Popularization Movie Potential. The ar-
ticle presents synergic marketing as a significant element of music-popularization
movie potential. Its basic elements are song and music topics which are easy to
identify, remember and closely connected with the movie, which is the fact used
by the sellers of note materials and music records with film music.

The first part of the two-part study by Eva Jenckova Formative Influence of Music-
Movement Parallels in Music and Personal Development of Pupils offers summarizing
information on the pedagogically guided use of different kinds of movement in
connection to music and rhythmized speech which significantly influence the
complex development of pupils. Jaroslava Dunovska writes about her experience
with organizing concerts for students.

Jaroslav Blaha writes about the book by Bojana Kljuni¢ called Music-Didactic
Interpretation on the Model of Beethoven’s Piano Sonatas in his review article.

Eva Dous$ova, the initiator and organizer of the festival Czech Piano Modern for
Children writes about its first year whose main guest was the composer Lubo$ Sluka.

The issue contains the usual sections About Music in English and From Music
Anniversaries.

AUS DEM INHALT

In dem einleitenden Artikel ,Tonalitit und Atonalitidt - Moglichkeiten des
Eintretens/Beginns“ kniipft die Autorin ,Katefina Dytrtova“ an die ausgewdhl-
ten Gedankenrichtung aus der Publikation von V1. Tichého, J. Havlika, T. Krej¢i
a P. Zvétiny ,Atonalitat” Sie widmet sich der Problematik der Kiinstlerwelt des
20.-sten Jahrhunderts, vor allem den Themen der Bedeutungsbildung der Werke,
Interpretation und ihre Qualitdt, Ordnungsvorstellungen mit gewissen/unbestri-
ttenen Regeln.

Der Beitrag von Stanislav Pechacek ,Das Werk Jifi Laburda’s fir die
Kinderchorebringt den Lesern die Lebensgeschichte des Komponisten und
Pidagogen Jifi Laburda nahe und macht sie ausfiihrlich mit Laburda s Schaffung,
die den Kinderchoren gewidmet ist, bekannt. AufSer einer Chronologie Laburda’s
Kompositionen und der sachlichen Daten bietet der Autor auch die musikalische
Charakteristik der Kompositionen.

Die Fortsetzung der vierteiligen Studie von Veronika Sev¢ikovd und Jindtich
Schwarz ,,Der Film als Mittel zur Popularisierung von Musik® trigt den Untertittel
»Synergisches Marketing des Films, als wichtiges Element des musikalisch-popula-
risierenden Potenzials des Films®. Der Beitrag prasentiert das synergische Marketing
als ein bedeutendes Element des musikalisch-popularisierenden Potenzials des
Films. Seine Grundelemente sind das Lied und das Musikthema, dessen einfache
Identifikation, Merkbarkeit und enge Beziehung zum Film an den Verkauf der
Notenmaterialien und Filmmusikaufnahmen.

Der erste Teil der zweiteiligen Studie von Eva Jencekovd ,, Formativer Einfluss
der musikalischen Bewegungsparallelen in der musikalischen und persénlichen
Entwicklung der Schiiler bietet Gesamtinformationen der padagogisch gefithrten
Anwendung verschiedener Bewegungsarten im Zusammenhang mit Musik und
rhythmisierender Sprache an. Diese Bewegungsarten beeinflussen dabei deutlich
die komplexe Entwicklung der Schiiler. Jaroslava Dunovska schreibt iiber ihre
Erfahrung mit der Organisation von Konzerten fiir Studenten.

Jaroslav Blaha bringt in seiner Rezension den Lesern das Buch von Bojan Kljuni¢
»~Musikalisch didaktische Interpretation anhand Beethowens Klaviersonaten® niher.

Uber die erste Veranstaltung des Festivals Tschechische Klaviermoderne Kindern
schreibt Eva Dou$ova, die Organisationsleiterin und eine der Hauptinitiatoren des
Festivals. Als Hauptgast tritt der Komponist Lubo$ Sluka auf.

Diese Zeitungsnummer bringt auch die regelmafligen Rubriken Englisch iiber
die Musik und Musikalische Hohepunkte und Jubilien.
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EDITORIAL

Vazeni Ctenari,

otevirate leto$ni druhé ¢islo ¢asopisu Hudebni vychova,
v némz opét naleznete informace o aktualnim déni v hu-
debni vychové, novinky z oblasti hudebnépedagogického
vyzkumu nebo materidly ¢i inspirace pro vyuku.

V tvodnim ¢lanku Tonalita a atonalita - zpiisob nastd-
vdni navazuje jeho autorka Katefina Dytrtova na vybrané
myslenky publikace V1. Tichého, J. Havlika, T. Krejci
a P. Zvéfiny Atonalita. Vénuje se zkoumani problema-
tiky svéta uméni 20. stoleti, zejména témattim tykajicim
se tvorby vyznamu dila, interpretace a jeji kvality, pred-
stavy fadu s jistymi pravidly.

Prispévek Stanislava Pechacka Tvorba Jitiho Laburdy
pro détské sbory priblizuje ¢tenaitim Zivotni osudy
skladatele a pedagoga Jitiho Laburdy a podrobné je se-
znamuje s Laburdovou tvorbou vénovanou détskym pé-
veckym sbortiim. Kromé chronologického fazeni skladeb
a prislusnych faktografickych daji autor nabizi jejich
hudebni charakteristiku.

Dalsi &ist Ctyidilné studie Veroniky Sevéikové
a Jindricha Schwarze Film jako prosttedek popularizace
hudby nese podtitul Synergicky marketing filmu jako
vyznamny prvek hudebné popularizacniho potencidlu
filmu. Prispévek prezentuje synergicky marketing jako
vyznamny prvek hudebné populariza¢niho potencidlu
filmu. Pisenl a hudebni téma jsou jeho zakladni prvky,
ojejichz snadnou identifikovatelnost, zapamatovatelnost
a izkou vazbu na film se opira prodej notovych materialt
a hudebnich nahravek s filmovou hudbou.

Souhrnné informace tykajici se pedagogicky fizeného
vyuziti rtiznych druhti pohybu ve spojeni s hudbou a ryt-
mizovanou feci, jeZ vyznamné ovliviuji komplexni vyvoj
zaktl nabizi prvni ¢ast dvoudilné studie Evy Jenckové
Formativni vliv hudebné pohybovych paralel v hudebnim
a osobnostnim rozvoji Zdkii.

O své zkuSenosti s organizaci koncertt pro studenty
gymnazia se ve svém prispévku Koncerty pro Zdky a stu-
denty - inspirace s nami podéli Jaroslava Dunovska.
O prvnim ro¢niku festivalu Ceskd klavirni moderna
détem, vénovaném Lubosi Slukovi, pise iniciatorka fes-
tivalu Eva Dousova. Jaroslav Blaha ve svém recenznim
prispévku priblizuje knihu Bojany Kljuni¢ Hudebni di-
daktickd interpretace na modelu Beethovenovych klavirnich
sondt. Notova priloha pfindsi pokracovani détské opery
Bohumila Hanzlika Jak sel Honza do svéta. Cislo dopliuji
stalé rubriky O hudbé anglicky a Z hudebnich vyrodi.

V pristim Cisle Casopisu se muzete tésit mj. na prispé-
vek Martiny Kru$inské a Marty Boselové, v némz nas obé
seznami s Centrem etnografie a uméni v Ruzomberku -
mistem, kde dochazi k priniku minulosti a soucasnosti.
Problematikou formativniho vlivu hudebné pohybovych
paralel v hudebnim a osobnostnim rozvoji zaki se bude
v pokracovani svého prispévku zabyvat Eva Jenckova.
Dalsi ¢ast ¢tytdilné studie Veroniky Seveikové a Jindficha
Schwarze Film jako prostfedek popularizace hudby nese pod-
titul Vymezeni a typologie hudebniho filmu. Nebudou chybét
didaktické inspirace a novinky ze svéta hudebni vychovy.

Vse dobré preje Petra Bélohldvkovd
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TONALITA A ATONALITA - ZPUSOB NASTAVANI

Katefina Dytrtovd

Anotace: Text rozviji vybrané tvahy publikace Atonalita k prozkoumdni obecnych otdzek svéta uméni 20. stoleti. Témata se tykaji tvorby
vyznamu dila, interpretace a jeji kvality, predstavy fddu s jistymi pravidly. K tonalité nachdzi text paralelu v kompozitnosti vizudlnich obord.
Upozorriuje na relacni pfistup, ktery misto statickych pojmu zkoumd spise vztahy a celostni pfistup zakotveny v kontextu dila. Operuje s pojmy
denotace, exemplifikace a exprese, kde si vsimd jejich performativni povahy. Pozornost je proto upiena k procesiim a proméndm nastdvani.
Text k tomuto tématu v zdvéru vztahuje Gvahy llji Prigogina a Alfreda Whiteheada.

Kli¢ovd slova: tonalita, atonalita, centrum, kontext, denotace, exemplifikace, exprese, vyznam, struktura, proces.

Vladimir Tichy, Jaromir Havlik, Tomas
Krejcaa Petr Zvéfina, autoti knihy Atonalita'
se snazi vymezit hranice tonality a atonality.
Podle mého nazoru kniha neni podnétna jen
pro hudebniky, a¢ ma hudebni téma, protoze
vhudebnim materialu odhaluje obecné prin-
cipy procesu, kdy se vumeéni méni zabéhand
paradigmata a zpisob vnimani podstatného
fenoménu. Autoti osvétluji vzdjemné souvis-
losti na rozhrani protikladnych pojmii tona-
lity a atonality a oteviraji zajimavy obecny
problém promén vnimani zptisobu prostoru
afadu, kde se nemohou neprojevit nase nové
védomosti (doba po Einsteinové teorii rela-
tivity), naSe télesnost a to, Ze se s prostorem
seznamujeme v rozmanitosti smyslovych
poli a navic v pohybu. Jestlize tedy sledova-
nym fenoménem je nase vnimani prostoru,
pak se tonalita a atonalita li$i zpiisobem jeho
budovéni a vnitfnimi pravidly, kterd z téchto
dtivodir dané soustavy aplikuji (s pocitova-
nym centrem, bez pocitu centra). K témto
obecnym jeviim svéta uméni se pokusime
publikaci Atonalita interpretovat.

1. Publikace Atonalita - ctyri uhly pohledu

Studie Petra Zvétiny ,Tristanovsky
akord“ - analytickd interpretace se zamétuje
na zkoumani tzv. krize tonality a uvadi né-
kolik moznych interpretaci ,tristanovského
akordu‘. Proménou thlu pohledu, zménou
»otazky“? se ndm pred o¢ima méni jednot-
livé interpretace — akord neni souzvuk - neni
pribézna harmonie - a ¢tendr diky konkrét-
nim notovym ukdzkam rozumi vzniku $ife
moznych uvah pfi analyze komplexniho
dila. Pravé komplexita dila, to Ze podnécuje
rizné otazky; je charakteristicka vlastnost dél
svéta uméni. Rozbor tristanovského akordu

! TICHY, Vladimir; HAVLIK Jaromir; KREJCA
Tomas; ZVERINA Petr. (2015) Atonalita. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2015. 108 s.
ISBN 978-80-7331-374-6

* Tim, jak se objektu proménuje vyznam pii
pouziti jiné vykladové roviny, se zabyva L.
Wittgenstein ve svych Filosofickych zkoumanich
(1998). Véci vidime tak,jak je interpretujeme,
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je tak ,vybornou ukdzkou plurality riiznych
pristupii (...), které se musi snaZit co nejpres-
néji vystihnout piisobeni dila (hudebniho
jevu)“ (Zvéfina, s. 18).

Text tak otevira aktudlni téma hranic
kvalitnich interpretaci, které nechapeme
jako ,,soukromou* nebo ,,libovolnou“ sub-
jektivni ¢innost. Jsme jim vedeni k otazce:
odkdy mtizeme mluvit o nepfesnych nebo
dokonce chybnych interpretacich a jak
jsme poznali ty, které vedou k uchopeni
vyznamu dila. Interpretacim Petra Zvétiny
rozumime jako kvalitnim proto, Ze je zdu-
vodnil a velmi pfesné a presvédcive vevazal
do konceptu procesii, které k témto jeviim
vedou, a tak nam vysvétlil ,,fungovdini®
svéta hudby. To, jak svét hudby tvotri mozny
fikéni svét.?

Kde jsou hranice téchto svétti, jakou
roli zde hraje kontext a ¢im védomi hra-
nic pfispivd naSemu uvazovani, zachycuje
tato mys$lenka: ,,Protoze kazdd substance
nabyvd své urceni jen v kontextu, klade
se otdzka, kde je krajni mez tohoto kontextu.
Vseobecneé se k jejimu oznaceni pouziva po-
jem svét. Fenomenologie vyklddd svét jako
Jkrajni horizont smyslu', analytickd filozo-
fie jako ,univerzum diskursu: Mini se tim,
Ze vSechno, co dokdzZeme myslet nebo si
predstavit, je vidy ,ve svété‘ (filozoficky

proménou aspektu se méni vyznam vidéného,
aniZ bychom na ném cokoliv zménili. Vidime
to, co vime, nebo pfesnéji - o jaky kontext dilo
zvyznamnujeme. Radu topolit v krajiné mohu
jednou ,vidét“ jako goghovské zelené expre-
sivni plameny proti nebi, podruhé jako idealni
hypostyl a preferovat konstrukénost a idealni
geometrické proporce téchto krasnych vertikal,
potfeti jako chapadla nebe ku zemi. Tak kon-
cept méni vidéné a je podstatnym pramenem
zpiisobu tvorby.

5 ,Mozné svéty jsou objekty, o kterych miizeme
mluvit, miiZeme si je predstavovat, predpokldadat
je, vérit v né, nebo si je prdt“ (M. J. Creswell, in
Dolezel, 2003, s. 28) ,,Mozné svéty jsou navrho-
vdny, nikoliv objevovdny mocnymi dalekohledy”
(Kripke, In Dolezel 2003, tamtéz). Slovu svét bu-
deme nadéle rozumét ve shodé s nasledujicim
charakterem a vyc¢tem ,,svétl”. ,,Svét je totalita

se jednd o diilezity problém ,nicoty nebo
,prazdnoty* a jejiho vypliiovdni, ktery fesili
Husserl, Bergson a Ponty, v ndvaznosti tfeba
Barbaras® (Jan Slavik, nepublikovany text).
Této zasadni roli kontextu pri budovani
interpretace se budeme pro prehlednost
ucelenéji vénovat pozdéji. Nyni budeme
pokracovat ve stru¢ném predstaveni pub-
likace Atonalita.

V publikaci nejdelsi text Vladimira
Tichého Tonalita/atonalita? zkouma fe-
nomény tonality a atonality tak, Ze objas-
fuje oba pojmy pohledem hudebni teorie
a na tonalitu aplikuje i hledisko ¢asu, tolik
inspirativni i pro jiné druhy dynamickych
médii (videa, filmu). V zavéru predstavuje
tonalitu jako produkt hudebniho myslent,
tedy problém zkouma z obecného, histo-
rického, estetického i hudebnéteoretického
hlediska. S ohledem na své predeslé texty
(Chaos a hudba, in Ziva hudba, 2004)
na téma pohlizi aktudlnimi tématy miry
usporadanosti v dobé mysleni ,,po teorii
chaosu®. Tato velmi plodna teorie ptichazi
s myslenkou tvorivé funkce chaosu, ktery
se ve svych zlomovych procesech chova ne-
predvidatelné a i velmi maly detail mtize
mit dalekosdhlé nasledky. Chapeme ji
z toho thlu pohledu jako metaforu tvorby
avtomto smyslu vyuzijeme v zavéru nasich
uvah citat Ilji Prigogina, protoze poskytuje
dalsi nahled na zkoumani procesuality.

entit materidlni a duSevni povahy, kterou mii-
Zeme zobrazovat pomoci riiznych znakovych sys-
témii. Aktudlni (skutecny svét) je aktualizovany
mozny svét, ktery vnimdme smysly a ktery je dé-
jistém lidského kondni. MoZny svét - svét, ktery je
myslitelny. Mytologicky svét - svét, ktery se skldda
z ptirozené a nadptirozené oblasti. Nadpfirozeny
svét - svét, ve kterém neplati fyzikdini zdkonitosti
aktudlniho svéta. Nemozny svét - svét, ktery ob-
sahuje logicky protiklad. Netplny svét — ktery
nedovoluje logicky rozhodnout kazdé tvrzeni
o svych stavech véci. Pfirozeny svét - mozny svét,
ve kterém plati fyzikdlni zdkonitosti aktudlniho
svéta. Uplny svét — svét, ktery dovoluje logicky
rozhodnout kaZdé tvrzeni o svych stavech véci“
(Dolezel, 2003, s. 258, Goodman, 1978). Mozné
svéty fikce jsou pak svéty vytvorené uménim.

Text je podnétny Gvahami na rozhrani
pojmui: co je v dile subjektivni, intersubjek-
tivni a co objektivni, kdy autor presvéd¢ivé
doklada, Ze jedina pristupna realita, ktera
formuje dilo a dava ndm moznost uvazovat
o ,realité tam venku', je v na$i hlavé a tvori
to, co nazyvame ,tonalitou®: ,Struktura
tedy neni tondlni sama o sobé, nybrz stavd
se takovou az ve védomi posluchace v oka-
mZiku zvukové realizace nebo i jen v pouhé
predstavé” (Tichy, s. 53).

Vladimir Tichy tak otevira podnétné
téma ,,nasi“ lidské predstavy radu, kterou
»do svéta® primichavd nase mysl. Je to
projev naseho vnimani a predstav, toho, Ze
sami jsme ,,0s0vi“ a pravidelné ,,rytmicti“
a néjak se v prostoru pohybujeme. Opét si
pro toto téma vyhradime samostatny pro-
stor niZe.

Studie Jaromira Havlika Josef Matthias
Hauer - jeden z priitkopnikil dodekafonie je
vénovana reflexi teoretickych a estetickych
nazord J. M. Hauera v konfrontaci s postoji
A. Schonberga. Text obsahuje jednak za-
jimavé a prehledné srovnani Hauerovych
troptia Schonbergovy dvandactiténové fady,
ale pfipomina také dobové souvislosti ob-
divu pro analogie mezi barvou, barevnym
kruhem, ¢isly a intervaly, jak je zname
z okruhu mnichovského Modrého jezdce
a z Ittenovych praci. Studie kon¢i podnét-
nym zavérem: ,,Hauerova cesta hudby zcela
abstraktni, smyslovosti a afektovosti zbavené,
vyjadiujici vesmirny (nebo bozsky) 7dd, ne-
vesla nikdy v Sirsi povédomi. (...) Na druhé
strané byl Hauer mozZnd modernéjsi nez
mnoho jeho soucasnikii. V jistém smyslu Ize
prohldsit, ze byl modernéjsi nez Schonberg
(...), ktery sdm sebe prohlasoval za tradicio-
nalistu, ktery chce modernimi prostredky -
kat prakticky totéz, co tikali jeho predchiidci
svymi prostiedky. Hauer naproti tomu ne-
chtél ,tikat“ viibec nic. Jeho starosti bylo
zamezit tomu, aby byl z jeho skladeb patrny
osobni vkus, ndzor, pocity” (Havlik, s. 98).

Text tak otevira vSemi druhy uméni
zkoumand témata funkce nahody, odstupu
autora, divodného (a velmi obtizného)
vzdani se rukopisu, maximalniho omezeni
exprese ,,lidskosti, zkoumdni afektu jeho
minimalizaci, repetetivniho ,technicist-
niho“ modelu, ktery nevybral autor, tedy
témata, ktera budou plodna v $edesatych
letech po vstupu Johna Cage, kterého au-
tor stati také zminuje. Vys$e jsme jiz uvedli
»diileZity problém ,nicoty nebo ,prazdnoty*
a jejtho vyplfiovdani®.

Text Tomase Krejci Rozpad tonality? pu-
blikaci uzavira. Velmi presné doklad4, ze
nase védomi jistého typu usporadanosti
(k centru, tj. tonalita) nemizZe nikdy, pokud

jsme ho jiz poznali, zaniknout. Tedy pravé
o védomi ,tonality registrujeme nové
»atonalni“ promény, protoze nase mysl je
to, co generuje tuto dudlni podobu svéta,
kdy vyznam vznika vztahem a funkénimi
vazbami jednoho procesu k druhému
(vystiznéji ,,o druhy*). Cili centraliza¢ni
tendence oprend a eliminovani decentra-
liza¢nich prvki, které jindy mizeme pod
urcitymi zaméry zahustovat k decentrali-
zaénim soustavam.

Zde bychom radi ptipomenuli tradovany
omyl. Laik oboru ma tendenci si myslet,
ze systémy s tendenci k centru maji pra-
vidla a fad, zatimco decentraliza¢ni sou-
stavy ho nemaji. Ve shodé se publikaci
Atonalita dokladame, Ze i soustavy budo-
vané za Ucelem decentralizace nemohou
nemit pravidla, a tedy nejsou ,,bohapustym
chaosem®”. Studie toto tvrzeni doklada jas-
nym vykladem Hauerovych tropii a jeho
zaméry. Netikat ,,nic“ je zamér a je velmi
obtizny. Autor musi pochopit své cesty, kdy
buduje jisty typ vztahil, ne ho pouze budo-
vat. Nepostupuji pouze, musim rozumeét
samotnym postuptim a velmi obtizné hledat
jiné postupové cesty.

Vyznam tedy vznika souvislostmi, které
jsme ov8em schopni registrovat. Vnimatelé
toho jsou schopni v riizné mife a zde pak
uvazujeme rozhrani laik - odbornik. Autor
pise: ,,Zamérnd a cilend negace tonality jako
systému vede mnohdy k abstrahovini od vni-
mdni tonality jako principu” (Krejca, s. 107)
amyslenku rozvad{ v chapani tonality jako
Sfunkéniho principu s prenesenou schopnosti
utvdrtet vztahy®, kdy tonalita je realizaci ta-
kového systému.

2. Kontext, promény a stdlost znaku

Pomérné utla publikace tedy otevira
obecné otazky svéta uméni. Jaké obecné
otazky mame na mysli? Vyse jsme si pfi-
pravili prostor pro jejich rozvedeni.

Jak se méni nae vnimani usporadanosti
(typu tonality) a jakou roli v téchto pro-
ménach hraje kulturni proménlivy kon-
text? To vystihuje zajimava Stravinského
véta ve stati Vladimira Tichého: ,,Jd dnes
naptiklad slysim tondlné celou prvni vétu
Webernovy Symfonie (nejen to proslulé misto
v c-moll) a melodicky ji asi kazdy slysi tondl-
néji nez pred dvaceti lety” (in Tichy, s. 29).

V souladu se zavéry Vladimira Tichého
hledame odpovédi v lidské mysli: tak jako
zname v déjinach uméni promény estetic-
kého kédu, tak se s kazdym dal$im ,,pohle-
dem Hubbleova dalekohledu® méni nade
vnimani prostoru a fadu a lidska mysl dfive
chaoticky nebo ktiklavé ptsobici shluky

tont domyslela a zaradila mezi zpracované
a konstruktivné jimi nové uvazuje. Chépe
je jako smysluplné, tvorici nové chapany
rad a rozdifuje pojem ,tonality (tonalita
jako princip jistého typu vazeb, k hierar-
chi¢nosti, k védomi centra). Navazujeme
na my$lenku Vladimira Tichého, totiz ze
tonalita je projekce nasi mysli, ze je aktivni
odpovédi naseho ducha, jak vystizné za-
chycuje Cassirerova tvaha: ,,Kazdd opravdu
zdkladni duchovni funkce md s pozndnim
spolecny jeden rozhodujici rys, Ze totiZ ob-
sahuje piivodné tvofivou a nikoliv jenom
napodobovaci silu. Nevyjadiuje pouze pa-
sivné néco daného, ale obsahuje samostatnou
energii ducha, jejimz prosttednictvim prosty
vyskyt jevu nabyvd urcitého ,,vyznamu(...).
Nejsou to tudiz odlisné zpiisoby, v nichZ
se duchu néco o sobé skutecného vyjevuje,
ale jsou to cesty, které duch sleduje ve své
objektivizaci, tj. ve svém sebevyjevovini*
(Cassirer, 1996, s. 20).

Chapani tonality a posléze atonality jako
»objektivizace nadeho ducha a jeho sebevy-
jevovani“ ptipravuje nasi dalsi tvahu, totiz
ze oba hudebni systémy jsou ,vtiskovani
peceté” nami néjak vnimaného radu do hu-
debniho materialu, kde se projevuje ,,ato-
nalni“ potteba myslet ,,fad* jinak. Potvrzuje
se tim, Ze vyznamy dila tkvi v kontextu,
jeho zménou a na$im du$evnim usilim
se postupy a strategie uméni proménuji
z nepochopenych k zapracovanym a pro-
zitym, z nesourodych a ptisobicich cize
k novym zajimavym expresim, které nds
vnitiné obohacuji a proménuji. Proto slovo
kontext a jeho vliv na vyznam a ptijeti dila,
naptiklad na nové vnimani tonality, oka-
mzité generuje pfibuzné souvisejici pojmy
— proces a procesualitu obecné, jako moz-
nost jak zrat, chapat, proménovat se, i na-
vzdory proménam, nebo spiSe pravé diky
nim. Aktudlni tvar svéta tak pro nas vznikd
jako odpovéd na nase tazani a kvalita tazani
je kvalitou tohoto svéta.

Jaké autority napfic¢ svétem uméni a védy
mizeme uvést jako priklady adekvatnich
uvah? ,,Whitehead* pochopil, pravdépo-
dobné s vétsi pronikavosti nezli kdokoliv
jiny, Ze kreativni evoluci pfirody nelze nikdy
pochopit, pokud vymezujeme slozky, které ji
vytvdreji, jako stdlé, jednotlivé entity, jez si
zachovavaji identitu navzdory zméndm a in-
terakcim. Rovnéz si uvédomil, Ze ve jménu

' Alfred North Whitehead (1861-1947) byl fi-
losof, fyzik a matematik, ktery se zabyval logi-
kou, matematikou, filosofii védy a metafyzikou.
Teprve v druhé poloviné 20. stoleti zacal byt
uznavan jako jeden z nejvyznamnéj$ich anglo-
-americkych filosofu.
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vznikdni, nastdvdni, nelze zcela zavrhnout
byti. Pro Whiteheada bylo tikolem filosofie
smifit stdlost a zménu. (...) DoloZil spojeni
mezi filosofii vztahu a filosofii inovativniho
nastdvani. (...) Fyzika a metafyzika se dnes
sblizuji v koncepci svéta, v niZ jsou proces
a nastévini povaZovdny za primdrni kon-
stituenty fyzikdlni existence® (Prigogine
L. in ZUSKA, V. doslov prekladatele. In
WHITEHEAD, A. N. Symbolismus, jeho
vyznam a ucin. 1998, s. 67-79)°.

Je atonalita daleZitou ,,zménou® viiéi to-
nalité a jeji hierarchické ,,stalosti“? Asi tak
jako kazda koherentni myslenka a finalizo-
vana skladba a jejich stalost vii¢i setrvalym
zméndam, ve kterych jsme v$ak navzdory
unikavosti cosi definovali? Nebo spise je to
tak, Ze i soustavy ,,k decentralizaci® jsou dr-
zeny strukturou, ktera energeticky narocné
generuje vyznam, ktery ovSéem muzeme
tteba vzhledem k ndmi proZivané osovosti
chapat jako nesoulad?

Abychom si tento rozdil uvédomili, roz-
vineme myslenku, jak se vlastné vyznam
»0 unikavé kontinuum® utvéti. Po ka-
zdé formulaci, v novém kontextu daném
plynutim ¢asu a na$im uvazovanim, by-
chom mozna nase dilo pottebovali opét
preformulovat a uvazovat jinak®, ale pro
¢lovéka je velmi dilezité ramovat, dokon-
¢ovat, finalizovat, aby mél néjaky pevny
bod a porozumél svym minulym Gvaham.
Nelze nevybirat ze svéta, nemyslet v uzavfe-
nych celcich, nelze nedokonc¢ovat skladby.
Nutnost domyslet (tfeba i serialni postup)
a dodefinovavat (tfeba pribéhy bez konce)
jsou komplementdrni opozita k zazivani
procesuality, k tomu, Ze my sami jsme
»procesem’

Jako stalost nemusime chapat jen sou-
stavu vztaht, ale i samotny znak, ktery
v téchto ,,soubojich” s procesualnosti hraje
roli trvalosti, jak pfipomina Cassirer: ,, Proti
této neustdlé proméné obsahovych kvalit
stavi védomi jednotu sebe sama a své formy.
Jeho totoZnost se neprojevuje tim, ¢im je nebo
co mu patti, ale projevuje se teprve tim, co
¢ini“ (Cassirer, 1996, s. 32). Smifeni stalosti
a zmény, porozumeéni napéti jejich rytmu,
jejich opakovanému vyplouvani a zanoto-
vani umoznuje myslet kazdou komplemen-
tarni dvojici, proto i tonalitu a atonalitu,
které se vzajemné tvaruji a kompletuji, tisti
ze sebe. V této uvaze jsme chtéli osvobodit
atonalitu z nafceni, Ze jeji decentralizace
je chaosem, ne-smyslem, ne-fadem. I ato-
nalita je soustava vytrzena z neustalych

¢ Derridovy dekonstruktivni ivahy: nemoznost
se vyslovit, nemoznost bezezbytku definovat,
unikavost smyslu.
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promén a lidsky duch ji (atonalitou) vzdo-
ruje setrvalému plynuti. I atonalita ma
ramec, ma vnitfni strukturu (Schonberg
»fadu’, Hauer ,tropy®).

To, Ze se v dobé po dodekafonii opét tvori
tonalné, ovSem ,,jinak", vystihuji Gvahy Ilji
Prigogina: ,,'Vétsina jevii, které nds zaji-
maji, jsou ve skuteCnosti oteviené systémy,
vyménujici si energii, hmotu nebo informaci
se svym okolim.‘ Prigogine doklddd, Ze ves-
keré systémy obsahuji subsystémy, které kon-
tinudlné fluktuuji. V jisté chvili miiZe jedind
fluktuace nebo kombinace fluktuaci nato-
lik zesilit, Ze rozbije predchozi organizaci.
V tomto evolucnim okamZiku zamifi systém
bud'k desintegraci ¢i poklesu na nizsi rovinu
komplexnosti, nebo prejde skokem na vyssi,
diferencovanéjsi rovinu fadu - v disipativni
strukturu (disipativni proto, Ze vyZaduje vice
energie nezli jednodussi struktury, které na-
hradila)“ (ZUSKA, V., tamtéz).

Tonalita mahlerovského casu neni
Tavenerova nebo Goéreckého tonalita.
Miuizeme pak uvazovat, jak (hodné) jsou
Schnittkeho disharmonie tonalni. Tedy
z Prigoginova citatu podtrhujeme onen
»preskok na vyssi uroven, na diferencova-
néjsi rovinu fadu®.

3. Interpretace dila - svét je nekonecné
mnoha zplisoby

Druhou obecnou otazkou, ktera by
mohla zaujmout i nehudebnika a je feSena
véemi druhy uméni, je mira otevfenosti
dila a s ni spojend otazka interpretace
jako soucasti dila. S tou, jak uz jsme vyse
uvedli, nds seznamuje publikace v textu
Petra Zvétiny, ktery odkazuje k zndmému
dila Opera aperta Umberta Eca. Ukazuje,
ze konkrétni jev vidén nékolikrat v jinych
souvislostech nechava vzniknout riznym
koncepcim, jak dilo myslet a vnimat. Je
to prilezitost, jak pripomenout stéle jesté
vagné chapanou roli interpretace. Stale lze
totiz zaslechnout myslenku, Ze dilo zna-
mena cosi samo o sobé a vnimatel riiznymi
subjektivnimi nahledy, jak on citi a chce,
se k dilu vyjadtfuje a v podstaté si kazdy
miize vinimat, jak chce.”

V souladu s publikaci Atonalita nabi-
zime jiny pohled na interpretaci, totiz jako
na koncepci, jak dilo uchopit. Koncepci,
kterd musi byt vnitfné strukturovang, ,,syta“

" To, ze kazdy vnima a chape, jak umi, nechceme
nijak sniZovat nebo zpochybnovat, je tomu tak,
nas ale zajim4, odkdy jsou interpretace kvalitni,
tvorivé a radi bychom tento podstatny proces
tvorby vyznamu teoreticky podchytili, aby mohl
byt promyslen, hodnocen a vyucovan.

asouvisld. Dilo je autorem néjak strukturo-
vano a konstruovano a samo si svou stavbou
fika o jisté ,,¢teni”, mluvime o performativ-
nosti referenci®, napriklad toho, ,jak“ dilo
odkazuje (denotuje)®. Performativnost je
tedy diisledek zaujiméani néjakého postoje,
néjaké aktivity, néjakého souctu predeslé
zku$enosti, které vyusti v nazor a postoj.
V dtivod, pro¢ se né¢im zabyvat. To ovlivni
zabarveni selekce prvki - to, jak je pouZiji.

Protoze svét je nekone¢né mnoha zpu-
soby, ve snaze svét myslet, zavadime thly
pohledu a z toho vyplyvajici ttidy, pravi-
dla a principy. Zaujimame postoj a tim
vznika performativni charakter referenci.
Pti tomto vyvoji jde o to neztratit védomi
o nekone¢nosti mnozstvi uhla pohledu
a interpretaci, protoze kazdy thel je vybér
a zizeni na myslitelny podproblém gene-
rujici své principy.

V diisledku toho ze zptisobu stavby dila
vysvitd autortlv nazor a exprese, kterou
mame svymi prostfedky, ,,chlizi po vlast-
nich cestach® porozumeéni a zazitku, opét
tvorivé vybudovat. Interpretaci tedy cha-
peme jako tvofivou ¢innost a usili, kterym
znovubudujeme vazby dila, zakotvujeme
ho v néjakém kontextu, porovnivame
o znamé styly a strategie a tvofime tak
jeho interpretaci. Dila tak Ziji pouze svymi
interpretacemi, tak jako cibule ma pouze
své slupky.

# Dilo je vzdy néjak vetkdno do aktualni doby,
nékdy tim, Ze ji ironizuje, jindy popira a to
i tehdy, kdyz tvrdi, Ze tvofi samostatny svét
sam o sobé. Vzdy je néjak vetkano, vztazeno
do svéta uméni, je vice tondlni nez jiné, néjak
pouziva harmonickych funkci, a to i tehdy, kdyz
se je snazi nepouzivat a ,,nevédét. I velmi anar-
chistickd hnuti (Fluxus) tvoti styly. Kazdé dilo
je tedy néjak vztazeno k dobé, ke svétu uméni
a ke svétu ¢lovéka, néjak referuje. My bychom
radi vysvétlili, Ze tento zpiisob vazby, je pro
tvorbu vyznamu dila zdsadni.

’ Denotace je abstraktni odkazovani, tedy ta-
kova reference, kdy se jedna v pouzitém znaku
jen o symbol a cokoliv muiize zastupovat cokoliv.
Mluvime o transparentnim znaku, tj. ,prihled-
ném", kdy vzhled znaku nehraje roli. Napriklad
nemotivovana slova, nebo noty, které vsak
svym vy$kovym umisténim v osnové jiz vysku
»znamenaji‘. Tedy podminku transparentniho
znaku spliluji pouze noty bez notové osnovy.
Denotace ma performativni povahu - implicitné
zahrnuje téZ modalitu intence, coZ je nutné zvo-
lit. Tento zpusob, jak zvolime, pozméni kvalitu
mysleni, v nf je obsaZena ,,projevena minu-
lost®, coz je podminka a kvalita interpretace.
Volné ptevzato z publikace SLAVIK Jan; CHRZ
Vladimir; STECH, Stanislav a kol. Tvorba jako
zpiisob pozndvdni. Praha: Univerzita Karlova -
Karolinum, 2013. ISBN 978-80-246-2335-1.

4. Analyza dila - relaéni pFistup

Treti obecnou otdzkou spojujici druhy
uméni je snaha pochopit, jak je kvalitni
dilo tvofeno, jak je zakotveno v kontextu
doby, svéta uméni a v lidské expresi.
Studie Atonalita velmi vhodné uvazuje
nejen o jevech, ale predevsim o vztazich
a o zpiisobech uziti: ,Nabizi se ndm pohled
na miru a zptisob uplatnéni tonality a ato-
nality* (Tichy, s. 22). Pfedklada s odkazem
na citaci slov A. Schonberga, F. Herzfelda
a C. Kohoutka vyvoj uvah nad obsahem
terminu atonalita: ,,Pfitom jsou vSichni za-
jedno, Ze atondlni hudba nemiiZe viibec exi-
stovat. (...) Za atondlni se dd oznacit néjaky
vztah tonii pravé tak tézko, jako kdybychom
chtéli nazvat vztah barev aspektrdlnim. (...)
Hledd-li se novy vyraz, snad by mohl znit
polytondlni nebo pantondlni. (...) Takovéto
chdpdni tonality, odvozované spise od pojmu
ton, nikoliv ténina, je ovsem prilis Siroké”.
Tato rozmanitost myslenek je zakoncena
vystiznou tvahou Vladimira Tichého:
»Podstata atonality spocivd v celkové organi-
zaci ténového materialu zaloZené na negaci
vzniku tonalniho centra® (Tichy, s. 22-24).
Jak sam dale podotyka, i s disonancemilze
nakladat velmi tonalné. ZaleZi totiz na zpii-
sobu uZiti.

Jak je tedy dilo tvofeno? Soubéhem
wvseho se v§im“: kdy se mald zména projevi
velkymi proménami celku dila, ve kterém
jsou napjaty tak energeticky naro¢né vazby,
Ze souvisi pfi minimu prvki a maximu ob-
saznosti ,,vée se v§im®

Nase zamysleni nad nosnosti této titlé pu-
blikace zakonc¢ime navrhem pojmu uvnitt
tvorby a interpretace dila, této kompli-
kace, kde souvisi ,vSe se v$im* Kli¢ovymi
uvahami jiz zdtraznénymi v predchozim
textu jsou vnimani prostoru v pohybu a té-
lesné, kdy nade predstava fadu vevazaného
k ose ¢i kompozici (ve vizualnim oboru)
nebo k centru (v hudebni oblasti) je onim
strukturnim hybatelem. Také nase vlastni
méfitko je mirou mezi intimnim a nedosa-
zitelnym. Ovladnutelnym a ohromujicim.
Pravidelny krok, dech a tep, tato zkusenost
naseho téla disonance a nepravidelnosti
za pravidelny fad prosté nenechd uznat.
Jakkoli nepravidelné nebo decentralizované
vzdy budeme posuzovat nasi télesnou zku-
$enosti s pravidelnym a s centrem naseho
integrovaného ja.

Proto podstatnym jevem je vyse zdtraz-
novana procesualita. Néjak operuje s ¢a-
sem, a ¢as néjak tvaruje prostor. Vznikaji
funkce uvnitf takového prostoru a zpii-
soby uziti vybranych jednotek, materiald,

obecné elementti rozvijeji vztahy. Nazvéme
metodu, kterd upira svou pozornost ke kon-
textu, procesiim, souvislostem, vztahtim
a celostnosti, relacni.

Relaéni pristup ve zpiisobu, jak se ho
zde snazime predstavit, Ize najit ve studii
Jana Slavika (viz Ziva hudba 3/2015), kde
reaguje na studii Jittho Marese (viz Ziva
hudba 5/2014): ,Na rozdil od subjekt-ob-
jektového modelu Ize tento ptistup chdpat
jako relacni ¢i strukturni - vymezuje pred-
stavu na podkladé jejich relaci k dalsim
obsahovym jednotkdm, s nimiz spolecné
utvdri strukturu vzdjemnych funkcnich
a vyznamovych vztahii. Pfitom vychdzime
z predpokladu, Ze mezi predstavou ve veé-
domi subjektu, jejim hudebnim vyrazem
a jejim notacnim zdznamem, jenz znakové
fixuje hudebni dilo, musi byt zvidstni druh
rovnocennosti. (...) Tato obsahovd rovnocen-
nost je vystizena terminem izomotrfismus,
tj. shoda v nécem podstatném. (...) Proces
prechdzeni z jedné existencni formy do jiné
budeme nazyvat transformace obsahu (srov.
Slavik, Chrz, Stech et al. 2013, 5. 49-60)“"°.

Kontext a jeho vliv na vyznam dila se pak
mtize odehravat v tvaze: ,, Zvuk nabyvd hod-
notu hudby tim, Ze pfiléhd do prislusného
stylového ramce anebo jej aktivné pretvari
(tamtéz, s. 2). Odkazuje-li dilo néjak do zna-
mého svéta, mluvime o referenci denotace.
Je-li néjak vnitiné skloubeno, mluvime
o vnitini konstrukci & konfiguraci, kterd je
diisledkem aplikovani abstraktni struktury,
tedy néjak aplikovanych pravidel, naptiklad
harmonickych, v pripadé vizualnich obort
naptiklad pravidel kombinatoriky nebo in-
formalniho uziti barvy apod. Je-li dilo re-
alizovano v néjakém materialu, mluvime
o exemplifikaci, tedy nas zajima ,,jak" je dilo
ztvarnéno, jestli je na priklad chlupaté, coz
hudebni materidl neseny zdpisem not ne-
fesi, ale napiiklad hudebni grafika jiz tuto
referenci ,.jak® vyuziva. A v soubéhu téchto
vztahti denotace a exemplifikace pfi néjaké
vnitin{ konstrukei se dilo stava tak vnitiné
tvarované a tak si pfivola néjaky obsah,
ze jako odpovéd v nasich myslich vyvola
urcitou expresi (volnosti, Cistoty, dravosti,
upocenosti, sentimentalnosti, ukfi¢enosti
a podobné).

Pak otazky, které chtéji porozumét tomu,
jak souvisi ,,v$e se v§im" a pro¢ dané dilo vy-
volava pravé takové reakce, zni: na zakladé
¢eho, co v dile doslovné je, ho vnimam to-
nalné, a¢ ma takové mnozstvi disonanci?
Na zdkladé ¢eho ho vnimam jako tklivé

Yhttp://www.ziva-hudba.info/fi-
les/2015/03/150303213739_pdf_0.pdf [cit.
22.04.2016]

a hloubavé? Pro¢ takto zahrana fada vyvo-
lava excitaci a v této je obsazeno vahani?
Odpovédi jsou ve zptisobu provedeni,
vnasem télesném vzivani a v odpovédi nasi
zku$enosti (s prostorem, centralitou, dis-
harmonif). A to jak na poli prace skladatele,
tak interpreta, ktery autorovu myslenku
a expresi pochopil a naplnil ve svém case.
Tyto funkéni pojmy (denotace, exemplifi-
kace a exprese) umoznuji myslet a uvazovat
kazdé umélecké dilo ve spojitosti doslovné
fyzikality dila se symbolickou aktudlni roli,
ktera vznikla zptisobem uziti vSech pro-
stfedki, s odkazem k takovym a takovym
souvislostem a zkuSenostem, a v disledku
toho vyvolavajici jisté exprese. Pojmy de-
notace, exemplifikace a exprese zavadi
ve svém vlivném dile Nelson Goodman
(2007) a v ¢eském prostredi je aplikuje na-
ptiklad Tomas Kulka (1994, 2004), Rostislav
Niederle (2015), Jan Slavik (Slavik a kol.,
2014) nebo Dytrtova a Raudensky (2015).

5. Zdvér - zpuisob nastdvdni a zaujimdni
postoje

Nas v téchto referencich kromé vniti-
nich vazeb ,v$eho se v$im™ (kde sebemensi
proména zpusobu usporddani materialu
promeénuje jak denotaci, tak expresi a ob-
racené) zaujala performativita téchto vazeb
a tim podpora procesuality, jak jsme upo-
zornili vyse v textu. Shrneme-li: zaujal nds
zptisob nastdvdni téchto vztahd, protoze uz
jejich povstavani k néjakym vazbam pred-
urcuje jejich uziti a také rozsah jejich vlivu
a tim strukturaci dila. Prosvita v nich postoj
autora. To celé ve zpétném chodu predur-
¢uje interpretaci dila a zaujeti postoje inter-
preta, jeho hodnotové soudy, jeho rozhled
a znalosti, jeho zptsob exprese.

V zavéru svych tvah pojdme v textu
Atonalita zdiraznéné postoje dolozit my-
$lenkovym zazemim vybranych autorit.
Prvni citat referuje k zenovym uvahdm
o procesualité, které inovovaly svét uméni
napiiklad v 60.a 70. letech a pomohly inter-
disciplindrné propojit rizné druhy umeéni
(naptiklad hudbu a vizudlni obory) a po-
mobhly startovat dynamicka média i formy
(video, performance apod.)

» V3e je redlné pouze ve vztahu k ostat-
nim vécem. Nic nemd svou vlastni nezdvis-
lou existenci, ani védomi jako subjektivni
zkusenost, ani vnéjsi skutecnost, nezdavisla
na zakousejicim. Védomi a vnéjsi skutecnost
jsou redlné pouze ve vzdjemném vztahu.
Tradicni zenbudhisticky nazor je, ze svét je
v trvalém stadiu zmény. Nic na svété neni
(jen) ,bytim; je vzdy ,vznikanim' Podstatou
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reality je proces, kontinualni ménici se ply-
nuti.* Takto prezentuji prekladatelé a ko-
mentatori zenovy nazor na realitu. Stejnymi
slovy bychom mohli zhruba explikovat
»Whiteheadiv ,princip vztazenosti, i jeho
,ontologicky princip. Whitehead by vioZil
ono ,jen' stejné jako my, nebot jednim z jeho
velkych témat byla relace byti — vznikdni
(nastavdni) (ZUSKA, V., tamtéz).

Druhé zastaveni odkazuje k vyznam-
nym filosoftim 20. stoleti. ,,Deleuze rozviji
Foucaultiiv pojem ,aktudlniho; vyznamové
odlisného od ,ptitomného: ,Aktudlni neni
to, co jsme, ale ¢im se stdvdme, ¢im jsme
v procesu nastdvdni. Pfitomnost je to, co
jsme a cim prestdvdme byt. Musime odlisit
nejen podil, ktery patti minulosti, a podil,
ktery ndlezi pritomnosti, ale hloubéji podil,
ktery patii pritomnému, a podil, ndlezejici
aktudlnimu. Aktudlni je nyni naseho stavini
se. To, jak aktudlni entita nastdvd, vytvdri to,
¢im je“ (ZUSKA, V., tamtéz).

Zpiisob nastdvdni je tedy to, na co jsme
chtéli uptit pozornost a k c¢emu nés inspi-
rovaly tvahy publikace Atonalita. Z to-
hoto thlu pohledu je atonalita inverzné
obsazena v tonalité, v jejich harmonickych
vazbach, v jejich vyhybani se disonancim
a v podporovani pocitu centra. Podstata

kazdé myslenky a v dusledku toho i tvorby
je selekce a vybér, jejichZ zpusob je kvali-
tou dila. Pro hierarchické a centralistické
ucely tonality, ne nepodobné kompozit-
nim ¢i osovym vizudlnim usporadanim,
byly prostredky pouzity jistym zpiisobem
v celkovém usporadani dila“ Tyto kompo-
zitni celky jsou dtisledkem jistého zpiisobu
nastdvdani a zaujimdni postoje.

O
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Anotace: Cldnek seznamuje s Zivotnimi osudy Jifiho Laburdy a s Edsti jeho skladatelské tvorby, kterou autor vénoval détskym péveckym sborim.
Skladby jsou fazeny chronologicky a kromé zdkladni faktografickych udaju (rok vzniku, autofi textovych predloh, ndzvy jednotlivych &dsti,
prvni provedeni, vyddni) je poddna jejich hudebni charakteristika a stuperi obtiznosti.

Klicovd slova: Jifi Laburda, sborovd tvorba, détské sbory.

Mezi souc¢asnymi skladateli patfi Jifi
Laburda mezi ty, ktefi velkou ¢ast své tvorby
vénuji péveckym sbortim. V Laburdové
ptipadé jde o sbory vsech typtl, smiSené,
zenské, muzské a samozrejmé i détské.
Sborova tvorba stéla na samych pocatcich
Laburdovy skladatelské dréhy a stézejni
misto si mezi ostatnimi kompozicemi za-
chovala az do dne$ni doby. Na rozdil od cet-
nych skladeb instrumentélnich, v nichz
se autor nechal inspirovat i avantgardnimi
skladatelskymi technikami 20. stoleti, jako
jsou dodekafonie, serialismus ¢i aleatorika,
vychdzi ve sborové tvorbé z tondlni roman-
tické harmonie a vyuziva i dal$ich tradi¢-
nich vyjadrovacich prostfedkt (zpévna
melodika, srozumitelnd metrorytmicka
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struktura, prehledné formové usporadani).
Vedle toho jsou u ného, samoziejmé pre-
devsim u sbori na lidové texty, pfiznacné
vlivy folklorni.

Jit{ Laburda se narodil v roce 1931 v ji-
hoceské Sobéslavi. Zaklady odborného hu-
debniho vzdélani ziskal v rodném mésté
u Josefa Petra a E. Rataje.! Po maturité
na Obchodni akademii v Tabore odesel
na studia do Prahy. V letech 1952-1955
studoval obory hudebni vychova a rustina

! Emanuel Rataj (1872-1955), hudebni peda-
gog a skladatel. V letech 1907-1926 piisobil
na Uditelském tstavu v Sobéslavi. Napsal fadu
chramovych skladeb, svétskych sborti a na 300
uprav lidovych pisni.

na Pedagogické fakulté UK. V té dobé méli
rozhodujici vliv na formovani jeho vztahu
k hudbé, a predevsim na orientaci k skla-
datelské tvorbé tfi vyznamné osobnosti
- K. Haba,*Z. Htila’ a E. Herzog,"* jejichz byl
soukromym zdkem. Ucitelskou aprobaci
pro stiedni Skoly ziskal nasledné dalkovym
studiem na Vysoké skole pedagogické, kde
v roce 1960 absolvoval obor hudebni vy-
chova - hra na hudebni néstroje. Ucitelskou
praxi zahdjil na stfednich pedagogickych

2 Karel Haba (1898-1972), hudebni skladatel,
pedagog, sbormistr; bratr skladatele Aloise
Haby. Od r. 1952 vyucoval na Vysoké $kole
pedagogické. Komponoval klavirni a komorni
skladby, sbory a pisné; vydal nékolik zpévnikil
lidovych pisni.

$kolach, nejprve v Jablonci nad Nisou
a poté v Chebu. Po $esti letech presel roku
1961 na Pedagogicky institut do Brandysa
nad Labem a po jeho slouceni s prazskou
pedagogickou fakultou se stal odbornym
asistentem na Pedagogické fakulté UK, kde
vyucoval hudebné teoretickym predmétiim
celkem 38 let. Vysokoskolskou védeckou
kariéru zahdjil v roce 1970 obhajobou rigo-
rozni prace Symfonie D. Sostakovice, na je-
jimz zakladé ziskal titul PhDr. Roku 1973
ukoncil védeckou aspiranturu, k obhajobé
diserta¢ni prace Didaktické problémy
modernich ucebnic harmonie vSak nebyl
z politickych divodi pripustén. Vyuzil ji
tedy alespon jako podklad pro ttidilnou
ucebnici Diatonicka harmonie. Po odchodu
z fakulty v roce 1999 vyucoval dalsich Sest
let na Prazské konzervatofi.

Nasledujici prehled Laburdovy sborové
tvorby pro déti je zaméfen na tu jeji ¢ast,
ktera je svou interpreta¢ni naro¢nosti pti-
stupnd $kolnim sboriim. Vynechany jsou
tedy sbory technicky obtizné, dale skladby,
jez jsou po obsahové strance vhodné spise
pro sbory divei ¢i zenské, a také sbory
na duchovni texty.

Prvni dva opusy ur¢ené détskym sbortim
zkomponoval Laburda v 50. letech. Z roku
1954 pochazi cyklus Dobry den, obsahu-
jici dvojhlasé sbory s klavirem na verse
Jitiho Némce (1. Potulny zajic, 2. Dobry
den, 3. Svétlusky, 4. Jarni potiicek). O Ctyfi
roky pozdéji vznikl cyklus Détské sbory
na verse Josefa Bursika (1958. 1. Cervenka,
2. Stiizlik, 3. Velka, 4. Béldsku). V sklada-
telské soutézi mésta Ceské Budéjovice 1959
ziskal druhou cenu a 1. 6. 1966 zaznél pre-
miérové v Usti nad Labem v podén{ tam-
niho détského sboru za fizeni V. Kobrleho.
Ptvodné a capellové trojhlasy doplnil
skladatel pozdéji klavirnim doprovodem.
Po hudebni strance vykazuji oba soubory
stejné charakteristické rysy. Sttedné obtizné
vokalni party obohacuje klavirni doprovod
nejen po strance harmonické, ale pisné roz-
§ifuje o samostatné instrumentalni plochy,

3 Zdenék Hula (1901-1986), hudebni teoretik
a skladatel. Po vélce vyucoval harmonii a kon-
trapunkt na Prazské konzervatoti, fidil prazské
pévecké sbory Tovacovsky, Skroup a Lumir.
Pracemi Nauka o harmonii a Nauka o kon-
trapunktu se zafadil mezi vyznamné hudebni
teoretiky.

* PhDr. Eduard Herzog (1916-1997), muziko-
log, reZisér, organizator, prekladatel. Po valce
piisobil jako hudebni rezisér v Ceskoslovenském
rozhlase, vyucoval na Karlové univerzité, v 60.
letech se stal rezisérem v Supraphonu. Jako mu-
zikolog se zaslouzil o propagaci elektroakustické
hudby.

hlavné predehry. Mnohdy pfinasi i novy
melodicky material a oproti rytmicky stiid-
mym péveckym hlastim je veden typicky
instrumentalné, tj. v mnohem hustsi sazbé.
Oba soubory byly vydany v anglickém pte-
kladu o fadu let pozdéji v americkém vy-
davatelstvi G. Schirmer, New York, USA.?

Na pocatku 60. let vznikly dva sou-
bory snadnych jednohlasych pisni s kla-
virnim doprovodem, uréené nejmensim
zpévackam. Prvnim je Radost nad ra-
dost, obsahujici sedm pisni na slova Jana
Carka (1961.1. Kukla, 2. Na rybnicku, 3.
Ptackové mildckové, 4. Brouk a vcelicka,
5. Mdjovy destik, 6. Rybicka, 7. Peficko).
Skladatel si vybral vét§inou znamé dét-
ské verse s prirodni tématikou, a pomoci
velice skromnych vyrazovych prostredki
se mu podafilo podtrhnout jejich poetic-
nost a vyrazovou pestrost. Zpévné melodie
s prevahou mensich intervalovych kroku
v rozsahu pfiméreném détskému hlasu
doprovodil klavirem, ktery z vétsi casti
podporuje melodickou linku. Harmonie
v romantickém stylu s prvky z hudby po-
pulérni jemnymi disonancemi a chromatic-
kymi postupy dotvari poetickou atmosféru
ver$i. Premiéra: 9. 6. 1994, Rychnov nad
Knéznou. Rychnovsky détsky sbor, K. Strégl.
Podobna charakteristika plati i pro cyklus
Rdj domova (1962; 1. Rozpustily motylek,
2. Motyli, 3. Konvalinka, 4. Pampelisky,
5. Zenci, 6. Vecerni ¢ervanky), v némz
vedle Carkov;’rch ver$u (¢. 1, 2, 3) autor
zhudebnil basné Frantiska Hrubina (&. 4)
a Frantiska Nechvatala (¢. 5, 6). Rozdilny je
pouze part klaviru, ktery oproti predeslému
cyklu nikdy nepodporuje vokalni melodii
a je naopak veden melodicky samostatné.
Jemna, mirné disonantni harmonie, hlavné
v pomalych ¢astich, ma az impresionistické
zabarveni. Je zajimavé, Ze také tyto cykly
vysly v zahranii, tentokrét ve Spanélsku.®

V Laburdové tvorbé svym rozmérem
ojedinély opus, obsahujici 25 minut hudby,
predstavuji ¢tyti Pohddky pana Hrubina
pro dvojhlasy détsky sbor, dvoje housle
a Kklavir (1969-1971; 1. Kufdtko v obili,

* Prvni cyklus r. 1978 pod ndzvem What a Day,
druhy jiz r. 1969 s titulem Children Choruses
from Czechoslovakia.

¢ Jde o vydavatelstvi Ediciones Quiroga
v Madridu. Radost nad radost vysla r. 1969, R4j
domova r. 1970. Skladatel se k témto vydanim vy-
jadril v rozhovoru s autorem studie: ,Kdyz jsem
vr. 1966 dostal Cenu Oscara Esply pro rok 1966,
tak jsem zacal nabizet své skladby po celém svété.
Prvni ode mne vzala snadné Détské sbory velkd
firma G. Schirmer, New York. A ihned poté také
Ediciones Quiroga, Madrid zminéné dva cyKkly.
Preklad si zaridili sami.”

2. Mald pohddka o tepé, 3. Otesdnek,
4. Dédecek a koblizek). Bézné dostupny je
pouze Otesanek, vydany roku 1979 v PKO
Olomouc. Hrubinovo zpracovani znamé
pohadky vynechava drastické momenty,
predevsim scénu, kdy Otesanek sni své
adoptivni rodice. Laburda zde projevil
smysl pro dramatickou vystavbu skladby,
jeho hudba napomaha vyjadreni riznych
néladovych odstint. Melodicka linka,
jedno- az dvojhlasd, je prostd, zajimavost
ji dodavé nepravidelné stfidani dvoudo-
bého a tfidobého metra. Doprovodné
nastroje obohacuji harmonickou slozku,
vnaseji do ni hlavné spoustu disonanci,
hudba je i toninové proménliva, ale zacho-
vava tonalni zakotveni. Na nékolika mis-
tech pouzil skladatel celotonovou tonalitu.
Premiéra: 6. 12. 1971, Usti nad Labem.
DPS Ceskoslovenského rozhlasu Usti nad
Labem, V. Kobrle.

Dalsi dva sborové cykly vznikly koncem
70. let. VerSe Jindricha Balika zhudeb-
nil Laburda pro détsky dvojhlas a klavir:
Vstavej, slunce! (1979; 1. Cmelak a veelka,
2. Pét malych zajickd, 3. Ziznivy vanek,
4. Noc, 5. Vstdvej slunce) a Nez zacne padat
snih (1980; 1. Ztraceny klobouk, 2. Nez za-
¢ne padat snih). Oba vysly v americkém vy-
davatelstvi Alliance Publications, Sinisawa
roku 2009, resp. 2007.

V poloviné 80. let navazal Laburda
na dva soubory jednohlasych pisni pro
nejmensi déti z pocatku 60. let. V obou
ptipadech zhudebnil tentokrat poezii
Vaclava Fischera. Pro basni¢ky v cyklu
Se zvitdtky mezi tddky (1985; 1. Komdr
a husy, 2. Mravenecek, 3. Koza, 4. Veverka
a smrk, Ohnivik a dub, 5. Lekce z injekce) je
typicky vtip, hra se slovy, nékdy az absurdni
obrazy, vychazejici ze zvukové podoby slov
¢i typickych vlastnosti zvifat. Po hudebni
strance jsou pisni¢ky velmi jednoduché,
klavirni doprovod pomahd détem zdvo-
jenim vokalni linky. Oproti zminénym
jednohlasym pisnim z 60. let je mozné
pozorovat proménu harmonické slozky
hudby. Nenajdeme zde bézné harmonické
kadence, nad konsonantnimi akordy pre-
vazuji souzvuky zahusténé sekundami,
¢etné jsou tony chromatické. Podle mého
nézoru tento charakter harmonie kore-
sponduje s Fischerovou moderni basnickou
obrazotvornosti, stejné jako romanticka
harmonie se typové hodila k détskym bas-
nim Carkovym ¢i Hrubinovym. Premiéra:
7. 11. 1986, Tachov. DPS Slunicko,
M. Santorova. Vydéni v Talacko editions
vroce 2006. Stejnd hudebni charakteristika
plati i pro cyklus Ze zelind#ské zahrddky
(1987. 1. Hlavka zeli, 2. Zlaty dést, 3. Mrkev,
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kedluben a tykev, 4. Saldt, 5. Cervend fepa,
6. Zelenina, 7. Pisnicka protivitaminézni).
Absurdita vtipnych versid, zaloZenych
na personifikaci rtiznych druhi zeleniny,
je zde oproti predeslému cyklu jesté silnéjsi.
Premiéra: 9. 6. 1994, Rychnov nad Knéznou.
Rychnovsky détsky sbor, K. Strégl. Vydani
v Alliance Publications, Sinisawa, 2016.

Mezi naroc¢néjsi skladby patti cyklus
Sumavské pastorely pro dvojhlasy détsky
nebo zensky sbor a klavir na slova lidové
poezie (1985. 1. Halekacka, 2. Ovédk). V €. 1
pouzil skladatel vyrazovych prostredka ty-
pickych pro tento typ lidové pisné - zvo-
lani (,,holahoj“), recitativni rytmus, staticka
harmonie, kdy se celd skladba odehrava
na prodlevé akordu C dur, jenz je riznym
zptisobem zahustovan. C. 2 je epickou bala-
dou, pojednavajici o setkdni ov¢aka s dvéma
div¢inami, které si jej odvedly do lesa, a on
se jiz nikdy ke svym ovcim nevrétil. Podle
mého nazoru neni text jednoznaény - je
to opravdu tragicka balada, nebo je vse
mys$leno zZertem? Jednoznacné feeni pii-
nasi hudebni slozka, ktera se svou drama-
ti¢nosti jednoznac¢né hlasi k tragickému
vyznéni pribéhu. Premiéra: 13. 4. 1989,
Volyi. Pévecké sdruzeni jihoceskych uci-
telek, T. Partl. Kromé vydani v USA vysel
tento cyklus jako priloha ¢asopisu Cantus
r. 1994, ¢. 5.

Lidovou poezii se Laburda inspiroval
i v cyklu Dobromysl pro détsky dvojhlas
s klavirem (1994. 1. Svatba, 2. Jede Kudrna,
3. Holubénka, 4. Vesecky panenky). Pisné
upoutaji predevsim metrorytmickou sloz-
kou. V ¢. 1 je to nepravidelné metrum,
v ¢. 3 je znamé fikadlo podano neobvykle
v tfidobém metru, ¢&. 4 se celé odehrava
ve stereotypné opakovanych ¢tvrtovych
hodnotach. Premiéra: 9. 6. 1994, Rychnov
nad Knéznou. Rychnovsky détsky sbor,
K. Strégl. Cyklus vysel v prazském vydava-
telstvi Talacko editions roku 2005.”

K poezii J. Balika se Laburda vratil
v cyklu T¥i Zerty pro détsky dvojhlas a kla-
vir (1995. 1. Slzavd pisnicka, 2. Cvrcek hous-
lista, 3. Kocky). Pro svou tvorbu typickymi
vyrazovymi prostiedky skladatel podtrhl
kontrastni naladu jednotlivych fikadel (¢. 1
posmutnélé, ¢. 2 romanticky poetické, ¢. 3
zertovné, zalozené na absurdni hie s rymy),
priznaéné je tentokrat ¢asté pouziti imita¢ni
techniky. Cyklus ziskal 2. cenu v skla-
datelské soutézi Letenska vonicka 1995.
Premiéra: 19. 4. 1996, Praha. Prazsky détsky

" Toto vydavatelstvi vlastni distribu¢ni prava
americké firmy Alliance Publications, Sinisawa
pro Evropu. Z USA prebird notovou sazbu
a skladby vydava obvykle s nékolikaletym
zpozdénim.
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sbor, C. Stasek; vydani v Talacko editions
2005.

Trojhlasy détsky sbor a capella na slova
lidové poezie DoZinkovd z roku 1999 se te-
maticky vaze k tradi¢ni venkovské slavnosti
spojené s ukonéenim zni. Radi se do linie
Laburdovych kompozic inspirovanych
folklorem, pro néz je typicka zpévna to-
nalni melodika, jednoduché harmonické
funkce, prevaha konsonantnich souzvuki,
na druhé strané ale velmi ¢asté modulace,
které do jinak statické faktury vnaseji dy-
namicnost. Premiéra: 30. 3. 2001, Uhersky
Brod. DPS Comenius, M. BureSova; vydani
v Talacko Editions, 2005.

Détskym sbortim vénoval Laburda také
dva rozmérné soubory uprav lidovych
pisni. V prvnim piipadé se jedna o pasmo
deseti ceskych a moravskych vanocnich
koled P¥islo jsi k ndm, Jezuldtko pro sbo-
rova sola, trojhlasy sbor a varhany s moz-
nym roz$itenim o bici nastroje a keyboard.
(2002. 1. Dej Biih stésti, 2. Byla cesta, byla
uslapand, 3. Co to znamend, 4. Piijdem
spolu do Betléma, 5. Ej, panenka, premilého
syna, 6. Dité se ndm narodilo, 7. Ja bych rad
k Betlému, 8. Chtic, aby spal, 9. Pfislo jsi
k ndm, Jezuldtko, 10. Tichd noc. Mezi¢.2a3
je vlozeno zvolani Gloria in excelsis Deo.)®
Koledy jsou upraveny v riznych toéninach,
modulaéné je propojuji instrumentalni
mezihry. Jedna se vesmés o homofonni
sazbu, vétsinou trojhlasou, s hlavni melo-
dii v nejvy$sim hlase; vyjimkou jsou ¢. 5
(¢tythlas a capella), ¢. 6 (dvojhlas) a ¢. 7
(s6lovy sopran). Autor v podstaté respek-
tuje latentni harmonii, kterou obohacuje
jemné zahus$ténymi akordy. Vedeni pé-
veckych partti neni obtizné, predpoklad
vyspélejsiho sboru je vSak dan rozsahem
sopranu, ktery se pohybuje az do g2.
Ponékud netradi¢ni je zavér pasma, jez je
zakonceno lyrickou pisni Tichd noc, vyus-
tujici do piana. Autor skladbu dedikoval
Josefu Hlubuckovi a jeho détskému sboru
Retizek Zeleny Brod, ktery ji premiéroval
21. 12. 2002 v Zelezném Brodé. Vydéno
v Alliance Publications, 2015.

Soubor deseti lidovych pisni pro tiihlasy
détsky sbor a klarinet Stébenec zakvikal
vznikl na podnét Jarmily Novenkové,
sbormistryné détského sboru Zvonecek,
jejiz syn, klarinetista Martin Eckstein, byl
Laburdovym Zakem na Prazské konzerva-
toti (2005; 1. Oj, vcerajky byl svatecni den,
2. Letély tudy labuté, 3. Vosy, vosy, srdni,

8 Doprovodna slozka existuje také ve varianté
pro komorni dechovy orchestr; vokalni part
skladatel prepracoval i pro muzsky trojhlas ¢i
smiSeny ctyrhlas.

4. V $irém poli hruska stoji, 5. My Cerveny
pentlicky, 6. Ej, ldsko, ldsko, 7. Z vecera
jabluriku sadila, 8. Jedna je cesticka k Taboru,
9. Stébenec zakvikal, 10. K Budéjiciim
cesta).” V skladatelové vybéru prevazuji
pisné dnes v podstaté neznamé (¢. 1, 2,
5,7, 9 16, které je neobvyklou variantou
vSeobecné znamého textu). Pfizna¢na je
opét homofonni faktura s hlavni melodii
ve vrchnim hlase; vyjimkou jsou ¢. 3,829,
kdy je v nékteré sloce prelozena do altu.
Tradi¢ni harmonie je nékdy obohacena
chromatickymi postupy v doprovodnych
hlasech (hlavné v ¢. 4). Klarinet prinasi
do détského trojhlasu barevné obohaceni
tenorovou polohou; je veden melodicky
vokalni melodickou linku. Riznou mé-
rou se uplatiuje sélové v predehrach ¢i
dohrach, na nichz se v§ak v nékterych pis-
nich podileji i sborové hlasy. Sbirka vysla
v Alliance Publications, 2009.

Ptehled Laburdovych sborovych skladeb
pro déti uzavieme informaci o nékolika
cyklech kanont, komponovanych vesmés
na lidové texty, jez mohou byt provedeny
v rizném vokdlnim i vokalné-instrumen-
talnim obsazeni. Z praktické koncertni
zkudenosti je zndmo, Ze interpretace a ca-
pellovych kéanoni je zdrojem hudebniho
potéseni predevsim pro samotné zpévaky,
zatimco pro posluchace je z vétsi ¢asti nud-
nou zalezitosti, nebot poté, co nastoupi
vSechny hlasy, slysi pti jejich imita¢nich
posunech v podstaté stale totéz. Jednou
z moznosti, jak jejich podani udinit zaji-
mavéjsi, je zapojeni alespon jednoho muz-
ského hlasu, jenz zni o oktavu niz, nebo
melodického nastroje. V kazdé frazi po-
tom k posluchaci kdnon zazniva v jiném
oktavovém ¢i barevném usporddani hlasti.
V roce 1983 vznikly soubory Rozmarné
kdnony a Zimni kdnony. Oba obsahuji
po deseti ¢islech. Z vétsi ¢asti se jednd
o ¢tyrhlasé kanony v pravidelné osmitak-
tové periodé s nastupem po dvou taktech.
Jen nékteré se vymykaji poc¢tem hlast (2,
5, 619), rozmérem, tj. poctem taktt (6,
12, 20) ¢i nastupem dalsich hlasi (po 1
nebo 4 taktech). Soubory byly ocenény
v skladatelské soutézi Jirkov 1983 a vydal je
spole¢né Cesky hudebni fond v roce 1984.
Premiérové zaznély v Jirkové 14. 4. 1984
v podani DPS Radost Praha se sbormist-
ryni Z. Souckovou. Dalsi tfi soubory, ob-
sahujici vzdy také deset Cisel, nasledovaly
v roce 1986 (Jarni kdnony, Talacko edi-
tions, 2005), 1997 (Letni kdnony) a 1999

? Cyklus také existuje v ipravé pro smiseny troj-
hlas s jednim muZskym hlasem a capella.

(Podzimni kdnony). Dvojnasobny rozmér
ma soubor Hospoddfiiv rok (2005), ktery
vznikl na podnét prof. Ludka Zenkla pro
jeho ucebnici intonace a sluchové analyzy.

Laburdav vztah ke sborovému uméni
se odrazi i v ¢etnych osobnich kontaktech
s mnoha amatérskymi sbory, fada skladeb
vznikla na jejich objednavku nebo jim byla
vénovana. To je také jeden z divodd, pro¢
Laburdova sborova tvorba u nas patfi v sou-
¢asné dobé mezi nejfrekventovanéjsi. O jeji
kvalité vypovida ifada ocenéni v domacich
i zahrani¢nich soutézich a také skutecnost,

Ze mezi na$imi soudobymi skladateli patfi
Laburda mezi nejvydavanéjsi, a to nejen
doma, ale i v zahrani¢i, hlavné v Némecku
a USA.

O
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FILM JAKO PROSTREDEK POPULARIZACE HUDBY (2. CAST)

SYNERGICKY MARKETING FILMU JAKO VYZNAMNY PRVEK

HUDEBNE POPULARIZACNIHO POTENCIALU FILMU

Jindrich Schwarz, Veronika Sev¢ikovd

Anotace: Studie prezentuje synergicky marketing jako vyznamny prvek hudebné popularizacniho potencidlu filmu. Piseri a hudebni téma
jsou jeho zdkladni prvky, o jejichZ snadnou identifikovatelnost, zapamatovatelnost a izkou vazbu na film se opird prodej notovych materidli
a hudebnich nahrdvek s filmovou hudbou. Charakteristika a analyza vyuZzivdni téchto prvka ukazuji, Ze ackoli jsou primdrné komercnimi
produkty, sekunddrné pini funkci médii zprostredkovdvajicich filmovou hudbu sirokému spektru prijemca.

Kli¢ovd slova: synergicky marketing, hudebné popularizacni potencidl filmu, piseri, hudebni téma, cross-promotion, tie-in produkt, notové
materidly a hudebni nahrdvky s filmovou hudbou.

Synergicky marketing filmu a hudby
vyraznou mérou preformuje hudebné
populariza¢ni potencial filmu. Prestoze
hudebni marketing a popularizace
hudby maji odli$ny cil (motivaci hudeb-
niho marketingu je pfedev$im ekono-
micky zisk, popularizace hudby usiluje
o transfer hudebnich znalosti a o kulti-
vaci hudebniho vkusu), shoduji se v cesté
vedouci k danym cilim - ke zprostred-
jemct. Zatimco hudebni marketing
k tomuto ucelu vyuziva propagaci, kterd
je dnes chapana jako marketingova
komunikace, jejiz soucasti je reklama,
popularizace hudby disponuje pestrou
$kalou forem, pracujicich jak s informa-
cemi, tak se znéjici hudbou.

Synergicky marketing filmu a hudby je
zaloZen na tzv. cross-promotion (,vzd-
jemnd marketingovd podpora dvou a vice
produktii i sluzeb, jejichz cilové skupiny
spotrebitelii se prolinaji®).! Platformou
procesu je ekonomicka provazanost

! JURASKOVA, Olga a Pavel HORNAK. Velky
slovnik marketingovych komunikaci. 1. vyd. Praha:
Grada, 2012. ISBN 978-80-247-4354-7. 5. 49.

filmového a hudebniho primyslu dand
skutec¢nosti, ze filmové studio, hudebni
vydavatelstvi a nakladatelstvi maji ¢asto
téhoz vlastnika. Vytézek z prodeje noto-
vych materialti a nahravek filmové hudby
se vyrazné promitd do ziskovosti filmu.

Princip synergického marketingu
filmu a hudby zaloZeného na cross-pro-
motion je mozné najit jiz v 10. letech
20. stoleti. Jeho prvnim ptikladem je
role hudebnikd, ktefi doprovazeli pro-
jekci némych filmt - vystupovanim pred
pocetnym publikem se stavali popular-
nimi a ziskand reputace slouzila provo-
zovatelim kin jako reklama. Mnohem
sofistikovanéjsi byla vSak praxe vkladani
tzv. ilustrovanych pisni do projekei film,
jez interpretovali zpévaci zaméstnani
nakladatelstvimi, ktera nasledné v pro-
storach kinosalt prodavala souvisejici
notové materialy, z ¢ehoz finanénim
podilem profitovali provozovatelé kin.
Zminéné priklady sice napliuji prin-
cip synergického marketingu, avak
z pohledu obsahového propojeni filmu
a hudby nejsou nejtypictéjsi, nejedna
se totiZ o vzajemnou propagaci kon-
krétniho filmu spojeného s konkrétni

hudbou. Kinematografie vsak k této in-
tegraci postupné smérovala a hlavnimi
prvky cross-promotion se tak staly pisen
a hudebni téma, jez vytvorily zdklad pro
propagaci notovych materiali a nahra-
vek filmové hudby - stéZejnich tie-in
produkta.

Pisert a hudebni téma jako zdkladni
prvky cross-promotion synergického
marketingu filmu a hudby

Komeréniho potencialu pisné a hudeb-
niho tématu se v kinematografii zacalo
cilené vyuzivat od 2. poloviny 10. let
20. stoleti. Za jeden ,,z prvnich komercnich
produktii filmové hudby je povazovano
Breilovo milostné téma k filmu Zrozeni
ndroda.* Piivodné bylo zkomponovéano
v instrumentalni verzi a aZ nasledné bylo
otextovano a vyddno samostatné jako

* Tie-in je produkt, ktery je marketingové pro-
vazany s jinym produktem.

* COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby.
1.vyd. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 978-808-
7292-143. s. 38.

* Zrozeni ndroda [film]. ReZie D. W. GRIFFITH.
USA, 1915.
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The Perfect Song. Podstatné je, Ze od této  pak tfeba chapat skute¢nost, Ze ustfedni  do kin, a to nejen vzhledem k soundtrac-

doby se z komer¢nich divodt zac¢alo pisent byvd mnohdy jedinou skute¢nou kovému albu, jehoz je soucasti, ale také 150 J=90 J=176

do kompozic k némym filmim zatazovat pisnivydanou v ramci filmového sound- Kk tvorbé jejiho interpreta nebo dokonce Vee f8. —— T f ! ! !

velké hudebni téma, pficemz praxe, kdy tracku, ktery je jinak tvofen vylu¢né interpreti. Sociokulturné nepouceny o ¥ T i ' ' '

bylo nejdtive uvedeno v podobé tsttedni  hudbou instrumentdlni, ¢imz je dosa-  ptijemce pfitom mize tento typ pisné ja-ko ho-ra Rip. _

melodie a az nasledné otextovano a vy- Zeno jejiho maximalniho komeré¢niho  vnimat jako ptivodni, nebot ji omezené j A & E . E 2.2 s 2 éf\#

dano jako ustfedni pisen,® byla béznd.  zviditelnéni. svazuje vylu¢né s kontextem filmovym, - '%Q#—_E&ﬁ . - === ’w:) gt ——re e e . .
Prestoze jsou ustfedni pisen i istfedni Opakované traktovani pisné ¢i hudeb-  neznajic $irsi souvislosti. |35 — 1 —_—

melodie pomérné snadno zapamatova- niho tématu ve filmu zaji$tuje zacileni po- Ustredni melodie naopak nebyvé pu- - ‘ ~ \

telné a identifikovatelné samy o sobé, zornosti, zapamatovatelnost a ndslednou  blikovéna pfed uvedenim filmu do kin. CL %ﬁii < . . o | | N—= S = —— ——

snazi se je filmovi tvlrci jesté vice zvi- snadnou identifikovatelnost hudebniho  Jedna-li se o hudbu prevzatou, ktera jiz DR i — i ; < < O N B4

ditelnit a umocnit jejich marketingovy materialu pfijemcem, akceleruje potfebu  byla v minulosti vydana (mnohdy do- S ) : i N

uc¢inek. Toho lze doséhnout zejména opétovného poslechu a vybizi ke spo-  konce v nékolika verzich) a kterd nem4 Bsn. | ; 7 — —/ K7 N — —— o —/—% %

umisténim dané hudby vkonkrétni ¢asti  tfebé dalSich souvisejicich produkti. pro divaka s danym filmem pied jeho T AR v L4 - v v

filmu, resp. jejim spojenim s konkrétni V oblasti propagace se v§ak vyuziti pisné  zhlédnutim pfimou spojitost, nema D

filmovou scénou. Nejobvyklejsi je roz- a hudebniho tématu v uréitych momen- takova hudba ve vazbé na film zadnou VS —_—— : T - - - -

hodné umisténi k uvodnim titulkéim, tech li$i. Nejvétsi propagaéni potencidl propagacni kapacitu. Puvodni ustfedni ’ = s

kde plni fadu dutlezitych funkci: ohra- mad pochopitelné ptivodni ustfedni (ti- melodie je zase natolik svazana s kon- Pno. ~ F

ni¢uje formalni strukturu filmu, nasti- tulni)” pisen - je pro posluchac¢e nova krétnim filmem, ze rovnéz ziskava pro- )ty : = - %

nuje nejen celkovy charakter filmu, ale a byva spojena se jménem populdrniho  pagaéni potencial az po jeho zhlédnuti. 8 =

také filmovou hudebni estetiku, vytvari
atmosféru a naladu vét$inou prechazejici

interpreta. Nese-li ustfedni pisen stejny
nazev jako souvisejici film, je v souvis-

At jiz jde o ustfedni melodii tvofenou
hudbou prevzatou ¢i piivodni, jeji pro-

do tvodni scény. Uvodni hudba je ,mos- losti s ni automaticky anoncovén také paga¢ni schopnost smétuje predevsim
tem” mezi redlnym svétem a svétem fil- dany snimek. PfestoZe miize mit silnou k soundtrackovému albu a ke skladateli - I i B ——

mové diegeze, byva tim prvnim, s ¢im je vazbu na film, je autonomnim hudebnim s nim souvisejicimu. Pozornost divaka, Honza: J4 chci byt pé-nem, ja chei byt pan! Téta: Tak jdi dosvé -
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nadto poskytuje pfijemciim dostatecny pripadé plni nejen funkci reklamni tak po zhlédnuti filmu pfirozené smé- © A
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iti ikoli atrikovite. i 4 1 4 5 ich &asti Cl |HeHg - = | — e —m— = = =
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, «g “ . . . . oL Bsn.
v souladu s hudebni formou“.* V sou¢asné a to formou videoklipu streamovaného  Od soundtrackového alba pak mize za-
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pisni s textem a tsttedni melodii v podobé 7 PouZiti terminu titulni pisen je jak v ¢eské, tak ~ Filmové tie-in produkty jako prostiedky
ryze instrumentdlni skladby. V Ceské ani v za- v zahrani¢ni literatufe ponékud vagni. V ces-  popularizace hudby " DB . - . = v f) . f f) 5 r f g ’\: f
hrani¢ni odborné literatufe neni terminologie ~ kém kontextu je timto terminem oznacovana e = EEE s i - 7 1 ‘ —¥
pro danou problematiku ustavena. V anglicky  jak ustfedni pisen, tak piserl, jez md nazev Piestoze primarnimi cili filmovych tie-
psanych publikacich v§ak terminu ,,Gstfedni pi-  shodny s filmem. V anglické odborné literature . o . T
AN L - o . ) : .~ -in produktii jsou pfedevsim pfima pro- N A NN N
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sic and the classical Hollywood film. Madison:
University of Wisconsin Press, 1992.
ISBN 02-991-3363-X. 5. 97.
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ve smyslu ustfedni melodie. V tomto textu je

terminem , titulni piseii“ oznacovana pisen, jejiz
nazev se shoduje s ndzvem filmu.
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i nahravky filmové hudby jako na vysoce
funkéni prosttedky popularizace hudby.

Notové materidly s filmovou hudbou

Historie komeréné vydavanych no-
tovych materidla s filmovou hudbou
urcenych $iroké verejnosti sahd do éry
némého filmu. Pfed roz$ifenim pravi-
delného rozhlasového vysilani® a prodeje
gramofonovych desek’ §lo o efektivni
zptisob plo$né distribuce filmové hudby.
Vysoka prodejnost (v roce 1910 dosa-
hovala 30 miliontd prodanych kust
ro¢né) vypovida o jejich popularizac-
nim dosahu.!® Prvnim reprezentativnim
prikladem prodeje notovych materialt
s filmovou hudbou je opét jiz vy$e zmi-
nované Breilovo milostné téma z filmu
Zrozeni ndroda," jez bylo dodate¢né
otextovano a vydano v $esti raznych
instrumentacich. Za prvni ptiklad pre-
dem promysleného synergického mar-
ketingu filmu a hudby prostfednictvim
cross-promotion je vSak pokladana ti-
tulni pisenn Mickey z roku 1918, kterd
ve spojeni s osobnosti herecky Mabel
Normand propagovala stejnojmenny
film."”? Tim byla zapocata praxe titul-
nich a Gstfednich pisni, jez se v posledni
dekadé éry némého filmu ucelové vkla-
daly do vétsiny hudebnich doprovoda.”
S néstupem zvukového filmu prevzaly
komer¢ni potencial ustfednich a titul-
nich pisni pfedev$im muzikalové pisné,
tézici rovnéz ze spojeni s vyraznou he-
reckou osobnosti. Prestoze s nastupem
gramofonové LP desky doglo v 50. letech
k vyraznému poklesu prodeje notovych
materiald na tkor hudebnich nahravek,
i v soucasné dobé hraji vyznamnou roli
prostredku popularizace filmové hudby.
Zatimco profesiondlni hudebni télesa

8 Prvni pravidelné rozhlasové vysilani zaha-
jila stanice KDKA v USA 2. listopadu 1920,
u nas pak stanice Radiojournal (pozdéjsi
Ceskoslovensky rozhlas a Cesky rozhlas) od 18.
kvétna 1923.

? K vyraznéj$imu rozsifeni gramofonovych
desek doslo az v 50. letech 20. stoleti.
WDICKINSON, Kay. Movie music, the film
reader. New York: Routledge, 2003. ISBN 04-
152-8160-1. s. 66.

! Zrozeni ndroda [film]. Rezie D. W. GRIFFITH.
USA, 1915.

'z Mickey [film]. Rezie E. Richard JONES. USA,
1918.

SPRING, Katherine. Saying it with songs: popu-
lar music and the coming of sound to Hollywood
cinema. Oxford: Oxford University Press, 2013.
Oxford Music/Media Series. ISBN 978-019-
9842-223. 5. 36.

vyuzivaji originalnich filmovych partitur
z oficidlnich zdrojti, amatérska hudebni
seskupeni s ohledem na vysokou pofti-
zovaci cenu originalu preferuji vlastni
aranzma.

Zatimco pocatky prodeje notovych
materiald s filmovou hudbou jsou spo-
jeny s Sirokou siti regalového prodeje
nejen v trafikdch, ale také v holi¢stvich,
papirnictvich apod., jejich dne$ni na-
bidku predstavuje predevsim internet.
Na internetu lze pfitom nalézt jak obecné
zamérené internetové obchody (napf.
Amazon.com) ¢i specializované eshopy
(napt. Sheet Music Plus) distribuujici
oficialni autorizované i neautorizované
notové materidly s filmovou hudbou
v riznych instrumentacich a aranzma,
tak portaly nabizejici neoficialni notové
upravy (napf. Free-scores.com). Notové
materialy renomovanych nakladatelstvi,
jako napt. Hal Leonard ¢i Alfred Music,
jsou zarukou kvality, avSak jejich nevy-
hodou je pofizovaci cena v fadech tisict
korun. Neoficidlni zdroje sice poskytuji
notové materialy zdarma, jejich nevyho-
dou je vSak omezena nabidka a zna¢né
riznorodd kvalita. Nelze prehlédnout
ani internetové portaly, jejichz prostred-
nictvim je mozné ziskat oficialni notové
materialy zdarma (napt. Uloz.to). Jakkoli
je legalnost tohoto poc¢inani diskutabilni,
z hlediska popularizace hudby jsou vy-
znamnym zdrojem notovych materiald.
Pohled na nabidku internetovych ob-
chodu jasné ukazuje, ze filmové parti-
tury jsou stale velmi zddanym artiklem.
Jeden z nejvétSich svétovych eshopt
specializujicich se na prodej notovych
materidlti Sheet Music Plus nabizi v sekei
»Movies Sheet Music* vice nez 28 000
tituldl. Nejrozsahlejsi nabidku filmovych
partitur v ramci domaciho trhu lze nalézt
v internetovém obchodé eNoty.eu, jehoz
sekce ,Muzikaly + film + televize® obsa-
huje témér 900 tituld.

Sirokd nabidka filmovych parti-
tur zohlednuje tfi zakladni kritéria
- instrumentaci, obsahové zaméreni
a technickou obtiznost. Z hlediska in-
strumentace lze rozlisit notové materialy
pro solové nastroje, komorni seskupeni
a orchestry. Dle obsahového zaméreni
lze soucasné filmové partitury rozdé-
lit na notové materialy, jez se vztahuji
ke konkrétnimu filmu, skladateli nebo
tématu a tzv. vybéry. Filmova hudba byva
také soucdsti obecnéji pojatych publikaci
(zpévniku a pisnovych antologii), v je-
jichZ ramci tvofi pouze jednu z mnoha
zanrovych kategorii.

Notové materialy s hudbou z filma,
vSak nejsou pouze komerénim pro-
duktem synergického marketingu.
Moznosti vyuziti filmové hudby mimo
ramec filmu si uvédomovali i samotn{
skladatelé. Prvnim, kdo takto zuZitko-
val vlastni filmovou hudbu, byl Camille
Saint-Saéns (hudebni doprovod k filmu
Zavrazdéni vévody Guise' v roce 1921
transkriboval jako Fagotovou sonatu,
op. 128"). Na tuto praxi déle opakované
navéazali napt. Sergej Prokofjev, Erich
Wolfgang Korngold, Bernard Herman,
Ennio Morricone ¢i John Williams. Atjiz
jsou notové materialy s filmovou hudbou
komerénim produktem synergického
marketingu filmu a hudby, autorskym
pocinem samotnych skladatelti nebo ak-
tivitou fanousku filmové hudby odehra-
vajici se mimo ramec oficidlnich zdrojt,
podstatné je, Ze jsou vzdy prostiedkem
popularizace a pramenem znéjici hudby.

2. 2 Nahrdvky filmové hudby

Nahravky s filmovou hudbou maji
rovnéz svij puvod v éfe némého filmu,
prestoze jejich vyvoj byl oproti no-
tovym materidliim zna¢né limitovan
technologickym vyvojem nahravaci
a reprodukéni techniky. Po letech ex-
perimentovani se teprve gramofonova
deska stala idedlnim médiem predevsim
k distribuci ustfednich a titulnich pisni.
V profesionalni sféfe byla vyuzivdna
k reprodukci filmovych pisni prostred-
nictvim rozhlasového vysildni. Jednim
z prvnich ptikladt je Ramona z roku
1927, ustfedni pisen z filmu What Price
Glory,'s ktera byla v ramci propagace
filmu hréna v radiu jiz $est tydnt pred
jeho premiérou. Stala se hitem jesté pred
uvedenim filmu do kin (prodalo se pres
dva miliony kopii'’). Jakkoli gramofo-
nova deska limitovala vydavani vice
kompozic obsazenych v ramci filmového
soundtracku, jiz v roce 1938 vysel prvni
filmovy soundtrack v podobé hudebniho
alba. Bylo jim $est pisni z filmového

" Zavrazdéni vévody Guise [film]. Rezie Charles
LE BARGY. Francie, 1908.

BCOOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby.
1.vyd. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 978-808-
7292-143. 5. 29.

1 What Price Glory [film]. ReZie Raoul WALSH.
USA, 1928.

'""MACDONALD, Laurence E. The invisible art
of film music a comprehensive history. 2nd ed.
Lanham: Scarecrow Press, Inc, 2013. ISBN 08-
108-8398-8. s. 13.
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muzikalu Snéhurka a sedm trpasliki'®
(8lo o tfi gramofonové desky). Vyrazné
roz$ifeni prodeje soundtrackovych alb
vsak nastalo az v 50. letech 20. stoleti.

V 70. letech doslo zejména v souvis-
losti s tvorbou Johna Williamse k vy-
raznému oziveni zdgjmu o orchestralni
filmovou hudbu. Trh s filmovou hudbou
se tak postupné rozdélil na soundtrac-
kova alba pistiova a orchestralni. 80. 1éta
pak ve svété filmového a hudebniho pra-
myslu zaznamenala dvé kli¢ové udalosti
- v roce 1981 zahdjila vysilani televizni
stanice MTV a o rok pozdéji byl na trh
uveden CD. Vznik MTV, prvni hudebni
televizni stanice, inicioval rozsifeni tie-in
produkti filmového a hudebniho pru-
myslu o hudebni klip a digitalni kvalita
vyrazné prispéla ke zvySeni prodeje
soundtrackovych alb (nebyla vydana
pouze alba novd, ale také soundtracky,
jez puvodné vysly na gramofonovych
deskéch).

Rozvoj vypocetni techniky v 90. letech
nejprve umoznil kopirovani obsahu CD,
coz bylo provazeno masivnim potizova-
nim kopii originalnich nahravek. Bez
ohledu na legalnost tohoto pocindni je
nutné konstatovat, ze kopirovani hudeb-
nich médii vyraznou mérou prispélo k $i-
feni hudby. S nastupem internetu byly
v poloviné 90. let hudebni nosice rozsi-
feny o hudbu v digitdlni podobé ve for-
matu MP3. V disledku toho bylo mozné
nejen zélohovat hudbu z CD na pevny
disk pocitace, ale také ji prostfednic-
tvim internetu sdilet. Nejzndméj$im
serverem umoznujicim zdarma sdileni
hudby prostfednictvim technologie peer-
-to-peer byl Napster, ktery byl aktivni
vletech 1999-2001 a jejz vyuzivalo az 75
milionti uzivatel.” Pfestoze byl tento
zpusob sdileni hudby oznacen za nele-
galni, prakticky ihned nasel své nastupce
jednak v podobé serverti vyuzivajicich
technologie BitTorrent (mezi hudeb-
nimi patfil k nejznaméj$im Demonoid),
jednak ve formé upload servert (nej-
znaméj$i Rapidshare). Jakkoli je dnes
legélnost riznych forem sdileni hudby
na internetu stale diskutovanou otdzkou,
nelze zpochybnit jeji zna¢ny hudebné
populariza¢ni a komer¢ni potencidl.
Ten si ostatné uvédomili také zastupci
hudebniho pramyslu, ktery v roce 2003

8Snéhurka a sedm trpasliki [film]. ReZie David
HAND. USA, 1937.

YWOLE, Christopher. The Digital Millennium
Copyright Act: text, history, and caselaw. Silver
Spring, MD: Pike, 2003. ISBN 09-372-7511-5.
5. 707.
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nabidl jako jednu z prvnich legélnich
alternativ stahovani hudby za uplatu
prostifednictvim serveru iTunes Music
Store. Kromé webl zaméfenych na sta-
hovani hudby se objevily také servery
vyuzivajici bezplatného streamingu
hudby v podobé audia (v roce 2002
server Last.fm) ¢i videa (v roce 2005
server YouTube). Popularitu filmovych
soundtrackt dokazuje také vznik speci-
alizovanych internetovych radii, at jiz za-
hrani¢nich (napf. StreamingSoundtracks.
com ¢i CINEMIX) nebo domacich
(napf. Filmové melodie). Kategorii
»Soundtrack® dnes navic béZné obsahuje
i fada obecnéji zaméfenych interneto-
vych radii.

Rozsahlé moznosti $ifeni nahravek fil-
mové hudby jsou dnes dany stalym vyvo-
jem zaznamové a reprodukéni techniky,
k poslucha¢tim se dostévaji prosttednic-
tvim rozhlasového, televizniho vysilani
a internetu. Z pohledu popularizace
hudby je tak na prvnim misté jejich
snadna a rychla dostupnost. Vyhodou
je také jejich prostorové nenaroc¢nd ar-
chivace na rtiznych typech pamétovych
médii i online prostfednictvim webovych
ulozist (napf. Dropbox). Hudebni na-
hravka v§ak nepopularizuje hudbu pouze
sama o sobé, ale souvisi s ni také rada
dal$ich informaci, jez byvaji uvedeny
nejen na obalech fyzickych nosi¢a (sle-
eve note gramofonovych desek, booklety
CD), ale jsou také prikladany k digital-
nim nahravkam. Tyto texty poslucha-
¢tm nezprostredkovavaji jen informace
o konkrétnim dile, ale i fadu skutecnosti
souvisejicich s autory, interprety, s jejich
dalsi tvorbou. K popularizaci hudby pti-
spiva také reklamni kampan (soucdsti
uvedeni hudebnich nahravek na trh), je-
jimz cilem je oslovit co nejvétsi pocet po-
tencidlnich zakaznikd. S tim souvisi také
reflexe jednotlivych nahravek ze strany
hudebnich kritikd, jejichz recenze byvaji
prezentovany v masmédiich. Odrazem
popularity jednotlivych nahravek jsou
pak nejen zebfi¢ky hitparad, ale také
¢etné internetové diskuze. K populari-
zaci nahravek a zvy$eni jejich prestize
prispiva rovnéz jejich nominace, popfi-
padé ziskani nékterého z vyznamnych
mezinarodnich ocenéni (napt. Oscar ¢i
Grammy).

Nahravky filmové hudby maji za se-
bou jiz téméf stoletou historii, kdy
od podatku plnily nejen funkci dile-
zitého marketingového nastroje, ktery
byl zdrojem znac¢nych sekundarnich

pfijma filmového primyslu, ale také
funkci vyznamného prostfedku popu-
larizace hudby. Dokladem toho je mj.
dnes zna¢né oblibena praxe zarazovani
filmové hudby do koncertniho reper-
todru profesiondlnich hudebnich téles,
s ¢imz Uzce souvisi vzrustajici popularita
tviirct filmové hudby (Ennio Morricone,
John Williams, Hans Zimmer). Nahravky
filmové hudby tak nepopularizuji pouze
hudbu, ale jsou podnétem pro dalsi
souvisejici hudebné populariza¢ni akti-
vity a produkty (napf. projekt Prazsky
filmovy orchestr - Hudba stfibrného
platna).?

O
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Ve tieti ¢asti cyklu Film jako prostfedek po-
pularizace hudby se budeme vénovat vymezeni
a typologii hudebniho filmu, svou pozornost
zaméfime na jeho pét subzanrovych kategorii,
kterymi jsou filmova opera a muzikdl, vizuali-
zace hudby, filmové biografie a dokument o hu-
debnich osobnostech. Paty jmenovany piitom
chapeme v kontextu popularizace hudby z po-
hledu muzikologického a hudebné vychovného
jako zcela kli¢ovy, z tohoto diivodu také pravé
na néj zacilime zavérecny, ¢tvrty dil naseho te-
oretického pojednani, které doplnime hojnou
prikladovou kasuistikou a citacemi konkrétnich
produkta.
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1. Charakteristika hudebné pohybové
vychovy v zdkladnim vzdéldvdni

Soucasna hudebni vychova je zamétena
na vytvareni a péstovani vztahu zaka
k hudbé prostfednictvim hudebniho
projevu v kontextu dal$ich muzickych
¢innosti. Pohyb je pro né nejac¢innéjsi
¢innosti k navazani bezprostfedniho
kontaktu s hudebnim dilem. Télesny po-
hyb je vyvojové danou piirozenou potie-
bou zaki, kterou je doslova podminéno
jejich télesné, intelektové a citové zrani.
Tyto ontogenetické zakonitosti se logicky
dotykaji také hudebniho vyvoje, v némz
se formativni vliv pohybu vyznamné
uplatniuje. Na uvedené moznosti ptiso-
beni prosttednictvim hudby a pohybu
aktualné navazuje hudebné pohybova
vychova, ktera se jako organicka soucast
predmétu hudebni vychova svymi speci-
fickymi prostfedky spolupodili na rozvoji
hudebnich a osobnostnich dispozic zaki.
Smyslem hudebné pohybové vychovy
je rozvijet pohybové dovednosti zaku
v souladu s hudbou a prostfednictvim
tohoto hudebné pohybového projevu
poskytnout zakam prilezitost k emo-
cional-nimu sebevyjadreni a optimal-
nimu rozvijeni jemné i hrubé motoriky,

umoznit jim poznavani a ovéfovani
hudebnich zakonitosti, rozvijet jejich
kreativni schopnosti a estetické citéni,
doprat jim prilezitost relaxace a vza-
jemné komunikace prostfednictvim
hudby a pohybu.

1.1 Hudebné pohybovy projev jako
prostredek vyjddieni emocionality Zdkii

Hudebni vnimani a vnitfni prozitek
hudby davaji Zaci velmi ¢asto najevo
spontannim pohybem celého téla, bez-
prostfedni mimikou a gesty, ¢imz zpra-
vidla reaguji na vyrazny hudebni rytmus.
Neziidka jsou tyto télesné pohyby emo-
ciondlni odezvou také na celkovou atmo-
sféru hudebniho dila, na niz se podileji
i ostatni hudebni prostredky, predevsim
ndstrojova barva, tempo, dynamika ¢i
melodie.

Vzhledem k tomu, Ze Zaci pfi sou-
sttedéné pozornosti jiz dovedou tyto
prostiedky pohybové diferencovat, je
zamérné vyuziti pohybu jako prosttedku
elementdrni percep¢ni analyzy G¢innym
spojenim emocionality zdk s rozvijenim
jejich hudebniho mysleni. S tim souvisi
mimo jiné i pozadavek zamérného vybéru
rozmanitého repertodru, jehoz pisobenim

lze v Zacich oslovit rozmanitou emo¢ni
$kalu a doptat jim prostfednictvim po-
hybu na ni adekvatné reagovat. V téchto
situacich se Zaci uci své city oteviené
vyjadrovat, aktivizuje se jejich hudebni
vnimani, schopnost koncentrace, empatie
i pohybova kreativita jednotlivct ¢i sku-
piny. (Naptiklad pii prezentaci jevistnich
dél: opery, muzikalu, baletu, vyrazového
tance.) Z toho vyplyva, Ze prostfednictvim
pohybu lze v motivovanych hudebné po-
hybovych situacich péstovat emocionalni
sebevyjadieni zakd a uspésné rozvijet je-
jich emo¢ni inteligenci.

1.2 Hudebné pohybovy projev Zdki
jako prostredek pozndvdni a ovéfovdni
hudebnich zdkonitosti

Prostfednictvim individualniho ¢&i
skupinového hudebné pohybového pro-
jevu se u zaku tiibi citlivost pro vyrazové
prostfedky hudby a jejich zmény. Mimo
to pohyb usnadiiuje zakiim téz poznavani
a ovérovani formové struktury hudeb-
nich dél ¢i jejich Zanrové charakteristiky.
Z toho vyplyva, ze védomym vytvafenim
paralel mezi vyrazovymi prostfedky
hudby a rtznymi druhy pohybu dochézi
k prirozenému propojeni hudebnich
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poznatki, hudebnich aktivit a zazitkad,
otevird se prostor k rozvijeni hudebné
pohybové kreativity zak.

1.3 Hudebné pohybovy projev
jako prostredek dobré télesné kondice
a dusevni aktivity zdkui

Pro zaky zakladni gkoly je pohyb vy-
vojovou prirozenosti, projevem celkové
aktivace organismu, télesné i dusevni.
Veskera pohybova aktivita jim ptinasi
uspokojeni z pohybovych her a sou-
tézi, z dosazeni maximalniho pohybo-
vého vykonu. Pohyb zédkiim slouzi nejen
k vybiti télesné energie, ale pfirozené
senzomotorické sklony je vedou k ma-
nualni zru¢nosti, jsou pfirozenou piipra-
vou interpreta¢nich dovednosti véetné
budoucich pracovnich tkont. Proto je
pohyb v mlads$im i star§im $kolnim véku
nesmirné dilezity pti utvareni sebepo-
jeti a sebehodnoceni zéku jako zakladu
formovani jejich osobnosti v souladu
s pozadavky Ramcového vzdélavaciho
programu pro zakladni vzdélavani. To
vse plati i pro pohybovou koordinaci
s hudbou, ktera s ohledem na dobrou
télesnou kondici zdkd prispivé k jejich
vSestranné pohyblivosti, pruznosti a ob-
ratnosti, prospiva spravnému drzeni téla
a celkové kultute pohybového projevu.
Rozmanité hudebné pohybové aktivity
zaki podnécuji i jejich aktivitu dusevni:
Spolu s nervovou soustavou se zdokona-
luji poznavaci procesy zaki, zlepsuje
se jejich smysl pro orientaci v prostoru,
urychluji se reakce na vnéjsi podnéty,
hudbu nevyjimaje. Prostfednictvim
hudebné pohybovych paralel se rozvijeji
kreativni schopnosti zdkt v objevovani
pohybovych reakci na hudbu.

1.4 Hudebné pohybovy projev
jako prostredek dusevni a télesné relaxace

Dostatek pohybu je pro zaky pod-
minkou harmonického vyvoje. Proto
i hudebné pohybové aktivity v ramci
hudebni vychovy jsou pro né nejen
prostfedkem hudebniho poznavani
a vzajemné komunikace, ale téz vytec-
nym relaxaénim prosttedkem. Pohyb
v koordinaci s hudbou zaméstnava velké
skupiny svalstva, které pti dusevni praci
obvykle zustavaji v ne¢innosti. To ma
ovSem blahodarny vliv nejen na rist
a zesileni svalstva, ale i na ¢innost
mozku. Pfi pohybu se totiz aktivizuji
mozkové oblasti, koordinujici svalové

16 HUDEBNIVYCHOVA 2/2017

pohyby, a dovoli relaxovat tém ¢éstem
mozkové kury, které byly do té chvile
zatizeny dusevni aktivitou Zdka.

1.5 Hudebné pohybovy projev
jako prostredek vzdjemné komunikace

Pohyb ve vyvoji osobnosti zaki je
dulezity téz jako prostedek konfrontace
jednotlivce se socidlnim prostfedim,
slouzi k navazovani kontaktu s dospélymi
i s vrstevniky. Pohybova komunikace,
ktera se nejlépe rozviji prostfednictvim
hudebné pohybové hry, znamena pro
zaka uvédomit si své télo, nechat jeho
jednotlivé ¢asti ,promluvit®, osvojit si
gestikula¢ni prostfedky a mimiku, do-
dat svému nonverbalnimu sdéleni vy-
raz a emocionalitu. Vedle komunika¢ni
funkce téchto prostfedkd se zarovenl
vytvareji optiméalni podminky pro zaky
k usnadnéni rtiznych druht uéeni.

Charakteristika
hudebné pohybovych paralel

Ve vy$e uvedeném komplexu forma-
tivnich prilezitosti hudebné pohybové
vychovy v kontextu zakladniho vzdé-
lavani se optimalné uplatni vSechny
druhy pohybovych prostiedki, rekvizit,
ozvucenych predmétd a hudebnich na-
stroju — nejucinnéji ve spojeni s pisnémi
a hudebnim vyuzitim drobnych sloves-
nych utvart (fikadel, hadanek, pranos-
tik, prislovi a réenf). V této atmosfére
se pfirozenym zpusobem vytvari prostor
k pohybové a hudebni spolupraci vsech
ucastnikil - jednotlived i skupiny - po-
dle stanovenych pravidel hry, v niz Zaci
ziskavaji mimo jiné cenné organiza¢ni
a komunika¢ni zkuSenosti.

Pro hudebné pohybovy projev je
charakteristicky skupinovy pohyb v pro-
storu. Proto se v ném casto pouzivaji
pantomimické prostfedky a rytmickd
chize v kruhu, zastupu nebo v dalsich
prostorovych obrazcich. Soucasti hu-
debné pohybového projevu soutézivého
typu byvaji také rtizné rekvizity, hudebni
néstroje ¢i znéjici predméty. Tato zkuse-
nost ndsledné iniciuje sousttedény po-
slech hudebnich dél s predpokladanym
pohybovym reagovanim na prostfedky
hudebni redi.

2.1 Druhy pohybovych prostredkii
pro vytvdreni hudebné pohybovych
paralel

2.1.1 Chize v sudych a lichych taktech,
chiize stylizovand

Riizné druhy chiize jsou jednim ze z4-
kladnich pohybovych prostredka, kte-
rymi Zdci spontanné reaguji na hudbu.
Déje se tak na zakladé stejnych vyrazo-
vych prostiedkt hudby a pohybu, prede-
v$im tempa, rytmu a dynamiky, které
charakterizuji chiizi i jako projev bézné
zivotni motoriky.

Pfitom je tfeba dbat na vzpfimené
drzeni téla a pruzné naslapovani pri
chiizi bez hudby i v souladu s hudbou.
Chiizi zdokonalujeme postupné a hlavné
dbame na spravny rytmus a tempo.
Nejschtidnéjsi cesta k udrzeni sprav-
ného rytmu, tempa i dynamiky chiize
pres spojeni s rytmizovanou feci (ko-
ledou, pranostikou, pfislovim, réenim)
a zpévem pisné ve vlastni interpretaci,
kdy se dominantni prostfedky hudby
i pohybu intenzivnéji prociti a upevni.
Pfiznivé plisobi i chiize spojena s posle-
chem hudby. Kombinujeme chizi vpied,
pozdéjiivzad, v kratkém prostiidani ozivi
pohyb téz chiize po $pic¢kach, po patach
nebo po vnéjsich hranach chodidel, chtize
s vysokym zvedanim kolen nebo v dfepu
a chiize empatickd s vyuzitim pantomi-
mickych prosttedkua. K proziti pravide-
Iného rytmu osmin je vhodné zaradit
drobné béhové kricky nebo cupitdni.

Zajem zakl udrzuji i dal$i zmény pfi
chuizi, naptiklad rtizné vyuziti prostoru
se sttidanim skupinové chtize v kruhu,
radé, zastupu, osmé, diagondle a po-
dobné. Pti volné chiizi zakt k tomu pri-
byva jesté prostorova orientace spojena
jednak s individualnim rozvrzenim pro-
storu pro zvolenou ptidorysnou kresbu,
jednak se vzdjemnym vyhybanim z4ku
a s jejich nonverbalni komunikaci pfi
chtizi. Motiva¢né ptisobi i zmény hu-
debni - zmény tempa, metrorytmu a dy-
namiky, které iniciuji pohotovou reakci
pfi chizi jednotlivcii. Z pedagogického
hlediska je tfeba podpotit u zakia poho-
tovy postieh téchto hudebnich zmén a je-
jich dusledné pohybové reagovani na né,
napiiklad na opakovani a kontrast vnitf-
niho formového ptidorysu. Stylizovana
chtize je dobfe vyuzitelna naptiklad pri
rozliSovani charakteristickych druht po-
chodt, pripadné k rozliSovani nastrojové
barvy zestovych nastroj pfi stfidani
chiize dvou skupin - G. E. Hiandel: Vodni

hudba ¢i strojovéd chtize skupiny zaka
dle skladby Bydlo - M. P. Musorgskij:
Obrazky z vystavy.

2.1.2 Rytmickd rec téla

K rozvijeni rytmického citéni se ¢asto
pouzivaji télesné pohyby, souhrnné
oznacované jako tzv. hra na télo, ke které
patti rtizné druhy tleskdni a pleskdni dla-
némi, dale rytmické luskdni a podupy.
Pouzivaji se v ruznych vzajemnych
kombinacich, nej¢astéji ve spojeni s ryt-
mickou deklamaci a zpévem pisni, by-
vaji soucasti hudebné pohybovych her
a dobfe se uplatnuji i pti poslechu skla-
deb. Napriklad pfi hie grafického partu,
priinterpretaci charakteristickych rytmu
a pfi kreativni hfe s malymi hudebnimi
formami.

Z rytmicky znéjiciho pohybu se ¢asto
pouziva tleskdni. Rliznym nastavenim
dlani a silou uderu lze ziskat zvuky od-
li$né barvy a dynamiky, coz se dd vyu-
Zit nejen rytmicky, ale i zvukomalebné.
Tleskdni se zpravidla uskuteénuje
ve vzpfimeném postoji, paze se drzi za-
oblené pred télem priblizné ve vysi za-
ludku, s lokty volné od téla. Pohyb pazi
i zapésti musi byt pruzny a uvolnény.

Normalni tleskani dlanémi se da
vystiidat tleskanim skluzem ve svislém
sméru. Odlidnou barvu tleskani dosta-
neme tzv. dutym tleskanim, pfi kterém
jsou dlané vyklenuty do tvaru misky,
vyrazné slabé dynamiky se s jistotou
docili tleskanim prsti o hibet druhé
dlané a zvukové zajimava barva tleskani,
pripominajici dusot konskych kopyt,
vznikne tleskanim s propletenymi prsty
(tzv. musli¢ky). VSechny druhy tleskani
se mohou provadét pred télem, za télem,
nad hlavou, s natacenim trupu do stran ¢i
vedenim pazi pfi tleskani riznymi sméry.
V oblibé je i tleskani ve dvojicich a pfi
chizi, coz predpoklada koordinovany
pohyb celého téla.

Dal$im druhem znéjiciho télesného
pohybu je rytmické pleskdni dlanémi
o stehna zpredu nebo ze stran, pfipadné
na hrudnik, ramena ¢i boky a podobné.
Odpruzené udery rukou se provadéji
obéma rukama soucasné nebo sttidavé
levou a pravou, dal$i moznosti je pleskani
ktizené pravou rukou na levé stehno ¢i
rameno a opac¢né. Pri rytmickém ples-
kani je vhodné pouzit ider obéma ru-
kama pro tézké doby taktové a sttidani
pleskani pro lehké doby taktové.

Mezi rytmicky znéjici pohyby ru-
kou fadime také luskdni prsty, které je

pfijemnym zvukovym oZivenim ryt-
mické hry na télo. I kdyz se nékterym
zaktm lusknuti neozve, dtlezité je pro
né proziti rytmického impulzu. Zvukové
se lusknuti velmi podoba tleskani dutymi
dlanémi s propletenymi prsty ve slabé dy-
namice, viz vy$e tzv. muslicky.

K rytmické hte na télo patfi také dy-
namicky odstinéné podupy, které mohou
zaci provadét jednak na misté — vestoje
ivsedé, jednak v prostoru pti chiizi nebo
pti pohybovém provedeni lidovych pisni
tane¢nich. Podupy se provadéji diiraz-
nym dopadem celého chodidla nebo po-
lospicky na podlahu, obvykle se sttida
prava a leva noha.

2.1.3 Pantomimické prostredky
v pohybovych paraleldch s hudbou

Vyrazna gesta, mimika a pohyb ce-
1ého téla jsou diilezitymi komunikaénimi
prostredky, které doplnuji a expresivné
zabarvuji mluveny projev. I u introvert-
nich z4kd se snadnéji objevi slova, spon-
tanné a prirozené na zakladé pohybu,
ktery je spojeny s empaticky prozivanou
situaci.

U zakt si miZzeme povSimnout spon-
tanniho pouziti gest a mimiky, védomého
¢i bezdééného pohybu téla nejcastéji pti
zpévu pisni. Tento druh doprovodného
pohybu, ktery se nazyva pantomimika,
je projevem cisté individudlnim, jimz
je zvyraznéna interpretace pisné. Z4ci
zpravidla reaguji bezdé¢nou pantomi-
mikou, pravidelnym pohybem hlavy ¢i
a vyrazny rytmus pisné v souladu s jeji
metrorytmickou a dynamickou slozkou.
Pantomimicky pohybovy projev vétsinou
souvisi s obsahem pisné. Dilezité je, aby
tento pohyb byl provadén metrorytmicky
podle slozky hudebni! Slozka hudebni
je pro tento projev zavazna, proto po-
hyb nesmi byt kvuli kvalité provedeni
prilis naro¢ny a nesmi se casto ménit.
Pfehnané vrseni pantomimickych situ-
aci je prili§ popisné, vétsinou preferuje
pouze slovesnou slozku na tkor slozky
hudebni.

V pantomimice zaka se logicky pro-
mita znalost situaci ze Zivota i véimavost
zaktt k pohybovym detailim a jejich
vyznamu. Dulezité pfitom je, aby cha-
rakteriza¢ni pohyb zakt byl spojen
s jasnou predstavou, odpovidajici jejich
zku$enostem a umoznujici pohybovou
empatii. Pokud chybi zaktim tato pred-
stava, jejich obvyklou reakci je pred-
vadéni se a $askovani namisto hledani

presvédéivé pohybové charakteristiky.
Pantomimicky pohyb je dobte vyuzitelny
pii kreativnim pohybovém projevu dle
hudebnich obrazka Baba Jaga, Gnomus
- M. P. Musorgskij a pfi imitaci vybra-
nych scén z baletd: B. Martint: Spah’éek,
J. Pauer: Ferda Mravenec aj.

2.1.4 Tanecni prostiedky
a prostorové reseni v hudebné
pohybovém projevu

Tanecni prostfedky pfispivaji k roz-
voji hudebnosti zaki i k jejich estetic-
kému a citovému obohaceni. Casto
pouzivanym tane¢nim prostfedkem
je tocent, které je prirozenou soucasti
mnoha tanctl. Setkdme se s nim jiz v ex-
presivnim pohybovém projevu batolat,
v détskych tane¢nich hrach i u dospélych
v lidovém ¢i spole¢enském tanci. Toceni
muze byt s6lové, ve dvojici nebo ve sku-
ping, nejcastéji v kruhu. Na toc¢eni celého
kruhu s pouzitim riznych druhi tane¢ni
chtize jsou zalozeny mnohé tane¢ni hry,
je charakteristické i pro fadu kruhovych
lidovych tanct. Dal$imi tane¢nimi pro-
sttedky jsou ruzné tkroky vpred, vzad
nebo do stran, natd¢eni do stran s péro-
vanim v kolenou, mirné podiepy a po-
skoky, podtaceni a dalsi.

Casto uzivanym postavenim pti ta-
necnim projevu je kruh, ve kterém mo-
hou Zzaci stat ¢elem nebo zady ke stfedu,
ptipadné téz ve sttidavé kombinaci ¢elem
a zady do kruhu. Protoze pti kruhovém
usporadani na sebe zZaci navzajem vidi, je
toto postaveni vyhodné zejména pfi pri-
pravé novych tanec¢nich i jinych pohybo-
vych prostredku a ptijejich procvi¢ovani,
nejlépe formou imita¢nich nebo $tafe-
tovych her. Vhodné prostorové uspora-
dani je vice mensich krouzkd v prostoru,
které umoznuji rozdélit pohyb s riznou
naroc¢nosti a docilit vétsiho soustfedéni
zakd. Pro tane¢ni pohyb jsou vhodné téz
fady, zastupy ¢i dvojice. Nabizi se tane¢ni
stylizace dobovych tanct, interpretace
lidovych tancd, country tanci aj.

2.1.5 Senzomotorickd hra s prsty
a expresivni rytmickd deklamace

Senzomotoricka hra s prsty G¢inné
prospiva zvladani jemné pohybové mo-
toriky, uvédomovani si a ovladani jed-
notlivych prstl véetné koordinace prstii
obou rukou. Hra s prsty soucasné s ryt-
mickou deklamaci podporuje artikula¢ni
pohotovost, obrazotvornost a pohoto-
vost k vyjadreni obsahu slovni slozky
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pomoci prstd. Rytmickd hra s prsty roz-
viji schopnost senzomotorického uéenti,
podporuje hlavné predstavivost slovniho
obsahu a jeho zapamatovani, optimalné
ovliviiuje dokonalé ovladnuti verbalniho
mys$leni a dobrou troven fedi.

Také pro rozvoj rytmického citéni ma
hra s prsty velky vyznam, nebot probihd
v souladu s rytmizaci slov. Pfi he s prsty
lze reagovat na slovni obsah a zvyraznit
ho pohybem podle tézkych dob takto-
vych, podle rytmu ¢i metrické pulzace
slovni slozky. Mezi dobrym vyvojem
feci a pfirozenym ovladanim jemnych
pohybti rukou, zejména prsti, existuje
vzajemna podminénost. Jemna moto-
rika pfimo souvisi s ¢innosti nervové
soustavy, ktera pohybovou ¢innost fidi.
Proto je dulezité, Ze vedle jemné moto-
riky se rozviji také mozkova ¢innost, a Ze
tak dochazi k postupnému zvladani sou-
hry nervového systému a svala.

Rytmickd a zvukova stranka fikadel
navic podporuje spontanni doprovodnou
motoriku, ktera ptispiva k dobré koordi-
naci pohybii celého téla véetné zdokona-
lovani jemné motoriky. Toto optimalni
propojeni spontanni doprovodné mo-
toriky s rytmizaci drobnych slovesnych
atvart a v soucinnosti s jemnou moto-
rikou pusobi vyznamné na expresivitu
mluveného projevu zdka. V souvislosti
s tim se zdokonaluje technika feci, do-
chazi k uvolnéni mluvidel, zptesnéni
artikulace a zlep$eni mluvni plynulosti.

2.2 Vyuziti rekvizit
v hudebné pohybovém projevu

Pouzivani ruznych rekvizit je pro
zéky silnym motivaénim a empatickym
prosttedkem. Jiz pouhy kostymovy na-
znak nebo drobny predmét, obvykle
charakteristicky detail, dokdze v Zacich
navodit konkrétni pocit, posilit jejich
vciténi se do role, nalady a situace, akti-
vizovat obrazotvornost a fantazii, spon-
tannost i uvolnénost pohybu. Védomé
prizptisobeni se vlastnostem predmétu
a jejich vyuzivani prinasi prekvapivé
vysledky. Dokaze eliminovat rtiznd sva-
lova piepéti, samovolné ménit navyky
vdrzenia pohybu téla, zdokonalovat ob-
ratnost a koordinaci pohybi, probouzet
kreativitu, a to nejen pohybovou. Zéci
ziskdvaji cennou zkuSenost: Riizné véci
vyzaduji pohyb rtizné intenzity, sméru
a rytmického ¢lenéni. Prikladem mtize
byt pouziti stuh a $atkd pro jednotlivce
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nebo netkané textilie vét$iho rozméru
pro skupinu zakda.

2.2.1 Sdtky, stuhy a netkand textilie
v tanecnich hrdch s hudbou

Satky a stuhy jako tane¢ni rekvizity
plisobi na zaky priznivé jednak svou
barevnosti, ale i lehkosti materialu, coz
umoziuje bohaté uplatnéni v prostoru
ainspiruje k pohybovému souznéni s re-
kvizitou. Satky a stuhy jako néhradni
rekvizity prestavaji byt pouhou véci
a pfeménuji se v oblaka, vlny ¢i vanek,
mlhu, zavoj, v slune¢ni paprsek, duhu
nebo v motyla. Posiluji tak schopnost
situa¢ni empatie, rozvijeji pohybovou
predstavivost a fantazii, pohybu zaka
dodévaji urcity vyraz.

To samoziejmé predpoklada pred-
chozi pohybovou pfipravu s $atky a stu-
hami, spojenou s objevovanim bohaté
$kaly pohybovych moznosti. Patfi sem
rozmanity pohyb se $iatkem a stuhou
na misté, pti volné i rychlejsi chiizi nebo
ve spojeni s poskoénym krokem a pfi to-
¢eni se dokola. S tim souvisi lehké drzeni
$atku a jeho nadnaseni, mavani $atkem
¢i stuhou ze strany na stranu v riizném
tempu, pohyb ve tvaru malého krouzku,
osmy nebo spiraly, pfedavani $atku nebo
stuhy z ruky do ruky a dalsi. Pfi pohybu
na hudbu pomadhaji satky a stuhy zakim
odlisit plynuly, klidny pohyb od vitivého
a impulzivniho, vnimat melodicko-
rytmické promény véetné tempovych
a dynamickych kontrastti a pohybové
na né reagovat. Priklad: C. Saint-Saens:
Akvarium (Karneval zvifat); C. Debussy:
Mote; vanoéni pisent Tichd noc aj.

2.2.2 Ozvucené predméty
v hudebné pohybovych a tanecnich
hrdch

Ozvuéené pfedméty mohou byt dob-
rym pomocnikem ptirozvijeni senzomo-
torického uceni. Manipulace s riiznymi
predméty, spojena s hledanim raznych
zvukovych a zvukomalebnych efektt, je
pro zaky silnou motivaci, rozviji jejich
kreativni mysleni, zvukovou, pohybovou
arytmickou predstavivost. To v§e souvisi
jiz s volbou predméti k ozvuceni, s ci-
tem pro material a s posuzovanim tvaru
i zvukovych moznosti predméta.

Jsou to napriklad zamrazovaci sacky,
plechovky s natazenou gumickou,
prazdné plastové ldhve riiznych velikosti
a plastové lahve s vodou, papirové archy,

drevéna fehtacka ¢i kovovy pakovy lous-
kacek. Manipulace s nimi je podfizena
hudebni fedi a zaci tak mohou védomé
reagovat na rytmus, tempo a dynamiku,
rozliSovat jejich opakovani ¢i kontrast.
Vyhodou je sluchova kontrola piesnosti
rytmu, dynamiky i plynulého tempa
téchto zvuku, kterd je bezprostredné
informuje o vyspélosti jemné motoriky
a pohybové koordinaci obou rukou.
Pouziti znéjicich predmétti nebo drevé-
nych rytmickych néstroju v koordinaci
s rytmizovanou mluvou nebo zpévem je
téZ u¢innou pripravou spravné dechové
funkce. Metrorytmicky pohyb prsta ¢i
rytmické zvuky znéjicich predméta od-
povidaji vnitfnimu formovému ¢lenéni,
coz ovliviiuyje spravné nadechy podle
logickych celki i hospodareni s dechem.
K rozvoji senzomotorického uceni pfi-
spiva téZ vyroba ozvulenych predmétt,
spojena s manualni zru¢nosti a s pfedsta-
vami zakl o moznostech uprav a kombi-
novani materiald.

2.2.3 Hudebni ndstroje v hudebné
pohybovém projevu

V hudebné pohybovém projevu mui-
zeme vedle rtiznych rekvizit dobfe vyu-
zit téZ hudebni néstroje, zejména drobny
bici instrumentar jako bubinek, ozvu¢na
dtivka, drhlo, dfevény blok, ¢inel, prs-
tové ¢inelky nebo tamburinu. Pro zaky
maji tyto nastroje mimoradnou pritazli-
vost tim, Ze znéji. Rozmanitou zvukovou
barevnosti v nich vzbuzuji §irokou $kalu
predstav vc¢etné pohybovych napadi
k jejich zndzornéni. V téchto kreativ-
nich situacich dochazi jednak k vyraz-
nému obohaceni individualni pohybové
zasoby zakd, jednak ve spojeni pohybu
s instrumentalni hrou se rozviji téz jejich
smysl pro rytmus. Hra na hudebni na-
stroj jako soucast pohybové akce ptisobi
na zaky motiva¢né nejen svou zvukovosti
- instrumentdlni barvou, dynamikou,
rytmem a tempem, ale i jako tane¢ni
rekvizita svymi vytvarnymi prostfedky
- velikosti, tvarem, barvou i materia-
lem, které jsou zdrojem metaforickych
obrazi.

O

LUBOS SLUKA A ,,CESKA KLAVIRNI MODERNA”

Eva Dousovd

V sobotu 28. ledna 2017 probéhl v kos-
tele sv. Vavfince na Malé Strané 1. ro¢-
nik festivalu ,,Ceskd klavirni moderna
détem®, ktery se konal ve spolupraci
s Pritomnosti - spolkem pro soudobou
hudbu, ZUS Stefanikova, Praha 5, hu-
debnimi vydavatelstvimi Musica Gioia,
Editio Musica Humana a za podpory
hudbymilovnych sponzori.

Zaci zékladnich uméleckych $kol
z celé Ceské republiky na dvou kon-
certech prednesli skladby asi tfi desitek
¢eskych skladatelii a skladatelek napti¢
vékovymi generacemi. Kromé sélovych
klavirnich skladeb zaznély skladby pro
¢tyfruéni klavir a také skladby pro
varhany.

Vedle skladeb oblibenych klavirnich
autortt - Klement Slavicky, Vitézslav
Kapral, Jiti Viestal, Lubos$ Sluka, Milan
Dvorak, Lubos§ Fiser nebo Eduard
Dousa - zaznély na téchto koncertech
klavirni kusy celé fady dalsich skladateltl
a skladatelek, ktet{ ptisli osobné pod-
porit tento novy projekt. Za vSechny
jmenujme napt. Olgu Jezkovou, Jindru
Necasovou Nardelli, Milana Dvoraka,
Stanislava Poslu$ného nebo Jana
Meisla, jehoz Toccata sklidila velky
uspéch. Nejmladsi z nich, teprve ¢tr-
nactiletd Veronika Borakova ze tfidy
Olgy Smidové z Ostravy, na koncerté
zahrala svoji skladbu Dialog.

Nutno podotknout, Ze cely festival
byl propojen také s prezentaci nové
vydaného klavirniho alba Barvy duhy,
v némz nakladatelstvi Musica Gioia pfi-
nasi sedmnact skladeb deviti sou¢asnych
skladatelek: Veroniky Borakové, Nikol
Davidkové, Radky Houskové, Stépanky
Hrubecké, Olgy Jezkové, Evy Kalavské
Faltusové, Jindry Necasové Nardelli,
Hany Svajdové a Jany Vorosové.

Do projektu ptijal pozvani také mlady
sochar Sebastian Wojnar, ¢erstvy absol-
vent prazské AVU ze tfidy ak. sochate
Vojtécha Mici, ktery nddherny prostor
kostela sv. Vavfince, jednoho z komor-
nich salt festivalu Prazské jaro, ozivil
svymi dily. Zaroven se stal ,kmotrem"®
klavirniho alba Barvy duhy, které pti této
prilezitosti ,,pokitil.

K atmosféfe prodchnuté radosti
ze znéjici hudby z oblasti ,, komunika-
tivni moderny“ nemalou mérou pfispéla
beseda s milym a vzacnym hostem,

Zdroj: archiv autorky.

hudebnim skladatelem Lubosem Slukou.
Tento nestor ¢eské hudebni moderny 20.
stoleti, autor hudby Nové klavirni §koly,
kterou vytvoril pedagogicky tandem
Zdena Janzurovd a Milada Borova v 80.
letech minulého stoleti, je mimochodem
autorem jednadvaceti klavirnich kompo-
zic. Poledni povidani s Lubosem Slukou
uvedly déti, které zahraly jeho skladby:
Victor Sanchez (ze ttidy V. Hanzlikové
Kraf) prednesl Labuté a Jana Zvolankova
(ze ttidy L. Téth) zahrala skladbu Pred
zdpadem slunce.

Lubo$ Sluka s noblesou a vtipem
jemu vlastnim pohovofil o problema-
tice tvorby pro déti, o tom, kdo jsou
Pondélnici, o svych zalibach, napf.
o psani ver$t ve formé haiku. O své hu-
debni tvorbé mj. rekl: ,VZdycky mi slo
o0 hudebni ndpln. Aby i ta nejjednodussi
skladbicka byla skladbickou. Aby to vidy
byla muzika. A myslim si, Ze to, co v ¢lo-
véku je, to se do jeho hudby otiskne.

O
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KONCERTY PRO ZAKY A STUDENTY - INSPIRACE

Jaroslava Dunovskd

Skoly, resp. pedagogové v predmétovych
komisich hudebni vychovy (nebo pred-
méth estetické vychovy) kazdoro¢né pla-
nuji, navrhuji a sestavuji mj. také plan
koncertt pro zaky (rozhoduji o druhu
koncertu, pro jaké tfidy/vékovou sku-
pinu, zvazuji pocet koncertii v jednom
$kolnim roce, terminy). Vybér takového
spole¢ného koncertu je pro $kolu (peda-
goga) naro¢nym a zodpovédnym tkolem,
nebot koncerty jsou organizovay pro vice
ttid najednou, tzn. vékovy rozsah poslu-
chac¢ti mtize byt hodné $iroky a hudebni
zajmy mladych posluchact a zkudenosti
s aktivnim poslechem hudby rozdilné.
Ma se jednat o vyjimecné, slavnostné
ladéné okamziky a hluboké zazitky
s hudbou, na nichz se podileji vSichni
zucastnéni: ucitelé hudebni vychovy,
ostatni ucitelé vykonavajici tzv. pedago-
gicky dozor, Zaci, interpreti aj.

V kontextu nejnovéjSich technic-
kych moznosti poslouchat (mnohdy
jen pasivné prijimat) jakoukoliv hudbu
z ¢ehokoliv, kdykoliv a kdekoliv nebo
nav$tévovat soukromé Zzivé koncerty
nejriznéjsich zanrt maji $koly urcité
obtiznéjsi postaveni témto nabidkam
konkurovat. O to vice je dulezité vybrat
a prozit se zaky koncert na vysoké umé-
lecké drovni, nebot v praxi jsou $koldm
ojedinéle nabizeny i hudebni porady,
které jsou z hlediska urovné a pozadavki
na vzdélavaci a umélecké cile, esteticky
a citovy prozitek prinejmensim diskuta-
bilni.'! Nutno konstatovat, Ze i pfes tyto
vyjimky je u nas nabidka kvalitnich kon-
certl, interprett, soubord nebo finan¢né
dostupnych generalnich zkousek orches-
tra pro $koly opravdu bohata.

Skrze systematické a pravidelné zara-
zovani koncertt jiz od mladsiho $kolniho
véku je v zacich rozvijeno soustfedéni,
vnimani, prozivani hudby, uvédoméni
si emoci, radosti z hudby, uméni sdilet
spole¢né zazitky, postupné rozsifovani
védomosti ziskanych v hodinach hu-
debni vychovy.

Tento text ma za ukol zprostfedko-
vat osobni zku$enost s konkrétnim,

! BUBLIKOVA, Eliska. Vyichovné koncerty a je-
jich realizace na Teplicku. Diplomova prace.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta,
2015. 66 s. Vedouci diplomové prace prof. Jifi
Tomasek.
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vydafenym koncertem pro studenty
a tfeba inspirovat pedagogy pti rozhodo-
vani a pfi vybéru koncertu pro své zaky.2

Czech Philharmonic Jazz Band (ddle
CPJB) je soubor sloZeny z clenii Ceské
filharmonie, které navzdjem spojuje dlou-
holety zdjem o jazzovou hudbu. Spolecné
hraji od roku 2010 se tadi mezi Spickové
soubory svého Zanru.

Diivodem pro pozvdni CFJB a zorga-
nizovdni jejich koncertu pro studenty
bylo sezndmit studenty s dal$im z Zdnrii,
tedy s jazzem, ktery CFJB nabizi v mi-
motddné kvalité. CP]B upravil program
koncertu pro vékovou kategorii studentil
osmiletého a Ctyfletého gymnazidlniho
studia. Studenti se diky vyjimecné spolu-
prdci s CPJB aktivné podileli na pripravé
koncertu, vytvotili skvélé publikum,
zvlddli nabidnutou roli interpretii a celou
hudebni uddlost z riiznych uhlii pohledu
zpracovali a na koncerté pro studenty
a se studenty 15. dubna 2016

R. Machkova ve své diplomové praci®
cituje J. Malacha (opirajiciho se o mys-
lenky Vladimira Spousty*): ,Umélecka
dila jsou ptijimana postupné a hovorime
o procesu recepce uméleckého dila. Ma
¢tyti faze (Spousta, 1994):
 Vnimadni (apercepci) uméleckého dila.
V této fazi dochazi ke smyslovému od-
razu objektivni reality, dilo je vnimano
uvédomeéle.

Chapani; dilo je kognitivné zpraco-

vano a osvojeno.

Prozivani; vnimajici subjekt proziva

emocionalni a esteticky zazitek.

» Hodnoceni; vnimajici subjekt vyslo-
vuje emocionalni, intelektudlni a es-
teticky soud.“®

* Autorka textu vyucuje hudebni vychovu
na Gymnaziu Jittho z Podébrad v Podébradech.
(poznambka redakce)

3 MACHKOVA, Rita. Socializace déti a mlddeze
v nové koncepci vychovnych koncertii. Bakalarska
prace. Univerzita Tomase Bati ve Zliné. Fakulta
humanitnich studii. Katedra socidlni pedagogiky.
2013. Vedouci prace PhDr. Miloslav Jizl, Ph.D.
* SPOUSTA, Vladimir. Teoretické zdklady vy-
chovy ve volném case. Brno: Masarykova uni-
verzita, 1994. ISBN 80-210-1007-X. (poznamka
redakce)

* MALACH, Josef. Teorie metodiky vychovy.
Praha: UJAK, 2007. ISBN 978-80-86723-29-71.

Koncerty pro zaky jsou pripravovany
s ohledem na vice faktord, které ovlivni
kvalitu a proces percepce uméleckého
dila: 1) vybér prostor, 2) vybér interpreta,
3) komunikace a ptiprava koncertu s in-
terpretem (tzv. ,,usit{“ koncertu na miru),
4) promysleni motivace a pripravy zaku
na koncert, promysleni pribéhu kon-
certu ve spolupraci s interpretem (aktivni
ptistup, zapojeni posluchaci, tloha mo-
deratora nebo vhodnost ti§téného pro-
gramu) a 5) spravné vedena reflexe. (Vse
adekvatné véku posluchacty).

ad 1) Vybér prostor zavisi na moznos-
tech $koly nebo obce: zda md $kola ¢i
obec k dispozici koncertni sal nebo diva-
dlo, je-li vhodnd napt. i $kolni télocvi¢na
s ohledem na zanr koncertu, jaké jsou
finan¢ni moznosti $koly (zakut), zda je
realné prozit koncert ve velkém koncert-
nim sile (napt. generalni zkousky Ceské
filharmonie v Rudolfinu). Tento faktor
nemitiZe pedagog mnohdy ovlivnit, proto
musi ,,¢arovat®, aby z mala vytézil ma-
ximum mozného. Tim, Ze koncert neni
»dobrovolnou® zalezitosti, je nezbytné
zvazovat i cenové moznosti.

Pro nds koncert jsme zvolili divadlo®
(nase mésto koncertni sdl nemd). Divadlo
md 200 mist - uspofddali jsme v ném
proto dva koncerty” v dopolednich hodi-
ndch, vZdy pro 200 studentii se zohledné-
nim vékového slozeni skupin.

V silach pedagoga je ale do jisté miry
vybér interpreta (rozuméj solisty, or-
chestru, souboru). Optimalni postupem
byva situace, kdy saim pedagog se muze
predem zucastnit interpretova koncertu,
pripadné ziska vérohodné doporuceni
od kolegy z jiné skoly, ktery ma kvalitnim
interpretem dobrou zku$enost.

Mne ptivedla k vynikajicimu interpre-
tovi vlastni zkusenost diky osobni ticasti
na jednom ze skvélych koncertit v rdmci
Letni dilny hudebni vychovy v Liberci
v Iété 2015. Jednalo se tehdy pravé o kon-
cert souboru Czech Philharmonic Jazz
Band. Jiz béhem koncertu jsem védéla,
Ze budu usilovat o ziskdni tohoto pro-
fesiondlniho souboru pro nase mladé

® Divadlo Na Kovéarné, Podébrady. (poznamka
redakce)

" Tyto koncert pro studenty a se studenty se ko-
naly 15. dubna 2016.

posluchace (studenty osmiletého a Ctyt-
letého gymndzia).

ad 2) Komunikace s vybranym inter-
pretem a spole¢na pfiprava nemusi byt
otazkou pouze jednoho telefonatu nebo
emailu, ale oba partnefi mohou koncert
pro zaky naplanovat do detaild. Jinak
bude pripravovan koncert pro zaky
mlads$iho $kolniho véku, jinak pro 2.
stupen ZS a nebo pro stfedogkoléky.
Interpret miva k dispozici napt. i vi-
deoukazky z jiz realizovanych koncertt,
ale i tak je tfeba respektovat vybrany
prostor pro koncert, pocet a vék po-
sluchact ve vztahu k hudebnimu zanru
a repertodru.

Se zdstupcem souboru CPJB probi-
haly ptipravy postupné nékolik mésicii
(konzultace o roli moderdtora, sloZeni
repertodru, zpisob blizsiho kontaktu
hudebnikii se studenty a moznosti pro-
storu). Z této komunikace vzesla jedi-
necnd nabidka od samotného souboru,
aby si vybrani studenti (rozuméj zd-
jemci) zahrdli s profesiondlnim soubo-
rem pFimo na pdédiu. Diskutovali jsme
o této moznosti do detaili a zacaly
pripravy.

ad 3) Pri hodinové dotaci 45 minut
tydné pro hudebni vychovu je redlné
vénovat minimdlné jednu vyucovaci
hodinu na ptipravu a jednu vyucovaci
hodinu na reflexi. Vhodna motivace,
dostatek ¢asu na vysvétleni a pripravu
ukolt vedou k potfebnému napéti, oce-
kavani a téSeni se na koncert, pozitivné
ovlivni stanovené cile a vystupy kon-
certu a v disledku i vztah zakd ke kon-
certtim, hudbé a hudebné vychove.

Po motivaci a preddni zdkladnich in-
formacich o planované spolecenské udd-
losti byli studenti v kazdé tFidé rozdéleni
do dvouclennych, maximdlné t¥iclennych
skupinek. Kazdd skupinka si mohla vy-
brat z nabizenych kol které se vzta-
hovaly ke koncertu. Ukoly byly zaméreny
na ziskdni teoretickych znalosti, zpraco-
vdni informaci, na pozorovdni, srovndni,
hodnoceni. Studenti se stali soucdsti
pripravy koncertu a citili velkou zod-
povédnost za to, aby se koncert vydafil.
Jednotlivé tikoly si vybirali svobodné dle
svého zdjmu zpracovat téma po strdnce
technické, literdrni i hudebni. Se zdjemci
0 hru na hudebni ndstroje probihaly kon-
zultace tykajici se jejich instrumentdlni
pripravy na vystoupeni v rdmci kon-
certu (rozbor notovych partii, moznosti
improvizace). Pfiklady vikolii pro tento
jeden konkrétni koncert (nékteré tikoly

musely byt zpracoviny pred koncertem,
jiné vyplyvaly z pozorného sledovdni prii-
béhu koncertu, dalsi se tykaly hodnoceni
a technického zpracovini koncertu):
 vyberte si 2 interprety a zjistéte vse
o jejich profesnim Zivoté, od pocitec-
nich krokii v hudbé az po ptisobeni
v Ceské filharmonii;

predstavte Ceskou filharmonii,
Rudolfinum;

charakterizujte Czech Philharmonic
Jazz Band - vice informaci, nez bylo
feceno ve vyuce a nez je uvedeno na in-
formacénim panelu v budové skoly;
zhodnotte roli moderdtora koncertu
(ptedstavte ho, ¢im zaujal posluchace,
jaké informace preddval, jak #idil kon-
cert, jak spolupracoval s posluchadi);
co ve jste zjistili a vypozorovali
o improvizaci v jazzu (publikum,
interpreti);

koncertni repertodr (zhodnotte ne-
zbytnost tisténych programii, uvddéni
skladeb, rozbor skladeb, pocet skladeb,
délka skladeb);

vnimejte publikum (pozornost, aktivni
pristup, potlesk, reakce na improvi-
zaci), porovnejte atmosféru koncerti,
kterych jste se zucastnili soukromé
a kterych v rdmci Skolnich akci (hu-
debni Zdnry nerozhoduji);

miiZete si predem promyslet dotazy,
které budete chtit béhem koncertu po-
loZit jednotlivym interpretiim (tento
tikol je na vybér pro vSechny studenty);
hra na pédiu se souborem Czech
Philharmonic Jazz Band (pro zdjemce
- instrumentalisty);

béhem koncertu pozorné sledujte stu-
denty nasi $koly, kteti s CP]B hraji,
predstavte, na jaké ndstroje hrdli
na pédiu a zhodnotte jejich spolecny
vykon;

pofidte videozdznam, upravte jej
do nékolikaminutového zdznamu pro
pozdéjsi prezentaci na webovych strin-
kach nasi skoly a serveru YouTube -
se svolenim a za presnych podminek
CPJB);

poridte fotodokumentaci pro prezen-
taci na webovych strankdch nasi skoly
- se svolenim a za presnych podminek
CPJB);

napiste krdatky text do mistniho tisku,
v némz verejnost sezndmite s timto
uméleckym potadem pro studenty;
napiste text pro webové stranky nasi
skoly, v némz zpracujete krdatkou infor-
maci o koncerté a uméleckou uddlost
zhodnotite.

Ptipravy na tikoly zvysily i soustiedéni
se na blizici se koncert. Studenti se podi-
leli na pfipravé koncertu, ticastnili se ho
nejen v roli posluchaci, ale také v roli
interpretii, pracovali s nasazenim, zau-
jetim a diikladnosti.

ad 4) Reflexe je z pedagogické a psy-
chologického hlediska nezbytna a ne-
opomenutelnd soucast pedagogického
procesu. Situace, na kterou se zaci/
studenti pfipravovali, kterou prozili,
na které se aktivné podileli, vyzaduje
zhodnoceni, rozbor, diskusi, vyvola
dal$i naméty, odhali hlubsi vhled
do problematiky, ktery je nezbytny
pro dal$i praci ve tfidé a se sttidou
(nejenom v oblasti koncertt pro zaky
a se zaky). Reflexi je nutné vénovat ur-
¢ity cas, vsichni maji pravo a potfebu
predstavit vysledky své prace. Nasledné
hodnoceni - slovni nebo znamkové
(pfedem jsou stanovena pravidla hod-
noceni) jsou dilezitou soucasti pedago-
gicko-psychologického procesu.

Vybér vybornych interpretii, promy-
Slend pfiprava, atmosféra a proZitek
z koncertu véetné reflexe, ale i to, Ze Zdci
mohli byt sami aktéry koncertu, vyis-
tily v zaZitek, ktery miize vztah mladého
clovéka k hudbé vyrazné ovlivnit - jak
Zdka, ktery se hudbé vénuje vice, tak
i toho, ktery se ji vénuje okrajové nebo
viibec. Koncert se pro zZdky stdvd diilezi-
tou soucdsti jejich hudebniho svéta, a to
i z ditvodu, Ze se na pripravé koncertu,
skupinové prdci, na pritbéhu koncertu
i ndsledné propagaci a prezentaci po-
dileli vsichni. Na konkrétni hudebni
situace a skladby, na ziskané poznatky
Ize pak ddle navazovat v bézné vyuce
hudebni vychovy.

Odkaz na webové strdnky s informa-
cemi o tomto realizovaném koncerté
CPJB, s fotodokumentaci, videodoku-
mentaci a hodnocenim studentii: http://
gjp.cz/view.php?nazevclanku=jazzovy-
-koncert-pro-studenty-a-se-studenty-
&cisloclanku=2016040027
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RECENZE

KLJUNIC, Bojana. Hudebni didaktickd interpretace na modelu Beethovenovych klavirnich sondt.

Jaroslav Bldha

Jednim z charakteristickych rysti soucas-
nosti — pfesnéji feceno zhruba posled-
nich ¢tyficetilet - je nazorova pluralita.
Ta se pozitivné projevila i v zdsadni
proméné koncepce hudebni didaktiky.
Misto jednoho univerzalniho variro-
vaného metodického modelu se prosa-
zuje fada samostatnych alternativnich
didaktickych modeld, které se vsak ne-
vylucuji, ale naopak se vzajemné dopl-
nuji a umoznuji tak svobodnou volbu
¢i dokonce prolinani, ¢imz se v Gvodu
zdtiraznéna pluralita nasobi. Tyto mo-
dely v$ak - na$tésti - nerostou jako
houby po desti, ale postupné vykrys-
talizovala typologie didaktickych mo-
deld, ktera dava souc¢asné metodologii
hudebni vychovy vnitfni ad a vylu¢uje
tak Zivelnost, ktera nemd s pluralitou nic
spole¢ného.

Jednim z progresivnich didaktickych
modelt hudebni vychovy, jehoz koteny
spadaji do druhé poloviny sedmdesatych
let, je tzv. didakticka interpretace. Jeji
nesporné pozitivni rysy rozvinul v ¢eské
hudebni pedagogice - v navaznosti
na prikopnika Christophera Richtera
- Vaclav Drabek. Jeho pojeti — obdobné
jako Richterova koncepce - vs$ak sou-
stfedilo pozornost na poslech hudby
v kolektivni vyuce hudebni vychovy.
Tento stru¢né zminény didakticky mo-
del vyznamné obohacuje odbornd me-
todologickd publikace Bojany Kljuni¢
Hudebni didaktickd interpretace na mo-
delu Beethovenovych klavirnich sondt.
Jednim z jejich nejvyraznéjsich prinost
je, ze metodu, kterd se doposud prosa-
zovala v kolektivni hudebni vychové,
rozsifila o moznosti jejiho vyuziti v in-
dividualni vyuce hry na hudebni na-
stroj, zde konkrétné na klavir. To v$ak
neznamena, Ze by pozornost soustredila
jen na aplikaci metody pro vyuku hry
na klavir - naopak se vénuje obéma va-
riantam - tedy kolektivni i individualni
- v jejich vzéjemnych vztazich. Je tudiz
urcena vSem hudebnim pedagogim
i dal$im zéjemctim.

Autorka vychazi ze svych bohatych
zkuSenosti, a to jak z prednasek a se-
mindfa Vaclava Drébka, které jako
studentka na katedfe hudebni vychovy
absolvovala, tak i z doktorského studia,
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BOJANA KLJuNIC

Hudebni didakticka
interpretace

na modelu Beethovenovych klavirnich sondt

Zdroj: signatura.cz.

v jehoz prubéhu své dosavadni znalosti
dale odborné rozvijela. Tyto ,tuzemské*
zku$enosti pak obohatila o dtivérné po-
znani specifického amerického hudeb-
niho $kolstvi na nékolika zahrani¢nich
studijnich a vyzkumnych pobytech (New
York - Fulbright/Masarykovo stipen-
dium; Ghent - Mezivladni stipendium
MSMT Ceské republiky). Tyto doméci
a zahrani¢ni poznatky a zkusenosti pak
déle ovétuje a rozviji v prednaskach
a seminarich na HAMU a v pedago-
gické praxi pak jako reditelka a ucitelka
hry na klavir na ZUS. Tyto konkrétni
faktografické informace o autorce jsou
presvédcivou argumentaci jeji odborné
fundovanosti, kterd ji plné oprav-
nuje k napsani tak zdvazné odborné
monografie.

Dals$im klicovym pojmem v soucasné
didaktice hudebni vychovy je hudebni
gramotnost. Ta oproti tradi¢nimu po-
jeti verbalnich, viceméné faktografic-
kych informaci o skladateli a vybrané
skladbé, postavenych na pasivnim na-
uceni, zdlraznuje aktivni porozuméni

vychazejici z pfimé komunikace zaka
s konkrétnim hudebnim dilem spojené
s postupnou kultivaci hudebni citlivosti.
A pravé na aktivnim porozumeéni, které
je ive sttedu zajmu autorky recenzované
odborné publikace, je postavena metoda
didaktické interpretace. Podrobnéjsi
analyza aktivniho porozuméni je spo-
jena s 3. kapitolou recenzované knihy,
a tudiz se k n{ vratime v podrobnéj$im
rozboru jednotlivych kapitol.

Dal$im nespornym pfinosem recen-
zované prace Bojany Kljunic je jeji jasné
tematické vymezeni a s nim spojend
tematickd sevienost umoznujici kom-
plexni pohled na sledovanou proble-
matiku, kterou autorka rozdéluje do tii
diisledné strukturovanych kapitol. Site
zabéru zdanlivé obsahové nesourodych
kapitol mozna ¢tenare prekvapi - moznd
bude mit zpocatku i pocit presyceni in-
formacemi, ze autorka klade pfehnané
néroky na odbornou fundovanost hu-
debniho pedagoga, jemuz je publikace
urcena predevs§im. Popravdé receno,
stejny pocit jsem mél po uvodnim

zbézném listovani v publikaciija. Po je-
jim prostudovani jsem vS$ak nazor ra-
dikalné zménil. Plné jsem si uvédomil
nezbytnost komplexniho pohledu, ktery
umoznuje volba konkrétniho didaktic-
kého modelu: dvaatficeti klavirnich
sonat Ludwiga van Beethovena. Toto
konkrétni tematické vymezeni nabizi
riizné thly pohledu, které v konecné
syntéze demonstruji nezbytnost jejich
ruznorodosti, z niz krystalizuje skute¢nd
- nikoliv tedy predstirand - jednota
celku. Autorka naopak nepodcenuje
odbornou fundovanost hudebniho pe-
dagoga - at jiz ucitele hudebni vychovy
na v$ech stupnich skol, ¢i ucitele zaklad-
nich uméleckych $kol a konzervatori
- ale naopak nabizi partnersky vztah au-
tora a ucitele. Nepredkladd , metodickou
kuchatku® slibujici zaru¢ené uspéchy, ale
naro¢ny komplexni metodicky projekt,
ktery hudebnim pedagogiim umoznuje
svobodny vybér z nabizenych moznosti
a informaci, jejichz vysledkem je plu-
ralita individudalnich koncepci. Vybér
informaci a metodickych krokd je deter-
minovan i konkrétnim zameérem vyuco-
vaci jednotky v kolektivni vyuce hudebni
vychovy ¢i faze odborné fundované in-
terpretace skladby v individudlni vyuce
hry na hudebni néstroj.

Vyse akcentovana tematicka sevre-
nost riznorodych uhli pohledd, jejichz
spole¢nym jmenovatelem je hudebni di-
daktickd interpretace, klade zna¢né na-
roky na celkovou koncepci a strukturaci
préace. Sledovanou problematiku rozdé-
luje autorka do tfi samostatnych kapitol.
UVOD stru¢né a prehledné uvadi ¢tenare
do celkové struktury prace v promys-
lené informaéni kaskadé od lapidarné
stru¢né charakteristiky k jednotlivym
podkapitolam, které podrobnéji rozva-
déji predchozi obecnou charakteristiku,
a seznamuje ¢tendre s klicovymi pojmy
nezbytnymi pro pochopeni metody hu-
debni didaktické interpretace.

2. kapitola - Monografickd cdst - sou-
hrn obecnych vychodisek - nesupluje
praci Beethovenovych badateld, ale
stru¢né a prehledné seznamuje ctenafe
s dosavadnim stavem odborné litera-
tury jak k zivotu a tvorbé Ludwiga van
Beethovena (s akcentaci specifického
zaméfeni na jeho klavirni sonaty), tak
s obecnymi znaky sonaty v peripetiich
jejiho historického vyvoje s diirazem
na jeji stylové promény. Vzhledem
k tematické specifikaci prace je tfeba
vyzdvihnout dvé prehledné tabulky: 1.
Chronologicky prehled Beethovenova

Zivota v navaznosti na zdkladni okol-
nosti, klavirni sonaty a ostatni hudebni
dila; 2. Chronologické usporadani
Beethovenovych klavirnich sonat na za-
kladé jejich rozdéleni do péti tvlrcich
obdobi podle W. S. Newmana. K celkové
strukturaci kapitoly mam jisté vyhrady.
Ta prvni se tyka jeji koncepce, ktera
spojuje do jedné kapitoly informace ty-
kajici se Beethovena, jeho Zivota a dila
a informace o obecnych znacich so-
naty. Prehlednéjsi by bylo bud rozdé-
leni na dvé samostatné kapitoly, nebo
na dvé podkapitoly se striktné oddé-
lenou problematikou - pak by se vsak
musel zménit i ndzev kapitoly. Ta druhd
pripominka neni tak zasadni a je vice
osobni — ozelel bych nékteré faktogra-
fické informace, zejména ty, které jsou
Zivotopisné, a hlavné ty, jez se netykaji
meritu celkového zaméfeni prace.
Stézejni a z metodologického hlediska
nejcennéjsi je kapitola Didaktické as-
pekty Beethovenovych klavirnich sondt.
Ta je také nejpromyslenéji strukturo-
vand ve sméfovani od obecné platnych
duchovnich aspektii ,,vzdélavaci prace®
(Hejny, Kufina: Tti svéty Karla Poppera,
Pedagogika 2000, ¢. 1) aplikovanych
na Beethovenovy klavirni sonaty a obec-
nych pedagogickych aspekt prace s za-
kem (3.1) az k principim didaktické
interpretace na zdkladé didaktické
analyzy uplatnéné pfi realizaci posle-
chu v hodiné hudebni vychovy (3.2).
Vrcholem této nejrozsahlejsi a nejdile-
zitéjsi podkapitoly je Identifikace pola-
rity principu kontrastu a identity jako
vystavbové momenty hudebni kompo-
zice (3.2.1) postavena na vztahu expo-
zi¢ni a evolu¢ni hudby. S timto nazorem
se plné ztotoznuji, protoZe rovnéz pova-
dek komunikace zejména se sonatovou
formou. Vrcholem tradi¢ni interpretace
byla analyza vnéjsiho schématu sonatové
formy se zakladnim rozvrhem jednotli-
vych ¢asti (expozice, provedent, repriza)
s diirazem na jednotlivd témata jako

hlavni hudebni myslenky. Tento popis
hudebni formy jako vnéjsiho ,ptido-
rysného schématu® vedl k adekvatnimu
schématu percepce jako zvukové reali-
zace verbdlni analyzy bez védomi vnitf-
nich vztahd. A pravé na tektonickych
aspektech vnitfnich vztaht hlavnich
funkénich typ hudby - predev$im pak
expozi¢ni a evolu¢ni hudby - je posta-
veno intuitivni pochopeni vyrazové, ale
i stavebné role obou typt hudby, a vede
tak k intenzivnéj$imu a niternéj$imu
prozitku jako prostfedku porozuméni
hudbé¢ samotné, a ne verbalnimu vykla-
dovému schématu. V této souvislosti vy-
soce ocenuji metodu didaktické dpravy
expozice a jeji konkrétni demonstraci
na upravenych notovych ukazkach izo-
lujicich do samostatnych blokii expo-
zi¢ni hudbu témat a evolu¢ni charakter
mezivét. Po jejich izolovaném poslechu
dokazou zaci citlivé a védomé vnimat
jejich vztah pti zvukovém zdznamu celé
véty analyzované sonaty.

Snad neni tfeba zduraziovat, Ze takto
pojatad didakticka analyza klade na hu-
debniho pedagoga zna¢né naroky -
doufdm, Ze ne z hlediska jeho odborné
fundovanosti, ale z hlediska metodické
i materialni pfipravy. Jakmile ptipravé
této naro¢né metody vénuje odpovidajici
¢as i nezbytny entuziasmus a odbornou
erudici, bude vysledky svého usili mile
piekvapen. To mohu potvrdit z vlastni
zku$enosti. Proto publikaci Bojany
Kljuni¢ vtele doporucuji vsem hudebnim
pedagogtim, ktefi to s hudebni vychovou
mysli upfimné a poctivé a nespokojuji
se s danym stavem, ale sami chtéji hledat
nové moznosti, jejichz vychodiskem jsou
progresivni modely hudebni didaktiky.

O
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Z HUDEBNICH VYROCI (DUBEN-CERVEN 2017)

Petra Bélohldvkovd

1. 4. - Scott Joplin, 100. vyro¢i imrti ame-
rického klaviristy a skladatele (1868-1917);
Dinu Lipatti, 100. vyro¢i narozeni rumun-
ského klaviristy a skladatele (1917-1950);
Viaclav Riedlbauch, 70. vyro¢i narozeni
¢eského skladatele a pedagoga (1947)

2. 4. - Milo$ Navratil, 85. vyro¢i narozeni
¢eského hudebniho historika a pedagoga
(1932)

3.4. - Johannes Brahms, 120. vyroci umrti
némeckého skladatele, klaviristy a dirigenta
(1833-1897; Ladislav Burlas, 90. vyroci
narozeni slovenského skladatele, hudeb-
niho teoretika a pedagoga (1927)

5.4. - Oldfich Kovaf, 50. vyroci umrti ces-
kého operniho pévce (1907-1967; 21. 2. -
110. vyroci narozeni

6. 4. - Vaclav Kapral, 70. vyro¢i umrti
Ceského skladatele, klaviristy, publicisty
a pedagoga (1889-1947)

8. 4. - Jaroslav Rybaf, 75. vyroci narozeni
¢eského skladatele, pedagoga a hudebniho
reziséra (1942)

9. 4. - Georg Matthias Monn, 300. vyroci
narozeni rakouského skladatele, varhanika
a pedagoga (1717-1750); Jaroslav Foltyn,
90. vyroci narozeni ¢eského skladatele, kla-
viristy a dirigenta (1927)

14. 4. - Jiti Stépe’mek, 100. vyroci narozeni
hudebniho pedagoga a skladatele (1917-
2012); Jifina Kolmanova, 80. vyro¢i naro-
zeni Ceské klaviristky a pedagozky (1937);
Michail Pletnév, 60. vyroci narozeni rus-
kého klaviristy, dirigenta a skladatele (1957)
15. 4. - Ivan Sedlacek, 85. vyroci naro-
zeni ¢eského sbormistra a pedagoga (1932);
Josef Ksica, 65. vyroci ¢eského varhanika,
cembalisty a regenschoriho (1952)

17. 4. - Libuse Vachalova, 85. vyroci naro-
zeni ¢eské harfenistky a pedagozky (1932);
Vladislav Soucek, 80. vyro¢i narozeni ces-
kého sbormistra (1937)

18. 4. - Nadézida Kniplova-Pokorna,
85. vyro¢i narozeni Ceské operni pévkyné
apedagozky (1932); Jifi Tichota, 80. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa, zpévaka, ky-
taristy, loutnisty a textate (1937)

21. 4. - Jaroslav Hutka, 70. vyroci narozeni
¢eského pisnickare (1947)

23. 4. - Pavel Horak, 50. vyro¢i narozeni
¢eského sbormistra (1967)

24. 4. - Karel Navratil, 150. vyroci narozen
¢eského houslisty, skladatele a pedagoga
(1867-1936); Vaclav Trojan, 110. vyroci
narozeni ¢eského skladatele a pedagoga
(1907-1983)
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28. 4. - Marek Kopelent, 85. vyroci naro-
zeni Ceského skladatele a pedagoga (1932)
29. 4. - FrantiSek Ondficek, 160. vyroci
narozeni ¢eského houslisty a skladatele
(1857-1922); Ludmila Vrkocova, 80. vy-
roc¢i narozeni ¢eské muzikolozky (1937)

* % ok

2. 5. - Milan Blaha, 90. vyro¢i narozeni
¢eského akordeonisty, skladatele a peda-
goga (1927-2015); Philippe Herreweghe,
70. vyroci narozeni belgického dirigenta
(1947)

3.5. - Henri-Montan Berton, 250. vyroci
narozeni francouzského skladatele, hous-
listy, dirigenta a libretisty(1767-1844)

6. 5. - Karel Plicka, 30. vyro¢i amrti
Ceského etnografa, folkloristy, fotografa
(1894-1987); Alfréd Holecek, 110. vyroci
narozeni ¢eského klaviristy a pedagoga
(1907-1989); Edvard Nademlynsky,
50. vyro¢i imrti ¢eského hudebniho peda-
goga, skladatele a sbormistra (1891-1967)
7. 5. - Johann Jakob Froberger, 350. vy-
ro¢i umrti némeckého varhanika a sklada-
tele (1616-1667)

9. 5. - Dietrich Buxtehude, 310. vyroci
narozeni némeckého skladatele a varha-
nika (cca 1637-1707); Otakar Hollmann,
50. vyrodi umrti ceského Kklaviristy
(1894-1967)

10. 5. - Jean Marie Leclair, 320. vyroci
narozeni francouzského houslisty a sklada-
tele (1697-1764); Vladimir Zizka, 90. vy-
ro¢i narozeni ¢eského jazzového bubenika
(1927-2009)

12. 5. - Julius Kalas, 50. vyroci umrti ces-
kého skladatele a pedagoga (1902-1967);
Jan Rozehnal, 60. vyro¢i narozeni ¢eského
sbormistra a pedagoga (1957)

15. 5. - Claudio Monteverdi, 450. vyroci
narozeni italského skladatele a kapelnika
(1567-1643); Jaromir Fiala, 50. vyroci
umrti ceského skladatele, hudebniho
pedagoga, spisovatele a prekladatele
(1892-1967)

21. 5. - Josef Cainer, 100. vyroci umrti
¢eského varhanika, skladatele a pedagoga
(1837-1917; 29. 8. - 180. vyroci narozeni)
24.5. - Vadim Petrov, 85. vyroci narozeni
Ceského skladatele, klaviristy a pedagoga
(1932)

26. 5. - Vlasta Mlejnkova, 90. vyro¢i na-
rozeni ¢eské operni pévkyneé (1927)

28. 5. - Jifi Reinberger, 40. vyroci
amrti ¢eského varhanika (1914-1977);
Leopold Mozart, 230. vyro¢i umrti ra-
kouského skladatele, houslisty, kapelnika
a pedagoga (1719-1787)

30.5. - Tomas Visek, 60. vyroc¢i narozeni
¢eského klaviristy a pedagoga (1957)

* ok

1. 6. - Piremysl Koci, 100. vyroci naro-
zeni ¢eského operntho pévce a pedagoga
(1917-2003)

2. 6. - Edward Elgar, 160. vyro¢i naro-
zeni anglického skladatele (1857-1934);
Andrés Segovia, 30. vyro¢i umrti $panél-
ského kytaristy a pedagoga (1893-1987)
3. 6. — Pavel Stanék, 90. vyro¢i narozeni
¢eského skladatele a dirigenta (1927)

4. 6. - Josef Leopold Vaclav Dukat,
300. vyro¢i umrti ¢eského skladatele, varha-
nika a regenschoriho (1684-1717); Jelena
Fabianovna Gnésina, 50. vyro¢i amrti
ruské klaviristky, skladatelky a pedagozky
(1874-1967); Jiti Mihule, 80. vyrodi naro-
zeni ¢eského hobojisty a pedagoga (1937)
5. 6. - Jara (Jaroslav) Benes$, 120. vyroci
narozeni ¢eského skladatele a klaviristy
(1897-1949)

7. 6. - Leopold Korbar, 100. vyro¢i naro-
zeni ¢eského skladatele a klaviristy a hudeb-
niho redaktora (1917-1990); Neeme Jarvi,
80. vyroci narozeni estonského dirigenta
(1937)

9. 6. - Alena Bure$ova, 70. vyro¢i narozeni
¢eské muzikolozky a hudebni pedagozky
(1947)

15. 6. — Leon Payne, 100. vyro¢i narozeni
amerického kytaristy a skladatele country
(1917-1969)

18. 6. - Ignaz Pleyel, 260. vyro¢i narozeni
rakouského skladatele, klaviristy a nakla-
datele (1757-1831)

20. 6. - Vit Gregor, 60. vyroci narozeni
¢eského klaviristy a pedagoga (1957)

22. 6. - Vladimir Friihauf, 80. vyroci
narozeni ¢eského hudebniho pedagoga
a sbormistra (1937)

25. 6. - Georg Philipp Telemann, 250. vy-
ro¢i umrti némeckého skladatele a varha-
nika (1681-1767)

26. 6. - Leopold Kozeluh, 270. vyroci na-
rozeni ¢eského skladatele, klaviristy a pe-
dagoga (1747-1818)
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O HUDBE ANGLICKY -

BUILDINGS FOR MUSIC

Stanislav Pechdcek

The design of a concert hall or opera-house
may affect the success of the works per-
formed inside it almost as much as the
quality of the works and performances
themselves. The architect s job is to ensure
that within the auditorium musical sound
will transfer from performers to audience
without any loss of definition, balance,
dynamic range, timbre and tone colour.
Among performers and critics there is
considerable agreement as to which build-
ings have good acoustics, but there are also
many false beliefs - for example, that the
acoustics of a building improve with age.

Acoustic qualities of buildings

Terms such as intimate, full, brittle, bril-
liant, responsive and muddy are amongst
those frequently used by musicians in de-
scribing various concert halls. Intimacy
and fullness are the most important at-
tributes of an auditorium. Reverberation
is the only acoustical factor that can be
calculated and is defined as the length of
time it takes for the level of sound which
persists in a room after the note that cre-
ated it has been stopped to decay by sixty
decibels. (Musical compositions have an
average range of sixty decibels between
their loudest and softest sounds.)

A hall which is reverberant is called
a ‘live” hall. One that reflects too lit-
tle sound back to the audience is called
"dead’ or “dry’. Liveness in an auditorium
gives fullness of tone to music. Bach was
well aware of the difference between the
live acoustics of St Jacob s church, Liibeck,
and the dry ones of St Thomas s, Leipzig,
and endeavoured to compose works for
each in accordance with this realization.

The reverberation time is governed
by the volume of an auditorium, by the
amount of absorptive materials in it
and, to a lesser extent, by the shape of it.
Reverberation times range for 1.1 seconds
for London s Royal Opera House, Covent
Garden, through 2.05 seconds for the
Grosser Musivereinsaal, Vienna, to 7 sec-
onds for medieval churches. However, this
time-span can be modified by introducing
absorptive surfaces, or by electronic means
such as “assisted resonance .

Itis traditionally held that each particular
style of musical composition has an opti-
mum acoustical environment for its per-
formance. For example, Bach s Toccata in
D minor for organ should be performed in
an auditorium with a reverberation time of
4 seconds and a Mozart piano concerto in
one where it is 1.3 seconds. However, with
the exception of operas and certain works
for organ, most international concert halls
are suitable for a wide repertoire.

The development of the concert hall

Early music was played at home, in
churches, or at court. In the 18" century,
however, concert halls grew up in fash-
ionable towns and capital cities to meet
the needs of a better-educated and more
prosperous public. This coincided with the
height of the classical period, when many of
Mozart’s and Haydn ‘s works were scored
for medium-sized orchestra and therefore
needed purpose-built premises for per-
formance. Nonetheless, the first concert
halls were small, usually seating about 400
persons. By the end of the 18th century,
halls were being built all over Europe and
by the middle of the 19th century the need
for much larger halls had been recognized.

Generally, the music of the roman-
tics, from Beethoven and Schubert to
Tchaikovsky and Mahler, requires auditoria
providing high fullness of tone and low defi-
nition. The Concertgebouw in Amsterdam,
builtin 1887, is a good example of a concert
hall designed for music of this period.

With the completion of the Boston
Symphony Hall in 1900, the first con-
cert hall designed on established acoustic
principles had appeared. A knowledge of
acoustics involved in auditorium design,
yet, although Boston is judged by many to
have very fine acoustics, they are no better
than the acoustics of many halls designed
before scientific methods were employed.

Opera-house design has changed very lit-
tle since La Scala was built in Milan in 1778.
The Royal Opera House, Covent Garden,
the Vienna Staatsoper and the Opéra, Paris
(completed in 1875) follow a similar plan.
However, the recently completed Sydney
Opera House is a radical departure from
traditional forms. Opinions have been

mixed, but generally the design is consid-
ered to be successful.

The three basic plan shapes for auditoria
are the horseshoe, the fan and the rectangle.

Conversions

In addition to new buildings, there are
conversions of existing buildings into con-
cert halls. Conversions are usually cheaper
than new constructions and of course sup-
port the policies of conservation which
have recently gained great favour.

Two notable English examples, in strong
contrast to each other, are in Suffolk and
London. The Maltings at Snape, originally
built for the making and storing of malt, is
now a first-class auditorium which serves
as base for the Aldenburgh Festival. The
acoustics are of high quality and the re-
stored building blends well with its rural
surroundings.

The second notable example is the con-
version of St John 's, a magnificent baroque
church in Smith Square, London, into
a concert hall, with full radio broadcast-
ing facilities, for solo recitals and ensemble
performances. The interior alterations are
not extensive but have included the re-
placement of the altar by a platform, the
construction of a control-room for broad-
casting, and the conversion of the crypt into
a restaurant and bar for concert-goers.

Vocabulary

brittle ostry

muddy zamlZeny
reverberation dozvuk, ozvéna
decay rozkladat se, doznivat
endeavour snazit se, usilovat
quirk vystielek, vrtoch
definition zde: ostrost, jasnost
fan vejir

horseshoe podkova

rectangle obdélnik

conversion proména, prestavba
malt slad

blend michat se, hodit se k sobé

acquaintances znamy, pritel
O
Text byl prejat ve zkracené podobé z publikace
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