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VYVOJOVE TENDENCE POZDNIHO BAROKA

Jaroslav Bldha

Jestlize vyjdeme z ponékud schematického
¢asového vymezeni vyvojovych etap barok-
niho uméni, pak prvni polovina 18. stoleti
je spojena s pozdnim barokem. Specifi¢nost
této zavére¢né etapy je pribuznd s ade-
kvatni specifickou situaci raného baroka,
jenze v ,opa¢ném gardu® Jestlize v sou-
vislosti s vyvojovymi tendencemi raného
baroka jsme se potykali s problémem,
zda vyznamné osobnosti z pielomu 16.
a 17. stoleti zaradit do vrcholné renesance
¢i manyrismu v malifstvi nebo do pozdni
renesance v hudbé ¢i jako prikopniky
raného baroka, pak v pozdnim baroku
je tomu presné naopak: zda autofi, jimz
budeme vénovat nasledujici medailonky,
jesté patii k baroku ¢i predstavuji predvoj
dalsich slohovych obdobi, konkrétné ro-
koka ¢i klasicismu. K tomu navic pfistupuje
i pfehodnoceni role nékterych klicovych
osobnosti, jejichZ tvorba byla dlouho po-
vazovana za vrchol barokniho uméni,
a proto donedavna prezivala periodizace
rozli$ujici rané baroko (asi 1580-1650),
stfedni baroko (asi 1650-1690) a vrcholné
baroko (asi 1690-1730/50). Pri¢inou této
periodizace v hudbé byl mimoradny od-
kaz skladateld, jejichz tvorba byla povazo-
vana za vrchol barokni hudby - Antonia
Vivaldiho (1678-1741), Georga Friedricha
Handela (1685-1759) a predevsim Johanna
Sebastiana Bacha (1685-1750). Ovsem jiz
jejich mladsi soucasnici vnimali postaveni
»vazenych otct“jinak, coz nazorné demon-
struje zdanlivé neuctivé prohlaseni Carla
Philippa Emanuela Bacha, druhého syna
J. S. Bacha, ktery svého otce oznacil jako
»starou paruku®. Pfesné tak vymezil jeho
roli ve vyvojovém kvasu prvni poloviny
18. stoleti: roli genidlni pozdni syntézy do-
savadniho vyvoje barokni hudby, kterou
v8ak mladi skladatel¢ vnimali jako velko-
lepy ,pomnik minulosti®. Aktualni byly
tehdy jiz jiné tendence, pozdéji oznacované
jako rokoko, ¢asto nepravem povazované
za zdrobnélou az titérnou ,,odnoz“ baroka
¢i galantni styl jako predehra klasicismu.
A minimdlné od ¢tyficatych let mtizeme
mluvit o razantnim nastupu klasicismu,
k jehoz prikopnikéim patfil nejen C. Ph.
E. Bach, ale i dal$i synové slavného otce
Johanna Sebastiana.

Nez se dostaneme k dal$im specifickym
rystim pozdniho baroka jako ptechodného
obdobi, je tfeba zduraznit, ze vyse polozené

znepokojivé otazky zase nejsou tak zasadni,
jak by se mohlo zdat. Dnes jiz nechdpeme
vyvojovy proces umeéni linearné — tedy jako
primku délenou na tsecky slohovych ob-
dobi - ale koherentné, tedy jako rozvijejici
se spirdlu, jejiz dynamicky pohyb strhava
jednotlivé dobové tendence do $irokych
souvislosti s minulosti ve vyvojovém kon-
trapunktu paradigmat a syntagmat. Proto
jsou také vSechna casova vymezeni vyvo-
jovych etap jen orienta¢ni, nikoliv odpo-
vidajici skute¢nym peripetiim vyvojového
dramatu uméni jako oteveného systému.

Nazorny ptiklad rozvinuti vyvojovych
spiral do hluboké minulosti tentokrat vy-
bereme z déjin vytvarného umeéni. Jeden
zmedailonki spojenych s vrcholnym baro-
kem jsme vénovali komparaci maliiského
projevu Nicolase Poussina a hudebniho
projevu Jeana-Baptisty Lullyho - Poussin
dokonce patii vétsi ¢asti své tvorby do ra-
ného baroka a do stfedniho baroka byl ,,pre-
sunut kvili podstatné mlad$imu Lullymu.
Velice zésadni vliv Poussina miiZeme pozo-
rovat je$té na konci 18. stoleti, tedy ve fazi
vrcholného klasicismu. Poussintv vliv je
naprosto evidentni i v obrazech jednoho
z nejvétsich mistrd klasicismu Jacquese
Louise Davida - a to pfesto, ze se do ¢ela
svych studentt kralovské akademie vy-
tvarnych uméni postavil ve vzpoure proti
svaucenym" vzortiim minulosti, mezi néz
patfil i Poussin. Avsak studenti — a natoz
pak David - nechépali svou vzpouru jako
odmitani Poussina a dokonce ani ,,gypsi“
antickych mistra, ale jako odpor proti
jejich bezduchému kopirovani. A pravé
David dokazal osobité pfetransponovat
Poussintiv odkaz do aktudlni podoby pro-
gresivnich tendenci uméni francouzské
revoluce a posunul tak sméfovani spiraly
do budoucnosti.

V nékolika poznamkach k cyklu ,Hudba
a obraz® ro¢niku 2014, ktery oteviral ¢tyi-
dilny cyklus Vytvarné uméni a hudba
v obdobi baroka, jsme zduraznili jako
jeden ze zakladnich problémii spojenych
s komparaci vytvarného uméni a hudby
odli$nost interpreta¢nich modelti teorie
hudby a vytvarného uméni - tedy linedr-
niho a koherentniho modelu - a dosli jsme
k zavéru, Ze v zajmu komparace se jevi jako
vhodné feseni symbidza obou uvedenych
modeld. To konkrétné znamena propojeni
vyvojovych fazia slohovych proudii baroka,
coz jsme disledné uplatnili v uvodnich

medailoncich k ranému i stfednimu obdobi
baroka a u¢inime tak i v souvislosti s pozd-
nim barokem. Proto jsme také do obrazové
dokumentace tohoto medailonku vybrali
autory a jejich dila, ktera demonstruji po-
sun uméleckého projevu v ramci slohovych
proudu.

Vyvojové peripetie barokniho reali-
smu zastupuje veduta Bucintoro, Benatky
(1745-50) od ANTONIA CANALETTA
(1697-1768) (¢asopis HV, 2017/1, ptiloha
3, obr. 7), nejproslulejsiho predstavitele
tohoto Zanru v pozdnim baroku. Vyse
uvedené koherentni aspekty se evidentné
projevi ve srovnani s obdobné zamérenymi
obrazy predstavitele benatské renesance
Gentila Belliniho (1429-1507), coz vizu-
alné zddraznime v prislusném medailonku
pristiho ro¢niku. Spole¢nym jmenovatelem
vedut obou maliti je schopnost detailniho
popisu prostredi mista — vétsinou ndmésti
sv. Marka, predev$im pak jeho architektury.
Rozdil je v celkové atmosfére: svatecné slav-
nostni u Belliniho a v§edné kazdodenni
u Canaletta. Ci jinak feceno: jestlize veduty
G. Belliniho vniméme jako vizualni doku-
mentaci historické udalosti, pak obdobné
scenérie A. Canaletta na nds ptsobi jako
pohlednice z dovolené v Benatkéch.

Dalsi ukazky reprezentujici zbyvajici
slohové proudy jsme vybrali ze sochar-
stvi proto, ze v samotnych kompara¢nich
medailoncich se zaméfujeme predevsim
na spojeni hudby a malifstvi. Zvolené so-
charské prace maji jasné demonstrovat, Ze
tytéZ tendence jako v malif'stvi se prosazuji
ivsochatstvi. Nazornym prikladem diirazu
na celkovy rad barokniho klasicismu je
sousosi Krotitel koni (1745), (¢asopis HV,
2017/1, ptiloha 3, obr. 9) francouzského
sochafe GUILLAUMA COUSTOUA st.
(1677-1746). Striktni fad se prosazuje
v ponékud strnulé kompozi¢ni konstrukei
diagonaly vzpinajiciho se koné, kterou vy-
rovnava opa¢na diagonala spodni ¢asti téla
krotitele, jejiz horni ¢ast prechazi do ver-
tikaly. Tradi¢nim znakem Klasicistni ra-
cionality je i oslabeni detailu ve prospéch
uhrnnéjsiho tvaru. Inovaci spojenou s re-
akci na nové tendence pozdniho obdobi
baroka jsou rokokové dekorativni detaily,
napt. hiiva a ocas koné apod.

Dynami¢nost radikalniho baroka jsme
v medailonku Vyvojové tendence vrchol-
ného baroka v konfrontaci s ranou fazi

predstavovaly bronzové monumentalni
prace G. L. Berniniho, coz odpovidalo
roli Italie jako kolébky radikalniho baroka
stejné jako jeho dovrseni pravé ve vrcholné
tvorbé Berniniho. V souvislosti s radikal-
nim barokem pozdni vyvojové faze jsme
vybrali souso$i Apotedza prince Eugena
(1718-21) (¢asopis HV, 2017/1, priloha 3,
obr. 8) némeckého sochaie BALTHASARA
PERMOSERA (1651-1732). Vychodisko
ze sochafského projevu Berniniho je
ztejmé, vyraznéjsi expresivita je vSak zaro-
ven odkazem k némecké vrcholné a pozdni
gotice. Pfesun z Itdlie do Némecka je du-
sledkem dalsi ptic¢iny ¢asovych diskrepanci
baroka, a tou jsou ¢asové rozdily v prosa-
zeni baroka v jednotlivych zemich, coz neni
ovsem stejné v hudbé a vytvarném uméni.
Italie sice v obou uméleckych druzich hrala
od pocatku kli¢ovou roli, ale v Némecku
tomu bylo ponékud jinak. Zatimco v hudbé
Némecko pomérné brzy srovnalo krok
s Itdlii, ve vytvarném uméni se baroko vy-
razné prosadilo az v 18. stoleti.
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FROM THE CONTENT

Eva Balcdrkové provides the results of the research into music preferences
in pupils of older school age in Moravia and Silesia in her article Music
Preferences of Pupils at the Second Grade of Elementary Schools.

The first part of the article by Gabriela Coufalové called The Reflection of
the Projects Focused on Children Composing in Music Journalism of German
Speaking Countries in the 1970s introduces the projects dealing with creative
activities of children and elementary composing within music education in
German speaking countries, regarding their reflection in a period specialized
music press of the 1970s.

The third part of the study by Veronika Sevé¢ikova and Jindtich called
Schwarz The Movie as a Means of Music Popularization is devoted to the issue
of The Definition and Typology of a Music Movie. The study besides other
things defines, characterizes and analyses subgenres such as movie opera,
movie musical and music visualisation as means of music popularization.

The second part of the two-part study by Eva Jenckova called The Formative
Influence of Music-Movement Parallels in Music and Personal Development
of Pupils provides summarizing information on pedagogically guided use
of different kinds of movement in connection with music and rhythmical
speech which significantly influence the complex development of pupils.

Martina Krusinskd and Marta Bo$elova inform about the mission of the
Centre of Ethnography and Art (C-ET-ART) at the Faculty of Education of
the Catholic University in Ruzomberok.

The musical medallion is dedicated to the pianist Tomds Visek and his
promotion of the compositions by Jaroslav Jezek. Its author is Jindra Necasova.

Leona Stfiteska introduces the book - monograph by Stanislav Pechacek
Czech Choir Production III/A (from the half of the 20" century) in her review.

The issue contains the permanent sections About Music in English and
From Music Anniversaries.

AUS DEM INHALT

Der Artikel von Eva Balcarkova Musikalische Priferenzen der Schiiler an den
Grundschulen macht uns mit den Forschungsergebnissen der musikalischen
Priferenzen der Kinder des élteren Schulalters in Mahren und Schlesien
bekannt.

Der erste Teil des Beitrages von Gabriela Coufalové Reflexion der Projekte
orientierter auf das Komponieren von Kindern im Musikjournalismus deutsch-
sprachiger Linder in den 70ger Jahren des 20. Jahrhunderts, stellt uns einige
Projekte vor. Diese Projekte befassen sich mit den kreativen Aktivititen der
Kinder und des elementaren Komponierens im Rahmen des Musikunterrichts
in den deutschsprachigen Landern. Und zwar aus der Sicht ihrer Reflexion
in der zeitgenossischen fachlichen Musikpresse der 70ger Jahre des 20.
Jahrhundert.

Der dritte Teil der Studie von Veronika Sev¢ikova und Jindtich Schwarz Der
Film als Mittel zur Popularisierung von Musik widmet sich der Problematik
Definition und Typologie des Musikfilms. Die Studie definiert, charakterisiert
und analysiert unter anderem die Subgenres Filmoper, Filmmusical und
Visualisierung der Musik als Mittel zur Popularisierung von Musik.

Der zweite Teil der zweiteiligen Studie von Eva Jenckova Formativer Einfluss
der musikalischen Bewegungsparallelen in der musikalischen und personalen
Entwicklung der Schiiler gibt einen umfassenden Uberblick iiber den pida-
gogisch gesteuerten Einsatz verschiedener Bewegungsformen in Verbindung
mit Musik und rhythmischer Sprache, die die komplexe Entwicklung der
Schiiler maf3geblich beeinflussen.

Martina Krusinska a Marta BoSelova informieren iiber die Aufgabe des
Zentrums fiir Ethnographie und Kunst (C-ET-ART), das bei der Padagogischen
Fakultat der Katholischen Universitit in Ruzomberok (Slowakei) tétig ist.

Das musikalische Medaillon, geschrieben von Jindra Necasova, widmet
sich dem Pianisten Tomds Visek und seiner Propagation der Kompositionen
von Jaroslav JezZek.

Leona Stfiteska stellt in ihrer Rezension die Monographie von Stanislav
Pechacek Tschechische Chorschaffen I1I/A (seit der Mitte des 20. Jahrhunderts)
vor.

Die Zeitungsnummer ergidnzen regelmafige Kolumnen ,,Englisch iiber die
Musik“ und ,,Musikalische Hohepunkte und Jubilden®.
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EDITORIAL

Vazeni ¢tenari,

otevirate letosni tfeti ¢islo ¢asopisu Hudebni vychova,
v némz opét naleznete informace o aktudlnim déni v hu-
debni vychové, novinky z oblasti hudebnépedagogického
vyzkumu nebo materidly ¢i inspirace pro vyuku.

S vysledky vyzkumu, ktery realizoval tym studentt
olomoucké katedry muzikologie pod vedenim doc. Evy
Vicarové a ktery se zabyval problematikou Hudebnich pre-
ferenci Zdkii starsiho Skolniho véku na Moravé a ve Slezsku,
nas ve svém ¢lanku seznami Eva Balcarkova.

Prvni ¢ast prispévku Gabriely Coufalové Reflexe projektii
zamétenych na komponovini déti v hudebni publicistice né-
mecky mluvicich zemi'v 70. letech 20. stoleti ptiblizuje projekty
tykajici se kreativnich ¢innosti déti a elementarniho kom-
ponovani v ramci hudebni vychovy realizované v némecky
mluvicich zemich, a to z pohledu jejich reflexe v dobovém
odborném hudebnim tisku 70. let 20. stoleti.

Treti ¢ast studie Veroniky Sevéikové a Jindticha Schwarze
Film jako prosttedek popularizace hudby je vénovana pro-
blematice Vymezeni a typologie hudebniho filmu. Studie
mj. vymezuje, charakterizuje a analyzuje subzanry filmova
opera, filmovy muzikél a vizualizace hudby jako prostredky
popularizace hudby.

Souhrnné informace tykajici se pedagogicky fizeného
vyuziti rtiznych druhti pohybu ve spojeni s hudbou a rytmi-
zovanou fec, jez vyznamné ovliviiuji komplexni vyvoj zaka
nabizi druhd ¢ast dvoudilné studie Evy Jenckové Formativni
vliv hudebné pohybovych paralel v hudebnim a osobnostnim
rozvoji Zdakii.

Letosnimu jubilantovi, klaviristovi Tomdsi Viskovi a jeho
propagaci skladeb Jaroslava Jezka je vénovan medailon z pera
Jindry Necasové.

Misto, kde dochdzi k priniku minulosti a sou¢asnosti.
I tak by se dalo charakterizovat Centrum etnografie a uméni
(C-ET-ART), které je soucasti Pedagogické fakulty Katolické
univerzity v Ruzomberku. O jeho poslani informuji Martina
Krusinska a Marta Boselova.

Leona Striteska ve svém recenznim prispévku priblizuje
knihu monografii Stanislava Pechacka Ceskd sborovd tvorba
III/A (od poloviny 20. stoleti).

Notova prtiloha prindsi zavére¢ny dil détské opery
Bohumila Hanzlika na motivy pohddky BoZzeny Némcové
Jak el Honza do svéta. Cislo dopliuji stalé rubriky O hudbé
anglicky a Z hudebnich vyroci.

Ve ¢tvrtém Cisle ¢asopisu Hudebni vychova se opét vra-
time k osobnosti Frantiska Sedlaka. Nad jeho systematikou
hudebni pedagogiky, jez se stala zakladnim kamenem nové
vznikajici védecké discipliny v tehdejsim Ceskoslovensku,
se ve svém prispévku se zamysli Irena Mednanska.
Problematikou pripravy na prechod od hry podle sluchu
a napodoby ke hte z not u za¢inajicich klavirista se ve své
studii zabyva Eva Suchankovd. Zavére¢na ¢ast ¢tyrdilné stu-
die Veroniky Sev¢ikové a Jindticha Schwarze Film jako pro-
sttedek popularizace hudby nese podtitul Filimovy dokument
0 hudbé a hudebnich osobnostech. V ¢isle opét nebudou chy-
bét didaktické inspirace a novinky ze svéta hudebni vychovy.

Vse dobré preje Petra Bélohldvkovd
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ABSTRACTS

BALCARKOVA, E. Music Preferences of
the Secondary School Students

Abstract: The focus of this research was to
analysis music preferences of Moravian scholars
from 11 to 15 years old. It was carried under
guidance doc. Eva Vicarova on the academic
grounds of Palacky University Olomouc.
Additional aspects were evaluated based on their
influence on children’s relationship to music,
their music toleration and musicality as a whole.

Keywords: pubescence, musical-sociological
research, music preferences, music toleration,
audio questionnaire

Mgr. Eva Balcdrkovd, Department of Musicology,
Faculty of Arts, Palacky University Olomouc

COUFALOVA, G. Reflections on projects
focused on children’s composing in
music magazines in german speaking
countries in the 1970 (Part 1)

Abstract: The following text deals with the
reflections on the development and stimulation
of childrens creativity, elementary composing,
making music in the classroom, creating of
own graphic scores and performing of own
compositions in music magazines in german
speaking countries in the 1970s. We recherched the
most important journals from the former Federal
Republic of Germany, German Democratic
Republic and from Austria and Switzerland.

Keywords: creativity, elementary composing,
making music in the classroom, german speaking
countries, music magazines
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SEVCIKOVA, V., SCHWARZ, ]. Film as
a means of Music Popularization (Part 3).
Definition and typology of music film

Abstract: The study discusses the term “music
film” from the point of view of users of film
databases and key domestic professional
literature. Then it establishes the categorization
of five basic types (subgenre categories) of music
films - film opera, film musical, visualization
of music, film biography of musicians and film
document. Then it states, characterizes and
analyses subgenres film opera, film musical
and visualization of music as means of music
popularization.
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JENCKOVA, E. Formative Influence
of Music and Momevent Paralells in
Music and Personality Development of
Students (Part 2)

Abstract: Faculty of controlled use of different
kinds of movement combined with music and
speeches rhythmic has a significant formative
influence on the comprehensive development
of students. Musical movement speech may
benefit from a spontaneous expression pupils, it
is a potent source of their physical and mental
activity, a means of relaxation and music and
physical communication. In addition, the
movement key role in the initiation of musical
thinking of students, especially in the perception
of motion parallels with the means of musical
speech. In the spectrum of the movement means
has a major formative role primarily sensorimotor
movement, which, in conjunction with the use
of motivational props, sound objects, musical
instruments and in particular the new rhythmic
instrumentation contributes to an optimal music
and personality development of students.
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HUDEBNI PREFERENCE ZAKU

DRUHEHO STUPNE ZAKLADNICH SKOL

Eva Balcdrkovd

Anotace: Cilem vyzkumu provddéného pod vedenim doc. Evy Vicarové na Univerzité Palackého v Olomouci bylo zjisténi hudebnich preferenci

moravskych Zdka starsiho skolniho véku. Zohlednéna byla pri tom i dalsi hlediska, jeZ ovlivriuji vztah déti k hudbé, jejich hudebni toleranci

i hudebnost obecné.

Kli¢ovd slova: Zdci starsiho skolniho véku, hudebné-sociologicky vyzkum, hudebni preference, hudebni tolerance, zvukovy dotaznik.

Dulezitou ulohu hudby v Zivoté dospiva-
jicich neni tfeba na strankach Hudebni
vychovy rozepisovat. Nejenze v ni mladi
lidé nachazeji zrcadlo svych nalad a zdroj
zabavy, ale predstavuje taktéz nedilny pro-
stfedek k tlumoceni osobnostni identity; jez
jim poméha nalézt nové misto v kolektivu.!
Zpévaci a interpreti popularni hudby stile
funguiji jako vzory ¢i idoly, at uz v dobrém
¢i Spatném slova smyslu. V neposledni radé
hraje dtilezitou roli béhem volnoc¢asovych
aktivit, které si déti do zna¢né miry orga-
nizuji samy bez prisného dohledu rodi¢i.
Hudbé¢ se tak mnohdy vénuji celé hodiny
denné.?

Vyzkumt hudebnosti zaméfujicich
se na vékovou skupinu adolescentti exis-
tuje jiz celd fada.’ Neztidka je vSak tato
vékova kategorie v ¢eském prostredi cha-
pana v uz$im smyslu, tedy zhruba od 15
do 20 let (napriklad u Muzika je to 14-18).

! Na to upozoriiuje naptiklad Daniel Kofinek
ve své diplomové praci: Volba hudebniho zdnru
v adolescenci a jeji viiv na utvdreni identity. Brno :
Masarykova univerzita, 2008.

? Naptiklad podle vyzkumu D. Zillmanna a S.
Ganna z roku 1997 adolescenti travi posle-
chem hudby 4 a vice hodin, podle zji$téni Pavla
Muzika (2009) je to v praméru 3,5 hodiny.

% Z Ceskych napriklad: SAK, Petr. Promény Ceské
mlddeze. Ceskd mlddez v pohledu sociologickyich
vyzkumii (2000); KORINEK, Daniel. Volba hu-
debniho Zanru v adolescenci a jeji vliv na utvifeni
identity (2008); MUZIK, Pavel. Hudba v Zivoté
adolescentii. Hudebni preference v souvislostech
(2009); HORACKOVA, Jana. Hudebni preference
adolescentii a moznosti jejich ovlivnéni (2011);
STRATIL, Petr. Souvislosti hudebnich postojii
a preferenci déti a jejich rodicii (2011).

Ze zahrani¢nich kromé Zillmanna a Gana na-
priklad: NORTH, A. C. a HARGREAVES,
D. J. The Importance of Music for Adolescents
(2000); SCHWARZ, K. D. a FOUTS, G. T. Music
Preferences, Personality Style and Developmental
Issues of Adolescents (2003); LAIHO, S. The
Psychological Functions of Music in Adolescence
(2004); DELSING, M. J.a TER BOGHT, T. E. a kol.
Adolescents' Music Preferences and Personality
Characteristics (2008); THOMAS, K. S. Music
Preferences and the Adolescent Brain (2015).
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Naopak Jana Horackova pracuje s rozpé-
tim 12-18 roktL. Jako vzorek pro vyzkum
provadény béhem ¢ervna roku 2016* pod
vedenim doc. Evy Vi¢arové byla zvolena
dosud malo hudebné sociologicky proba-
dana vékova skupina od 11 do 15 let, tudiz
zastupci ¢asné a sttedni adolescence, ozna-
¢ovani taktéz déti starsiho Skolniho véku,
prepubescenti a pubescenti.” Prizkumu
se ucastnilo celkem 841 zaku zakladnich
$kol o rovnomérném zastoupeni chlapct

* Vyzkum realizovaly pod vedenim doc. Evy
Vicarové Kristyna Baborova, Katefina Jani¢kova,
Sandra Tichd a Eva Balcarkova na katedfe muzi-
kologie Filozofické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci v ramci seminafe Didaktiky hu-
debni vychovy. Vysledky vyzkumu shrnuje stu-
die Evy Vi¢arové — Musical Preferences of Older
School Year Youth ptichystand k tisku v perio-
diku Czech and Slovak Journal of Humanities.

> MACEK, Petr. Adolescence, Praha: Portal,
2003, s. 9-10.

a divek,® z nichz 464 bylo zaky Sesté tfidy
a zbyvajicich 377 nav§tévovalo tfidu deva-
tou. 58 % dotézanych se pfitom v minulosti
vénovalo provozovani hudby. V dobé ko-
nani Setfeni vak jiz pocet aktivnich mu-
zikanti ¢ital vice nez o polovinu méné.
Predpokladané rozdily mezi umyslné
zvolenymi krajnimi vékovymi hranicemi
star$iho $kolniho véku byly z hlediska hu-
debnich preferenci velmi malé. Drobné
odchylky se daly vypozorovat zejména
v otazce znalosti jednotlivych zanri (s po-
stupujicim vékem logicky narista schop-
nost zaku identifikovat a definovat rozdily

6 Zaci pochdzi ze dvandcti zdkladnich $kol nachd-
zejicich se v Jihomoravském, Moravskoslezském,
Olomouckém a Zlinském kraji. Snahou bylo pro-
vadét Setfeni na tfech Grovnich obci - od malé
pres stfedni k velkym méstéim. Malé obce repre-
zentovaly Dolni Loucky, Konice a Zagova; stfedni
obce byly zastoupeny mésty Hulin, Ti$nov, Litovel

a Holesov; z velkych mést to byla Krométiz,
Frydek-Mistek a Olomouc.

19: Moderni tanetni hudba (Hip...

20: Elektronicka taneéni hudba...

26: Filmova hudba

|

12: Rock

11: Rock and roll

13: Heavy Metal

14: Punk

17: Taneéni hudba standardni

9 Maderni jazz

18: Taneéni hudba latinskoamericka
6: Muzikal

5: Country 2 Western

15 Funk

10: Reggee/ska

16: Hudba 80. let (oldies)

3: Mimoevropska tradiéni hudba
8: Traditni jazz

25: Postmoderna

22: Klasicka vaina hudba

1: Lidova hudba

2:Folk

7:3anson

23: Hudebni neoklasicismus 20. stoleti
21:Opera

24: Hudeni avandgarda 20 stoleti
4: Dechovka
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mezi hudebnimi zanry) a v nav§tévnosti
koncertt, na které starsi déti chodily ¢as-
téji nez mladsi.

Zékim byl nejprve predlozen posle-
chovy dotaznik sestavajici z 26 kratkych,
asi ptlminutovych ukazek zastupujicich
stejny poc¢et hudebnich zanr, které mohli
hodnotit na pétibodové Likertové skale.
Druha ¢ést testovani spocivala v 21 otaz-
kach otevieného i uzavieného charakteru
zjistujicich, jakou hudbu respondenti po-
slouchaji a odkud se k nim dostava, kolik
¢asu vénuji poslechu hudby, zda hraji/hrali
na hudebni nastroj (zpivaji/zpivali), jestli
navstévuji koncerty, zda je ovliviiuji vrs-
tevnici ¢i jaky postoj maji k hudbé svych
rodi¢t. Pro zjisténi dalsich sociologic-
kych podminénosti byly v zavéru zahr-
nuty i otdzky demografického razu tykajici
se viry, zaméstnani rodi¢d, ale i otevreny
dotaz tykajici se koni¢ktl provozovanych
ve volném case. V neposledni radé bylo
umyslné uzito vedle poslechového dotaz-
niku i opa¢ného postupu, v némz méli
zaci k vyjmenovanym hudebnim zanrtm
prifadit sva hodnotova stanoviska (soubor
zanr viz graf ¢. 1). Pétibodova $kéla byla
tentokrat doplnéna moznosti ,,neznam®

Je zajimavé, Ze v ptipadé zvukového do-
tazniku i otdzky zjistujici oblibu hudebnich
zanra prevazovalo negativni hodnoceni
nad pozitivnim, jak je patrné z nasleduji-
ctho grafu. Pouze moderni tane¢n{ hudba,
elektronicka tane¢ni hudba a rock byly
hodnoceny pozitivné vice nez polovinou
dotézanych. Tento fenomén lze vysvétlit
silnou vyhranénosti v postoji k hudebnim
zanram, tedy obecné malou mirou hudebni
tolerance. Zaci hodnoti vylozené kladné
nejcastéji jednoho ¢i dva favority, zatimco
ostatni typy hudby nejsou pfilis ochotni ak-
ceptovat. Star$ii mladsi zaci se pritom v hod-
noceni zpravidla shoduji. Na poli hudebnich
preferenci Ize tedy opravnéné hovotit o $irsi
hranici vymezujici vékovou kategorii ado-
lescence. Rozdily mezi pohlavimi se nejvice
projevuji v upfednostiiovani tanecni hudby
latinskoamerické a hudby 80. let divkami
a vétsi oblibou heavy metalu, rocku, rock
and rollu ¢i punku chlapci.

Postavime-li vedle sebe hodnoceni uka-
zek z poslechového dotazniku a stanoveni
preferenci jen podle nazvu zanru (viz graf
¢.2),1ze viadé pripadt postiehnout znaéné
rozdily vhodnoceni. Velkou roli hraje v této
souvislosti skute¢nost, Ze Zaci nékteré hu-
debni zanry podle nazvii bud vibec ne-
znaji, nebo si pod danym pojmem nejsou
schopni vybavit realnou podobu hudby.
Nejvice to bylo zfejmé v pripadé $ansonu,
unéjz odpovéd ,,neznam" volilo celych 52 %

hlodernd tans&rd bnadba: My style (The Black Eved Peas)
Filmova hudba: Star Trek (Michael Giacchino)
Elektronicks tane frd badba: Wicked (Black Barrel)

Rock Western Booge (Kabd)

Rock and roll: Za tomiEe rock n'rall (Karel Zich)
Tanednd h standardod: Videfiskd krev op. 354(). Strauss)
Softly, asina Moming Surei e (The Modem Jazz Quartef)
Heavy Metal: Peychosocidl (Slipknof)

Punk rock: Anerchy In The UK. (Gex Pistols)

Muzikd: Americail eonard Bemstein)

Courtry a Western: Rovnou tady rovmou (Michal Tuéhg)
Taneérd h latinskoam eckd Cha cha cha music (L. Harera)
Funk: Satwrday Night 15 Over (Monkey Business)
Fleggae/ska: Theee Litfle Birds (Bob Marley)

Hudba 20, let: You are My Heart. ., (Modem Talking)
Mimoevropsd trach fnd hudba Track &nd Tnadba Afriky
Tradidrd jazz (swing): Nikdy nie rakdo nema(Jezel, V+A7
Hudebmi postmodama: Tabula rasa(Arvo Pat)

Vaznd hudba Koneert pro Kavir a moll op 16 (E. Grieg)
Lidowd badba ReZ, reZ re2 (Cimbdlovd muzika Z ddriha)
Folk: Erdl a Kaun (Farel Erd)

Hudebrd necklasici smus: C armina Burana (C. Off)
Smeon ¥ mna ploafialek (H Hegaravd)

Opera: Rinaldo (G F. Handel)

Hudebed avantgarda 20. st Chronochromie (0. Messiaer)
Dechovka: Edyiy ty mumby nebyly
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Ndvstéva kulturni akce za poslednich 12 mésicii.

Akce Ne 1-2x 3-5x Vicekrdt
Rokovd/Populdrni 65,8 % 27,8% 2,4 % 4,1%
Folkovd 90,0 % 8,8% 0,7% 0,5%
Country music 92,2% 7,0% 0,4% 0,5%
Vdznd hudba 90,7 % 7,3% 1,0% 1,0%
Jazz 94,8 % 3,6% 0,6 % 1,0%
Opera 92,1% 6,3 % 0,7 % 0,8%
Muzikal 73,9% 21,9% 1,8% 2,4%

zaka. Hned v zavésu se nachazela postmo-
derna s 49 %. Prekvapivé i folk nezna 21 %
7akt. Opera si naopak i zde podrzela své
prvenstvi od konce, nebot u ni neznalost
uvedly jen necelé 2 % dotazanych. Zde byly
jasné vidét zminéné rozdily mezi mlad$imi
a star$imi zaky, ktefi moznost ,,nezndm"
uzivali v primeéru o 8 % méné. Napriklad
punk neznalo 9 % zaka 9. tfid, zatimco Ses-
taci moznost zvolili v 34 %.

Nejvétsi rozdil ve prospéch znéjici hudby
Ize spatfovat u latinskoamerické tane¢ni
hudby, funku, reggae/ska a hudby 80. let.
Tato hudba se testované mladezi ve sku-
te¢nosti libi vice, nez se domniva. Naopak
poslechové ukazky moderni a standardni
tane¢ni hudby, muzikalu a u hudby filmové
zaci hodnotili podstatné negativnéji, nez
ptiznali v preferenci Zanrové.

V dotaznikovém S$etfeni byla dale zjis-
tovana navstévnost kulturnich hudebnich
aki, jejichz Cetnost je podle zakladniho

zanrového rozdéleni uvedena v tabulce
dale. Ze ziskanych udaji vyplynulo, ze
44 % zaka nenavstivilo za uplynuly rok ani
jedno vystoupeni zivé hudby. I zde se pro-
jevily drobné rozdily u odli$nych véko-
vych skupin respondentt, z nichz alespon
jeden koncert rockové ¢i popularni hudby
vyslechlo o 13 % vice star$ich déti oproti
mlads$im. Rozdily mezi pohlavimi se nej-
vice projevuji v piipadé muzikélu, ktery
navstivilo 35% divek oproti 18 % chlapcti.
Divky jsou obecné hudebné aktivnéjsi, at uz
v poctu zhlédnutych koncerttl, nebo v sa-
motném provozovani hudby.

Zéci, ktef{ se oznacili za véFici, a také
déti s vysokoskolsky vzdélanymi rodici
pritom castéji navstévuji koncerty vazné
hudby v¢etné opery a také jich vice hraje
na hudebni nastroje.” Z dotazniku déle

7 Koncert vazné hudby navstivilo 26 % véricich,
ale jen 8 % nevéricich studentii. Obdobny rozdil
je iv pripadé opery.
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vyplynulo, ze véfici a déti z malych
obci jsou navic daleko stalejsi ve svych
zajmech, nebot v jejich pripadé zaliba
pro aktivni provozovani hudby s vékem
prakticky neklesd. Nejvétsi ,,propad” 1ze
spatfovat u zak ze stfedné velikych obci,
kde od hrani na nastroj upustila celkem
polovina mladych hudebnikt. V zan-
rovych preferencich se zaci zakladnich
uméleckych $kol vyznacuji vyssi toleranci
k méné oblibenym hudebnim Zanrim,
zejména k vazné hudbé. Nejvétsiho
rozdilu bylo dosazeno u ukazky Tabula
rasa od Arvo Pirta (o 22 % kladnéjsi
hodnoceni).

Ptijemné prekvapivé bylo relativné
dobré hodnoceni ¢eské hudby navzdory
jednozna¢nému tvrzeni, Ze zaci davaji
prednost hudbé svétové, coz uvedlo 87 %
respondentu. Tento trend lze spatfovat jiz
v zebricku vyplyvajicim z volné otazky
o nejoblibenéjsi hudbé, kde na prvnich
péti prickach konkrétnich interpretti do-
minuje ¢eska hudba v nésledujicim po-
fadi: Slza, Kabat, Ben Cristovao, Krystof,
Chinaski a az na dal$im misté je Imagine
Dragons.® Potésujicim zjisténim tedy
muze byt pretrvavajici tendence v udrzo-
vani narodni identity navzdory globalnim
trenddm.

Vysledky vyzkumiti hudebnich prefe-
renci jiz del$i dobu prestavaji byt srovna-
telné s udaji klasickych hitparad, tim spise
v ptipadé dotazovanych zakd, z nichz pouze
23% poslouchd rozhlas, a jesté mensi po-
et vyuziva k poslechu hudbu z CD.° Stale
vice je proto treba brat v potaz Zebricky
sledovanosti, mnozstvi stazeni soubort
a hodnoceni z internetovych servert typu
YouTube, Uloz.to, Spotify, SoundCloud ¢i
Google Play Music, které se v dne$ni dobé
stavaji hlavnimi nosici a zprostredkovateli
hudebni produkee.

Uptednostiovani popularni hudby nad
tradi¢ni - at uz vaznou, lidovou nebo ja-
zzovou hudbou, je z hlediska véku déti
a okolntho kulturniho prostredi zcela
pochopitelné a predvidatelné. V oblasti

8 Fakt, ze v zebticku nejoblibenéjsi hudby je
prvnich pét konkrétnich interpret ceskych
a vesmés Cesky zpivajicich miize byt do znacné
miry ddno mensi roztii§ténosti preferen¢nich
hlast diky komornéjsi domdci scéné oproti
hudbé svétové, ktera zabirala v prvni dvacitce
kromé zminénych péti ¢eskych interprett prak-
ticky vSechny ostatni pricky. Do jisté miry se tak
potvrzuje minéni zakd, jez se vSak zdd po dal-
$ich zjisténich mirnéjsi.

? Alespon 1 az 2 CD si koupilo ¢i obdrzelo
23,8 % respondentt, 3 az 5 CD potom 4,5 %,
6 CD a vice kusti uvedla 3 % dotazanych.
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Skolstvi v8ak stdle ziistava mnohdy ne-
dote$end otdzka, jak se k této situaci
maji postavit ucitelé hudebni vychovy.
Na jednu stranu by méla nadale pretrva-
vat jejich snaha o rozsifovani hudebnich
obzorti mladych lidi o esteticky hodnotnd
dila ,mensinovych® hudebnich Zanru, ze-
jména vazné hudby, na druhou stranu je
nutné priblizovat se zajmtim z4ka a ,,ne-
udusit® v nich zdjem o predmét hudebni
vychova. Maji v8ak vyucujici hudebni
vychovy dostatek informaci a znalosti,
které by mohly byt vyuzity ke kratkym
analyzam vybranych skladeb a styld, ¢imz
by se dostalo uspokojeni na obou stra-
nach? Utitelé hudebni vychovy by méli
disponovat dostate¢nym teoretickym za-
kladem i na poli nonartificidlni hudby,
jez je potfebny k pfekonani pouhého
nadseni a entuziasmu z hudby, které je
samoziejmé ptinosné a uzite¢né, neobo-
hacuje v8ak déti o esteticky kriticky soud,
jez by mohl skytat detailnéjsi porozuméni
otevirajici mnohdy pevné ohranic¢ené hu-
debni obzory. Skutecnosti vsak bohuzel
zUstava, Ze drzet krok s proménujicimi
se preferencemi je nesmirné slozité.

V tomto kontextu Ize hudebnim pedago-
gtim piipomenout slova Ivana Polednaka:
»Cilem Skoly neni odnaucit Zdky poslouchat
populdrni hudbu, ale naopak, rozvinout je-
jich schopnost orientovat se v této oblasti,
hodnotit, vybirat si...“° Pro plnéni tohoto
nelehkého tkolu je mozné pedagogtim do-
porucit kromé odbornych kritik a recenzi

19 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky
hudby jazzového okruhu, s. 109.

naptiklad ucebnice Jana Prchala" ¢i kva-
litni produkci popularni hudby 60. a 70.
let (zejména artrock), na jejichz prikla-
dech Ize vyborné demonstrovat prolinani
hudby artificidlni s nonartificidlni, pfitom
ale velmi atraktivnim zptsobem.

O
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Témata rozvijeni kreativity déti, elemen-
tarni komponovani, nazyvané dnes tak-
téz composing in the classroom, zamérné
usporadavani zvuki do vlastnich dét-
skych kompozic, a to ve v ramci vyuky
hudebni vychovy ve vSeobecné vzdélava-
cich institucich, se sice zejména ke konci
60. let 20. stoleti stavaji aktualnimi a jsou
pojednavana také v hudebnich periodi-
kach byvalého Ceskoslovenska? podobné
jako v odborném periodickém tisku né-
mecky mluvicich zemi?, v letech sedm-
desatych v§ak zaznamenavame postupné
zvét§ovani ,,propasti® mezi obéma terito-
rii. Ackoliv se v 60. letech ceskoslovenska
hudebni pedagogika jesté zabyva aktudl-
nimi trendy v oblasti hudebni tvofivosti
s daleko vétsi erudovanosti a nad$enim
nez pedagogika vychodonémecka a je
¢asto srovnatelna s odbornymi texty pu-
blikovanymi v NSR, a to zejména diky
aktudlnim referencim nasich autort (I.

! Predklddany text je jednim z vystupt pro-
jektu GACR Vyzkum post-indeterministickych
kompozi¢nich metod: komponovini v hudebnich
animacnich programech a v hudebni vychové
(GACR 408/09/0121).

? Viz dvoudilnou studii Jaromira Synka, ktera
sleduje stejné téma se zaméfenim na projekty
reflektované v tehdejsim ceskoslovenském od-
borném tisku:

SYNEK, Jaromir. Komponovani ve ttidédch - re-
flexe projektii zamérenych na komponovani déti
v ¢eské hudebni publicistice od 50. let 20. sto-
leti — 1. dil. Opus musicum, ro¢. 43/2011, ¢. 3,
s. 46-57.

SYNEK, Jaromir. Komponovani ve tfiddch - re-
flexe projektii zaméfenych na komponovani déti
v ¢eské hudebni publicistice od 50. let 20. sto-
leti — 2. dil. Opus musicum, ro¢. 43/2011, ¢. 4,
s. 44-53.

* Viz autor¢iny studie jiz publikované v tomto
Casopise: Reflexe projektii zamétenych na kompo-
novdni déti v hudebni publicistice némecky mlu-
vicich zemi v 50. a 60. letech 20. stoleti - 1. cdst
(In Hudebni vychova, ro¢ 23/2015,¢. 4, s. 58-60)
a 2. ¢dst (In Hudebni vychova, roc. 24, ¢. 1-2, s.
9-11).

Poledndk, E. Visnovska)* z déni na me-
zinarodnich konferencich ISME, nasle-
dujici dekada je bohuzel poznamendana
ustupem z téchto témat a navratem
do hluboké minulosti. A tento rozkol je
patrny také, pokud srovname smérovani
hudebni pedagogiky NDR, kde se nové
hudba a kreativni ¢innosti s ni spojené
v 70. letech stavaji spiSe prostfedky
statni propagandy, a NSR, ktera pokra-
¢uje v rozvijeni hudebnich experimentti
s hlasem, fec¢i a zvukem.

Predkladana studie by méla priblizit
projekty tykajici se kreativnich ¢innosti
déti realizované v némecky mluvicich
zemich, a to z pohledu jejich reflexe
v dobovém odborném hudebnim tisku.
V némecky mluvicich zemich, tedy
v Némecku, Rakousku a Svycarsku, vy-
chéziivobdobi 70. let 20. stoleti pomérné
velké mnozstvi hudebnich periodik,
z nichZ byly pro reserse k tématu rozvijeni
hudebni kreativity a komponovani déti
ve ttidach vybrany nasledujici: z oblasti
byvalé Némecké spolkové republiky to
jsou: Musik und Bildung (Mainz: Schott s
B.S6hne, 1970-1979), Die Musikforschung
(Kassel: Barenreiter, 1970-1979), Neue
Zeitschrift fiir Musik (Mainz: Schott,
1970-1979). Z casopist vychazejicich
na tGzemi byvalé Némecké demokra-
tické republiky byla reSer§ovana nasle-
dujici periodika: Musik und Gesellschaft
(Berlin: Henschelverlag, 1970-1979)
a Musik in der Schule: Zeitschrift fiir
Theorie und Praxis des Musikunterrichts
(Berlin: Volk und Wissen, 1970-
1979). Z rakouskych casopisti vybi-
rame Casopis Musikerziehung (Viden:
Osterreichischer Bundesverlag, 1970~
1979), Osterreichische Musikzeitschrift
(Viden: H. Bauer-Verlag, 1970-1979),
Studien zur Musikwissenschaft (Viden:
Breitkopf und Hartel, 1970-1979) a Orff-
Schulwerk-Informationen (Salzburg:

* Viz vy$e zminéné studie Jaromira Synka.

Hochschule fiir Musik und darstellende
Kunst ,,Mozarteum® in Salzburg, 1970-
1979). Z dzemi Svycarska pak zmifu-
jeme alespon Casopis Dissonanz. Die
neue schweizerische Musikzeitschrift./
Dissonance. La nouvelle revue musicale
suisse. Dissonance, jehoZ texty se véak vy-
braného tématu ve stanoveném obdobi
nedotkly.

V 70. letech 20. stoleti mizeme pozo-
rovat nékolik linii ve vyvoji kreativnich
¢innosti v ramci némecké veobecné
hudebni vychovy. Na Vychodé jsou to
spiSe obecnd, mélo specifikovand provo-
lani o nutnosti zmén hudebni vychovy,
a to zejména v oblasti kreativity a im-
provizace, podobné tomuto: ,,[...] in den
neu herausgebildeten experimentellen
Formen, die eigenschipferische Beitrige
der Ausfiihrenden in den Mittelpunkt
riicken, refiillen derartige Aktionen
grofSenteils eine zentrale, stil- und form-
gegriindende Funktion. Die kiinstlerische
Aktualitit der Improvisation manifestiert
aleatorisch-improvisatorischer Elemente
und Gestaltungsmoglichkeiten in die
Auffithrungspraktiken zeitgendssischer
Musik.* Dalsi texty vénované impro-
vizaci jsou vSak orientované predevsim
na improvizaci v ramci vyuky hry na hu-
debni nastroj, zejména pak klavir.®

Pomérné podrobné se improvizaci
v elementarni hudebni vychové vénuje

> SCHRAMOWSKI, Herbert. Improvisation
als aktuelle Aufgabe, In Musik und Gesellschaft,
1977, 5. 521-5265 5. 521. (,,[...] v novych experi-
mentdlnich formdch, které se obraci k viastnimu
tvofivému pfinosu interpreta, napliuji takové
akce z velké cdsti centralni funkci, kterd je urcujici
pro styl a formu. Uméleckd aktudlnost improvi-
zace poukazuje na aleatoricko-improvizacni ele-
menty a tviirci mozZnosti interpretacnich praktik
soucasné hudby.”).

® Napt. v textu: KOHL, Anne. Horen, musizieren
und gestalten — Unterrichts- und Spielliteratur
fiir Kinder in DDR-Verlagen, In Musik und
Gesellschaft, 1979, s. 66-71.
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v rakouském Symposion Orff-Schulwerk
1975 Giinther Noll, ktery potvrzuje jeji
vyznam pri rozvoji détské kreativity:
»Improvisation im Elementarbereich der
Musikpddagogik ist als eine dem natiir-
lichen Explorations- und Spielverhalten
des Kindes dieser Altersstufe [...] ein
didaktisch-methodischer Ansatz von
erheblicher Bedeutung. [...] Ihre star-
ken Motivationsstimuli, die sich aus
dem Bediirfnises des Spielenwollens
und dem damit verbundenen psychis-
chen Wohlbefinden ergeben, erheben
auf natiirliche Weise, musikalische
Lernprozesse gleichsam ’spielerisch” zu
bewdltigen. [...] Spiel-Formen im Rahmen
der Improvisation konnen sich nicht als
‘blofle” Aktivititen verstehen, sondern
stellen einen der jeweiligen Altersstufe und
Unterrichtssituation (auch Intelligenzgrad
bei behinderten Kindern) angemessenen
intellektuellen Ansspruch, um die Vielfalt
der Gestaltbarkeit des musikalischen
Materials auf elementare Weise erfahren
zu konnen.“’

Moznostem rozvijeni détské kreativity
ve skupiné se vénuje ¢lanek V. Kordy v ra-
kouském ¢asopise Musikerziehung z roku
1979, ktery hned v uvodu s potésenim
konstatuje, ze ,,[...] im Schulbereich die
Wertschdtzung des "Kreativen’ (sprich:
Schopferischen) zunimmt und das ’selb-
stindige Gestalten” den Vorrang vor
dem Nachgebeteten und Errechneten
erhdlt.“® Zpocatku doporucuje ,vlastno-
ru¢né“ vyzkousena cviceni s broukanim
ténd, zménami barvy hlasu, vokalnimi
glissady a clustery - ,[...] schon hier
kann das Schopferische in Erscheinung

7 NOLL, G. Improvisation im Elementarbereich —
heute, In Symposion Orff-Schulwerk 1975 - Eine
Dokumentation, s. 14-18; s. 19. (,,Improvizace
v oblasti elementdrni hudebni pedagogiky je tedy
Jjednim z nejpfirozenéjsich exploracnich a hracich
postupii této vékové skupiny a md z didakticko-me-
todického hlediska znacny vyznam. [...] Silné
motivacni impulzy, které vychdzeji z potieby
hrdt si a s tim spojeného psychického uspokojent,
umozriuji ovlddnuti procesti uceni se hudbé pfiro-
zenou "hravou” cestou. [...] Hraci formy v rdmci
improvizace nelze chdpat jako ‘pouhé” aktivity,
nybrz vyZaduji s ohledem na vék a vyukovovou
situaci (nebo také stuperi inteligence u postiZenych
déti), aby dité mohlo zaZit rozmanitost utvdteni
hudebniho materidlu na elementdrni tirovni.).
8 KORDA, Viktor. ,,Kreative und ,,Gestalten” —
Schlagworte unserer Zeit, In Musikerziehung,
1979, s. 174-175; 5. 174. (,,[...] ve skolnim pro-
stfedi stoupd hodnota "kreativniho” (Fikejme:
tviir¢tho) a “samostatnd tvorba " dostdvd prednost
pred bezmyslenkovitym odfikdvdnim a vypocitd-
vdnim.“).
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treten!® V dal$im textu pro casopis
Musikerziehung navrhuje Korda impro-
vizovani vlastni melodie beze slov, praci
s textem — jeho vyslovnosti a vyrazem;
také vytvareni zvukovych ploch imitu-
jicich rtznd prosttedi a situace (napft.
na trhu, stavenisti, u feky), pri¢emz vzdy
doporucuje nahravani téchto kratkych
skladbicek. Na zavér pripomina slova
Gustava Mahlera: ,, "'Das Wichtigste der
Musik steht nicht in der Noten’ [...] Und
was steht hinter den Noten? Die Seele des
Menschen, der die Noten in Tone umsetzt,
also der Ausdruck, der sich im sogenann-
ten Vortrag dufert. Und hier liegt das
eigentliche Gebiet des Schopferischen.“!°
Snad bychom celou oblast zminénych
textl ke kreativité mohli vystizné shrnout
titulem ¢lanku Viktora Kordy: ,, "Kreativ’
und ‘Gestalten’ - Schlagworte unserer
Zeit.“!

Dalsi skupinou textt, které jsou sice
milo, ale presto zastoupené v periodic-
kém némecky psaném tisku tohoto ob-
dobi, jsou konkrétni priklady projektd,
které se dotykaji oblasti elementarniho
komponovani ¢i jinych kreativnich ¢in-
nosti neziidka vyuzivajicich tzv. novou
hudbu. Helmuth Hopf v rakouském
Casopise Musikerziehung konstatuje
na zakladé prizkumt dévodd neobli-
benosti hudebni vychovy u déti na péti
$kolach v Nordrhein-Westfalen nésledu-
jici: ,Die Vokabel "komponieren” ist von
einem solchen Anspruch und so belegt,
daf8 sie nicht einbezogen werden sollte.
Dagegen kommt dem Experiment und der
Improvisation groffe Bedeutung zu. Beide
fordern und fordern die musikalische
Kreativitdt.“* A dale pokracuje: ,, Lernziel
ist die Entwicklung der Fihigkeit des

? Ibid; s. 174. (,,[...] jiZ tady se miiZe objevit ono
tvorivé.«).

WKORDA, Viktor. ,,Kreativ® und ,,Gestalten” —
Schlagworte unserer Zeit, In Musikerziehung,
1979/1980, 5. 174-175; 5. 175. (,, "To nejdiilezitéjsi
nenajdeme v notdch’ [...] A co je tedy za notami?
Duse clovéka, ktery prevede noty do ténii, tedy
vyraz, ktery je vyjddien v tzv. prednesu. A prdvé
zde se nachdzi ta oblast tvofivého.).

' KORDA, Viktor. ,,Kreativ® und ,,Gestalten”
- Schlagworte unserer Zeit, In Musikerziehung,
1979/1980, s. 174-175. (,, ‘Kreativita’ a "tvofi-
vost” - hesla nasi doby.).

2HOPEF, Helmuth. Musikpédagogische Planung
in einer musikgesittigten Gesellschaft, In
Musikerziehung, 1974/1975, s. 157-162; s. 159
160. (,,Slovicko "komponovat” je zatizeno tako-
vymi ndroky, Ze by sem nemélo byt zahrnuto.
Naproti tomu md velky vyznam u experimentit
a improvizace. Obé totiz pozaduji a podporuji
hudebnf kreativitu.“).

Vorstellens, Formens und Weiterbildens,
sowie des Planens, Aufzeichnens und
Kontrolierens von Klanggestaltungen.
Lerninhalte sind die spezifischen, in mehr
oder weniger offene Prozesse umgesetz-
ten Gestaltungsmoglichkeiten von Musik
und deren Planungen aus der musikalis-
chen Vorstellung heraus.“"* Podle Hopfa
by se déti mély ucastnit nasledujicich
¢innosti: ,a) Kollektive oder individu-
elle Erfindung von Klangverldufen, die
in Form von Grafiken oder Partituren
fixiert werden. [...]; b) kollektive oder
individuelle Klangkollagen, herges-
tellt auf verschiedenen Tontrigern (wir
produzieren eine Klangkolagge zum
Thema “Weihnachten’); c¢) kollektive
Reproduktion nach einer vorbestimmten
Aufgabenstellung, die als Spielregel geplant
wurde; d) freie Reproduktion die au-
sschliefSlich auf Interaktion und Reaktion
basiert.“'* Hopf tedy pozaduje ruzné
pristupy k vytvareni novych zvukovych
ploch a skladeb s dlirazem na spolupraci
v ramci détské skupiny a také definuje
své pozadavky k vyukovym cilim na 2.
stupni zdkladnich $kol: ,, Die Schiiler so-
llen ihre Vorausetzungen und Fihigkeiten
zur Unterscheidung von Horbarem weiter-
steigern, um Klang- und Formstrukturen
von Musik produzierend, reproduzie-
rend, rezeptierend und reflektierend zu
realisieren.“

Hudebni pedagogové jsou si samo-
zfejmé védomi faktu, Ze nové pristupy
k hudebni vychové nevyzaduji pouze
nadseni, ale je nutnd také nova kon-
cepce ucebnic, které by doplnily mezery
hlavné v kreativnich a kompozi¢nich ¢in-
nostech v ramci hudebni vychovy. V ra-
kouském odborném tisku se setkavame

BIbid; s. 160. (,Vyukovym cilem je vyvoj
schopnosti predstavivosti, formovdni a dalsiho
vzdéldvani, stejné jako planovdni, zdznam a kon-
trolovdni tvorby zvuku. Obsahem vzdéldvdni jsou
specifické, vice ¢i méné oteviené procesy realizova-
nych tviir¢ich moznosti hudby a jejich plénovdni,
vychdzejici z hudebni predstavy. ).

"Tbid; s. 160. (,a) kolektivni nebo individudIni
vymysleni zvukovych priibéhii, které jsou fixo-
vdny do grafik nebo partitur. [...]; b) kolektivni
nebo individudlni zvukové koldZe z riiznych zvu-
kovych nosicii (vyrabime zvukovou koldz na téma
"Vidnoce’); c) kolektivni reprodukce zaloZend
vylucné na interakci a reakci; d) volnd repro-
dukce, kterd je zaloZena vyhradné na interakci
a reakci.”).

51bid; s. 162. (,Zdci maji ddle stupriovat své
schopnosti rozpozndni slySeného, aby mohli rea-
lizovat zvukové a formdini hudebni struktury, a to
prostiednictvim produkce, reprodukce, recepce
a reflexe.).

s pochvalnym komentafem Gertraudy
Cerha'¢ k pravé vydané ucebnici ,, Horen
und Gestalten . U¢ebnice je inspirovana
némeckou publikaci ,, Sequenzen® a po-
kousi se o adaptaci vjinych zemich osvéd-
¢enych postupti do rakouského prostredi.
Zduraznuje dualezitost zazitku a ptimé
zku$enosti v ramci hudebni vychovy,
a to i u déti, které nemaji zadné pred-
chozi hudebni vzdélani: ,Wesentliches in
der Gestaltung von Klingen - wie in kiin-
stlerischer Gestaltung schlechthin - aus
einem so weit wie moglich schopferischen
Umgang mit dem Material heraus zu er-
fassen und daraus auch fiir schopferische
Bewiiltigung von Problemem iiberhaupt
zu lernen.“ Autofi uéebnice pouzivaji
jednoduché pomucky v ramci cviceni
koncentrace, napf. na vznikajici zvuk:
»l...] ein Stiick Papier moglichst lautlos
weitergeben, die trotzdem entstehen-
den Gerdusche aber genau beobachtet
und registriert werden sollen, so werden
Konzentration und ein haptisches Moment
mit grofitmoglicher akustischer Sensibilitdit
gepaart sein.“”® Propagovana je taky pes-
trost ve vyuce hudebni vychovy, jelikoz
»[...] ein hdufiger Wechsel von Singen,
Spielen, Improvisieren, Notieren und
verbal Formulieren spricht verschiedene
Seiten der Personlichkeit an und entwic-
kelt sie.“* Za nedilnou soucast hudebni
vychovy povazuji autofi ucebnice také
graficky zépis zvukd, na jehoZ tvorbé
se podili samy déti - je tedy nutné ,[...]
fiir bestimmte musikalische Ereignisse sin-
volle, addquate Zeichen zu erfinden. Da

YCERHA, Gertraud. Schulmusik auf ne-
uen Wegen, In Musikerziehung, 1975/1976, s.
219-222.

'” ALTMANN, Peter - REITER, Herwig—- WLCEK,
Walter - Bockle, Roland: Héren und Gestalten.
Wien: Universal Schulbuch Edition, 1965.

18 Sequenzen. Musik. Sekundarstufe 1. Stuttgart:
Klett-Verlag, 1976. ISBN 3120872008.
YCERHA, Gertraud. Schulmusik auf neuen
Wegen, In Musikerziehung, 1975/1976, s. 219-
222;5.220-221. (, Pfivytvdteni zvukil je ditleZité
- stejné jako v umélecké tvorbé viibec - vychdzet
z co moznd nej$ifsi prace s hudebnim materid-
lem a prostrednictvim toho si osvojit tviiréi feseni
problémil. ).

Tbid; s. 221. (,,[...] preddvdni listu papiru po-
kud mozZno beze zvuku; mimochodem vzniklé
zvuky by déti mély ale presné pozorovat a regis-
trovat, tak dojde k propojeni koncentrace a hap-
tického momentu s nejvyssi moznou akustickou
sensibilitou. ).

2Tbid; s. 221. (,[...] ¢asté obmériovini zpévu,
hry, improvizace, notace a verbdlniho for-
mulovdni piisobi na riizné strdnky osobnosti
a rozviji je.“).

aus derartigen grafischen Aufzeichnungen
auch musiziert wird.“* Cerha tedy oce-
nuje rozmanitost hudebnich ¢innosti,
propracovanost a koncepénost u¢ebnice,
které hravou formou provazi déti tvoti-
vymi ¢innosti az po jednoduchy graficky
zapis hotovych zvukovych ploch.
Michael Kiihlenthal, autor textu pro za-
padonémecky ¢asopis Musik und Bildung,
poukazuje také na to, Ze diky praci s hu-
debni grafikou mohou zaci ,[...] die
spezifischen Qualitdten von Kldngen und
Gerduschen in kreativer Arbeit ausprobie-
ren und erfahren; diese Tdtigkeit beinhaltet
eine Schulung differenzierenden Horens“ >
Autor s détmi zkousi graficky zaznamenat
rtizné druhy zvuki, kombinovat je, dis-
kutovat o jejich parametrech a nasledné
interpretovat navrzené moznosti zapisu.
Za hlavni vysledky prace s hudebni gra-
fikou povazuje to, ze Ize hudbu skute¢né
graficky ,ukotvit“ tak, ze lze skladbu
znovu dle zapisu interpretovat; ,,[...]
dafs man mit der neuen Methode auch
Gerdusche darstellen kann, was bisher
nicht notwendig war, weil sie in der Regel
in der traditionellen Kompositionstechnik
nicht verwendet wurden.“** To ve se pak
déje za aktivniho zapojeni déti - ,,[...]
jede Erfahrung durch Eigentitigkeit, die
von bewufSter Reflexion begleitet ist, bringt
gegeniiber nur gelerntem Stoff einen héhe-
ren Erkenntniswert. Gleichzeitig sensibili-
siert sie die Rezeptionsfihigkeit. “*
Dalsim prikladem kreativni prace
v ramci hudebni vychovy popisuje
Johann Sengstschmid ve svém clanku
pro rakousky casopis Musikerziehung.*®
Béhem projektu studenti Muzického
gymnazia v Bamberku experimentovali
s kompozi¢nimi postupy inspirovanymi
A. Schoénbergem a O. Steinbauerem. Jedna
ttida zkomponovala béhem tfech tydnt

21bid; 222. (,[...] najit adekvdtni a smysluplné
znacky pro urcité hudebni jevy. Nebot z tako-
vychto grafickych ndkresii se bude také hrat.”).
¥ Kiihlenthal, Michael: Musikalische Graphik im
Unterricht, In Musik und Bildung, 1976, s. 20—
24;'5.20. (,,[...] vyzkousSet a zaZit v priibéhu kre-
ativni prdce specifické zvuky a hluky; tato ¢innost
zahrnuje trénink diferencovaného poslechu. ).
21bid; s. 22. (,,[...] to, Ze miiZzeme pomoci nové
metody zaznamenat zvuky, coZ dosud nebylo
nutné, protoze tyto nebyly v tradicnich kompo-
zicnich technikdch zpravidla pouziviny.”).
51bid; s. 23-24. (,[...] kazdd zkusenost s viastni
Cinnosti, kterd je doprovdzena védomou reflexi,
md vzhledem k osvojeni vyukové ldtky daleko lepsi
vysledky. Zdroveri zlepSuje schopnost recepce. ).
20SENGSTSCHMID, Johann. Eine neue kreative
Musikerziehung, In Musikerziehung, 1975/1976,
s. 109-112.

passacaglii pro klavir. Studenti si nejprve
vytvotili dvandctitonovou fadu, ktera obsa-
huje vSechny tony chromatické rady od ¢”
do k', a to v libovolném poradi. Dal$im
krokem byla harmonizace této fady, k je-
jiz realizaci méli studenti pouzit postupy
ze Sengstschmidovy publikace Anleitung
zur Selbstanfertigung eines modernen
Tonstiickes.”” Takto doplnéna piivodni fada
slouzi jako zéklad pro dalsi vyvoj skladby:
»l...] will man selbst ein Musikstiick ab-
fassen, dann fertige man sich ein Gefiige von
Klangreihen (Akkordkrebsen) an und injizi-
ere ihm irgenwelche Gestaltungsmodelle.“*
Sengstschmid - jak sam fika - sice nechce
dopodrobna popisovat vznik takovéto nové
kompozice, nybrz spise poukazat na to, Ze
»l...] jeder halbwegs Intelligente |...] ein
dhnliches Opus selbst abzufassen vermag.
Mogen die nun folgenden Anregungen von
recht vielen in nah und fern aufgegriffen wer-
den, damit die Musik bald Impulse erhdlt, die
zur Verinnerlichung und Kultivierung der
Menschen, insbesondere der Jugendlichen,
hinfiihren.

O

YSENGSTSCHMID, Johann. Anleitung zur
Selbstanfertigung eines modernen Tonstiickes —
Ein offener Brief an einen Musikfreund. Rukopis,
1973. (,Ndvod na vlastni zhotoveni moderni
kompozice - otevieny dopis pfiteli hudby*).
BIbid; s. 112. (,[...] chcete-li si sami sloZit
skladbu, pak si vytvorte strukturu ze zvukovych
tad (akordové raci postupy) a zkombinujte je
s dal$imi tviiréimi modely. ).

»1bid; s. 111. (,,[...] kazdy alespori trochu inte-
ligentni cloveék [...] se miiZe pokusit napsat srov-
natelnou skladbu. 1 kdyz uZ pochytite jen nékteré
podnéty z téch mnoha moznych, dostane hudba
rychle impulsy, které vedou ke zvnitinéni a kul-
tivovani clovéka, zvldsté pak mlddeze.).
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FILM JAKO PROSTREDEK POPULARIZACE HUDBY (3. CAST)

VYMEZENIA TYPOLOGIE HUDEBNIHO FILMU

Jindrich Schwarz, Veronika Sevcikovd

Anotace: Studie diskutuje termin ,hudebni film“z pohledu filmovych databdzi a klicové domdci odborné literatury, ddle ustavuje kategorizaci
pétizdkladnich typt (subZdnrovych kategorii) hudebniho filmu - filmovd opera, filmovy muzikdl, vizualizace hudby, filmovd biografie o hudeb-
nich osobnostech a filmovy dokument. Ndsledné vymezuje, charakterizuje a analyzuje subZdnry filmovd opera, filmovy muzikdl a vizualizace

hudby jako prostredky popularizace hudby.

Klicovd slova: hudebni film, subZdnrovd kategorie, filmovd opera, filmovy muzikdl, vizualizace hudby, filmovd biografie o hudebnich osobnostech,

filmovy dokument, popularizace hudby.

Termin ,,hudebni film“ je ponékud pro-
synonymizuji s filmovym muzikalem,
tane¢nim filmem ¢i hudebnim dokumen-
tem. IMDb!' jim oznacuje Zanr subzanrové
dale diferencovany jako ,,Zzivotopisny, do-
kumentarnia drama“?V ramci CSFD*je
rovnéz pouzivan ve smyslu zanru, ktery
zde sice nemd prifazeny jednotlivé sub-
zanry, ale z zebficku snimkua evidentné
plyne paralela s IMDb.*

V domaci odborné literatute je termin
také definovan rtizné. Jiti VyslouZil jej
vymezuje jako ,,film, jehoz ldtkou je Zivot
a dilo skladatele®, dale specifikuje: ,, MiizZe
mit biograficky charakter, kdyz vychdzi
z reality doby a skladatelova Zivota (...)
nebo mohou téma Zivot a dilo skladatele
volné zpracovdvat. V tomto smyslu je

! IMDDb (Internet Movie Database) je aktivni
mezinarodni online databaze spusténd v ang-
lictiné 17. fijna 1990 sumarizujici informace
vztahujici se k filmtim, televiznim programim
a videohram.

2 IMDb Find Movies, TV shows, Celebrities and
more [online]. [cit. 2017-04-04]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/.

3 CSFD (Cesko-Slovenska filmové databaze) je
domaci webovy projekt filmu a televiznich po-
fadi provozovany od roku 1991 plnici rovnéz
funkci fanouskovské socidlni sité. Specifikem
je mj. zacileni na lokalni filmovy a televizni
prostor, na medidlni partnerstvi domdcich fil-
movych akci a festivalil a na uzkou spolupraci
s ¢eskymi kiny a filmovymi distributory.

+ IMDb, i CSFD pfistupuijf k filmovému mu-
zikalu jako k jasné definovanému filmovému
zanru, stojicimu samostatné mimo kategorii
hudebniho filmu. Stejné tak je tomu i v ptipadé
zahrani¢nich a domdcich internetovych ob-
chodt nabizejicich DVD a Blu-ray nosice (napt.
Amazon, Bontonland).

5 VYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik pro kaz-
dého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995, s. 112.
ISBN 80-901-1990-5.
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pojem zuZen na filmovou biografii o hu-
debnich osobnostech, resp. o skladatelich
(v roviné reality i fikce). Naopak mnohem
$ifeji je termin definovian Antoninem
Matznerem ve Slovniku ¢eské hudebni
kultury: ,, filmové produkty, v nichz hudba
plni nezastupitelnou a namnoze i domi-
nantni syntakticko-sémantickou uilohu,
resp. v nichZ se redlie hudby a hudebniho
zZivota stavaji urcujici slozkou ndmeétu
a obsahu.“® Z dalsi specifikace daného
encyklopedického hesla pak vyplyvd,
ze termin zahrnuje v§echny typy filmt,
v nichz plni hudba funkci formotvorného
¢i tematického prvku.

Jednotlivé typy (subzanrové kategorie)
hudebniho filmu je jisté mozné dale ka-
tegorizovat na zakladé riznych kritérii,”
vnimame-li hudebni film jako prostfedek
popularizujici hudbu, pak je logické a po-
ttebné kategorizovat jej na zakladé toho,
jakym zpusobem tak ¢ini. Z tohoto po-
hledu lze Zanr rozdélit na subtypy, v nichz
je hudba predevsim bud prvkem formo-
tvornym (filmova opera, filmovy muzikal
a vizualizace hudby), anebo tematickym
(filmova biografie o hudebnich osobnos-
tech a filmovy dokument).

¢ FUKAC, Jifi, VYSLOUZIL, Jifi (eds.).
Slovnik Ceské hudebni kultury. 1. vyd.
Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 303-305.
ISBN 80-705-8462-9.

" Podrobné pojednano v disertaéni praci obha-
jené v fijnu 2016 na katedie hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univerzity
(SCHWARZ, Jindfich. Film jako prostfedek
popularizace hudby. Ostrava, 2016. Diserta¢ni
prace. Ostravskd univerzita v Ostravé, PAE, KHv.
Skolitelka Veronika SEVCIKOVA.).

1. Filmovd opera - problematicky
subZdnr a jeho reflexe prijemci

Prvni filmové adaptace oper, resp. je-
jich ¢asti — dramatickych vystupii ¢i po-
puldrnich arii, vznikaly kuri6ézné jiz v ére
némého filmu (napf. Méliestav kratkome-
trazni snimek Faust a Markétka® z roku
1897, z ¢Ceskych pak Prodand nevésta®
z roku 192210). Zatimco tehdejsi filmovy
primysl tézil primarné z véeobecné popu-
larity opernich dél a mohl tak adaptovat
operu bez zvuku, dnes je to naopak po-
pularita filmu, jez usiluje oslovit divaky
operou. Spojeni opery a filmu v ramci
subzénru filmova opera (jde témét vy-
lu¢né o filmovou modifikaci jeji ptivodni
jevistni podoby) je vSak jiz ze své podstaty
velmi problematické. Nutné totiz nardzi
na zasadni diferenci dvou odli$nych umé-
leckych forem, zejména v aspektu tradi¢ni
operni teatrdlnosti a filmové vérohod-
nosti stavéjici na pozadavku realismu.11
Disharmonii téchto dvou uméleckych
forem potvrzuji mj. konkrétni filmové
operni projekty, resp. jejich rozporuplna
ptijeti divaky.

Podstata rozdilu mezi operou a filmem
spociva ve zplsobu prezentace. Opera jako

8 Faust a Markétka [film]. Rezie Georges
MELIES. Francie, 1897.

® Prodand nevésta [film]. Rezie Oldfich
KMINEK. Ceskoslovensko, 1922.

' Prvni filmova adaptace této Smetanovy opery
byla realizovana jiz roku 1913. Slo o zdznam Zi-
vého provedeni Nérodnim divadlem v pfirod-
nim jevisti v Sérce (16. 5. 1913). Snimek se viak
nedochoval, je povazovan za ztraceny a nelze
tak nijak restaurovat jeho obsah ani formu.
""COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby.
1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 147.
ISBN 978-808-7292-143.

jevistni forma uméni'? zalozend na zivém,
unikatnim a neopakovatelném provedeni
probiha v redlném case, na ur¢ité divadelni
scéné, za ucasti konkrétnich interprett
a konkrétniho publika. Operni predsta-
veni principialné neni jednosmérnym ko-
munikaénim aktem - divdk operu nejen
vstfebava, ale soucasné aktivné dotvari
atmosféru produkce. Z jevistniho prove-
deni pfirozené vyplyvaji mnohé dalsi pod-
statné rysy opery (zejm. pfedem znamy
a o¢ekavany déj odehravajici se v kulisach,
afektovany operné artikulovany projev
s vyraznou gestikulaci a mimikou, pauzy
mezi déjstvimi, instrumentalni intermezza
aouvertury). Film je naopak audiovizudlni
dilo vytvorené k prezentaci pomoci rady
moznych zaznamovych médii umoznu-
jicich promitani ,,kdykoli, kdekoli a pro
kohokoliv®. Zdkladem vizualni stranky
je pribéh, dynamika déje je urcovana fil-
movym stfihem a praci kamery snimajici
scény z ruznych perspektiv. Zvukovou
stranku tvori kromé dialogti a zvukovych
efektti predevsim hudba umocnujici déni
na platné. Hudebni slozka zvukového
soundtracku vét$inou vznika az v ramci
postprodukce, a to i v pripadé diegetickych
hudebnich scén, které byvaji realizovany
playbackem.

Kombinace charakteristickych rysua
opery a filmu se v ramci subzanru fil-
mové opery jevi jako nefunk¢ni, a to hned
v nékolika momentech. Nejviditelnéj$im
problémem je afektovany herecky projev
pusobici v realistickém prosttedi filmovych
interiérii a zejména exteriérd nepfirozené.
Stejné je tomu i v pripadé operniho zpévu
umocnovaného detailnimi zabéry mimiky
a gestiky. Zazitek ze zpévu je oslabovan
playbackem, ¢asto neodpovidajicim akus-
tickym podminkam dané scény. Staticky
déj dany formalni strukturou opery (déj-
stvi, obrazy, vystupy) kontrastuje s dyna-
mikou déje filmového. Diky tomu se také
délka filmové opery pohybuje na hranici
divakovy tolerance. Funk¢né diskutabilni
koncept filmové opery sice zpravidla po-
zvedava kvalitni herecké, hudebni a reZijni
nastudovani, kdy se v hlavnich rolich ob-
jevuji prvotfidni a svétoznami operni
pévci, instrumentalni doprovod je dilem
ptrednich hudebnich téles pod taktovkou

2Vyjimku predstavuji opery vznikajici pro
filmové zpracovani — prvni ptivodni filmova
opera je Na druhém biehu teky (Na druhém
brehu feky [film]. Rezie Ludwig CZERNY.
Némecko, 1922.), prvni televizni opera Amdlka
a noéni ndvstévnici (Amdlka a nocni ndvstévnici
[film]. RezZie Kirk BROWNING, Gian Carlo
MENOTTI. USA, 1951.).

uznavanych dirigentt, to vée v reZii vy-
znamnych rezisérskych osobnosti. Av§ak
ani v téchto pripadech nebyva vysledkem
divacky atraktivni film.

Prestoze tak souslovi ,filmovd opera®
evokuje zajimavou kombinaci dvou vy-
znamnych forem, jedna se spise o spojeni
formalni nez celové nosné. Tento fakt
ostatné naznacuji také statistiky filmo-
vych databazi,” které ukazuji nasledujici
- divacka zakladna filmové opery je tvo-
fena predev$im opernimi fanousky a je
velmi maélo pocetnd. Filmova opera tak
$irs$i konzumentskou zakladnu neoslovuje
a funkci ucelného prostredku populari-
zujiciho hudbu plni jen velmi omezené.
Z hlediska syntézy opery a filmu pusobi
rozhodné nejprirozenéji ivodni scény do-
provazené operni predehrou, jiz s prvnim
péveckym vystupem vSak dochazi k dis-
harmonii. Nepfirozenost scén umocnuji
z pohledu filmu nelogické nahlé pévecké
vstupy komparzistt - sboristil. V nepretr-
zitém hudebnim proudu navic pfirozené
absentuji ptirozené déjové zvuky. Hudebni
stranka ptisobi diky téméf vyhradnimu
uziti diegetické hudby zna¢né preexpo-
nované. Stati¢nost déje je jen minimélné
kompenzovana pouzitim drie jako hudeb-
niho podkladu pro sérii scén posouvaji-
cich déjovou linku.™

Vzhledem k vy$e uvedenym problémim
lze tedy konstatovat, Ze filmova opera
nedisponuje vyznamnym potencidlem
ve smyslu hudebni popularizace.

BCetné nominace a ocenéni ziskal (Oscar,
Zlaty glébus, BAFTA) filmové operni projekt
La Traviata (La Traviata [film]. ReZie Franco
ZEFFIRELLI. Italie, 1982.). Pfestoze se z hlediska
hudebni kvality jedna jednoznac¢né o $pickovy
produkt (solisté Teresa Stratas, Placido Domingo
a Cornell MacNeil, orchestr MET ftidi James
Levin) a film reZirovala ikona operni a filmové
rezie, je vysledkem nepresvéd¢ivy hybrid, ktery
bézného divaka od opery odradi, a pfiznivec ne-
pochybné uptednostni divadelni zdznam a na-
vitévu divadla. O divackém netspéchu tohoto
snimku jasné vypovidaji nasledujici statistiky:
IMDb 1078 a CSFD jen 112 uZivatelskych hlasti.
"Jistou vyjimku mohou snad v dané kate-
gorii predstavovat opery s pohadkovymi
naméty. CSFD tak dominuje Dvoiakova
Rusalka (Rusalka [film]. ReZie Petr WEIGL.
Ceskoslovensko, 1977.). Pohadkova imaginace
ptirozené oslabuje filmovy realismus. Rusalka
je vzhledem ke svému pohadkovému ndmétu
stati¢nost, uziti kulis apod. Operni ptiznivci na-
opak kritizuji ¢inoherce zpivajici na playback,
coz ubira na vérohodnosti nejen béhem zpévu,
ale i v celkovém hereckém projevu. Vysledkem
je vSak stale jen 22 hodnoceni na IMDb a 271
na CSFD.

2. Filmovy muzikdl - svébytny fenomén
a jeho reflexe divdky a posluchaci

Filmovy muzikal je jedinym typem hudeb-
niho filmu, ktery je zdroven svébytnym fil-
movym zanrem a fenoménem. " Zakladni
parametry tohoto syntetického Zanru vy-
chazi z jevistni podoby muzikalu coby
druhu hudebniho divadla. Hudba, pre-
devsim diegeticka, zde zastava vyznam-
nou roli formotvorného prvku, nebot je
soucasti péveckych a tane¢nich ¢isel, ktera
navic nejsou jen autonomnimi hudebnimi
vstupy, ale jsou soucdsti muzikalového
ptibéhu, ktery je jejich prostfednictvim
vypravén. Spektrum podob filmového
muzikalu je vysledkem témér devadesa-
tiletého vyvoje tohoto Zanru.

Pocatek filmového muzikélu je spo-
jen s nastupem zvukového filmu. Prvni
filmové muzikdly, které vznikaly jiz
na konci 20. let 20. stoleti, byvaji ozna-
¢ovany jako tzv. muzikdly ze zakulisi
(»backstage muzikaly®), nebot jejich
namétem je zpravidla pfiprava muzi-
kélového predstaveni. ,, Prototypickym
muzikdlem ze zdkulisi“'® je snimek
Broadwayskd melodie,"” ktery byl viibec
prvnim plné ozvudenym filmem a za-
roven prvnim zvukovym filmem, jenz
ziskal Oscara za nejlepéi film. Paralelné
vznikaji také muzikaly lidové, v nichz
»5e Zpév stdvd spise ptirozenym vyjad-
fovacim prosttedkem nez stylizovanym
vystoupenim a velice éasto vychdzi z ka-
Zdodennich ¢innosti (...)'® Ve 30. letech
se objevuji také prvni pohddkové fanta-
zijni muzikaly, a to jak animované, tak
hrané. Snimek Snéhurka a sedm trpas-
lik1i" byl navic prvnim celovecernim
animovanym filmem s prvnim vydanym
filmovym soundtrackem.

»Vnimani filmového muzikélu jako svébytného
zanru dokladaji ¢etné odborné publikace zaby-
vajici se problematikou filmovych zanra (napt.
LANGFORD, Barry. Film Genre: Hollywood
and Beyond. Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2005. ISBN 0-7486-1903-8.), ¢i monogra-
fie vénované zanru filmového muzikalu (napt.
ALTMAN, Rick. The American Film Musical.
1st ed. Bloomington: Indiana University Press,
1987. ISBN 0-253-30413-X.).

'YCOOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby.
1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 155.
ISBN 978-808-7292-143.

"Broadwayskd melodie [film]. ReZzie Harry
BEAUMONT. USA, 1929.

COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby.
1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 161.
ISBN 978-808-7292-143.

1 Snéhurka a sedm trpaslikii [film]. Rezie David
HAND. USA, 1937.
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Filmovy muzikdl je jednoznaéné vy-

ani snimky, jez kombinuji vice prostredi

sledovanosti snimku, coz zdroven zvysuje

znamnym hudebné popularizaénim filmové diegeze. Ac¢koli mize animovany jeho hudebné populariza¢ni potencial. 315 4 # S : . I |
prostiedkem, coz doklddd predevsim muzikdl asociovat spojeni s détskym pu- Ptivodni filmové muzikaly rozsituji re- Vee Wyt —1—1— i 16 — g |
prodejnost s nim spojenych hudebnich  blikem, byva zpravidla oznacen jako ,,film  pertodr filmového muzikdlu o nové na- ® i . '
nahravek (soundtrackovych alb, sin- rodinny“ Animované muzikaly totiz sku- méty a pfedev$§im hudbu. Naméty jsou pred -fi-ki - va. rys tu pi-je, tu je ka-ra,
glt, notovych materidlti). Pfikladem je te¢né disponuji nékolikerym rozmérem, bud zcela nové, nebo zpracovavaji po- L h ok | L. )
soundtrack z filmu Ledové krdlovstvi,®®  atojak komunikaénim - verbalnim (mlu-  puldrni a osvéd¢ené predlohy. Pavodni Fl. ot = = — o T e o
jehoz se prodalo vice nez 10 miliond ko-  vené slovo, titulky, zpév) i nonverbalnim  filmové muzikaly navic obohacuji také re- Oi ’ ] ] — 1
pii, a ktery se tak stal nejprodavanéj$im  (mimika, gestikulace, tanec), tak obsaho-  pertoar jevistniho muzikalu, nebot byvaji PR ‘ } i -
hudebnim albem roku 2014. Jen hitu Let  vym (od zakladni déjové linky pfes meta-  Casto adaptovany a ztvarnény v podobé ClL \io——F7, — o D — j}’?:ﬁ
It Go se prodalo 10,9 milionu nahrévek, fory az po narazky v podobé¢ idiom). Je  divadelni inscenace. © v - - o ’ R
¢imz7 obsadil patou pricku v zebti¢ku tedy evidentni, Ze jejich cilovou skupinou K popularité filmového muzikalu pti- D — | ; e o o 5
nejprodavanéjsich singléi roku 2014.>' nemohou byt pouze déti, nebot ty by ne-  spiva také jeho reflexe odbornou vetej- Bsn | 180 o & = = = s== sSSee
Notovym materialim s hudbou z filmu  byly schopny dekédovat vSechny uvedené  nosti, zejména v podobé vyznamnych " A E
ve dvou riiznych instrumentacich patfi urovné, a jejich uziti bylo nonsensové. ocenéni a propaga¢nich kampani k nim. PR N .
sedma a jedendacta pricka v Zebticku nej- Hrany muzikdl rovnéz oslovuje $iro- V mezindrodnim méftitku se jedna pre- o+ = 7 i%% b A 7 ﬁ% 7
prodavanéjsich notovych materidlt s fil-  kou divackou zédkladnu diky své tema- devsim o Cenu Akademie a Zlaty glébus. Pno. v 5 3
movou hudbou na serveru Sheet Music tické pestrosti a zanrové riznorodosti. V ramci ceny Zlaty glébus pak dokonce S e——— : No—— : — : =
Plus, jednom z nejvétsich svétovych ob- Zpracovava témata milostna, historickd, existuje kategorie ,,Nejlepsi film — muzikal —— ’- T == — > -
chodt s notovymi materialy.* politickd, socialni, psychologickd apod., nebokomedie® S muzikdlem jsou zde dale
Pri¢inou uspé$nosti filmového muzikdlu  ktera do zna¢né miry uréuji celkovy cha-  spojené kategorie ,Nejlepsi herec - mu-
jako prostfedku popularizujictho hudbu  rakter kazdého snimku, v dusledku ¢ehoz  zikal nebo komedie®, ,,Nejlepsi herecka - 31f9) u
je jeho vysoka sledovanost. Na IMDb je jednotlivé muzikaly nélezi zaroven i dal-  muzikal nebo komedie® a ,,Nejlepsi serial Vee i f— e e e = ii : — — — ]
nejsledovanéj$im muzikdlem Lvi krdl®  §im filmovym zinrdm. Mezi hranymi fil- - muzikal nebo komedie® A B e e - s '—d_l—"‘—'."—'—d_l
se 6:%5 38? hlasy, CSFD dominuje Mrtvd movymi m}lllkaly sice prevazujf smn}ky Napr’osto khclovrym faktorem %spesnosu Sbor:la - ti-nusi  o-pa-ku-je. Honza:Sud  ku-la-ty o oo Honza: rys tu pi-je, Shor: rys tu
nevésta Tima Burtona® se 44 879 hlasy. romantické, dramata a komedie, avsak  filmového muzikélu coby prostiedku po- i ) )
Snimek Ledové krdlovstvi s celosvétovymi  objevuji se zde také filmy Zivotopisné, po-  pularizace hudby je samoziejmé samotna . IS —— T—f_ﬁ _i —— =
trzbami 1276 480 335 dolart je celkové de-  hddkové, krimi, dokonceihorory. Vrdmci  hudba. Tulze rozdélit na hudbu pievzatou I E— ; ! !
vatym nejvydéle¢néjsim filmem v historii  filmového muzikélu navic zpravidla do-  z jevi$tni verze muzikalu, ptivodni filmo- . T ]
a nejvydéle¢néjsim animovanym filmem  chézi k misenijednotlivych témata zanrti.  vou hudbu a prevzatou filmovou hudbu. ClL %Tﬁﬁ = = -i — ! £
viibec.25 Divod vysoké sledovanosti filmo- Z hlediska namétu lze rozlisit snimky, Je-li filmovy muzikal adaptaci pivodni X L K - / T .
vého muzikalu je nutné hledat v $iroké skale  jez jsou filmovymi adaptacemi jevistnich  jevistni verze, prejima odtud také hudbu, e oo le e - > - - =
jeho podob, diky niz je schopen oslovit §i- muzikald, a filmové muzikaly pavodni, kterd je vétsinou dilem renomovanych Bsn. ‘,":ﬁﬁ% | :’ | F | :’ | :’ | | —r—=
roké spektrum divakd, resp. posluchact.  které vznikaji nové az v souvislosti s fil-  hudebnich skladatelil. Ta vak byva casto N
Z hlediska filmového zpracovani Ize mem. Z pohledu popularizace hudby je modifikovana a také rozsifovana, zejména . b
filmové muzikaly rozdélit na animované nejvétsim prinosem filmovych adaptaci o nové pisné. Dtivodem je ambice filmo- i 7 7 -
a hrané. Animovany muzikél je vzhle- jevistnich muzikald jejich populariza¢ni  vych tviircti aspirovat na nominaci a zis- Di
dem ke zptisobu jeho tvorby schopen na- dosah a uméleckd hodnota. Zatimco kani Oscara v kategorii Nejlepsi ptivodni Pno. B
bidnout divakéim prakticky neomezené ve vétSich méstech, jez jsou kulturnimi  pisen. Autory ptvodni filmové hudby it 7 7 =
moznosti filmové diegeze. Jeho déj tak centry, byva zpravidla nékolik divadelnich ~ byvaji ¢asto také interpreti nonartificialni
miize byt situovan do animované reality scén, na jejichZ repertoaru jsou také mu-  hudby. Pouziti pfevzaté hudby je typické
pripominajici realny svét, stejné jako zikaly, tudiZjejich programova nabidkaje pro jukebox muzikély. Spole¢nym jme- 325 =81 it
do svéta fantazijniho. Vyjimkou nejsou  zde podetnd a pestrd, mensi méstamnohdy novatelem hudby z filmovych muzikald, Vee ﬂﬁ ﬂﬁ# ——F—1 i — e s s e f = ! - ! - ﬁﬁi?
divadly nedisponuji viibec. Obyvatelé at jiz se jednd o instrumentalni skladby %—d—!—d—'—'—d—s o1 I ! ! 1%
“Ledove kralovstvi [film]. Rezie Chris BUCK, = psytervich regiond tak prakticky nemaji & pisné, jsou vyznamné umeélecké osob- Honza: tu je Kka-ra, o .
Jennifer LEE. USA, 2013. 7 hlédnout muzikélové predsta-  nosti, jejichZ role je zde bud autorska, nebo Sboritu je ki-ra, o-pa-ku-je! 0
2 Best Sellers — IFPI — Representing the recor- moz’nos'f z R : P .. . )€ L ) ? o )t e sl 2 < & m
ding industry worldwide [online]. [cit. 2016-07.  Veni v rdmci bézného kulturniho Zivota. interpretacni. S | - | —— .‘ _‘ .‘ .1 = — — i 2
g y . . 77 o v 2 7 r 1.1 7 . 7 o SV r ] = r ] & 3
01]. Dostupné z http://ifpi.org/best-sellers.php. Limitujicim faktorem muze byt také cena Také muzikdlovd hudba, zejména pu- D) T =
2 Movies Sheet Music And Music Books At Sheet  Kvalitnich muzikalovych scén. Filmovy vodni, je predmétem vy$e jmenovanych Nt 4“\4\} sl
Music Plus [online]. [cit. 2016-07-01]. Dostupné ~ muzikdl je dnes diky internetu pfistupny  ocenéni, kterd tak podtrhuji jeji umélec- Cl |t = ! — T P e A
z: http://www.sheetmusicplus.com/genres/  kdekoli a kdykoli. Zazitek z Zivého pted- kou hodnotu a jejichz sekundarnim efek- o R A 2 A o
movies-sheet-music/700121?Ns=salesRan-  staveni, o ktery je filmovy divék ochuzen, tem je propagace, potazmo popularizace S o o B, P e : ; \r‘\ i
k97C1&isPLP=1. je zde zpravidla kompenzovén uméleckou  dané hudby. Muzikalova hudba aspiruje Bsn. (P75 = e 1 = 2 =k iy
“*Lvi krdl [film]. Rezie Rob MINKOFE Roger  valitou. Zatimco jednotlivé divadelni také na ceny Grammy; a to jak v hlavnich " <
ALLERS. USA, 1994. ény j i éné limitovany svym  kategoriich — Pisen roku a Album roku Yoo s M
*Mrtvd nevésta Tima Burtona [film]. Rezie scervly Js?u vicemene lmol . Y Vy 5 . VR, / ﬁﬁ# - - &&&E - ﬁﬁ 2
Tim BURTON, Mike JOHNSON. USA, Velkd ume.lec,kyn‘l souborem,’tvura ﬁlvm(zvehvo tak. vedlejsich. N?]VIC? ocenéni lelfavla (o= ‘ %
Briténie, 2005. muzikilu si mohou vybirat z umélct své-  logicky v kategorii Nejlepsi ptivodni pi- Pro. ® —
% Frozen (2013) — Box Office Mojo [online]. [cit.  tového formdtu. Obsazpvém’ popularnich  sen pro vizualni médium, av§a.1.< pOf‘fetné oyt - — — - T
tvari do hlavnich roli je klicovou marke-  zastoupeni ma také v kategorii Nejlepsi — oo oo Pk

2016-06-30]. Dostupné z: http://www.boxo-
flicemojo.com/movies/?page=main&id=fro-
zen2013.htm.
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tingovou strategii cilici na maximalizovani

puvodni hudba pro vizualni médium.
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Pochazi z rodiny celakovického kapel-
nika Josefa Hazlika. Vystudoval vytvar-
nou vychovu u Ladislava Leitgeba a Cyrila
Boudy na tehdejsi Vysoké skole pedago-
gické v Praze. Absolvoval hru na klavir
ve tfidé Emila Kaplanka na Hudebni $kole
v Celakovicich. Hudebni vzdélani si prohlou-
bil studiem skladby u Emila Hradeckého
a instrumentace u Karla Krautgartnera
na Lidové konzervatofi v Praze.

Vletech 1957-1959 vyucoval v TouSeni,
v letech 1961-1972 na ZS a SVVS
v Brandyse nad Labem. Poté ptisobil na teh-
dejsi Lidové $kole uméni, dnes$ni Zakladni
umeélecké gkole Jana Zacha v Celékovicich,
kde také v letech 1978-2009 vykonaval
funkci feditele. Dodnes na této $kole pu-
sobi - vyucuje na péveckém oddéleni, spo-
lupracuje se Skolnim tane¢nim orchestrem,

HUDEBNI VYCHOVA 3/2017

Bohumir Hanzlik,

narozen 28. 11. 1937 v Celdkovicich.

predevsim pak s Komornim orchestrem
Jana Zacha, dne$nim Komornim orches-
trem Bohumira Hanzlika, ktery zde v roce
1983 zalozil.

Prakticky cely Zivot se vénuje hudeb-
nimu aranzma, coz dokldd4 vice nez 600
uprav komornich nebo tane¢nich skladeb.

Z jeho vlastni kompozi¢ni ¢innosti
nutno ptipomenout hudbu k détskym mu-
zikalam Revue za ohradou, Saloon Idaho,
Zraloci a kytara, Mésto na slunci, Pét kuli-
ek, Bez Adama a Evy nebo Tak ndm zabili
Ferdinanda, jez byly v $edesétych letech re-
alizovany v Celadkovickém Divadle o paté.
K dal$im kompozi¢nim pocinim patfi
mj. balet Popelka (1986), Sipkovd Riizenka
(1997), Rockovd mse (1992) ad. Svoji man-
zelce, klaviristce vénoval Kontrasty pro kla-
vir a dechovou harmonii (2002).

Bohumir HanZzlik, grafika

Jako vytvarnik se vénuje predev$im gra-
fikdm. Je autorem rady ilustraci, mj. i gra-
fickych navrhi nebo navrhii scény pro vyse
zminéné Divadlo o pdté.

Je autorem nékolika ucebnic a vyuko-
vych materidl: napt. Dvandct kapitol
0 hudbé (1996), Komorni hudba I. a II. dil
(1996-1997), Lidové pisné a fikadla
s Polabi (2008), Déjiny hudby v obrazech
a obrdzcich (2009).

V roce 2000 byl Bohumir Hanzlik oce-
nén Medaili Ministerstva skolstvi, mlddeZe
a télovyichovy CR 1. stupné za dlouhodobou
vynikajici pedagogickou ¢innost. V roce
2012 mu byla udélena Vyroéni cena mésta
Celdkovice za vyznamny ptinos k rozvoji
$kolstvi a kultury ve mésté Celakovice.

O

Foto: soukromy archiv Bohumira Hanzlika

Ackoli je filmovy muzikal z hlediska po-
¢tu snimkd v kontextu celkové produkce
kinematografie zinrem minoritnim, z po-
hledu filmovych a hudebnich ocenéni patti
k nejuspésnéjsim. Dle zebricka filmovych
databdzi je nejsledovanéjsim typem hu-
debniho filmu, a to jak z hlediska prvenstvi
(na IMDb je nejsledovanéj$im hudebnim
filmem Lvi krdl, na CSFD Mrtvd nevésta
Tima Burtona), tak z hlediska poctu
snimkd umisténych na prednich prickach
téchto zebrickda.

Filmovy muzikal je tedy na jednu stranu
vyznamnym prostfedkem popularizace
hudby, na druhou stranu je v§ak nutné
zddraznit, Ze témét vyhradné hudby muzi-
kalové. Ta se v$ak stala naprosto svébytnou
kategorii hudebniho priimyslu, o ¢emz
svéd¢i nabidky obchodt s hudebnimi na-
hravkami a notovymi materialy, a to jak
$iroce zamérenych, tak specializovanych,
kde je muzikalova hudba samostatnou ka-
tegorii. Muzikalové pisné jsou navic pred-
métem tematickych vybérti hudebnich alb,
zpévniki, koncertt ¢i talentovych soutéZi.

3. Vizualizace hudby - ojedinély subzdnr
s typickym pfikladem Algarovy Fantazie

Vizualizace hudby je typem hudebniho
filmu, jehoz zakladnim stavebnim prvkem
je hudba nahlizend prostfednictvim ob-
razu. Jeji podstatou je obrazové vyjadreni
znéjici hudby, ptipadné ztvarnéni jejiho
mimohudebniho obsahu. V kinemato-
grafii nejrozéirenéjsi pojeti vztahu hudby
a obrazu, kdy hudba je obrazu podfizena,
zde tedy stoji v kontrapozici. Celovecerni
snimky tohoto typu jsou zéleZitosti ojedi-
nélou. Princip vizualizace hudby se v$ak
uplatiuje také v ramci dil¢ich ¢asti filmu
jinych typt a v nékterych hudebnich vi-
deoklipech, které jsou rovnéz vizualiza-
cemi hudby bud celkové, nebo jen z&asti.

Prvnimi kinematografickymi pociny,
které 1ze oznacit za predchidce pozdéjsich
celovecernich filmd, jsou kratkometrazni
snimky Oskara Fischingera. K nejzna-
méj$im patti Komposition in Blau**z roku
1935 a An Optical Poem* z roku 1937.
Komposition in Blau je ¢tyfminutovy
snimek, ktery se pomoci abstraktni ani-
mace snazi vyjadrit pfedehru Nicolaiovy
komické opery Veselé panicky windsor-
ské. Podobné je tomu v pripadé Sestimi-
nutového filmu An Optical Poem, jehoz

¥ Komposition in Blau [film]. Rezie Oskar
FISCHINGER. Némecko, 1935.

YAn Optical Poem [film]. Rezie Oskar
FISCHINGER. USA, 1937.

ptidorysem je Lisztova Uherska rapsodie
¢. 2. Prestoze ve své dobé se jednalo o pri-
kopnicka dila, optikou dne$nich divéka
pripominaji spiSe vizualizace pocitaco-
vych multimedidlnich prehravacii (napt.
programu Winamp).

Oskar Fischinger se podilel také
na vzniku celovecerniho oscarového,
v USA dodnes oblibeného snimku
Fantazie,”® jehoZ protagonisty jsou ¢lenové
Philadelphia Orchestra vedeni Leopoldem
Stokowskim. Jde o sofistikovany koncept
naplnujici myslenku popularizace hudby
prostednictvim filmu, a to hned ve tfech
rovinach. Ptiblizuje prostfedi a pribéh
koncertu symfonického orchestru, na je-
hoz ptidorysu je vystavén (nabizi pohled
na pddium, rozmisténi orchestru a di-
rigenta, divaci ziskdvaji predstavu o na-
strojovém obsazeni a také o spole¢enském
odévu, ktery je pro danou piileZitost sou-
Casti etikety). Priibéh koncertu je ohra-
ni¢en prichodem hudebniki, zacatky
a konci jednotlivych skladeb a prestavkou
oddélujici obé poloviny, pricemz zajima-
vym propojenim obou filmovych diegezi je
necekany presun mys$aka Mickeyho z pro-
stredi vizualizace do prostfedi koncertu
a jeho konverzace s dirigentem. Druhou
rovinou jsou informace, jez divakam
zprostiedkovava dirigent v roli modera-
tora. Na uvod je obeznamuje se tfemi typy
hudby - programni, hudbou, jez nemd
konkrétni program, avsak ndzev urcité
mimohudebni pfedstavy evokuje, a hud-
bou absolutni. V prubéhu koncertu pak
predstavuje jednotlivé skladby, pricemz
se neomezuje pouze na udaje o skladateli
adile, ale rozsifuje sviij vyklad o obsah jed-
notlivych skladeb a naznacuje pojeti jejich
vizualniho ztvarnéni. Urcitou vsuvku pak
tvori predstaveni témbru vybranych na-
strojli orchestru. Treti rovinou je samotnd
vizualizace interpretovanych dél, kterou
lze rovnéz roz¢lenit na tfi typy animaci:
vizualizace hudbu pribéhem, objekty, které
jsou divdci schopni identifikovat, a vizua-
lizace abstrakei.

Snimek divaky konfrontuje s osmi sklad-
bami z oblasti artificidlni hudby, pfi¢emz
se zde objevuji kompozice riznych obdobi
(od baroka po 20. stoleti) a forem (toccata,
fuga, symfonie, symfonicka basen i suita,
rapsodie, koncert, balet). Vech osm skla-
deb je interpretovanych symfonickym or-
chestrem, tudiz jsou ve vét§iné pripada
zcela, ¢i Castecné nové instrumentovany,
anebo dokonce aranzovany. Snimek
Fantazie vykazoval vysokou sledovanost

2 Fantazie [film]. ReZie James ALGAR et al.
USA, 1940.

jiz v dobé svého vzniku. Na zdkladé jeho
dnesniho divackého ohlasu na IMDb
(70 717 hlasti a hodnoceni 7,8/10) 1ze pti-
tom usuzovat, Ze oslovuje i nové filmové
publikum. Ptestoze CSFD naznaluje, Ze
jeho sledovanost u nas je pomérné nizka
(648 hlasu), i zde vsak dosahuje velice
vysokého hodnoceni (81 %). Vzhledem
k obsahu filmu Fantazie, jemuz hudba do-
minuje, a bez niz by jeho obrazova slozka
prakticky postradala smysl, je pfitom evi-
dentni, Ze divaci kladné ptijimaji pravé
hudbu znéjici v ramci soundtracku, resp.
jeji spojeni s obrazem jako celek.

Koncept vizualizace hudby je sdm
o sobé funkénim a perspektivnim spoje-
nim filmu a hudby, av§ak ma své klady i za-
pory. Pfinosem obrazu muze byt jednak
umocnéni u¢inku hudby, koresponduje-li
s jejim vyrazem, jednak ztvarnéni jejiho
mimohudebniho obsahu. Na druhou
stranu pravé tato vizualni konkretizace
mize potlacovat fantazii a predstavivost,
nebot jednotlivi posluchadi si mohou
stejnou hudbu vizualizovat naprosto od-
lisné. Obraz miize navic odvadét divaky
od poslechu hudby. V zasadé se v§ak jedna
o atraktivni a obecné pfistupny prostredek
popularizace hudby.”

Z kratkometraznich filmt navazujicich
na myslenku vizualizace hudby je nutné
jmenovat Svankmajertiv devitiminutovy
surrealisticky snimek J. S. Bach - Fantasia
g-moll,*® ocenény na filmovém festivalu
v Cannes. Sledovanost tohoto snimku je
dle filmovych databazi rovnéz velice nizka
(IMDb 524 hlasti, CSFD 534 hlasti). Z roz-
poruplnych hodnoceni uzivateld obou
databazi Ize vy¢ist, ze divaky jsou jak eru-
dovani Svankmajerovi piiznivci, tak jeho
skalni kritici.

Specifickym prikladem vizualizace
hudby je hudebni dokument Bjork:
Biophilia Live, ktery je zdznamem kon-
certu, jenz byl soudasti stejnojmenného
multizanrového a multimedialniho

»Jedinym snimkem, ktery v plné mife nava-
zal na myslenku vizualizace hudby, je film
Fantazie 2000 (Fantazie 2000 [film]. ReZie
Eric GOLDBERG et al. USA, 1999.), ktery
vznikl pti ptilezitosti 60. vyro¢i uvedeni pi-
vodni Fantazie. Fantazie 2000 je vystavéna
na obdobném konceptu. Divacky ohlas je
ve srovnani s Fantazii mnohem niz$i (IMDb
27 261 hlasa, CSED 255 hlastt), podobné
jako hodnoceni uzivateltt (IMDb 7,3/10,
CSFD 73 %).

% J. S. Bach - Fantasia g-moll [film]. ReZie Jan
SVANKMAJER. Ceskoslovensko, 1965.

%' Bjork: Biophilia Live [film]. ReZie Nick
FENTON, Peter STRICKLAND. Velkd Britdnie,
2014.
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projektu islandské zpévacky Bjork zamé-
feného na popularizaci hudby a védy.*
Pravé propojeni hudby a védy se stalo za-
kladem vizudlni strdanky koncertu, ktery
tak celkové vyzniva obdobné jako vyse
prezentovany koncept vizualizace hudby,
av8ak s tim rozdilem, Ze jde o zdznam Zivé
audiovizualni produkce. Divacky ohlas
snimku je v§ak maly (IMDb 347 hlasti,
CSFD 152), a to i pies vysoké hodnoceni
(IMDb 7,8/10, CSED 78 %).

Prestoze produkce celovedernich filmu
zalozenych na konceptu vizualizace hudby
je velmi omezena, existuji snimky, které
jsou alespon zcasti tvofeny vizualizaci
hudby. Ptikladem je hudebni dokument
Sigur Rés - Heima,” jehoz pasaze zachy-
cujici islandskou krajinu a ptirodu lze vni-
mat jako vizualizaci aktualné znéjici hudby.
Vizualizace hudby jsou soucasti také né-
kterych rockovych oper (napt. Pink Floyd:
The Wall,** kde jsou ur¢ité ¢asti skladeb vi-
zualizovany jak prostfednictvim animaci,

#“Nazev projektu odvozeny od evolu¢né
ekologické hypotézy amerického biologa
E. O. Wilsona zkoumajici vztah clovéka k ji-
nym zivym organismiim naznacuje jeho pre-
sah do oblasti mimohudebni. Soudésti tohoto
projektu bylo nejen natoceni stejnojmenného
hudebniho alba, ale také edukativni program
urceny pro déti a mladez popularizujici hudbu
a védu (2011). Bjork svym projektem ukazuje,
jaklze potencidl vyplyvajici z popularity umélce
vyuzit nejen k popularizaci hudby, ale i védy,
a to nejen lokalné (realizaci edukativniho pro-
gramu v konkrétnich $kolach), ale také s da-
leko $ir$im dosahem pravé pomoci filmu coby
masmédia.

#Sigur Rés - Heima [film]. ReZie Dean
DEBLOIS. Island, 2007.

#Pink Floyd: The Wall [film]. Rezie Alan
PARKER. Velka Britanie, 1982.

tak stylizovanych hranych scén). Podobné
je tomu v piipadé snimku Melancholia®,
jehoz tvod je tvofen kompletni pfedehrou
Wagnerovy opery Tristan a Isolda, kterou
doprovazi série sugestivnich stylizovanych
obraztl. Nékdy byvéd formou vizualizace
hudby ztvarnéna sekvence s uvodnimi ti-
tulky, coz je typické napt. pro snimky z bon-
dovské série. Z vyse uvedenych priklada
je patrné, Ze vizualizace hudby se objevuje
na rtznych mistech nejen ve filmech hu-
debnich, ale také v ramci snimkd riznych
zanrt, od mainstreamovych velkofilmi
az po snimky artové.

Ackoli se miize zdat, ze hudebni video-
klip je naplnénim myslenky vizualizace
hudby, nebot vznika jako obrazova slozka
k jiz existujici hudbé, je tomu tak pouze
v ojedinélych pripadech. Vnimame-li totiz
vizualizaci hudby jako snahu o vystizné ob-
razové vyjadreni znéjici hudby, pak tomuto
kritériu dostoji pouze omezené mnozstvi
produktii. Soucasné vsak Ize objevit in-
terprety, ktefi vyuzivaji vizualizace hudby
ve svych videoklipech v takové mife, Ze je
soucasti jejich vyjadrovaci poetiky i image
(jiz jmenovani Sigur Rds a Bjork, nebo slo-
venska zpévacka Jana Kirschner).

Vyse uvedené ptiklady ukazuji, Ze vi-
zualizovdna mtiZze byt prakticky jakako-
liv hudba, a to mnoha zptisoby. Ackoli
je vizualizace hudby v kontextu kinema-
tografie jevem margindlnim, z pohledu
sledovanosti navic zna¢né idiomatickym,
jde o smysluplny koncept, jenz ma nezpo-
chybnitelny hudebné populariza¢ni po-
tencial. Nikoliv v§ak sam o sob¢, v ramci
filmové produkce zistane patrné vzdy

% Melancholia [film]. Rezie Lars von TRIER.
Dénsko, Svédsko, 2011.

zalezitosti minoritni, ale coby potencialné
funkéni prostfedek v rukou hudebnich
popularizatord, ¢i jako didaktickd po-
miucka - motiva¢ni a demonstra¢ni ma-
terial uciteltt hudby a hudebni vychovy.*
O
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FORMATIVNI VLIV HUDEBNE POHYBOVYCH PARALEL

V HUDEBNIM A OSOBNOSTNIM ROZVOJI ZAKU - 2. CAST

Eva Jenc¢kovd

Anotace: Pedagogicky rizené vyuziti riznych druht pohybu ve spojeni s hudbou a rytmizovanou fe¢i md vyznamny formativni vliv na komplexni
vyvoj Zdki. Hudebné pohybovy projev miZe prospét k spontdnnimu emociondlnimu sebevyjddreni Zdkd, je icinnym zdrojem jejich télesné a dusevni

aktivity, prostfedkem hudebné pohybové komunikace i relaxace. Kromé toho md pohyb klicovou roli v iniciaci hudebniho mysleni Zdkd, zejména pfi
vnimdni pohybovych paralel s prostiedky hudebni feci zejména pri pedagogicky fizeném poslechu hudebnich dél. Ve spektru pohybovych prostredkd
dochdzi k jejich rozsiteni, vyznamnou formativni roli md predevsim senzomotoricky pohyb, ktery ve spojeni s uzitim motivacnich rekvizit, ozvucenych
predmétd, hudebnich ndstroji a zejména nového rytmického instrumentdre prispivd k optimdInimu hudebnimu i osobnostnimu rozvoji Zaka.

Klicovd slova: Hudebné pohybovd vychova, formativni vyznam pohybu, pohyb a emociondini sebevyjddreni, hudebné pohybovy projev
jako zdroj télesné a dusevni aktivity, pohyb a pozndvdni prostfedki hudebni feci, pohyb a rozvoj estetického citéni, pohyb jako relaxace,
hudebné pohybovd komunikace a kreativita, rozvijeni senzomotorického pohybu s vyuZitim rekvizit, hudebnich ndstroji a nového rytmic-

kého instrumentdre Evy Jenckové.
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3. Nové rytmické ndstroje pro instru-
mentdlni ¢innosti Zdkd

3.1 Charakteristika drevéného
rytmického instrumentdre

Soubor dfevénych rytmickych néstroju
predstavuje drobny bici instrumentaf,
ktery je pro zaky spojen s pfirozenym
sklonem k manipulaci se znéjicimi pred-
méty a s Zivelnou touhou po jejich roze-
znéni. Néstroje jsou vyrobeny z kvalitniho
dobfe znéjictho dfeva s prirodni povrcho-
vou Upravou, piijemné se drzi a velikosti
i tvarové jsou prizpiisobeny détské ruce.
Tyto dfevéné néstroje poskytuji jednot-
livé i v kombinaci zajimavou zvuko-
malebnou paletu riznych vysek. Jsou
vyte¢nou pomiickou pii zdokonalovani
jemné motoriky zakd, motivuji rozvijeni
jejich rytmického citénii citu pro hudebné
vyrazové prostiedky a jejich zmény v in-
dividualnim projevu ¢i vicehlasé souhfe.
Ptitom je dilezité, Ze mohou hrit soucasné
v$ichni zaci! Vysledné unisono ¢i souzvuk
pti jejich skupinové hie neni hlu¢ny! Proto
je vyuziti nového instrumentare vyrazné
efektivni nejen pro rozvoj instrumental-
nich ¢innosti, ale predev$im pro kultivaci
senzomotorického pohybu, ktery je zakla-
dem rytmického citéni jednotlivcti. Kromé
toho lze soubor rytmickych nastroju for-
mativné vyuzit k rozvoji matematickych
predstav zaku a rozsifovani slovni zasoby,
kiniciaci jejich expresivni mluvy a u¢inné
logopedické napravé feci.

3.1.1 Ozvuénd minidfivka

Ozvu¢nd minidfivka maji pfijemné
znély a pritom dynamicky mnohem
slabsi zvuk oproti klasickym ozvu¢nym
drivkdm z palisandru, a proto je mohou
velmi dobfe zastoupit, zejména pii vétsim
poctu soucasné hrajicich zaka. To je jejich
nesporna vyhoda. Kazdy zak ma ptilezi-
tost ozvucit minidrivka vlastni pohybovou
aktivitou a vnimat tak hudebni prostredky,
hlavné rytmus, tempo a dynamiku mno-
hem intenzivnéji nez pti pouhém sledo-
vani hry druhych.

Ozvuc¢nd minidfivka dobfe slouZi nejen
k procviceni riiznych rytmickych figur,
ale mohou byt vyuzita i ke kreativni hfe,
spojené s objevovanim rtiznych zvukovych
moznosti pfi rizném uchopeni nastroje. To
se tyka napiiklad uderu podélnou plochou
minidtivka o dfevénou podlozku (tézka
doba taktova) nebo odpruzeného tukani
jeho kulatou ploskou (metrum). K ryt-
micky pfesné souhfe obou kontrastnich

zvukil lze je$té pripojit pravidelné tukdni
minidtivky (rytmus) a zajimavy zvukoma-
lebny doprovod k tematicky odpovidajicim
pisnim ¢i fikadlim je ptipraven. Ozvuénd
minidfivka se mohou stat také soucasti po-
hybové akce, v niz se uplatni nejen zvukové,
aleijako scénicka rekvizita pti pohybu dvo-
jic v prostoru.

Ptiklad: Dvojice zaki stoji za sebou. Prvni
z dvojice ptilozi ozvuc¢na minidrivka kolmo
ke ky¢lim, druhy ve dvojici na né hraje stii-
davym ¢i souc¢asnym uderem na misté nebo
pti spole¢ném pohybu prostorem.

3.1.2 Drevéné rytmické vejce

Drievéné rytmické vejce je skvélou po-
muckou pii rozvijeni jemné motoriky
a zdokonalovani senzomotorické koordi-
nace zakd. V raznych pohybovych hrach
pro jednotlivce ¢i skupiny ¢asto slouzi k -
zené manipulaci bez vydavani zvuku pro
intenzivni proziti tézkych dob taktovych
a metrické pulzace. Kromé toho lze vyu-
zit i znéjicich rytmickych tdert ploskami
drevénych vajec. Uvedené senzomotorické
aktivity maji vyznamnou roli zejména pti
pouziti v hudebnim kontextu. Jde hlavné
o koordinaci tohoto pohybu s rytmizova-
nym prednesem ¢i zpévem pisni, coz ma
vyrazné pozitivni vliv na vnimani metro-
rytmické pulzace a na rozvoj rytmického
citéni zakd. Pohyb s dfevénym vejcem
je tak podfizen hudebni fedi a Zaci jeho
prostednictvim mohou védomé reagovat
narytmus, tempo a dynamiku hudby, rozli-
$ovat jeji opakovani ¢i kontrast. Rozmanité
hudebné pohybové hry s dfevénym ryt-
mickym vejcem tak evidentné podporuji
soustfedéné vnimani hudby a zaroven jsou
zdkladem hudebniho mysleni zakd.

Pouziti dfevéného vejce v koordinaci
s rytmizovanou mluvou nebo zpévem je
téz funkénim dechovym cvi¢enim. Pra-
videlnd metrorytmickd pulzace, které
podléha pohyb s dfevénym vejcem, totiz
»0hlida“ spravné nadechy podle logic-
kych hudebnich celkt, pfirozené vede
zaky k jejich respektovani a k hospoda-
feni s dechem. Pohyb je v téchto situa-
cich primarni a pfi nespravném nadechu
tfeba uprostred slova by jeho pravidel-
nost byla narusena (znacka: 0).

Také v tane¢nich a hudebné pohybovych
hrach napiiklad s velikono¢ni nebo éertov-
skou ¢i pracovni tematikou se dfevéné ryt-
mické vejce dobte uplatni jako empaticky
pusobici rekvizita.

Priklady senzomotorické manipulace
s rytmickym vejcem:

1. Rytmické vejce se preklada z levé ruky
do pravé a zpét podle metrické pulzace
v 2/4 taktu, nebo na tézké doby taktové
v 3/4 taktu v souladu s rytmickou dekla-
maci nebo se zpévem pisné.
predavanim drevénych vajec v malém
kruhu, kterd vychazi z pravidel lidové
pohybové hry tzv. ,kloboukové®. Kazdy
hra¢ drzi rytmické vejce volné v levé
dlani. Pravou rukou stale odebira vejce
zprava od souseda a poklada je do své
levé dlané podle metrické pulzace nebo
na tézké doby taktové. Smér podavani
vajec Ize ménit.

Ptiklady vyuziti rytmickych udert

drevénym vejcem:

1. Hraci sedi na zemi v malych krouzcich
a soucasné s rytmickou deklamaci ¢i
se zpévem pisné hraji o podlahu spodni
rovnou ploskou rytmického vejce. Hru
jednotlivych krouzka ridi dirigent podle
rytmu slov, pak podle metrické pulzace
nebo tézkych dob taktovych.

2.V dalsi hte je rytmické vejce pouzito
ke spolecnému tukani ve dvojicich
a k pohybové improvizaci hrou na télo.
Hradi v postaveni proti sobé 2x kratce
tuknou vejci o sebe hraci ploskou (me-
trum), pak pokracuji dvojim tuknu-
tim dfevéného vejce pohotové kdekoli
na svém téle (metrum). Takto se hraje
pti celé pisni nebo fikance.

3. Pfedchozi hra muze byt vyuzita také
krozvijeni hudebni paméti. Jedna dvojice
pohyb predvadi, ostatni se ve dvojicich
domluvi, koho z predvadéjici dvojice
budou sledovat, a po 1. sloce pfesné zo-
pakuji zptisob jeho hry.

4. Pti sudém poctu hrajicich déti v kruhu
mize hra s metrorytmickym tukanim
dfevénymi vejci ve dvojicich pokracovat
dal timto tukdnim také se sousedem sto-
jicim z druhé strany, tedy bez hry na télo.

3.1.3 Dfevéné rytmické zdtky velké
a malé

Drevénymi rytmickymi zatkami se hraje
o sebe kratkym odpruzenym uderem.
Vydavaji vyrazné znélé a pritom nehlu¢né
zvuky ve dvou kontrastnich vyskach po-
dle rozdilné velikosti pouzitého paru na-
stroje. Velké rytmické zatky maji nizsi zvuk
na rozdil od rytmickych zatek malych,
které maji prirozené zvuk vyssi. Toho se d4
dobrte vyuzit k metrorytmické souhfe, navic
i v kombinaci s nejhlub$im zvukem dte-
vénych vajec. Hra s témito nastroji vyzaduje
presné fizeni pohybu dle kontroly zraku,
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sluchu ¢i hmatu a posiluje metrorytmické
citéni.

Priklady vyuziti rytmickych adert vejci
a zatkami:

Rytmicka vejce: Rytmickymi vejci
se hraje o sebe rovnymi ploskami, kratce
vrchnim vejcem o spodni na tézkou dobu
taktovou.

Rytmické zatky: Dvéma malymi rytmic-
kymi zatkami se hraje metrum fikanky
v prostoru ve tvaru osmy zdola nahoru
azpét: jednim dderem vzdy dole, pak upro-
stfed a poté nahote. Nato se pokracuje se-
stupné. Hra ve tvaru osmy se stale opakuje
(znacka: o).

Ptesnd souhra dvojice hract s rytmic-
kymi vejci a zdtkami je pripravou k rytmic-
kému dvojhlasu, ktery piijemné a zajimavé
zni jako zvukomalebny doprovod rytmické
deklamace versii ¢i zpévu pisni.

3.1.4 Drhlo

Z drevénych rytmickych nastroji se tési
velké oblibé drhlo pro sviij charakteristicky
zvuk, kterého se snadno dosdhne tahem
ozvu¢ného minidfivka po stfedni vroub-
kované casti drhla. Timto zvukomaleb-
nym drhnutim se daji napadné zvyraznit
naptiklad tézké doby taktové v tane¢nich
¢ijinych pisnich, kde se stiidaji sudé takty
s lichymi. Ve spojeni s rytmickou dekla-
maci se tohoto zvuku obvykle pouziva
k zvukomalebnému ozvudenti slov s hlds-
kou r nebo . V této souvislosti je tieba
téz zminit, Ze drhlo miize byt i dobrou
logopedickou pomiickou diky vyraznému
zvuku drhnuti, které ma ptiznivy vliv
na vytvareni spravné zvukové predstavy
pro vyslovnost hlasky .

Kromé drhnuti lze drhlo ozvudit
i kontrastnim zvukem ve slabé dyna-
mice odpruzenym tukdnim minidfiv-
kem na hladké okraje drhla, ptipadné
i ponékud ostrejsim zvukem tukanim
na vroubky uprostfed drhla. Oba tyto
zvuky zpravidla odpovidaji lehkym do-
bam taktovym a ve stfiddni s drhnutim
jsou dokonalym zvukovym rozlienim
tézkych a lehkych dob v sudych ¢ilichych
taktech. Kromé toho se dd rozmanitou
rytmickou kombinaci viech téchto zvuki
docilit takika dokonalé zvukomalby na-
ptiklad hlasu slepice, kvikdni Zab, krdkdni
havrana a vrdny, Skrdbdni kocky, starto-
vdni auta ¢i motorky, zvukového znameni
semaforu pro chodce a jiné. Vedle této tvo-
tivé hry se zvuky nabizi drhlo i dal$i moz-
nost zajimavého, a navic velmi uzite¢ného
vyuziti. Pokud se pfidrzi ve vodorovné
poloze mezi koleny, mohou se na n¢j
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vSechny zvuky hrat dvéma ozvuénymi
minidfivky a tento hudebni nastroj se za-
roven stane skvélou pomickou ke zdoko-
naleni pohybové koordinace obou rukou
a soucasné téz podporou smyslového
vnimani i hudebniho mysleni. Pribyvaji
jesté dalsi moznosti védomého pouziti
obou rukou pfi ozvuceni drhla jako pri-
prava stranného pohybu a protipohybu.
Naptiklad zvuku drhnuti 1ze dosahnout
nejen souc¢asnym tahem obéma mini-
drivky vpravo (znacka: »»») nebo vlevo
(znacka: «««), ale i protipohybem s vy-
raznym akcentem (znacka: /\). Pti tukdni
se mohou minidfivka stéidat (znacka: ee)
nebo se jimi hraje souc¢asné (znacka: ®e).
Tyto znacky se pouzivaji v metrorytmic-
kém usporadani jako tzv. graficky part
pro drhlo, ktery iniciuje pohotové ¢teni
téchto znacek soucasné s odpovidajici
technikou hry a je vyte¢nou pfipravou
k budouci hie podle not.

3.1.5 Dfevénd rehtacka mald

Drevéna fehtacka mald je tradi¢né spo-
jena s doprovodem détskych velikono¢nich
pisni a fikadel. S ohledem na hlu¢nost
roztoc¢ené fehtacky vyhovuje jeji pouziti
ve tiidé spiSe ke zvukomalebnému efektu
v uvodu, mezihrach a zavéru obfadnych
pisni a fikadel. Mimo velikono¢ni tematiku
mtize byt zvukomalba fehtacky pouzita téz
pii pracovnim poslechu k vyjadfeni pri-
buzné zvukovosti, tfeba v hudebnim obraz-
ku Bydlo - soucasné s rachotem kol tézkého
vozu na vrcholu dynamického oblouku
(M. P. Musorgskij: Obrdzky z vystavy).

Jiné, zvukové méné intenzivnéj$i pouziti
malé drevéné rehtacky v hudebni vychové
podporuje u zakii senzomotorické uceni
a pfedev$im védomou koordinaci obou
rukou pfi jejim rozeznivani riznou tech-
nikou hry. Jiz samotna manipulace zdka
s fehtackou, motivovana hledanim rdz-
nych zvukovych a zvukomalebnych efektd,
rozviji jejich kreativni my$leni, zvukovou
a metrorytmickou predstavivost. Kromé
toho senzomotorickou koordinaci vyrazné
posiluje nejen vyména rukou pti uchopeni

a ovladani rehtacky, ale i funkéni stfidani
techniky hry.

Priklady techniky hry:

1. Rehtac¢ka se uchopi za korpus jednou
rukou a druha ruka ota¢i rukojeti pres
nékolik zoubku nejcastéji v pravidelné
metrické pulzaci nebo ke zdtiraznéni téz-
kych dob taktovych (znacka: £¥) se zajis-
ténim toceni volnym zapéstim.

2. Dal$i pouzivanou technikou je otaceni
rukojeti po jednotlivych zoubcich, které
jsou rozeznivany v libovolném rytmu
(znacka: 7). Kromé rytmické predstavi-
vosti tento zptisob hry vyzaduje jiz zna¢-
nou manudlni zru¢nost zakd spojenou
s citlivosti jejich hmatovych a sluchovych
vjema.

3. Dynamické gradaci nejlépe vyhovuje
technika hry, pti které jedna ruka drzi
rukojet a ukazovak druhé ruky plynule
otaci korpusem (znacka: @).

Pouziti fehtacky v rozmanitych hudeb-
nich situacich je pro ziky nepochybné
motivujici formou rozvijeni rytmického
citéni a citu pro hudebné vyrazové pro-
sttedky i jejich zmény. Uspésné se dé pou-
Zit pti tvorbé zvukomalebného doprovodu
k tikadlim a pisnim, ve spojeni s rytmic-
kou deklamaci slov ptirozené podporuje
logické frazovani a expresivni mluvu zakd,
jejich hudebni predstavivost a pamét roz-
viji hra doprovodu pouze v predstavé a ko-
ne¢né hra podle znadek grafického partu
je idealni pripravou k budouci hfe z not.
Vyspélejsi jemnou motoriku vyzaduje jiz
hra charakteristickych rytmickych figur
s kombinaci akcentované otocky a jednot-
livych zoubkd, naptiklad rytmicka figura
mazurky, polonézy, bolera apod.

3.1.6 Drevéné rytmické varecky

Ve $kolni hudebni vychové se dobre
uplatni dvé dievéné rytmické varecky pre-
devsim jako empaticky pisobici rekvizita
v tane¢nich a hudebné pohybovych hrach
s pracovni tematikou. Dievéné rytmické va-
fecky jsou vyrobeny z dobte znéjiciho dieva
bez dalsi povrchové upravy. Motiva¢né
i empaticky ptlisobi téZ jejich zdobeni
s vyfezavanym srdickem nebo smajlikem
v michaci plose. Na rozdil od kuchynskych
varecek jsou celé ploché kviili rytmické hre
s moznosti rozmanitého barevného a dyna-
mického rozeznéni.

Diky rtizné technice hry soucasné dvéma
varec¢kamilze podobné jako u dfevéné feh-
tacky ¢i drhla vytvorit pestrou skalu zvukd.
Napriklad zajimavy $ustivy zvuk ve slabé

dynamice se ziska plynulym tfenim mi-
chacich ploch - krouzivym pohybem pred
télem obloukem zleva doprava, taktéz
i v opacném sméru s premisténim spodni
vafecky nahoru. Krouzeni plochami ryt-
mickych vatecek je uzite¢né sladit s délkou
jednotlivych takta fikadel a pisni, protoze
energi¢téjsi zacatky krouzeni podporuji
vnimani tézkych dob taktovych a vyrov-
nané tempo. Podobné se da ve slabé dy-
namice vyuzit také tfeni rukojeti vrchni
varecky o rukojet varecky spodni v sou-
ladu s metrickou pulzaci na zptisob ,,fezani
pilkou®. Stfedné silné dynamice odpovida
rytmické tukani rukojeti vrchni varecky
o rukojet varecky spodni a dynamicky nej-
silnéjsiho zvuku se docili idery michacimi
plochami varecek, které sugestivné podpori
dilezité akcenty.

Hudebné zkusenéjsi Zaci mohou stridat
dynamicky silny dder michacimi plochami
varecek s kontrastné tlumenym uderem
obou varecek o stehna. Tuto techniku stfi-
dani ptizvu¢nych a neptizvuénych dob lze
vyuzit pfi rytmickém doprovodu mateniki
a furiantu.

Grafické znacky:

ii rytmické varecky - tider na stehna
soucasné obéma vareckami

© dder $ir$imi plochami vareéek o sebe

@ stalé treni $ir§imi plochami varecek

o sebe krouzivym pohybem

Pro vSechny uvedené techniky hry
rytmickymi vareckami je uZite¢né jejich
plynulé stfidani se zohlednénim obsahu
a hudebnich prostfedki pisni ¢i fikadel,
dochazi ptitom i k ptirozenému motoric-
kému rozvoji. K soustfedénému vnimani
zakt slouzi také pozorovani vyrazovych
promén ,,obliceje” z varecek se srdickem
a smajlikem, které jsou ptilozeny na sebe
a pomalu se posouvaji. Pro ovlddani jemné
motoriky je uzite¢né nastavit obli¢ej spici,
usmivajici se ¢i udiveny, objevovat a pojme-
novat dal$i emocni stavy.

3.1.7 Rytmicky traktor

Mezi zddané nové nastroje patii rytmicky
traktor se zvukomalebné znéjicimi zadnimi
ozubenymi koly. Podoba se dfevéné hradce,
pomdha rozvijet jemnou motoriku, odhad-
nout potfebnou intenzitu pohybu v reakci
na hudbu, podporuje spravnou zvukovou
predstavu hlasky r a pohybovou koordi-
naci obou rukou v manipulaci se dvéma
traktory. K procvi¢eni metrické pulzace je
tfeba vyuzit energického pohybu vpred,
traktor se ozve silnéji s akcentem, naptiklad

na tézké doby taktové pisni. Pti ndsledném
couvani je pohyb pfirozené méné inten-
zivni, a proto znéji kola slabéji na lehké
doby taktové. UZite¢né je téZ sttidani rukou
ptijizdé s dvéma traktory podle formového
¢lenéni pisni, hra do pomlk i zdbavna jizda
podle slabik jednotlivych slov hlavné s ¢as-
tym vyskytem hlasky r. Déti si motivované
procvi¢i jemnou motoriku a drnéeni kol
sugestivné podpoii spravnou vyslovnost.
Rytmicky traktor je téZ uZite¢nou pomtic-
kou pro priipravu taht smy¢cem, rovnéz
zadinajici klaviristy podpoti v koordino-
vané jizdé protipohybem nebo paralelné
obéma rukama se dvéma trakttrky.

3.1.8 Dfevénd kdca

Drevéna kaca na rozdil od predchozich
rytmickych nastrojt sice zvuky nevydava,
ale zato je skvélou pomuckou pro motivo-
vané péstovani jemné motoriky. Jestlize
drevénou kdcu pouzijeme v rozmanitych
hudebnich situacich, pak jeji roztdceni
prestane byt pouhou motorickou hri¢-
kou a proméni se v a¢inné rozvijeni
hudebnosti zakt. Zdafilé roztoceni kdci
a délka jejtho toceni pfirozené upoutava
pozornost zakt i ostatnich. Toho lze vy-
uzit naptiklad k podpore dechové funkce
ve spojeni s peclivou artikulaci a rytmic-
kou deklamaci slov, dale k rozmanitym
sluchovym hram, ke zpévu drzenych ténd,
souzvuki ¢i zpévu vicehlasych pisni (na-
priklad quodlibetu) a samoztejmé i k in-
strumentdlni hfe a souhfe. Zakladem
vSech téchto aktivit je koordinace zvo-
lené hudebni ¢innosti a zrakového viemu
- tocici se kdci — vCetné pohotové reakce
na jeji zastaveni, coz do budoucna zaklada
mimo jiné i pfedpoklad pohotového ¢teni
notového zapisu.

Hudebni hry spojené s délkou toceni
kd¢i ptirozené motivuji zdky k soutézim.
Ty zdokonaluji hudebni aktivity zdka

na senzomotorickém zakladé a zéroven

rozvijeji jejich hudebni mysleni. Za pozor-
nost stoji i dalsi vyuziti dfevéné kdci, které
oproti délce tocent je zalozeno na presném
zacatku roztoceni kdci v souladu s tézkymi
dobami taktt a velmi ti¢inné rozviji metro-
rytmické citéni zaki spolu se soustfedénym
vnimanim hudby.

3.1.9 Drevénd pistalka

Pistalky rtznych velikosti a materiala
maji diky ostrému pronikavému zvuku
tradi¢né funkci signalni. Slouzi hlavné
ke svolavani, upozornéni ¢i varovani
v riznych situacich, profesné ji vyuzivaji
zeleznicari, policisté, sportovni rozhod¢i,
plav¢ici a jini. Mald drevénd pistalka by
sice silou zvuku v téchto situacich obstala
také, ale jejim hlavnim posldnim je mo-
tivacni, terapeutické a formativni vyuziti
v hudebni vychové hlavné déti predskol-
niho a mladsiho $kolniho véku. Proto
je narozdil od jinych tato pistalka mala,
dlouhd 4,5cm. V horni ¢&4sti je z bezpec-
nostnich diéivodt opatfena malym otvo-
rem na provleceni $nurky, aby ji uzivatelé
nespolkli, i kdyz ji pti hte drzi dvéma prsty
shora a zespodu podpiraji palcem. Kromé
nebézné velikosti pistalky zaujme zaky
i ptijemné pusobici ptirodni nelakované
drevo, které se da dobfe udrzovat $etrnym
mytim a su$enim.

V hudebni vychové je mald drevénd
pistalka uspésné vyuzivana k rozvijeni
dechové funkce zaku, zejména ke zvétso-
vani jejich dechové kapacity a funkéniho
hospodafreni s dechem véetné logickych
nadecht. Kratké rytmické ,,pohvizdo-
vani‘, které prirozené zazni ve slabsi dyna-
mice, slouzi k védomé aktivizaci branice,
zvlasteé prirychlejsi kadenci jednotlivych
zvuk pistalky. To ma klicovy vyznam ne-
jen pro podporu péveckého dychani, ale
téz pro logopedickou prevenci ¢i ndpravu
nespravné vyslovnosti, zejména hlasek ,
i a vSech sykavek. Jakmile se zaktim dari
repetovat zvuky pistalky, je dobré orien-
tovat jejich pozornost na zdmérné ryt-
mické usporadani téchto zvukl nejprve
imitaci, pozdéji téZ interpretaci ¢asti ryt-
mickych struktur znamych pisni na za-
kladé hudebni paméti a predstavivosti.
Z hlediska hudebniho vyvoje tim dochdzi
k cennému spojeni vnimanych rytmic-
kych celkd a jejich realizace. S ohledem
na omezenou dechovou kapacitu zakt
je vhodné zatrazovat Stafetové rytmické
piskani nejlépe po dvoutaktich, které
soucasné zaklada dalsi potfebny navyk
véasnych nadechti a plynulych nastupt
piskanych rytmickych casti. Pozdéji lze
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dechem ovliviiovat i jejich dynamiku.
K dal$imu oblibenému vyuziti dfevéné
pistalky patii zvukomalebné oziveni de-
klamovanych fikadel, zpévu pisni a hu-
debnich pribéht s tematikou mysek,
ptaciho piskotu ¢i dopravnich signala.

3.1.10 Drevénd kukacka

Inspiraci pro ru¢né vyrobenou dfevénou
kukacku byla stara détskd lidova zvukovd
hracka kukacka. I v dne$ni dobé je zvlasté
zaky oblibend pro hru zvukomalebného
kukani, které je barvou zvuku takrka
k nerozeznani od hlasu zivé kukacky. Pro
zaky ma touha po rozeznéni tohoto na-
stroje silny motiva¢ni efekt, kterého lze na-
sledné formativné vyuzit hlavné k rozvoji
dechové funkce.

Drevénd kukacka tvarové pripomind
schoulené ptaci télo nebo hrusku. Je vy-
robena z dobfe znéjiciho dfeva bez dalsi
povrchové tpravy. Horni ¢ast nastroje ma
tvar zobce jako zobcova flétna, prechazi
v ovalné duté télo kukacky s rezonan¢nim
prostorem. Zuzena spodni ¢ast nastroje
slouzi k pohodlnému drzeni levou rukou.
Navrchu téla kukacky je uprostred jedind
volna dirka k ovladani vysky dvou tonu
zpravidla levym ukazovackem.

Vy$si ton je tvoren pouze dechem
do zobce s ohrani¢enim zfetelného
zacatku toénu slabikou #ii. Nizsi tén za-
zni pouzitim stejné techniky tvorfeni
ténu, ale soucasné se zakrytim jediné
dirky. Kombinaci téchto dvou tént
zazni zvukomalebné kukéni v sestup-
ném intervalu malé tercie, které je pro
muzikanty kazdého véku prijemnym
doprovodem fikadel a pisni o kukacce
vcetné vanocnich koled. Kromé toho Ize
zménou techniky docilit i dalsich zvukd,
naptiklad pti prodlouzeném vydechu

Z.

do zobce soucasné s pohotovym za-
kryvanim a odkryvanim dirky ukazo-
vackem zazni vesely trylek a pouhym
citosloveénym Septanim cukrii do zobce
se ozve hlas hrdli¢ky. Ve $kolni hudebni
vychové Ize drevénou kukacku optimalné
vyuzit k rozvijeni zdkladnich péveckych
navyki a dovednosti. Tény sestupné
tercie (5. a 3. stupen) jsou intona¢nim
vychodiskem k melodizaci slov, slov-
nich spojeni i celych fikadel. Postupné
lze tohoto intervalu vyuzit i k rozvijeni
sluchové zkusenosti zaki s diferencova-
nim vy$kového rozdilu obou ténd, navic
podporfeného hmatovou zku$enosti pti
rozeznivani kukacky. Cenna je rovnéz
hra terciového intervalu se zdimérnym
opakovanim jednotlivych tént a nasled-
nou aplikaci pfi kreativni melodizaci ¥i-
kadel. Kromé toho i z hlediska pévecké
techniky lze pfi napodobeni hlasu ku-
kacky ve vy$si poloze G¢inné rozvijet
rovnéz tvoreni hlavového ténu pomoci
vokalu u.

Zdvéry

Vyuziti raznych druht@t pohybovych
prostredkt ve spojeni s hudbou a rytmi-
zovanou re¢i md optimalni formativni
vliv na zaky v kontextu jejich hudeb-
niho i komplexniho osobnostniho roz-
voje. Motivované vyuziti pohybovych
prostiedku iniciuje spontanni vyjadreni
emoci zakd v reakci na hudbu, je zdrojem
télesné a dusevni aktivity zakt pti objevo-
van{ a poznavan{ hudebni feci. Pohybové
¢innosti ve spojeni s hudbou jsou téz
prilezitosti k aktivni relaxaci, k realizaci
hudebné pohybové komunikace véetné
individualni a skupinové pohybové kre-
ativity. Optimalni komplexni vyvoj zaka
véetné hudebni slozky vyznamné ovliv-
nuje senzomotoricky pohyb zaki s vyu-
zitim motivacnich rekvizit, ozvucenych
predmétis, hudebnich nastroji a zejména
nového rytmického instrumentare, ktery
prispiva k rozvoji individualnich hudeb-
nich i komunika¢nich schopnosti jednot-
livet a iniciuje jejich skupinovou souhru.

O

CENTRUM ETNOGRAFIE A UMENIA PRI PF KU V RUZOMBERKU:

PRIESTOR PRE SPOJENIE MINULOSTI A SUCASNOSTI

Martina Krusinskd, Marta BoSelovad '

Poslanim Centra etnografie a umenia,
v skratke C-ET-ART, unikatneho pra-
coviska Pedagogickej fakulty Katolickej

! Témy a aktivity CETART su dalej rozvijané
v ramci projektu Principy Orffovho Schulwerku
aich aplikdcia vo vzdeldvani ucitelov, projekt ¢.
039UKF-4/2016.
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univerzity v Ruzomberku je zhromazdovat
a aktualizovat materialne a duchovné arte-
fakty tradi¢nej kultary regiénov Slovenska
v akademickom prostredi. Cielom je vy-
tvorit priestor pre rozvijanie ludovej kul-
tdry a umenia pre potreby vzdelavania
na Pedagogickej fakulte Katolickej univer-
zity v Ruzomberku. Absolventi ucitelskych

$tudijnych programov mozu tak vo svojom
uditelskom povolani odovzdavat poznatky
o ludovej kultdre dal$im generaciam.

Centrum sa ¢leni do nasledovnych sekcii:
o Studijnd zbierka hmotnych artefaktov;
o dokumentacny materidal k Studijnej
zbierke;

tvorivé vytvarné dielne;

tvorivé hudobné dielne;

virtudlny archiv.

Studijnti zbierku tvoria:

o odborné publikdcie najmd s etnogra-
fickym, pedagogickym, psychologickym
a umeleckym zameranim;
audio-vizudlne zdznamy;

zbierky ludovych piesni;

ludové hudobné ndstroje;

o ludové ¢i sakrdlne vysivky, Cipky, kroje,
textilné fragmenty;

remeselnicke ndradia;

informdcie o ludoch uchovdvajiicich hod-
noty tradicnej kultiiry.

Vznik centra je zviazany s realizdciou
projektu OPVaV pod nazvom Objavovanie
strateného v éase: Umenie a remesld etnogra-
fického charakteru regionov Liptov a Orava
(realizovany v rokoch 2009-2012). Projekt
mal charakter pilotného projektu pre dlho-
dobé integrovanie tém o ludovom ument
regionov Slovenska do vzdelavacieho,
umeleckého a vyskumného prostredia
Katolickej univerzity v Ruzomberku.

Zriadeniu centra predchadzalo zbiera-
nie etnografickych artefaktov a mapovanie
vyskytu ,,zivych® tradi¢nych remesiel v re-
gionoch Liptova Orava. ,,Stretnutia v ¢ase®
s ludovou kultdrou Liptova a Oravy sme
realizovali v dvoch zékladnych liniach:
Prvou liniou boli rozhovory najmi so
star$imi ludmi - nositemi [udovych tradi-
cii. S nimi sme stravili chvile spominania
na oblasti zivota, ktoré si vdc¢sina sicasni-
kov dokaze uz predstavit iba z fotografic-
kych alebo filmovych materialov. Druhou
liniou vyskumu bolo kontaktovanie zak-
ladnych $kol a zakladnych umeleckych $kdl
Liptova a Oravy, ktoré vo svojom vzdelava-
com programe ,,0Zivuju” témy regionalnej
ludovej kultdry aj v sti¢asnosti.

Do prvej aktivity sa okrem riesitelov pro-
jektu zapojilo niekolko desiatok $tuden-
tov Katedry vytvarného umenia, Katedry
hudby a Katedry predskolskej a elemen-
tarnej pedagogiky Pedagogickej fakulty
Katolickej Univerzity v Ruzomberku.
V priebehu dvoch rokov oslovili pamitni-
kov Iudovych tradicii z rodiny ¢i blizkeho
okolia podla vlastného vyberu, pri¢om
v regionoch Liptova a Oravy navsti-
vili najma star$ich Tudi. Spravy z tohto
prieskumu v teréne $tudenti podavali vo
forme pracovnych listov, ktoré okrem
zakladnych tdajov o respondentovi ob-
sahovali pisomny zdznam rozhovoru a au-
diovizualny material v prilohe.

Foto: archiv C-ET-ART

V nasledujicom texte uvddzame niektoré
poznamky $tudentov zo stretnutia s pamét-
nikmi fudovej kultdry:

,Zivot na dedine bol tvrdy a tazky... Zivit
sa len rukami, tym, ¢o si ¢lovek sam vypes-
toval a vychoval, znamenalo vela Gsilia; aj tak
vela starsich ludi spomina a hovori, ze sa Zilo
jednoduchsie, krajsie a hlavne fudskejsie.

$tudentka Monika (z rozhovoru s pani
Mariou, 62 r., Velké Borové)

»Rozhovor sprevddzany prezeranim ro-
dinnych fotografii mi dal moznost spoznat
nielen sliacansky kroj, ale aj blizku a vzdia-
lenejsiu rodinu... s odstupom Casu si viac
vSimam a pozndvam hodnoty, ktoré moZe
akykolvek kroj prezentovat a predstavovat.“

Lucia (z rozhovoru s pani Alzbetou,
84 r., Habovka)

»Pani Mdria je obdivuhodny clovek, pre-
toZe sa na nikoho nehrd... je sama sebou
a po stretnuti s fiou som mala Siroky tismev
na tvdri, ktory sa veru za Ziadne peniaze

7«

kupit nedd.

Petra (z rozhovoru s rezbarkou, 81 r.,
Liptovsky Mikulas)

»lato jednoduchd a skromnd Zena aj
napriek tazkému Zivotu a vysokému veku
rozddva okolo seba tismev a vyZaruje z nej
vautorny pokoj, ktory jej ludia tejto upond-
hlanej doby mozu len zavidiet... na chvilu
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som mala pocit, Ze sa rozpravam s clovekom
z iného sveta.“

Katarina (z rozhovoru s pani Mariou,
81 r., Oravské Veselé)

V ramci druhej vyskumnej aktivity sme
kontaktovali vSetky zdkladné skoly a za-
kladné umelecké $koly Liptova a Oravy,
na ktoré sme vyslali dotaznik zamerany
na tematizovanie regionalnej vychovy alu-
dovej kultiry v programe $koly. Na zdklade
dotaznika sme nasledne osobne navstivili
viaceré zdkladné skoly. Z dotaznika ad-
resovaného vsetkym zédkladnym s$kolam
regionov Liptov a Orava vyplynulo, ze
priblizne jedna tretina zo zakladnych $kol
(ZS) uvedenych regiénov realizuje voli-
telny predmet regionalna vychova. Takyto
$tatisticky obraz je dobrym vychodiskom

pre dalsie rozvijanie tém regiondlnej kul-
tary vo vSeobecnovzdelavacich $kolach.
Vynimoény model $koly v systéme z4-
kladnych umeleckych §kél - tak v ramci
obidvoch regiénov, ako aj celého Slovenska
- predstavuje Zdkladnd umeleckd $kola
ludového tanca a hudby v RuZomberku.
Vzdelavaci program tejto $koly je orien-
tovany na ludov kultiru najmé Dolného
Liptova.

Prostrednictvom uvedeného vyskumu
v teréne sme pri Centre etnografie a ume-
nia zacali vytvarat siet intitacii a sukrom-
nych 0s6b, ktorym osud regionalnej fudovej
kultiry nie je lahostajny. Domnievame sa,
ze jednou z vyznamnych tloh sticasnej
vychovy a vzdelania je reSpektovat prin-
cip kontinuity historického vyvoja spolo¢-
nosti a rozvijat identitu mladého cloveka

Cerpajucu z kultary, do ktorej sa narodil.
Zriadenim centra sa uvedena vizia zacala
zasadne napliat v prostredi nasej univerzity.
a
Literatara:
KRUSINSKA, M. - BOSELOVA, M. - BARAN,
V. - LITTVA, 1. Objavovanie strateného v Case:
umenie a remesld etnografického charakteru re-
gionov Liptov a Orava. Ruzomberok: Verbum,
2012. 121 s. ISBN 978-80-8084-837-8.
KRUSINSKA, M. - BOSELOVA, M. Tematizo-
vanie ludového umenia v prostredi Katolickej
univerzity: Projekt OPVaV Objavovanie
strateného v Case. In: Studia Scientifica
Facultatis Paedagogicae Universitas Catholica
Ruzomberok. RuZomberok: Verbum, 2016,
5.47-60. ISSN 1336-2232.

LETOSNI JUBILANT - KLAVIRISTA TOMAS VISEK

PROPAGUJE SKLADBY JAROSLAVA JEZKA

Jindra Necasovd

Skladatel, dirigent a klavirista Jaroslav
Jezek (1906-1942) byvd v obecném po-
védomi spjat predev$im s jazzem a slav-
nou dvojici Jitim Voskovcem a Janem
Werichem. Jeho dilo proslavila cela fada
pisni s prevazné satirickopolitickymi
texty V + W, jez jsou soucasti divadelnich
her nebo filmi. K témto dodnes popular-
nim pisnim zajisté patfi i slavny Bugatti
Step (1931, predehra k divadelni revue
Don Juan & Comp.).

Zminéna uzka spojitost Jaroslava Jezka
s Osvobozenym divadlem nepravem
upozaduje povédomi o jeho mistrovstvi
v oblasti tzv. vdzné hudby. Jezek zkom-
ponoval nékolik cykl pisni: Kalenddr
(1927), Ctverak Pierrot (1929), Ctyti
pisné na texty K. Biebla, V. Nezvala a V.
Zavady (1933), Dvé pisné na Puskina
(1936) aj. Jezkovo vynikajici interpre-
ta¢ni uméni se pochopitelné odrazilo
ivtvorbé pro klavir, predev§im Sonatina
(1928), Petite Suite (1928), Etuda (1933),
Bagately (1933), Rapsodie (1938), Toccata
(1939). O Jezkové mistrovstvi svédci
i skute¢nost, ze jeho vrcholna Sondta
(1941) byla porotou vybrana a zatazena
do programu festivalu americké sekce
Mezindrodni spole¢nosti pro soudobou
hudbu!, posléze v§ak diky lobbingovym

! International Society for Contemporary
Music, 17. az 27. kvétna 1941 v New Yorku.
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Jaroslav JeZek

Bugatti Step

Foto: archiv Tomdse Viska

vlivim z programu staZena. JeZek je
rovnéz autorem rady komornich a or-
chestralnich skladeb, napt. Koncertu pro
klavir a orchestr? (1927) nebo Koncertu
pro housle a dechovy orchestr (1930). Obé
uvedena dila patfi sice do oblasti tzv.
vazné hudby, ov§em jsou mohutné pro-
tkana jazzovymi idiomy, kterymi Jezek
kupodivu jinak v této sféfe spise Setfil,
aniz by se ovsem zbavil ,,nakazlivého*
rytmu a vtipu.

Osobnosti, kterd svym interpretac-
nim uménim nemalou mérou prispéla
a stale prispiva k dal$imu ,vzkfiSeni
génia Modrého pokoje®, je vyznamny
¢esky klavirista Toma$ Visek, ktery
v letosnim roce slavi 60. narozeniny.
Jiz béhem svych studii se stal laureatem
vyznamnych klavirnich soutézi — mj.
Virtuosi per musica di pianoforte v Usti
nad Labem (1969, 1970), Mezindrodni
klavirni soutéz Fryderyka Chopina
v Marianskych Laznich (1973,1974,1979),
Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny
im. Fryderyka Chopina ve Varsavé (1975,
zvl. cena Janiny Nawrocké). K jeho dal$im
soutéznim Uspéchim patfi napt. 2. cena
na Videnské mezindrodni hudebni
soutézi (1992), 2. cena a Bach-Award

? Jezkova absolventskd préce na Prazské kon-
zervatofi, Ceska filharmonie, dir. Vaclav Talich,
klavir Véclav Holzknecht.

na ,,Ibla Piano Competition“ v Raguse
(1994), 5. cena na Concours Milosz
Magin v Pafizi (1995), 1. cena + CMF
Prix na Concours Musical de France
v Pafizi (2013), 1. cena na soutézi Music
Without Limits v litevském Druskininkai
(2015), 1. cena v soutézi Grand Prize
Virtuoso (2015) a 1. cena z International
Master Competition for Music Teachers
ve Var$avé (2016). Pétkrat vystoupil
na Prazském jaru, v r. 2017 nadchl pu-
blikum jak na veceru chopinovskych
inspiraci v Cechdch, tak na 5. ro¢niku
Klavirniho festivalu R. Firku$ného.

Vigkav obsdhly repertodr, neustédle
obohacovany hledanim novych pod-
nétl, mu umoznuje sestavovat program
koncertt tak, aby v ném byla zastou-
pena nejen slavna dila svétové klavirni
literatury, ale i skladby nepravem opo-
menutych autort. Tato koncepce je pti-
jimédna s velkym ohlasem, jak dokazuje
prizen posluchact nejen v Evropé, ale
i v Egypt¢, Japonsku ¢i USA.

Uvadéni méné znamé ¢asti Jezkova dila
je z hlediska komplexniho pochopeni skla-
datelova profilu zvlast dalezité. Pravé vyse
zminény Koncert pro klavir a orchestr byl
pripomenut na Mezinarodnim hudebnim
festivalu Prazské jaro v roce 2014, v podani
Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK
ve Smetanové sini Obecniho domu s diri-
gentem Vladimirem Valkem. Tomas Visek
se ujal klavirniho partu naprosto bravurné,
s eleganci, vtipem a strhujici virtuozitou.
Bourlivy potlesk poslucha¢t odménil pti-
davkem, kterym byl Jezkiiv Bugatti Step,
jehoz provedeni nasledné v sale vyvolalo
témér frenetické nadseni.

V poradu Echo Prazského jara 2014
Vladimir Vélek mj. poznamenal, Ze ,,...
(Jezkiiv) klavirni koncert je natolik dobrd
skladba a ve Viskové vyborném proveden,
myslim, by si zaslouZila, aby na nasich
pédiich zaznéla Castéji.*?

Vladimir Valek sva slova skute¢né
dodrzel. Jezktv klavirni koncert zaznél
v ramci koncertu Zdvazné i lehkovdzné
s Vladimirem Vilkem, konaného 3. dubna
2017 ve Dvorakové sini Rudolfina, ten-
tokrat v podani Symfonického orches-
tru Ceského rozhlasu a opét klaviristy
Tomase Viska.

V zavéru leto$niho roku se prazské
Studio Ypsilon chysta uvést divadelni in-
scenaci Jana Schmida Kostky jsou vrZeny
aneb Don Juan a hlavné pocta Jaroslavu
JeZkovi, v niz ke klaviru usedne Tomas
Visek. Kromé popularniho Bugatti Stepu
prednese dvé casti Petite Suite (¢. 3 -
Marche a ¢&. 5 — Oh, Girls!), dale Tanec
loutky z divadelni hry Svét za mfizemi
a dvé Bagatel - ¢. 8 a 10.

Obé¢ Jezkovy skladatelské polohy, jak
vou miizeme nalézt na CD Tomase Viska
s prostym nazvem Bugatti Step Tomase
Viska (2006, Studio Matous). Toto
Viskovo CD je dodnes komercné velmi
uspésné nejen diky skvélé interpretaci
Jezkovych skladeb, ale i z divodu, Ze je
interpret nahrél na autentickém Jezkové
klaviru Steinway v Modrém pokoji.

3 Viz Ceska televize, potad Echo Prazského jara
2014, 3. 6. 2014, dostupné on-line v interneto-
vém videoarchivu CT.

Tomas$ Visek se nevénuje pouze inter-
pretaci Jezkovych skladeb, ale zabyva
se 1 jejich aranzovanim. V notové pub-
likaci, kterd nedavno vysla v americkém
nakladatelstvi Alliance Publications,
Inc. ve Wisconsinu, jez se specializuje
na vydavani ceské a slovenské hudebni
literatury, jsou dvé Viskovy aranze
skladby Bugatti Step, v nichz je klavirni
sazba zjednodusena (Original - Easier
- Easiest)!. Vzhledem k tomu, Ze po-
puldrni Bugatti Step je skladbou, kterd
klade na interpreta, pokud ji chce zahrat
opravdu dobfe, nemalé néroky, jsou tech-
nicky nejobtiznéjsi mista (napf. nékteré
oktavové skoky hrané v rychlém tempu
nebo useky ndro¢né na rozpéti ruky)
v aranzich Tomadse Viska ,vyleh¢ena®
aniz by se ztratil charakter a zvukovost
dila. Tyto aranze mohou byt skvélym do-
plitkem jak pro mladé klaviristy, tak pro
ulitele hudebni vychovy, nebot Bugatti
Step je skladba, které svét dluzi, aby byla
hrana, at uz v technicky jednodussi, ¢i
originalni podobé!

O

* http://www.apimusic.org/bugatti-step.html
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NOVA PUBLIKACE O CESKE SBOROVE TVORBE

2. POLOVINY 20. STOLETI

Leona Striteskad

Ceské sborové tvorbé se Stanislav Pechacek
soustavné vénuje jiz mnoho let. Dosud
vydal dvé ucelené monografie, mapujici
nejprve roky 1800-1950' a poté baroko
a klasicismus.? Zvlastni pozornost vénoval
v publikaci Lidovd piseri a sborova tvorba’
sborovym tpravam lidovych pisni a sbo-
rum, jejichz predlohou se stal lidovy text.
V leto$nim roce vysla v nakladatelstvi
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
dal$i monografie s ndzvem Ceska sborova
tvorba ITI/A (od poloviny 20. stoleti).* Pfed
autorem stal nelehky ukol - zpracovat co
nejucelenéji obraz skladatelt, jejichz tvorba
jesté neprosla jemnym sitem casu. Prvni
otazka, ktera ctenafe napadne, sméfuje
ke kritériu vybéru komponistt, protoze
neni snadné vybrat ty nejreprezentativ-
néj$i a bez delsiho ¢asového odstupu by
volba nutné musela byt zna¢né subjektivni.
Pechécek zvolil jiny postup, prihlédl totiz
k faktu, zda o daném skladateli existuje
monografickd prace. Vyjimku u¢inil pouze
u péti autort (Jindtich Feld, Jan Hanus,
Ctirad Kohoutek, Otmar Macha, Klement
Slavicky), o jejichz Zivoté a dile se prozatim
dozvidame z dil¢ich studii a ¢lankd. Ostatni
vyznamné autory nechce ale opomenout,
proto nese publikace oznaceni ITII/A a pred-
pokladéa v budoucnu zarazeni dalsich skla-
datelt do pokracujiciho dilu ITI/B.
Recenzovana publikace pfindsi portréty
31 skladateltl, mezi nimiz zaf{ jména jako
Petr Eben, Ilja Hurnik, Otmar Macha ¢i
Klement Slavicky. Dozvidame se vSak za-
jimavé a méné dostupné informace o ne
tak znamych jménech, napt. o Milanu
Bachorkovi, Rudolfu Kubinovi nebo

I PECHACEK, S. Ceské sborova tvorba 1800—
1950. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogickd
fakulta, 2002, 302 s.

ISBN 80-7290-099-4.

2 PECHACEK, S. Ceské4 sborova tvorba II
(Baroko a klasicismus). Praha: Univerzita
Karlova, Pedagogicka fakulta, 2012, 200 s.
ISBN 978-80-7290-539-3.

3 PECHACEK, S. Lidovd pisefi a sborovd
tvorba. Praha: Karolinum, 2010, 316 s.,
ISBN 978-80-246-1830-2.

* PECHACEK, S. Ceska sborova tvorba ITI/A
(Od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita
Karlova, Pedagogicka fakulta, 2017, 414 s.
ISBN 978-80-7290-932-2.
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Ceska sborova
tvorba III/A

Stanislar Pechddek

Ceska sborova tvorba I1I/A (od poloviny 20. stoleti)

‘_'#-. "
bllel  PEUACOGICKL TAKLLTA
Ky it Wl

(od poloviny 20. stoleti)

Karlu Reinerovi. Zdrojem informaci byly
Pechackovi monografie vénujici se jak
jedné skladatelské osobnosti, tak zamé-
fené obecnéji, dale studentské graduaéni
prace, prace memodarové, hesla v interne-
tovém Ceském hudebnim slovniku osob
a instituci, studie v odborné zaméfenych
periodikach a hlavné samotné sborové
skladby. V pfimé praci s prameny vidim
nejvétsi ptinos monografie. Autor nepra-
coval jen s dily, které byly vydany a jsou
k dispozici v knihovnach, ale i s originaly
¢i kopiemi rukopist, uloZenych vétsinou
varchivu Ceského rozhlasu a &aste¢né také
v Artamé. Na zdkladé hudebné teoretické
analyzy takovych skladeb pak Pechacek
vyvozuje charakteristiku skladatelovy
hudebni fe¢i. Velky smysl spociva jisté
i ve shromazdéni, utiidéni a logickém vy-
béru dosud sepsanych informaci o sklada-
telich v literatufe. Zajemce o konkrétniho
autora pak nemusi podstupovat ¢asové
naro¢né vyhledavani zdroji, protoze to
za néj vykonal jiz S. Pechacek.

Medailonky skladateli maji stejnou
strukturu: Zivotopis, dilo, anglické su-
mmary a seznam literatury. V ptipadé
kompozi¢né plodnych autort jsou infor-
mace o dile rozdéleny do oddilé podle
typt sborti, hudebnich forem nebo in-
spira¢nich zdroji. Ctenat se tak v mno-
hostrankovych pasazich lépe orientuje.
Atraktivité ¢teni prispivaji i portrétni
fotografie u kazdého skladatele.

Nova monografie Stanislava Pechacka
obohacuje muzikologickou literaturu
o titul, ktery prinasi zajimavé informace
pro siroké spektrum c¢tenaft: studenty,
odbornou vefejnost a zvlasté sbormistry,
které mtize inspirovat ve vybéru nového,
neotrelého repertodru.
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Petra Bélohldvkovd

2. 7. - Albert Roussel, 80. vyro¢i umrti
francouzského skladatele (1869-1937)

3. 7. - Ludwig von Kochel, 140. vyroci
umrti rakouského muzikologa, spisovatele
a editora (1800-1877)

5. 7. — Geraldine Thomsen Mucha, 100.
vyro¢i narozeni skotské skladatelky Zijici
v CR (1917-2012)

6.7. - Vladimir Ashkenazy, 80. vyrocina-
rozen{ ruského klaviristy a dirigenta (1937)
7.7. - Milos$ Jurkovic, 80. vyroc¢i narozeni
slovenského flétnisty a pedagoga (1937)

9. 7. - Giovanni Bononcini, 270. vyroci
umrti italského skladatele (1670 - 9. 7.
1747) - italsky skladatele a pedagoga (1670-
1747), Aleksandr Fedorovi¢ Gedike, 60.
vyro¢i umrti ruského skladatele, klaviristy
a pedagoga (1877-1957)

11.7. - George Gershwin, 80. vyro¢i imrti
amerického skladatele, klaviristy a diri-
genta (1898-1937)

12. 7. - Lukas Hurnik, 50. vyroc¢i narozeni
¢eského skladatele, hudebniho publicisty
a redaktora (1967)

14. 7. - Ferdinand Kiichler, 150. vyroci
narozeni némeckého houslisty, skladatele
a pedagoga (1867-1937)

15. 7. - Carl Czerny, 160. vyro¢i umrti ra-
kouského klaviristy, skladatele a pedagoga
(1791-1857)

16. 7. - Serge Baudo, 90. vyro¢i naro-
zeni francouzského dirigenta (1927),
Ludwig Philipp Scharwenka, 100. vyroci
umrti némeckého skladatele a pedagoga
(1847-1917)

17. 7. - Ignace Xavier Joseph Leybach,
200. vyroci narozeni francouzského klavi-
risty, varhanika a skladatele (1817-1891)
18. 7. - Teodor Srubaf, 100. vyro&i
narozeni operniho pévce a pedagoga
(1917-1979)

21.7. - Vlastimil Lejsek, 90. vyroci naro-
zeni Ceského klaviristy, skladatele a peda-
goga (1927-2010); Leos$ Faltus, 80. vyroci
narozeni Ceského skladatele, hudebniho
teoretika a pedagoga (1937)

23. 7. - Domenico Scarlatti, 260. vyroci
umrti italského cembalisty, kapelnika
a skladatele (1685-1757)

24. 7. - Stanislav Krtic¢ka, 130. vyroci
narozeni ¢eského klarinetisty, saxofonisty
a pedagoga (1887-1969)

27. 7. - Ern6 Dohnanyi, 140. vyroci na-
rozeni{ madarského skladatele, klaviristy
a dirigenta (1877-1960)

29. 7. - Ferdinand Bachtik, 60. vyroci
umrti ¢eského hudebniho teoretika, sbor-
mistra a pedagoga (1865-1957)
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2. 8. - Igor Ardasev, 50. vyroci narozeni
Ceského klaviristy (1967)

3. 8. - Ludmila Hradcova, 70. vyroci
umrti ¢eské folkloristy, skladatelky a pe-
dagozky (1892-1947)

4. 8. - Emil Strasek, 85. vyro¢i narozeni
Ceského skladatele a hudebniho redaktora
(1927)

6. 8. - Anna Hostomska, 110. vyroci naro-
zeni Ceské hudebni publicistky a redaktorky
(1907-1995)

8. 8. - Jaromir Weinberger, 50. vyroci
umrti ¢eského skladatele (1896-1967)

10. 8. - Bohumil Kotmel, 60. vyrocinaro-
zeni ¢eského houslisty a pedagoga (1957)
13. 8. - Christoph Nichelmann, 300. vy-
ro¢i narozeni némeckého cembalisty a skla-
datele (1717-1762)

14. 8. - Jiti Cerveny, 130. vyroci narozeni
Ceského kabaretiéra a skladatele (1887-
1962), Ondiej Hornik, 100. vyroc¢i amrti
¢eského varhanika, skladatele, pedagoga
a sbératele (1864-1917)

15. 8. - Joseph Joachim, 110. vyro¢i imrti
madarského houslisty, skladatele a peda-
goga (1831-1907); Olga Kittnarova,
80. vyroci narozeni ¢eské muzikolozky, pu-
blicistky a pedagozky (1937), Jifi Skopal,
70. vyro¢i narozeni ¢eského sbormistra
a pedagoga (1947)

16. 8. - Emil Ludvik, 100. vyro¢i narozeni
¢eského jazzového hudebnika, aranzéra
a skladatele (1917-2007); Elvis Presley,
40. vyro¢i umrti amerického zpévaka
a herce (1935-1977)

17. 8. - Rudolf Kadlecek, 100. vyroci imrti
¢eského skladatele a pedagoga (1856-1917)
19. 8. - Jifi Srnka, 110. vyroci narozeni
Ceského skladatele, houslisty a pedagoga
(1907-1982)

20. 8. - Josef Strauss, 190. vyroci naro-
zeni rakouského skladatele a dirigenta
(1827-1870)

21. 8. - Karel Ferdinand Rudl, 100. vy-
ro¢i umrti ¢eského skladatele a pedagoga
(1853-1917); Marian Lapsansky, 70. vy-
ro¢i narozeni slovenského klaviristy (1947)
23. 8. - Albert Roussel, 80. vyro¢i amrti
francouzského skladatele a pedagoga
(1869-1937)

25. 8. - Jaroslav IV{idk)'r, 120. vyroci naro-
zeni ¢eského skladatele, dirigenta a peda-
goga (1897-1956)

26. 8. - Marie Zunova, 120. vyroci na-
rozeni Ceské harfenistky a pedagozky
(1897-1961)

28. 8. - Umberto Giordano, 150. vyroci
narozeni italského skladatele (1867-1948)
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4.9. - Edvard Hagerup Grieg, 110. vyroci
umrti norského skladatele (1843-1907)

9. 9. - Vladimira Klanska, 70. vyroci
narozeni ¢eské hornistky (1947); Jifina
Markova, 60. vyro¢i narozeni ¢eské operni
pévkyné a pedagozky (1957)

11. 9. - Gustav Roob, 70. vyro¢i umrti
¢eského skladatele a pedagoga (1879-1947)
14. 9. - Johann Michael Haydn, 280.
vyrodi narozeni rakouského skladatele
(1737-1806)

16. 9. - Nadia Boulanger, 130. vyroci
narozeni francouzské klaviristky, sklada-
telky, muzikolozky, dirigentky a pedagozky
(1887-1979), Maria Callas, 40. vyroci
umrti fecké operni pévkyné (1923-1977),
Ludmila Peterkova, 50. vyroci narozeni
Ceské klarinetistky a pedagozky (1967)

18. 9. - Josef Pi¢man, 100. vyro¢i amrti
¢eského skladatele a kapelnika (1847-1917)
20. 9. - Karel Bendl, 120. vyroc¢i amrti
Ceského skladatele a sbormistra (1838-
1897), Jean Sibelius, 60. vyroci amrti
finského skladatele (1865-1957), Josef
Vlach-Vruticky, 40. vyro¢i umrti ¢eského
skladatele, sbormistra, pedagoga a spiso-
vatele (1897-1977)

23.9. - Jarmila Novotna, 110. vyroci na-
rozeni ¢eské operni pévkyné (1907-1994)
26. 9. - Alfred Cortot, 140. vyroci naro-
zeni francouzsko-$vycarského klaviristy
a pedagoga (1877-1962), Bessie Smith,
80. vyro¢i umrti americké bluesové zpé-
vacky (1894-1937)

28.9. - Jindfiska Bartova, 75. vyroci naro-
zeni ¢eské muzikolozky a pedagozky (1942)
28. 9. - Vaclav Kaslik, 100. vyroci naro-
zeni ¢eského dirigenta, operniho reziséra
a skladatele (1917-1989)
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O HUDBE ANGLICKY -

NON-HARMONY NOTES

Stanislav Pechdcek

“Harmony” consists of mixtures of simul-
taneous sounds of different pitch. In more
detail, the same word is used to refer to
the ways in which chords are constructed
and to the ways in which individual chords
relate to each other. “Tonal harmony” me-
ans the kind of harmony found in music
written during the 17"-19" centuries, for
although music developed greatly during
this period, evolving many different forms
and styles, it continued to be rooted in cer-
tain principles.

The two most fundamental principles
were the building of music out of notes
forming major and minor scales, and the
varying degrees of importance attached
to these notes (the tonic, the key-note,
being the most important of all). Other
basic issues include triads and the chords
derived from them, and the use of chords
and cadences.

The first point to be explained is that the
notes heard at any one moment do not al-
ways belong to the particular chord being
used. Other, “non-harmony” notes may be
added as decorations of the melody, or of
any part in the music which has a melodic
line. This could be the bass line, or an inner
part (such as the alto or tenor in a piece
for SATB). Non harmony notes may be
simply ornamental, but they can also be
deeply expressive.

Passing notes

Passing notes are used to provide a link
between two notes in a melodic line. The
simplest kind is a single passing note
between two harmonic notes which are
a third apart. Harmony notes which are
a major second apart may be linked by
a chromatic passing note. Most commonly,
passing notes are found in relatively weak

positions rhythmically.
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Auxiliary notes

An auxiliary note is a note which follows a harmony note by step, either above or
below, but then returns to the same harmony note. It can be chromatically altered to
make the interval a semitone, as well.
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An anticipation is the sounding of a note before the chord to which it belongs.
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Changing notes

This section groups together a variety of non-harmony notes involving movement both
by step and by leap. If only one non-harmony note is used, the step may come after the
first harmony note, or before the second.

The first of the patterns represents a decoration known by the English word “escape”

note. Before the first harmony note goes to the second, the melody moves one step in the
opposite direction.
In other patterns, the stepwise movement comes before the second harmony note.
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Appoggiaturas

At first (in the early 17* century) it was thought of chiefly as a melodic decoration; but
gradually an increasing importance was given to it as a source of harmonic enrichment.
Both melodic and harmonic features are indispensable to the appoggiatura in the modern
meaning of the word.

The essential points to note are these:

1. An appoggiatura is a dissonant note: it makes a discord with at least one other note in
the chord to which it is attached.

2. An appoggiatura is followed by the note below or above it. This note, the resolution, is
one of the notes of the same chord.

3. An appoggiatura is placed in a more strongly accented position than its resolution: the
musical effect is of a strong note followed by a weak note.
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Suspensions

A harmony note may be delayed in moving to the next chord: it is left behind for a mo-
ment when the other notes of the chord change. If at this point it becomes dissonant with
the new chord, it is called a suspension. There are three notes involved in the suspension
process. Each has a technical name: a) the preparation, which is always a harmony note,
b) the suspension itself, which is a continuation of the same note, ¢) the resolution, which
again is always a harmony note.
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Pedal points

A pedal point, generally known simply as a “pedal is a note which is sustained throu-
ghout changing harmonies. This sustained note need not belong to each of the chords
which it accompanies, and is often dissonant with them. Most commonly, it is found in
the bass.
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Vocabulary
non-harmony notes
key-note

passing note

auxiliary note
anticipation
escape note
appoggiatura
chiefly
indispensable
discord
resolution

suspension
pedal point

melodické tony
zékladni ton
priichozi
(priichodny) tén
zde sttidavy tén
predjimka
opustény ton
opora

hlavné, predevsim
nepostradatelny
disharmonie
rozvedeni
(disonance, akordu)
pritah

prodleva,

drzeny bas

O

S pouzitim titulu TAYLOR, E. The AB Guide
to Music Theory. Part II. London, UK : The
Associated board of the Royal Schools of Music.
1991. ISBN 1-85472-447-9.
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