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POZDNI{BAROKO | -

GIOVANNI BATTISTA TIEPOLO A ANTONIO VIVALDI

Jaroslav Bldha

Po medailonku, jehoZ protagonisty byli
benatsti mistfi konce 16. stoleti, malifi
Jacoppo Tintoretto, Paolo Veronese a skla-
datel Giovanni Gabrieli, se do Benatek
vracime znovu — mezitim v$ak uplynulo
vice nez 150 let. Kde hledat pri¢iny tak
zna¢ného casového odstupu? Predevsim
v cyklicky se opakujicim benatském vyvo-
jovém kolobéhu, ktery uzce souvisi se spe-
cifickym postavenim Benatek v kontextu
novovéké Italie. Triumfalni nastup Benatek
a adriatické $koly obecné se soustreduje
do zavére¢né vyvojové etapy, obvykle
oznacované jako ,,pozdni® To plati i ve vr-
cholné a pozdni renesanci ¢i manyrismu,
kam jsou zafazovani vyse uvedeni umélci.
Pro Benatky na pfelomu 15. a 16. stoleti je
charakteristické ulpivani na uméleckych
formach minulosti. To plati pfedevsim pro
architekturu, kde jesté na zacatku 16. sto-
leti platily jako zavazné vzory chram sv.
Marka pro sakrélni stavby a Dézeci palac
pro svétské jako symboly historie i vyji-
me¢ného politického a geografického po-
staveni mésta. Tato situace viceméné platila
i v malifstvi, které do poloviny 15. stoleti
tézilo z byzantsko-gotické symbidzy.
V hudbé byla situace podobna - s tim roz-
dilem, Ze po celé 15. stoleti platila hegemo-
nie franko-vlamskych skol. Presto se italsti
skladatelé zacali v 16. stoleti dfive prosazo-
vat v Rimé a teprve po poloviné 16. stoleti
nastupuje véhlasnd benatska skola.

Adekvatni situace bylaiv obdobi baroka
- to v8ak plati predevsim pro vytvarné
uméni. Nejen rana, ale i vrcholna faze je
tizce spojena s Rimem, a to jak v baroknim
realismu (Caravaggio), tak i radikalnim
baroku (Borromini, Bernini) a dokonce -
diky fimské $kole v cele s francouzskym
malifem Poussinem - i v baroknim kla-
sicismu, ktery byl predev§im doménou
Francie. Po celé 17. stoleti bylo benatské
malifstvi vyrazné provinciondlni. V hudbé
byla situace zfetelné odli$na, zejména diky
osobnosti Claudia Monteverdiho a roz-
kvétu benatské opery v 17. stoleti.

Volba malite Giambattisty Tiepola
(1696-1770) a skladatele Antonia
Vivaldiho (1679-1741) rozhodné nebyla
nahodna. Jednak jsou povazovani za nej-
vyznamnéj$i osobnosti benatského malif-
stvi a hudby 18. stoleti, jednak zanechali
vyraznou stopu v chramu Santa Maria

della Visitazione (La Pieta) — coz se tyka
predevsim Vivaldiho, ktery v Ospendale
della Pieta (sirot¢inec pii stejnojmenném
kostele) piisobil jako ,,maestro de concerti*
(koncertni mistr) s drobnymi prestavkami
37 let. Tiepolo do historie kostela vstoupil
roku 1754 - tedy tfinact let po Vivaldiho
smrti — realizaci cyklu fresek, ktery byl
dokoncen o rok pozdéji. Dominantou vy-
zdobného cyklu je monumentalni ovalna
freska Korunovani P. Marie (Triumf Viry),
jejiz detail je soucdsti obrazové prilohy
k tomuto medailonku (obrazové piiloha
4, HV 1/2017, obr. 10). Ta dokonale de-
monstruje vyzraly malifsky projev v té
dobé nejuznavanéjsiho benatského ma-
life rok po dokonceni jeho vrcholného
odkazu budoucim generacim: velkole-
pého freskového cyklu v knizeci rezidenci
Wiirzburg (1751-53). Pravé tato strhujici
nastropni malba oslavujici Triumf Viry je
nazornou demonstraci obtizi pti zatazeni
autora do slohového obdobi. V linearnim
pojeti déjin uméni je Tiepolova tvorba jed-
nozna¢né zarazovana do rokoka, coz by
pro vrcholnou fézi jeho malitského pro-
jevu mélo platit naprosto jednozna¢né. To
v$ak pozorny pohled na Triumf Viry stejné
jednozna¢né zpochybiuje. Predevsim
az patetickd teatrdlnost spojena s rétoric-
nosti forem i gest, umocnéna dynamickym
pojetim postav a spirdlovitym rozvijenim
kompozice, je typickym projevem baroka.
Ve srovnani s freskami Andrey Pozza (ob-
razova priloha 3, HV 1+2/2016, obr. 7 a 8)
véak Tiepolovo pojeti vykazuje zfetelné
odli$nosti. Pfedevsim je oslabena mira
iluzivnosti, tvary - zejména pak postavy
- nejsou tak kumulované a neptisobi tak
hapticky, ale naopak ztraceji tthu hmoty
a spiSe se étericky vznaseji v prazdnoté
oblohy. Zaroven se vyrazné proménuje
barevnost. Misto sytych, intenzivnich ba-
rev v dramatickych kontrastech prechazi
Tiepolo k svétlé a az okdzale dekorativni
barevné vystavbé, ktera ve spojeni s inten-
zivnim prosvétlenim, na némz se podili
ivelké prazdné plochy zavratné modte ob-
lak, ptisobi spise poeticky nez dramaticky.
A tak v symbidze patetické teatrdlnosti
a lyrické spirituality, rétorické okazalosti
a poetické metafori¢nosti, dramatickych
kontrastti a dekorativni zjemnélosti, ex-
tatické vyrazové naléhavosti a graciézni

dvorské galantnosti spojuji baroko a ro-
koko své morfologické, tektonické a vyra-
zové moznosti do piisobivé slohové syntézy.
O postupném spiralovitém rozvijeni vy-
vojové krivky svéd¢i i vlivy — predevs$im
benatského malifstvi, s kterymi se Tiepolo
postupné vyrovnaval: od flamboyantni hy-
fivé harmonie svétlych a zativych barev
velkoformatovych platen Veronesovych
az po soucasniky Sebastiana Ricciho ¢i
Giovanniho B. Piazzettu.

Tiepola a Antonia Vivaldiho nespojuje
jen kostel Santa Maria della Visitazione,
ale predev$im zfetelnd mira pribuznosti
jejich malifského a hudebniho projevu.
Tu postrehl i jeden z nejvétsich znalct
Tiepolovy tvorby A. Morassi, ktery v sou-
vislosti s nastropni freskou Triumf Viry
zdlraznil, Ze ,,...jednotlivé scény se od-
vijeji v slavnostnim rytmu, jenz se da pfi-
rovnat jen k néjakému "adagiu” Antonia
Vivaldiho...“ U Vivaldiho za¢neme u na-
vaznosti na predchozi generace italské
hudby;, a to predev§im hudby instrumen-
talni, ktera v jeho tvorbé prevazovala. Jde
predev$im o proces postupnych promén
koncertantniho stylu, jehoz kofeny jsou jiz
v instrumentalni hudbé slavné benatské
$koly druhé poloviny 16. stoleti, prede-
v$im pak Giovanniho Gabrieliho. Z be-
natského koncertantniho stylu postupné
vykrystalizovala jako hlavni hudebni
forma concerto grosso, jehoz dovrsite-
lem je pravé Antonio Vivaldi. Ten nava-
zoval na predchozi krystalizaci této formy
od Arcangela Correliho pres Giuseppa
Torelliho k Tomasovi Albinonimu. Casté
sttidani tempa a nepravidelné useky tutti
(concerto grosso-orchestr) a soli (con-
certino-so6lové nastroje) v jednotlivych
vétach zptisobuji jistou miru roztiisté-
nosti a naopak maly kontrast (v podstaté
jen zvukovy) mezi tutti a soli oslabuje
strukturu jejich vztahu v pojeti concerta
grossa u Corelliho. Torelliho zasluhou
se zprehlednuje schéma cyklické formy
concerta grossa do osové vyvazenosti
A B A (allegro - adagio - allegro) dvou
rychlych krajnich vét (s pravidelnym st¥i-
danim tutti a soli) a pomalé véty stfedni
a v podstaté jiz se posouva od concerta

! Piovene, G. — Palluchiniova, A. Giambattista
Tiepolo. Praha: Odeon, 1987, s. 119-120.

grossa k solovym koncertiim. Toto smé-
fovani jesté ovliviiuje Benat¢an Tomaso
Albinoni motorickym rytmem sviz-
ného tempa rychlych vét, zprehledné-
nim témat tutti a zrovnopravnénim soli
s tutti. Vivaldi dovrsuje proces prechodu
od concerta grossa k sélovému koncertu.
Vyostfil kontrast orchestrdlnich tutti
a virtudznich soli konfrontaci dusledné
homofonnich a tematicky prehlednych
tutti s rozmanitéjsimi a pestfej$imi poly-
fonnimi (vétSinou jen dvojhlasymi) soli
od figurativnich pfes virtuézni k tema-
tickym. Bytostného Benat¢ana prozradila
predevsim jeho zaliba ve flamboyantni,
az hédonistické zvukové barevnosti
projevujici se pestrosti a rozmanitosti
néstrojovych kombinaci, které napadné
pripominaji adekvatné pestrou $kalou
barev koloristické vasné G. Tiepola.

Nejoblibenéjsim koncertantnim dilem
Antonia Vivaldiho je ¢tyfdilny cyklus
tifvétych koncertt Ctvero ro¢nich dob.
Jejich vyjimeénost spodiva v programnim
charakteru hudebni formy jinak spojené
s absolutni hudbou. Hudebni vyjadieni
mimohudebniho programu se prosazuje
predev$im ve zvukomalebné ¢i téno-
malebné popisnosti s pasazi sélovych
housli. V 1. vété Jara, z niz je také notova
ukazka (priloha 4, HV 1/2017, obr. 12),
se v solovych houslich napf. rozezpivaji
ptaci. Vychodiskem mimohudebniho
programu byly ¢tyfi sonety, patrné od sa-
motného Vivaldiho. Stfidani tutti a soli
umoziuje sttidat useky programni hudby
(soli) hudbou absolutni (tutti). Tim
na jedné strané graduje napéti — navic
je$té umocnéné stiidinim homofonnich
a polyfonnich usekd - na druhé strané
vsak toto striktni schéma pfirozenost
programnich aspektt skladby oslabuje.
I Tiepolo dokézal zvlastnim zptisobem
provazat fad dekorativni kompozice s zi-
votnosti postav, zejména pak u pfibéhu
z antické mytologie.

Zavérem je tfeba zduraznit, ze Tiepolo
i Vivaldi jsou nedilnou soucasti genia loci
Benatek tak jako fascinujici palace podél
Canale Grande, ale i Carlo Goldoni, karne-
valy spojené s barokni operou atd.
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FROM THE CONTENT

The author Martina Stratilkovéd offers phenomenological principles as
aids for music analysis teaching in the introductory article Music Analysis
- Phenomenological Guideline?

The second part of the article by Gabriela Coufalova called Reflections
of the Projects Focused on Children’s Composing in Music Magazines of
German Speaking Countries in the 1970s deals with the view of the pro-
jects on the principle of creative activities of children and elementary
composing within music education in German speaking countries.

The final part of a four-part study by Veronika Sev¢ikové and Jindtich
Schwarz Movie as a means of Music Popularization is called Film
Documentary about Music and Music Personalities. The authors deal
with the definition of the term “music documentary” and the degree of
its possible potential to music popularization.

The issue of switching from playing by ear and imitation to play-
ing from a music sheet in piano beginners is dealt with in the didactic
study Preparation for Note Records Reading in Young Pianists by Eva
Suchédnkova.

Irena Mednanska introduces the classification of Franti$ek Sedlak’s
music pedagogy which became the basis for scientific discipline forma-
tion in Czechoslovakia.

Milo§ Kodejska in his article thanks Vladimir Po§ for his idea of advent
concerts of Czech Television.

Katetina Hurnikova offers the review of a fairytale book by Véclav
Bratrych The Small Flutes Family - Who Is Humming Here?

The issue contains the permanent sections About Music in English and
From Music Anniversaries (October — December 2017).

AUS DEM INHALT

In dem einleitenden Artikel von Martina Stratilkova Musikanalyse - phi-
nomenologische Anweisung? bietet die Autorin die phanomenologischen
Prinzipien als Hilfsmittel in dem Musikunterricht.

Der zweite Teil des Artikels von Gabriela Coufalova Reflexion
der Projekte orientierter auf das Komponieren von Kindern im
Musikjournalismus deutschsprachiger Linder in den 70ger Jahren des 20.
Jahrhunderts, bietet den Einblick auf die Projekte anhand der Prinzipien
kreativer Aktivititeten der Kinder und auf die elementaren kompo-
sitionen im Musikunterricht, die in den deutschsprachigen Landern
realisiert wurden.

Der abschlieflende Teil der vierteiligen Studie von Veronika
Sev¢ikové und Jindfich Schwarz Der Film als Mittel zur Popularisierung
von Musik tragt den Untertitel Ein Dokumentarfilm iiber Musik und
die Personlichkeiten der Musik. Die Autoren beschiftigen sich mit der
Definition des Begriffes ,,musikalischer Dokumentarfilm“ und mit dem
Ausmaf} des moglichen Potenzials auf die Popularisierung von Musik.

Eva Suchdnkovd widmet sich in ihrer didaktischen Studie Die
Vorbereitung auf das Lesen der Musiknoten bei den kleinen Pianisten der
Problematik der Vorbereitung auf den Ubergang vom Spielen nach dem
Gehor und Nachahmung zum Spielen Notenspiel in der Anfingergruppe.

Irena Mednanska bringt dem Leser im gleichnamigen Artikel
Systematisierung der Musikpidagogik von Frantisek Sedldk néher, die
wurde zur Grundlage fiir die Entstehung einer wissenschaftlichen
Disziplin in der Tschechoslowakei.

Milos Kodejska dankt Vladimir Pos fiir seine Idee von Adventkonzerten
des Tschechischen Fernsehens.

Katerina Hurnikové présentiert eine Rezension des Mérchenbuches
von Vaclav Bratrych ,, Die Flotenfamilie - Wer brummt denn hier?.

Die Zeitungsnummer erginzen regelmiflige Kolumnen Englisch
itber die Musik und Musikalische Hohepunkte und Jubilden (Oktober -
Dezember 2017) .
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EDITORIAL

Vazeni ¢tenari,

otevirate leto$ni ¢tvrté Cislo Casopisu Hudebni vychova,
v némz opét naleznete informace o aktudlnim déni{ v hu-
debni vychové, novinky z oblasti hudebnépedagogického
vyzkumu nebo materidly ¢i inspirace pro vyuku.

Jakym zptisobem mohou fenomenologické principy a po-
stupy pomoci pfi vnimani a komplexni analyze hudebniho
dila? Odpovéd na tuto otdzku nabizi pfispévek Martiny
Stratilkové Hudebni analyza - fenomenologicky ndvod?

Reflexi projektis zaméfenych na komponovini déti v hu-
debni publicistice némecky mluvicich zemi v 70. letech 20. sto-
leti prinasi druhd ¢ast studie Gabriely Coufalové.

Zavére¢nd cast ctyidilné studie Veroniky Seveikové
a Jindficha Schwarze Film jako prostfedek popularizace
hudby nese podtitul Filmovy dokument o hudbé a hudeb-
nich osobnostech. Studie mj. obsahuje vybérovou kasuistiku
konkrétnich filmovych dokumentd o hudbé a hudebnich
osobnostech.

Problematikou pfipravy na pfechod od hry podle sluchu
anapodoby ke hi'e z not se ve svém ¢lanku s nazvem Priprava
na cteni not u malych klaviristii zabyva Eva Suchankova.
Ukazku autorského materidlu, ktery sama vyuziva k roz-
voji rytmického a hudebniho citéni ditéte, najdete v notové
ptiloze tohoto ¢isla.

Ve tomto ¢isle casopisu Hudebni vychova se opét vracime
k osobnosti Frantiska Sedlaka. Nad jeho systematikou hu-
debni pedagogiky, jez se stala zakladnim kamenem nové
vznikajici védecké discipliny v tehdejsim Ceskoslovensku,
se ve svém prispévku se zamysli Irena Mednanska.

V tinoru piistiho roku oslavi své devadesatiny Vladimir
Pog, byvaly pedagog Prazské konzervatofe a Orffova insti-
tutu v Salzburgu, ktery po sametovych udélostech inicioval
my$lenku Adventnich koncerti, které od roku 1991 pra-
videlné vysild Cesk4 televize. Posovu osobni vzpominku
vztahujici se k pozadi vzniku Adventnich koncert pfinasi
¢lanek Milose Kodejsky.

Flétnickovi - Kdo to tady bruéi? - to nazev knizni novinky
z kategorie hudebné pohadkovych publikaci. Ve své recenzi
nam ji priblizi Katefina Hurnikova.

Pristi ¢islo ¢asopisu nabidne mj. studii Milose Honse
Ceskd hudebni teorie v kritickych nédzorech Karla Janecka,
v niz nas autor seznami s Jane¢kovymi internimi posudky
na vyznamné publikace ceskych teoretikil 2. pol. 20. stoleti,
které mohou byt inspiraci pro fadu hudebnich pedagogt
nebo publicistil. S prehledem informaci o zivotnich osudech
skladatele Jindficha Felda a jeho tvorbé uréené détskym
péveckym sbortim nas ve svém ¢lanku seznami Stanislav
Pechacek. Ani v tomto ¢isle nebudou chybét didaktické in-
spirace a novinky ze svéta hudebni vychovy.

Vse dobré preje Petra Bélohldvkovd
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ABSTRACTS

STRATILKOVA, M. Music analysis -
a phenomenological guideline?

Abstract: Phenomenology wanted to lead philoso-
phising back to its beginnings to be able to develop
the most authentic experience of what we meet in the
world around us. We also seek to develop a rich and
authentic musical experience in educational settings.
Phenomenological principles thus suggest themselves
as a tool allowing us to be aware of these values and
offer practices we can use with success in developing
musical understanding and in teaching music analysis.
The paper deals with the possibility of understanding
musical structure that is not laden with music theoreti-
cal concepts and points out to the analysis of temporal
relations and the distinct experience of tonal and ato-
nal music within it. It closes with the recommendation
of different phenomenological stances when grasping
these two spheres of music.

Keywords: music analysis, phenomenology, tem-
porality, tonal music, atonal music, experience,
self-experience.

Mgr. et Mgr. Martina Stratilkovd, Ph.D., Department
of Musicology, Faculty of Arts, Palacky University
Olomouc, e-mail: martina.stratilkova@upol.cz

COUFALOVA, G. Reflections on projects
focused on children’s composing in music
magazines in german speaking countries
in the 1970 (Part 2)

Abstract: The following text deals with the reflecti-
ons on the development and stimulation of children’s
creativity, elementary composing, making music in the
classroom, creating of own graphic scores and perfor-
ming of own compositions in music magazines in ger-
man speaking countries in the 1970s. We recherched
the most important journals from the former Federal
Republic of Germany, German Democratic Republic
and from Austria and Switzerland.

Keywords: creativity, elementary composing, making
music in the classroom, german speaking countries,
music magazines

Mgr. Gabriela Coufalovd, Ph.D., Department of Music
Education, Faculty of Education, Palacky University
Olomouc, e-mail: gabrielacoufalova@centrum.cz

SEVCIKOVA, V., SCHWARZ, ]. Film
as a means of Music Popularization
(Part4). Documentary Film about Music
and Musicians.

Abstract: The study specifies subgenre term ,,music
documentary’; characterizes it, analyses and evaluates
its potential in the field of music popularization. Text is
based on the selective case report of specific documentary
films about music and musicians.
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thematic focused music documentary.
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SUCHANKOVA, E. The Preparation for
Sightreading for Little Pianists

Abstract: Sight-reading is undoubtedly one of the
most challenging tasks to master for every beginning
pianist. At first, children start playing the piano by
hearing. The transition from playing without sheet
music to playing from sheet music has to be gradual
and preceded by conscientious preparation, when the
pupilis already perfectly familiar with the keyboard by
touch as well as by hearing, can recognize the direction
of the melody and has a developed rhythmical feeling
as well as musical expression. To further develop the
pupil’s rhythmical and musical abilities, the teacher
uses suitable available materials as well as suitable
methods.
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MEDNANSKA, 1. The Classification of
Frantisek Sedldk’s Music Pedagogy - The
Basis for Scientific Discipline Formation
in Czechoslovakia

Abstract: The article deals with the personality of the
pedagogue, creator of university textbooks Didactics of
Music Education I and 11, FrantiSek Sedldk. It presents
his structure of music pedagogy in a constantly enri-
ching process reflecting the stimuli of social life, media
and school music practice. In his conception of music
pedagogy, Sedlik described the complexity of music
education by a scientific reflection of its existence in
the classification of music science. SedldK’s classifi-
cation of music pedagogy into individual scientific
disciplines is the reflection of the musical-pedagogical
research results until the 1970s.
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cal-pedagogical research.
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KODEJSKA, M. Acknowledgement to
Vladimir Pos for his Participation in the
Organization of the Advent Concerts of
Czech Television

Abstract: The contribution is outlined as a remem-
brance and gratitude to the Czech and Austrian mu-
sic pedagogue Vladimir Pos for his idea of Advent
Concerts broadcasted by the Czech Television. It
draws closer the co-operation of Vladimir Pos, Olga
Havlova and Czechoslovak Television in Prague. The
author emphasises the artistic and moral mission of
Advent Concerts broadcasted by television.
Keywords:Advent concerts, Czech Television,
Vladimir Pos, Olga Havlova.
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HUDEBNI ANALYZA - FENOMENOLOGICKY NAVOD?

Martina Stratilkovad

Anotace: Fenomenologie chtéla vrdtit filozofovdni zpét k jeho pocdtkim, aby mohla rozvinout co nejautentictéjsi zkusenost toho, s ¢im
se ve svété setkdvdme. Také ve vychové se snaZime rozvijet bohatou a autentickou hudebni zkusenost. Fenomenologické principy se proto

nabizeji jako pomlicka, jez ndm umozni si tyto hodnoty uvédomit a poskytuje rovnéz postupy, jeZ mizeme v rozvoji hudebniho porozuméni

ave vyuce hudebni analyzy s uspéchem vyuZzit. Studie se zabyvd mozZnosti teorii nezatizeného pozndni hudebni struktury, poukazuje na analyzu
casovych vztaht a v jejim ramci poukazuje na odliSnou zkusenost tondini a atondlni hudby. Dospivd k doporuceni odlisného fenomenolo-

gického stanoviska pro tyto hudebni sféry.

Kli¢ovd slova: hudebni analyza, fenomenologie, ¢asovost, tondini hudba, atondini hudba, zkusenost, sebe-zkusenost.

Hudebni analyza -
fenomenologicky ndvod?’

Hudebni analyza pfedstavuje nejspeci-
fi¢téjsi zptisob poznani hudby. Vyzaduje
diikladnou obezndmenost s historickym
stylovym vyvojem hudby na drovni
hudebniho strukturovani, jen tak lze
smysluplné vyhodnotit vzdjemnou sou-
vztaznost prvki hudebni struktury.
Nicméné staci to k poznani toho, co je
na hudbé podstatné? Patrné ne. Ale ona
hudebni specifi¢nost a unikatnost nazna-
¢uje, Ze bez analytického zfetele mizeme
kolem hudby jen preslapovat.

Musime ovSem skute¢né byt experty,
abychom mohli dosdhnout na porozu-
méni hudebnimu déni? Jsou to pravé
fenomenologové, ktefi zdiraznuji, Ze
poznani se zaklada na autentické zkuge-
nosti toho, s ¢im se potkavame. Na této
programové tezi zalozil svou knihu o hu-
debni fenomenologii Thomas Clifton,
ktery v podstaté fekl, Ze fenomenologicky
chapana je hudba jako sly$end, ¢i se takto
vyslovila Judy Lochhead v ¢lanku patra-
jicim po pedagogickém pristupu k nové
hudbé.?

Hudbu bychom méli posuzovat v co
nejvétsi blizkosti tomu, jak ji vnimame
a prozivame. Pojmy tradi¢niho analy-
tického pristupu, predevsim z oblasti
hudebnich forem a harmonie, se této ma-
ximé zdaji byt vzdélené. Fenomenologie
se totiz sklani pred bezprostiednosti po-
skytujici autentickou zku$enost. Na usta-
venou odbornou terminologii pohlizi

! Studie vznikla v rdmci projektu Fondu pro
podporu védecké ¢innosti FF UP v Olomouci,
Fenomenologicka analyza hudby, feSeného v le-
tech 2013-2016 (¢. projektu FPVC2013/14).

? CLIFTON, Thomas. Music as Heard: A Study in
Applied Phenomenology. New Haven - London:
Yale University Press, 1983; LOCHHEAD, Judy.
Hearing New Music: from a Phenomenological
Perspective. Philosophy of Music Education
Review. 1995, roC. 3, €. 1, 5. 34-42.
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s podezienim ze schematizovdni, jez
uhyba pred jedine¢nosti poznavaného.
Podobnou podvojnost prozivaného hu-
debniho vyznamu a jeho terminologic-
kého uchopeni vyjadfil Otakar Zich jako
rozdil mezi vyznamovou predstavou
vécnou a technickou.

Jen neradi bychom ov$em pfipus-
tili, ze technické vyznamové predstavy,
naptiklad oznaceni formovych typa ¢i
harmonickych funkci, predstavuji néco
vici hudbé vnéjsiho, cizorodého. Jednak
skladatelé ze znalosti téchto jevil v jejich
dobové teoretické formulaci mnohdy vy-
chézeli, jednak patrné odpovidaji zobec-
nélé hudebni zkusenosti. Nejednd se v§ak
pouze o problém verbalizace hudebniho
porozuméni, nybrz o samotnou povahu
hudebni zku$enosti: ,Poslech hudby
za i¢elem stanoveni faktd ¢i formulovani
teorii a jeji poslech za uely pfimého es-
tetického uspokojeni jsou dvé zdsadné
odlisné véci.?

Zde se ukazuje proziravost pedago-
gickych postupi, které volili hudebni
teoretikové, jimz lze pfipsat zasluhy
za prosazeni fenomenologického pri-
stupu do hudebni analyzy. August Halm
(1869-1929), némecky skladatel a uci-
tel, ptisobil ve Svobodné skolni obci
ve Wickersdorfu, zalozené pedagogickym
reformatorem Gustavem Wynekenem
v roce 1906. V této venkovské skole, vy-
zna¢né predev$im charakterem $kolni
komunity, v niz byla proptij¢ena zna¢na
davéra a rozhodovaci sila zaktim, byl kla-
den velky dtraz na hudebni, vytvarnou
a literarni vychovu zajistovanou umélci.*
Halm, jemuz byla svéfena péce o oblast
hudby, zde mj. potradal prednasky, v nichz
se mladému publiku, které v podstaté

* COOK, Nicholas. Music, Imagination, and
Culture. Oxford: Clarendon Press, 1992, s. 152
(ptel. ms).

+ KASPER, Tom4s a KASPEROVA, Dana. Déjiny
pedagogiky. Praha: Grada, 2008, s. 167-175.

nemélo hudebni vzdélani, snazil pribli-
zit stylové znaky poslouchané hudby.
Je ziejmé, Ze se mohl opirat jen o bez-
prostiedni zku$enost posluchaca, resp.
zejména o dynamické vlastnosti hudby,
tedy o proménlivost hudebni struktury
v ¢ase. V centru jeho pozornosti tak stal
proces utvareni formy a jeho specifika
u riznych druhd hudby. V kratkém ob-
dobilet 1911-1912 zde piisobil také Ernst
Kurth (1886-1946), autor zakladatelské
prace o hudebni psychologii a jeden
z nejvyznamnéjsich hudebnich teoretikil
prvni poloviny dvacatého stoleti. Kurth
jiz védomé zohlednoval laické posluchace
a dokonce dokézal ocenit jejich schop-
nost uchopit smysl hudebniho celku.®
Hudebnimu vzdélavani laika se vénoval
ostatné i dal$i vyznamny némecky teo-
retik a historik, Hans Mersmann, ktery
ve své praci Angewandte Musikdsthetik
(1926) a v dalsich studiich rozvrhl hu-
debni fenomenologii jako metodu
porozuméni hudebni struktufe, a to vna-
vaznosti na zminéné predchudce, totiz
se zaméfenim na formotvornou (tekto-
nickou) silu jednotlivych hudebnich pro-
stredkd a také jejich celku.

Halm, Kurth i Mersmann nastoupili
cestu k analyze ¢asového prabéhu hudby,
k ¢emuz jim slouzilo vyhodnoceni ku-
predu smétujici sily hudebniho toku
a jeho formovéani. Fenomenologickou
terminologii bychom mobhli fici, Ze smysl
hudebniho toku uchopovali skrze inten-
cionalitu vnitfniho védomi ¢asu, v némz
je hudebni celek pojiman jako ¢asovy ob-
jekt (zahrnuje rozlozeni v case).

> ROTHFARB, Allen L. The “New Education”
and Music Theory, 1900-1925. In HATCH,
Christopher a BERNSTEIN, David W. (eds.)
Music Theory and the Exploration of the Past. The
University of Chicago Press, Chicago - London
1993, 5. 449-471.

® KURTH, Ernst. Bruckner. Sv. 1. Berlin: Max
Hesses Verlag, 1925, s. vii.

Dilo, zakladajici sviij hudebni vyznam
ve zvukové struktute, blizici se tedy kon-
ceptu tzv. absolutni hudby, se nejspise
poddéava perspektivé husserlovské feno-
menologie. Podstatnym krokem je zde
intencionalni analyza, jez se zaméfuje
na zachyceni a charakteristiku smyslupl-
nych celkd, a to nejen v jejich vnitfni ¢asové
skladbé a v ¢asové koordinaci s pfedchaze-
jicim a naslednym hudebnim dénim, ny-
brz ve viech, napt. i vyrazovych kvalitach.
Tento analyticky pristup stoji k tradi¢nimu
nejblize, jelikoz hudbu pojima jako objekt
mysli. Nejspecifi¢téjsim je zde moment
konstituce, tedy proces vynorovani, zjevo-
vani se hudebniho objektu ve védomi.

Jednim ze zfetelnych voditek k iden-
tifikovani hudebniho celku je jeho bez-
prostfedni opakovani.” Druhé exposé
naptiklad rytmicko-melodického utvaru
jasné poukazuje na jeho uzavieni a novy
zacatek. OvSem takova situace je Citelna
pouze u hudby vykazujici zna¢nou pra-
videlnost, coz je zpravidla hudba to-
nalni. Navic je zfejmé, Ze hudebni celky
se v hudbé vyskytuji na rtiznych hierar-
chickych trovnich, takze pti vyssi hyb-
nosti mtizeme za celek povazovat spise
utvar nékolikerého opakovani motivu.
U ného potom zaujme vyrazna vnitfni
dynamika, paklize opakovani nebude
prili$ jednotvarné.®

Zastavme se pro priklad u ctvrté véty
Mozartovy Symfonie ¢. 41 ,Jupiter®.
Oblast hlavniho tématu zde tvori tfi
tematické atvary — hudebni myslenky
a (takty 1-4, 9-12), b (takty 5-8, 13-19),
¢ (takty 19-22/35). Témata za sebou tedy
nésleduji ve vzorcia b a b’ ¢ (1-8, 9-19,
19-35), pficemz témata a a b v expozici
do zna¢né miry funguji jako vyssi celek
osmitaktové periody, ktery je pfi opako-
vani rozvedeny v ¢asti b, takze bychom
téz mohli napsata b/ab’/c’

7 Je to sice pomérné banalni postieh, ovsem mu-
zeme odkazat na Judy Lochheadovou, jez svij
priklad tohoto tvrzeni dolozila také rozvinutim
dal$ich ¢asovych vazeb. LOCHHEAD, Judy.
Some Musical Applications of Phenomenology.
Indiana Theory Review. 1980, ro¢. 3, ¢. 3,23-24.
8 LIPPMAN, Edward A. The philosophy ¢
aesthetics of music. Lincoln: Nebraska University
Press, 1999, 45.

? Elaine Sismanova uvazovala podobné, pro
zdlraznéni jednoty osmitaktového tématu
oznadcila utvar a za téma, utvar b za motiv
(ktery pojmenovala x). Nesamostatnost Gtvaru
b ostatné plyne jiz z jeho pocatku na subdomi-
nanté. Srov. SISMAN, Elaine Rochelle. Mozart:
The Jupiter‘symphony: no. 41 in C major, K. 551.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993,
s. 44-45.
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Jednotnost vystavby prvniho tématu
(ab) by ovsem bylo mozné dolozit také
melodickym obrysem: téma a je stoupa-
jici, poslednim ténem ovsem klesd, coz
ho mirné uzavird. Nicméné nekompli-
kovanost tohoto utvaru a jeho oramovani
ténikou ptisobi, jako kdyby ,se zatim
skoro nic nedélo®. Zavére¢ny ton - tercie
tonického kvintakordu - prece jen prinasi
urcditou otevienost. Proto dynamizace
synkopaci, krat§imi hodnotami a stacca-
tovou artikulaci v dal$im taktu funguji
skute¢né jako pokracovani. Kvartovy
vzestup mezi obéma myslenkami pak
osmitaktovému celku dodava melodicky
vrchol, vedeny sestupnym - uzaviraji-
cim pohybem. Dojem ukonceného celku
podtrhuje fakt, Ze se celé téma ab nyni
zalind opét opakovat, ovéem téma b je
napodruhé rozvedeno: jeho druhy takt
pokracuje tonem a’ misto ténu g (takt
14), coz naru$uje vnimani zmény a pfi-
ndasi misto toho pozastaveni, zadrZenost.
I dal$i priibéh je pozménény — sméfuje
k opakovani prvniho taktu a pokra¢ovani
tonem a’. Po ném piichdzi nejvyssi ton
tohoto znéni tématu a néasledné prudky
sestup na vychozi tén c? Pritomnost
melodického vrcholu rovnéz napovida
ukonceni tématu.

Ovsem zavér na prvni dobé' (takt 19)
je rychle reinterpretovdn jako mozny
soudasny zacatek posledni hudebni my-
$lenky, ¢asto oznacované jako fanfarové:
jednak ihned na tfeti dobé stejného
taktu za¢ind nové téma, jednak zacind
na stejném tonu, a to dokonce jeho né-
kolikerym opakovanim. Vidime tedy, Ze
kontinuity (mezi tématy a a b) je jednou
dosazeno harmonickou neuzavienosti,

YPro ilustrativnost hovofime o dobdach

na trovni ¢tvrtovych not, v taktu alla breve to
ov$em neni zcela presné.

melodickym skokem a synkopovou ne-
pravidelnosti pocatku nasledného ttvaru,
podruhé (mezi tématy b a c) je harmo-
nie stabiln{ (ténika) a melodie pokracuje
na stejném ténu, ovSem konec jednoho
tématu a pocatek druhého pripadaji
na prvni a druhou polovinu taktu, coz
je spojuje. Teprve nasledny poslech té-
matu ¢, pfedev$im jeho grada¢ni opako-
vani (takt 22 ad.), smysl celku dotvareji
k vjemu jeho samostatnosti (urceni po-
¢atku na druhou polovinu taktu 19 a ni-
koli od prvni doby)."

Finale této symfonie v$ak muzeme
uchopit jesté jednoduseji, pripustime-li
si, Ze lze hovotit o pocitech. Nemame
na mysli prosté subjektivni dojmy, ny-
brz pocity vzeslé ze strukturnich promén
hudebniho toku. Tak naptiklad Diana
Raffmanova' zduraznuje, ze hudebni
porozuméni spociva na pocitech (,,poci-
tovych prozitcich®), které souvisi s misty,
v nichZ pocitujeme nestabilitu, stoupajici
napéti v ramci urcitych pasazi ¢i naopak
mista uvolnéni a rozvodu, melodickou
stabilitu téniky apod. Takové pocity v§ak
nelze zaménovat s emocemi (radost, smu-
tek apod.).”

Zamérovat se analyticky na casové
vazby se v piipadé tondlni hudby zda sku-
te¢né samoziejmé. Vitézstvim vSak neni
odhozeni pojmt hudebni teorie, ale spise
jejich relativizovani prostfednictvim

"Nage analyza samozfejmé nedosahuje plné
komplexnosti, nabizi pouze ukazku, pro kon-
frontaci ¢i dalsi Gvahy lze jen doporucit pohled
do partitury.

PRAFFMAN, Diana. The Meaning of
Music. In

1 Raffmanova tak nesouhlasi se Scrutonem,
podle kterého finale Jupiterské predstavuje
vyjadfeni radosti. Srov. RAFFMAN, Diana.
Language, Music, and Mind. Cambridge,
MA: MIT Press, 1993, s. 58.
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celostniho pochopeni analyzované hu-
debni situace a ov§em také obohaceni
jejich vyznamu o bezprostfedni prozit-
kovou napln."* Ostatné i dfivéjsi snahy
o fenomenologicky ptfistup zpravidla
dospély k ustfednimu zaméreni na ¢aso-
vou strukturu hudby (Hans Mersmann,
Dawid Lewin, ale také tfeba schenke-
rovska analyza). Spojuje je urcita snaha
po formalizaci analytickych zavéra (gra-
fickymi prosttedky ¢i logickymi znaky),
jez z fenomenologického hlediska mtize
jiz predstavovat prili$né vzdaleni hudeb-
nim kvalitam.

U atonalni hudby, resp. tzv. Nové
hudby, se na urceni ¢asovych vazeb bu-
deme domlouvat samoziejmé mnohem
obtiznéji. Hudba tonalni je v jistém smy-
slu linedrni - neustale jde kupfedu. Nikoli
stejné intenzivné ¢i ve stejnych krocich.
Ztejmé je vak védomi ptitomnosti a jeji
organické navaznosti na uplynuly pri-
béh. Hudba atonalni ¢isté popisné vzato
jde samoziejmé také stale kupredu (pfi-
chazeji stdle nové zvuky), ovSem casto
tak neni prozivana (v jejich hudebnim
smyslu). Vazby mezi pfitomnym a uply-
nulym jsou nepravidelné, mnohoznacné.
Judy Lochheadova® ve svém porovnani
Beethovenova a Shifrinova smy¢co-
vého kvartetu's dospéla k formulaci je-
jich odlisné casové struktury. Zatimco
Beethoveniv motiv v druhé vété pred-
stavuje trvani, je tedy projekci objektiv-
niho ¢asu, Gtvary v Shifrinové kvartetu
predstavuji nikoli béh prozitkd, nybrz
védomi pribéhu. Nejsme tedy unaseni
v Case, nybrz Cas reflektujeme. K podob-
nému zavéru dospél také Kramer'” ve své
uvaze o linedrn{ ¢asovosti tonalni hudby,
ztélesnujici zakouseni svéta kolem nds,
a o nelinedrni ¢asovosti, vyjadfujici nasi
vnitini zkuSenost. V ptipadé poslechu
hudby dvacatého stoleti, feceno ponékud
pateticky, se zejména obracime k tomu,
kdo jsme a jak sami sebe zakousime.

Kdyz si Lochheadova kladla na jiném
misté otazku, jak ucit tzv. Novou hudbu,
jak studentiim pomoci, aby ji dokdzali
»slySet (prozit a ocenit), je pochopitelné,

"Coz neznamend predpoklad stalych, obecné
platnych vyznamovych - prozitkovych kvalit,
nybrz jde o jejich jedine¢nou souhru v prislusné
hudebni situaci.

1> LOCHHEAD, Judy. Some Musical Applications
of Phenomenology, c. d., s. 27.

16 Ludwig van Beethoven — Smyccovy kvartet
op. 59, ¢. 1 versus Seymour Shifrin - Smyccovy
kvartet &. 4 (poznamka redakee).

" KRAMER, Jonathan D. New Temporalities in
Music. Critical Inquiry. 1981, ro¢. 7, s. 544.
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ze jiz opoustéla husserlovské fenomeno-
logické stanovisko (jak prozivame véci)
ve prospéch jeho pozdéjsiho rozvinuti
do konceptu svéta zivota (konkrétné
ve formulaci Merleau-Pontyho) - jak
prozivame sebe ve svété a mezi vécmi.
A obzvlasté u Nové hudby'® proto zdtiraz-
nila vhodnost sezndmeni se s postavou
skladatele, moznost vizualniho ¢i pfimo
prostorového zazitku (koncert), zkratka
syntetickou smyslovou zku$enost. Mohli
bychom dodat obecné zvysenou roli sebe-
zkusenosti pii kontaktu s touto hudbou.

Fenomenologie se snazila pfivést ves-
keré filozofovani zpét k jeho pocatku,
k prvotnim otdzkdam. Také v ramci hu-
debni analyzy bychom ji méli chépat
jako navrat k bezprostedni zkusenosti
nespoutané hudebné teoretickymi pojmy.
Mohla by byt pravé tou (prvni) analyzou,
jiz se snazime privést zaky a studenty
k hudebnimu porozuméni, at jiz néjaké
hudebné teoretické znalosti maji nebo
ne. Je pfitom vhodné vzit v potaz rozdily
mezi tondlni a atonalni hudbou, abychom
mohli rozvijet hudebni citlivost v co nej-
$ir$im spektru.

O

'8 LOCHHEAD, J. Hearing New Music: from
a Phenomenological Perspective, c. d., s. 35-40.
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REFLEXE PROJEKTU ZAMERENYCH NA KOMPONOVANI DETI
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Anotace: Predklddany text priblizuje projekty tykajici se kreativnich cinnosti déti a elementdrniho komponovdni v ramci hudebni vychovy
realizované v némecky mluvicich zemich, a to z pohledu jejich reflexe v dobovém odborném hudebnim tisku 70. let 20. stoleti.
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Teoretickymi tvahami o zvuku a je-
jich praktickém vyuziti v hudebni vy-
chové se zabyva text Ulricha Giinthera
v zdpadonémeckém casopise Musik
und Bildung, kde se autor nejprve po-
kousi vymezit ,,zvuk® jako ,[...] mu-
sikalisches Material, sowohl unter der
Fragestellung, wie dieses Material sich
ordnen (komponieren, interpretieren)
lafst, als auch unter der Fragestellung,
wie es jeweils geordnet (komponiert)
worden ist. Dabei geht es beiden musika-
lischen Aktionen wie beim Analysieren
immer wieder um Erfahrungen an der
Grenze und mit der Grenze zwischen
Noch-nicht-Musik und Schon-Musik -
unter dem Aspekt des Herstellens und
Ordnens vom Umweltschall-Material“.?
To dle autora zcela koresponduje s de-
finici hudby ,[...] als einem geordneten
und zu ordnenden Ausschnitt der horba-
ren Wirklichkeit.“® Dale Glinther pted-
stavuje sviij projekt, ktery se zabyva
poslechem zvuki a jejich popisem, vy-
tvafenim zvuku a praci s jeho riznymi
parametry. Ndasleduje usporadavani
zvuk: ,,Aus einzelnen Schallereignissen
wurden dann Verbindungen und
Zusammenhdinge hergestellt. Dabei

! Predkladany text je jednim z vystuptd pro-
jektu GACR Vyzkum post-indeterministickych
kompozicnich metod: komponovdni v hudebnich
animacnich programech a v hudebni vychové
(GACR 408/09/0121).

2 GUNTHER, Ulrich. Das Thema ,,Schall“ im
Musikunterricht - Didaktische Uberlegungen
und Unterrichtsversuche, In Musik und Bildung,
1972, s. 25-28; s. 25. (,,[...] hudebni materidl,
u néhoz si klademe otdzku, jak jej vitbec Ize uspo-
tadavat (komponovat, interpretovat), stejné jako
si klademe otdzku, jak byl tento materidl pravé
uspordddn (zkomponovdin). Pritom jde u obou
hudebnich akci i u analyzy stdle znovu o zku-
Senost na hranici a s hranici mezi jesté-ne-hud-
bou a jiz-hudbou - a to se zfetelem na vytvireni
a usporddavini béznych zvukil. ).

* Ibid; s. 25. (,,[...] jako vyseku jiz uspotddané
a pravé organizovaneé slysitelné skutecnosti.”).

ergab sich zundchst eine nur zufillige
Reihenfolge von Schallereignissen.
Spdter richtete sich Reihenfolge nach
bestimmten Aufgaben, z. B.: Zuerst le-
ise, dann lauter, dann wieder leise“.*
Takto provedené skladby se nahraji
a pak spole¢né poslouchaji a analyzuji
z riznych hledisek jako je sila zvuku,
zpusob tvofeni zvuku a jeho kvalita.
Dalsi fazi je pokyn ulitele, aby se déti
pokusily zkombinovat dva a vice zvuku
- toho chce dosdhnout prostfednictvim
spole¢né diskuse o nejvhodnéjsi kombi-
nacich druhti zvuka a jejich dynamiky
a barvy. Tento projekt autor realizoval
s 25 détmi ze 4.- 6. t¥id zdkladni Skoly.

Dalsi ze zajimavych textd, které se vé-
nuji alespon ¢astecné komponovani déti
ve tfiddch, je ¢lanek Ernsta Weidmanna,
uvéfejnény v rakouském casopise
Musikerziehung®. Autor zde podotyka, ze
»|...] zu den Mitteln eines im erweiterten
Sinne aufzufassenden “Instrumentariums’,
das der Klangrealisation und der
Demonstration dient, gehéren: [...]
Klanghandlungen; [...] Anfertigen und
Lesen von "Partituren” (im Sinne vere-
infacher graphischer Teildarstellungen
ohne und mit Notenschrift).“ A to je
dale rozvijeno do nasledujici kon-
cepce: ,Die Belange der Musiklehre
erfordern den in Unterrichtseinheiten
eigengesetzlich gestuften und als

* Ibid; s. 27-28. (,Z jednotlivych zvukovych si-
tuaci jsou sestaveny souvislosti a spojeti. Pfitom
se vyskytuje nejprve jen ndhodné potadi zvukil.
Pozdéji se potadi zvukii 7idi urcitym zaddnim,
napt. nejprve tise, pak hlasitéji, pak opét tise.).
> WEIDMANN, Ernst. Zur Problematik
der Musiklehrehre im Musikunterricht der
Volksschule. In Musikerziehung, 1974/75, s.
165-172.

® Ibid; s. 167. (,[...] k prostfedkiim patiicim
v rozsiteném slova smyslu k “instrumentdfi’,
ktery slouzi zvukové realizaci a demonstraci, pa-
tii: [...] vytvdfeni zvukii; [...] zhotoveni a Cteni
"partitur(ve smyslu zjednoduseného grafického
nékresu bez pouZiti notace). ).

Horerziehung organisierten Lehrgang,
dessen Arbeitsweisen sich im Bereich der
Volksschulerziehung grundsdtzlich drei-
gestuft gliedern lassen: Experimentelles
Probieren, kreatives Gestalten, kognitives
Erfassen. Experimentierend, probierend,
‘hantierend” (Antholz) und kreativ ge-
staltend sind zundchst Aufgaben zu losen,
die im Erzeugen, Differenzieren, Ordnen
und 'Komponieren’ von Gerduschen,
Mischklingen, Tonen und Kldngen mit bes-
timmten Tonhohen bestehen.” Hudebni
vychova na 1. stupni zakladnich $kol by
méla postupovat ,,[...] vom ungeglieder-
ten Gerdusch iiber Mischklinge (Gerdusch
und Klang) und Klinge, iiber melodisch-
-harmonische Anordnungen, iiber harmo-
nisch-tonale und atonale Zusammenhdinge
bis zu Satzegefiigen und Formabldiufen.®

Zajimavy ptiklad propojeni hudby
a tedi v rdmci hudebni vychovy na za-
kladnich skolach popisuje Winfried
Hierdeis ve svém c¢lanku zvefejnéném
v rakouském casopise Orff-Schulwerk-
Informationen v roce 1979. Pracuje nej-
prve s vlastnim jednoduchym grafickym
zaznamem reci, ktery je nasledné interpre-
tovan na rytmické a melodické nastroje:
»Als Grundmaterial dient uns die Notation
von Verldufen und Schallereignissen, welche
vor allem durch die Horerziehung erarbeitet
und eingeiibt werden. Die Darstellungsform
kann von heute iiblichen graphischen

7 Ibid; s. 168. (,Vyukovy postup, jehoz jednotlivé
Cdsti jsou na zdkladni skole zpravidla rozdéleny
do tii stupriii: experimentdlni odzkusovani, krea-
tivni tvorba, kognitivni pochopeni. Pomoci expe-
rimentu, zkousent, ¢innosti (Antholz) a kreativni
tvorby se predevsim fesi vikoly pomoci utvdtent,
diferenciace, usporaddavdni a "komponovini’
zvukii, miseni zvukil, tonit a vytvdateni zvuki
s urcitou tonovou vyskou. ).

8 Ibid; s. 169-170. (,,[...] od nestrukturovaného
hluku ke smisenym zvukiim (hluku a zvuku)
a zvukiim, pres melodicko-harmonické uspo-
faddni a atondlnich souvislosti az ke stavbé vét
a formdlnimu priibéhu. ).
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Vornotationsweisen iibernommen werden.
[...] Die graphischen Vornotationsweisen
werden zur Elementarpartitur zusam-
mengefiigt, welche Musik anschaubar
macht und instrumentales Nachvollziehen
ermoglicht.® Déle pracuje s metodou
bézného rozhovoru, fizeného obecnymi
pravidly, vyzadujiciho naslouchani obou
ucastnikl komunikace. Partnerim je na-
bidnut prostor pro vlastni vyjadreni i na-
slednou reakci. Jednoduchy graficky zapis
rozhovort je pak pomoci jednoduchych
néstroju interpretovan jako skladba hrand
podle grafické partitury. Miize nésledo-
vat i varianta ,,hadka®, kde je jiZ ze zapisu
patrné, Ze se oba ucastnici dialogu navza-
jem prerusuji a ¢asto také mluvi oba na-
jednou. Nejprve si déti vSe vyzkousi pouze
s rytmickymi ndstroji, pozdéji pridavaji
i jednoduché melodické néstroje, pomoci
nichz lze vyjadrit, zda se jednd o vétu
oznamovaci, tazaci ¢i zvolaci. V dal$ich
variantach lze vytvorit komplikovanéjsi
partituru rozhovoru, u néhoz se Zaci za-
méfuji na jednotlivé ¢asti (avod, gradaci
k vrcholu, uvolnéni, zavér).

Nad vyznamem rozvijeni détské krea-
tivity se zamysli Wilhelm Lehr ve svém
textu z roku 1974 pro Casopis Musik
und Bildung,'® vychazejici v byvalé NSR.
Za smysluplnou povazuje vychovu ke kre-
ativité pouze v ptipadé, ,[...] wenn sie ei-
nen Beitrag zur Individuation (Ichfindung
und Ichstdrkung) und zur Sozialisation dar-
stellt, wenn sie das Vertrauen zur eigenen
Leistung stdrkt, wenn nicht nur die soge-
nannten musischen Ficher daran teilhaben
und wenn schliefSlich das Kreative nicht in
dem “Getto” der Schule verbannt bleibt."!

? HIERDEIS, Winfried. Verbindugsmoglich-
keiten von Musik und Sprache - aufgezeigt
an Beispielen aus der Grundschule, In Orff-
Schulwerk-Informationen, 1979, s. 24-29; s. 24.
(»Jako zdkladni materidl ndm slouzi notace prii-
béhu zvukovych situaci, které jsou zpracoviny
a nacviceny prostrednictvim poslechovych ¢in-
nosti. Jejich podoba miiZe byt prevzata z dnes jiz
béznych grafickych notacnich zdpisi. [...] Tyto
zjednodusené zdznamy zvukii jsou pak sestaveny
do grafické partitury, kterd ucini hudbu ndzornou
a umozni jeji opakovanou interpretaci. ).
"LEHR, Wilhelm. Schépferisches Spiel mit
Kléngen in der Sekundarstufe I - Verwendung
von herkommlichen Instrumenten und elektro-
nischen Klangerzeugern. In Musik und Bildung,
1974, s. 506-510.

"Tbid; s. 507. (,,[...] Ze predstavuje ptinos k in-
dividualizai (nalezeni a posileni osobnosti) a so-
cializaci, pokud posiluje sebediivéru k viastnimu
vykonu, pokud se vie netykd pouze tzv. miizic-
kych predmétii a pokud ono ‘kreativni” neziistane
pouze v “ghettu’ Skolniho prostiedi. ).
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Aby toho mohl dosahnout, stanovuje pét
hlavnich vyukovych cili, které si vzhle-
dem k jejich promyslené a ucelené kon-
cepci dovolujeme citovat bez kraceni: ,,1)
Einsicht in die Teilkomponenten der Musik
- Melodie, Rhythmus, Harmonie und ihre
Wechselbeziehungen durch schopferisches
Spiel. 2) Kenntnis der Eigengesetzlichkeit
der Parameter Tonhohe - Tondauer -
Tonstirke — Tonqualitit und der vielfélti-
gen Moglichkeiten des Zusammenwirkens.
3) Einblick in Formstrukturen durch selbst-
gefertigte Klangmodelle (wie etwa mehrtei-
lige Liedformen, Kanon, Fuge, Passacaglia,
Variation, Tanzformen, Ostinato, dualis-
tische Formen, das Evolutionsprinzipp,
Stilbesonderheiten u.a.). 4) Verstindnis
fiir das Zusammenwirken verschie-
dener Gestaltungskrifte bei der
Kompositionsarbeit. Verwendung bes-
timmten Klangmaterials und Auswahl
bestimmter Klangmittel - die Wirkung
der verschiedenen Parameter — elemen-
tare, natiirliche, logische, von aufler-
musikalischen Vorstellungen getragene
Strukturen - Kompositionsprobleme:
Reihung - Schichtung - Reduktion
und Steigerung - Kontrastbildung -
Clustertechniken im vokalen und in-
strumentalen Raum - Interpolation
- elektronische Klangorganisationen
- Moglichkeiten der Kombination,
Manipulation und Transformation. 5)
Fihigkeit, durch schopferisches Spiel eine
Reihe von Problemen der modernen Musik
und der Avantgarde zu erfassen und die
Aufgeschlossenheit gegeniiber dem zeit-
gendssischen Schaffen zu verbessern. ?
K dosazeni téchto cilti navrhuje Lehr

21bid; s. 507. (,,1) Vhled do jednotlivych kom-
ponentts hudby - melodie, rytmu, harmonie
a jejich vztahii pomoci tvofivych her. 2) Znalost
zdkonitosti a parametrii tonové vysky, délky, sily,
kvality a rozmanistosti jejich vzdjemného piiso-
beni. 3) Vhled do formdlnich hudebnich struktur
pomoci viastnich zvukovych modelis (jako nap.
vicedilné pisriové formy, kdnon, fuga, passacaglia,
variace, tanecni formy, ostinato, dualistické
formy, evolucni princip, zvldstnosti stylit apt.).
4) Porozumeéni pro vzdjemné piisobeni riiznych
tviircich sil pfi kompoziéni prdci. PouZiti a vy-
bér urcitého zvukového materidlu - piisobeni
riiznych parametrii — elementdrni, pfirozené,
logické nebo mimohudebné inspirované struk-
tury - kompozicni problémy: fazeni - vrstveni
- redukce a stupriovini — vytvdteni kontrastii
- vokdlni i instrumentdlni clusterové techniky
- interpolace - elektronickd organizace zvukii -
moznosti kombinace, manipulace a transformace.
5) Schopnost pochopit fadu problémit moderni
hudby a avantgardy prostiednictvim tvofivych
her a tim vice otevtit cestu soucastné tvorbé.”).

rizné moznosti prace déti s hudebnimi
néstroji, a to nejenom v tradi¢nim zpu-
sobu hry, nybrz pozaduje rozsifeni moz-
nosti pouzitelného zvukového spektra:
»[...] konventionelles Instrumentarium mit
Verfremdungseffekten (Anschlagsnuance
im Innenraum des Klaviers, Stricheffekte
der Streicher, experimentelle Anwendung
im Sinne von Cage und Kagel, Einbezug von
Kontaktmikrofonen).“* Dale doporucuje
vlastnoru¢né vyrobené chordofony, ae-
rofony a idiofony napt. z plastovych lahvi
a kelimki, kvétinacu, instala¢nich trubek
atd. Autor vsak postupuje dale k nastro-
jum elektronickym a doporucuje pouziti
zvuku specidlniho ptistroje ,, Live electro-
nic Triistedt“ (navod na jeho sestrojeni byl
podle Wilhelma Lehra k dispozici pfimo
u dr. Dietera Triistedta v Unterbrunnu) ¢i
vlastnoru¢né sestaveného modifikatoru
zvuku. Je to: ,Sehr billig, da ein ausgedi-
enter Notenstdnder, eine Felge mit Speichen
von einem aufSer Betrieb gesetzten Fahrrad
und auf dem Miill gelandete Plastikhiillen
fiir Blumentopfe mit auffallenden
Strukturen und ein paar Wischeklammern
leicht zu beschaffen sind.“!* Také pro za-
znam pritbéhu a naslednou realizaci
vzniklych instrumentalnich improvizaci
davé autor dobfe vyuZitelné podnéty: za-
pis bilou nebo barevnou kfidou na tabuli;
pripevnéni symbolii na textilni tabuli; pfi-
$pendleni karti¢ek na nasténku; promitani
pomoci zpétného projektoru; role papiru
se zaznamem priubéhu skladby; diapo-
zitivy, na nichZ jsou obrazky ndstrojt,
verbalni i symbolické pokyny; zaky zho-
tovena vlastni graficka partitura; vyuziti
reziséra ¢i dirigenta z fad déti; pouziti
v prostoru rozmisténych mikrofont.'
S takto pripravenym , materidlem® pak
W. Lehr s détmi pracuje napt. na zvukové
realizaci obrazu Abendstimmung wihrend
der Uberfahrt von Dover nach Ostende,'
pfi niz déti diskutuji nad obrazem, jeho
naladou, prostiedky, kterymi je vyjadfena,
a nasledné se pokusi tento obraz vyjadrit

B1bid, s. 509. (,[...] konvencéni instrumentdf
s pouZitim tzv. zcizujicich efektis (riizné nuance
tthozii uvnitt klaviru, riizné efekty providéné
smyccem na smyccovych ndstrojich, experimenty
ve smyslu Cagea a Kagela, pouZiti kontaktnich
mikrofonil. ).

"1bid; s. 509. (,Velmi levné, jelikoz nent tak tézké
obstarat vyslouZily stojan na noty, réifek s paprsky
z néjakého vyrazeného jizdniho kola, igelitové
tasky, kvétindce s ndpadnymi vzory a par kolickii
na prddio.”).

Ibid; s. 509.

1, Vecerni ndlada pti prejezdu z Doveru
do Ostende".

zvukové. Nejprve si déti voli vhodné para-
metry (délku, vysku, silu a kvalitu zvuku),
pak vypracuji navrh partitury, vyzkousi si
celou skladbu, kterou zaroven nahravaji
na magnetofon, aby o ni mohly nésledné
spole¢né diskutovat. Dalsi fazi je prace
s obrazem, ktery je upravovan, kombi-
novan, rozostfovan atp. a doprovazen
vzniklou skladbou. Zavére¢nym krokem
je uprava skladby pomoci ptistroje ,,Live
electronic Triistedt“ - jedna se o manipu-
laci a transformaci zvuka (modulace fedi,
odstupniované prechody od ptirozeného
zvuku az k elektronickému). Toto boteni
»konven¢nich zvukovych zdi“ je dle au-
tora cestou k objeveni novych zvukovych
moznosti diky pouziti jednoduchych elek-
tronickych pristrojt.!”

Z pohledu naseho tématu zddanlivé
»nadéjné“ vyhlizejici text jako napt.
»Kinder komponieren — Zur schopferis-
chen Betdtigung junger Musiker!®, ktery
byl uverejnén v roce 1970 ve vychodoné-
meckém ¢asopise Musik und Gesellschafft,
se vétsinou netykd vSeobecné vzdélava-
cich $kol, nybrz $kol hudebnich, v nichz
se klade diraz na hudebni formu, harmo-
nii, pfesné vypracovani partitury a na-
slednou interpretaci.

Jako zavér k obdobi 70. let 20. sto-
leti dobte poslouzi ¢lanek Heinze
Alfreda Brockhause ,Versuch einer
Bilanz: Musikkultur der DDR in drei
Jahrzehnten®,"” ktery je sice ukazkou ten-
den¢niho textu oslavujiciho uspésny boj
NDR s burzoazii, fasismem, kapitalis-
mem, imperialismem a kolonialismem
prostfednictvim nejenom hudebni vy-
chovy, ale jako bychom i v zavéru takto
yuderného“ textu pozorovali mirné
smitlivy postoj k nové hudbé, ktera byla
v textech tohoto typu dosud povazovana
za Skodlivou zapadni propagandu - v této
»nové dobé* vsak vidime jeji ,,$anci“ jako
soucast socialistického internaciona-
lismu: ,,Der Unterschied gegentiber ver-
gangenen Jahrhunderten, gegeniiber der
Klassengesellschaft, besteht im Sozialismus
vor allem in der Verwirklichung des Ideals
urteilsfahiger, miindiger Horer, doch ist

7Tbid; s. 510.

®GLEISBERG, Wolfram. Kinder komponi-
eren — Zur schopferischen Betitigung junger
Musiker. In Musik und Gesellschaft, 1970, ¢. 6,
s. 402-404. (,, Déti komponuji - K tvofivym Cin-
nostem mladych hudebnikii).
YBROCKHAUS, Heinz Alfred. Versuch ei-
ner Bilanz: Musikkultur der DDR in drei
Jahrzehnten. In Musik und Gesellschaft, 1979,
s. 581-590. (,,Pokus o bilanci: hudebni kultura
NDR ve tfech desetiletich®).

eine Forderung, wie beispielsweise die
Kluft zwischen “den’ Horern und "der’
neuen Musik zu iiberwinden, an sich pa-
radox, weil zwischen neuer Musik und
Hoérern immer ein mehr oder weniger
grofSer Abstand besteht, den man zwar im
Prinzip verkleinern, aber nicht “abscha-
ffen” kann. Wichtiger ist es, die unter-
schiedlichen Erwartungen verschiedener
Horerschichten an neue Musik dieser und
jener Genres zu erfiillen und dafiir Sorge
zu tragen, dafs sich die mannigfachen, auch
individuellen Geschmacksurteile zu entfal-
ten vermdégen. [...] Ohne Experimente
und Diskussionskonzerte kann sich neue
Musik nicht weiterentwickeln, aber auch
nicht ohne das aktive Mitwirken der Horer
bei der Gestaltung des musikkulturellen
Lebens.® 1 kdyz lze v tomto textu nalézt
jisté znaky smiflivosti a je snad prislibem
pomalého zlep$ovan pristupu socialistic-
kého statu k nové hudbé i jejimu publiku,
stale vykazuje pravé vychodonémecky
Casopis Musik und Gesellschaft v oblasti
hudebnich periodik nejvyssi miru pro-
pagandy zalozené zejména na $tvavych
¢lancich proti véemu a vS§em mimo soci-

alisticky blok.”!

21bid; s. 590. (,,Na rozdil od predchozich stoleti
a tfidni spolecnosti uskutecriujeme v socialismu
predevsim idedl ndzoru schopného, svépravného
posluchace. PrestoZe je napt. pozadavek preko-
ndni propasti mezi ‘tim” posluchacem a “tou’
novou hudbou sdm o sobé paradoxni, nebot
mezi hudbou a posluchacem vZdy vznikd vetsi ¢i
mensi odstup, ktery lze principidlné zmensit, ale
ne “odstranit’. DilleZitéjsi je to, aby byla splnéna
ocekavani riznych posluchacskych vrstev nové
hudby riznych Zanri a abychom se starali o roz-
vijeni Siroce pojatého i individudlniho vkusu. Bez
experimentii a diskuznich koncertii se nemiiZe
novd hudba ddle vyvijet, stejné jako bez aktiv-
niho prispéni posluchace v rdmci celého hudebné
kulturniho Zivota.*).

'Tako ptiklad uvadime ,,recenzi“ Paula Michela
na publikaci Musikerziehung in den USA
im Vergleich mit deutschen Verhdltnissen
(Stuttgart: Ernst Klett Verlag, 1969) Waltera
Gieselera. Gieseler v knize porovnava stav
hudebni vychovy v USA a tehdejsi NSR.
Kritické pozndmky ,,zdpadonémeckého” au-
tora k nékterym nedostatkiim v NSR, stejné
jako hodnoceni situace v americké HV, jsou
»vychodonémeckym recenzentem® okamzité
pouzity pro ucely propagandy socialistického
$kolstvi, a to v takové mife, Ze se to dne$nimu
¢tendfi zda az neuvéfitelné. P. Michel napf.
prohlasuje, Ze navzdory viem zdpadnim de-
klaracim, tykajicich se $kolstvi a prav ditéte
na ptistup ke vzdélani, jsou ucitelé konfronto-
vani,[...] mit einer dem kapitalistischen System
gesetzmdfSig immanenten antihumanistischen
Bildungskonzeption. [...] Diese Erkenntnis wird

Na zavér lze tedy konstatovat, ze
70. 1éta 20. stoleti jsou v oblasti rozvijeni
détské kreativity prostfednictvim rtz-
nych druht elementarniho kompono-
vani dals$i dalezitou fazi vyvoje, spise vSak
v hudebni pedagogice NSR a Rakouska.
Také v hudebni pedagogice NDR mu-
Zeme pozorovat zajimavé snahy a nové
trendy, i kdyz obcas zahalené do mirné
tendenéniho ,,havu® Tyto jsou vSak po-
chybné predzvésti uvolnéni situace v na-
sledujici dekadé.

O

ihm nicht zuletzt durch die Strapazierung
der agnostizistischen Weltanschauung des
Pragmatismus verstellt (wie sie in den angel-
sdchsischen Lindern im Anschluf§ an Peirce
vor allem von James entwickelt und von Dewey
auch auf das Erziehungs- und Bildungssystem
iibertragen wurde), deren Utilitarismus und
‘Instrumentalismus” er zwar abzuschwdichen
sucht, sie aber als philosophischen "bac-
kground’ fiir die schulische Entwicklung allen
anderen Philosophien vorzieht.“ (Michel, Paul:
Musikerziehung in den USA im Vergleich
mit deutschen Verhiltnissen, In Musik und
Gesellschaft, 1972, ¢. 2, str. 118-119; s. 118).
(»[...] se vzdélavaci koncepci, kterd je v kapita-
listickém systému imanentné antihumanistickd.
[...] Tento poznatek je jako vZdy skryt za opo-
ttebovany agnosticky svétondzor pragmati-
smu (jak byl vyvinut v anglosaskych zemich
v ndvaznosti na Peirce, ddle rozvijen Jamesem
a Deweyem prenesen do vychovné vzdélavaciho
systému), jehoz utilitarismus a “instrumenta-
lismus” se nejprve snazi oslabit, nakonec je
uptednostnén jako filozoficky "background’
pro skolni vyvoj vsech jinych filozofii. ).
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FILM JAKO PROSTREDEK POPULARIZACE HUDBY (4. CAST)

FILMOVY DOKUMENT O HUDBE A HUDEBNICH OSOBNOSTECH

Jindrich Schwarz, Veronika Sevcikovd

Anotace: Studie vymezuje subZdnrovy termin ,hudebni dokument’ charakterizuje jej, analyzuje a hodnoti z pohledu jeho potencidlu v oblasti
popularizace hudby. Text je opren o vybérovou kasuistiku konkrétnich filmovych dokument( o hudbé a hudebnich osobnostech.

Klicovd slova: popularizace hudby, hudebni dokument, dokumenty reflektujici konkrétni hudebni osobnost (resp. hudebni seskupeni), doku-
menty reflektujici koncertni ¢innost, tematicky zamérené hudebni dokumenty.

Hudebni dokument' je subzanrem do-
kumentarniho filmu, ktery lze definovat
jako ,tviiréi zpracovdni skutecnosti® (,the
creative treatment of actuality®); hudebni
dokument zpracovava hudbu a s ni sou-
visejici redlie. Tato stru¢nd definice pak
vymezuje hudebni dokument jednak
vaci hranému hudebnimu filmu, ktery
je vétsinou ,,fikéni invenci® ¢i ,, faktickou
reprodukci®, a jednak vii¢i zaznamu kon-
certu (resp. hudebniho projektu), jenz
je pouhou archivaci bez vyznamnéjsiho
vkladu ze strany zaznamendvajiciho.
Tim jsou nastinény zfejmé obecné
klady i zdpory hudebniho dokumentu
z pohledu popularizace hudby. Nejvétsim
pfinosem je pritom primdrni préce
s fakty, kterd je zaroven spole¢nym
jmenovatelem hudebniho dokumentu
a popularizace hudby jako zptsobu
prezentace muzikologickych poznatki.
Hudebni dokument vét§inou zobra-
zuje realitu Zitého svéta a skute¢né lidi
predstavujici samy sebe. Divakim tak
mj. zprosttedkovava kontakt s vyznam-
nymi ¢i populdrnimi hudebnimi osob-
nostmi a s nimi souvisejicimi realiemi.’
Reprezentace faktt vSak zaroven hudebni

! Presnéji filmovy dokument o hudbé a hu-
debnich osobnostech. Studie v¢etné cito-
vanych ptiklada vychdzi z diserta¢ni prace
obhdjené v Fijnu 2016 na Ostravské univerzité
(SCHWARZ, Jindtich. Film jako prostredek
popularizace hudby. Ostrava, 2016. Diserta¢ni
préce. Ostravskd univerzita v Ostravé, PAE, KHV.
Skolitelka Veronika SEVCIKOVA.).

2 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho
filmu. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-181-0. s. 26.
* GRIERSON, John - HARDY, Forsyth. Grierson
on Documentary. USA: University of California
Press, 1966. s. 13.

+ NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho
filmu. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-181-0. s. 27.
* Vyjimku tvofi tzv. polohrané dokumenty, které
jez neni mozné prezentovat prostfednictvim za-
znamu, ¢i tzv. fiktivni hudebni dokumenty.
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dokument omezuje. Jednak proto, ze
se musi vyvarovat fikce, a jednak tim, Ze
muzZe jen omezené pracovat s pfedem
pripravenym pfesnym scénafem, nebot
je zavisly na nepredvidatelné realité.
Prvni kratkometrazni hudebni doku-
20. stoleti (napf. Lehovciv osmiminu-
tovy Zajaty hlas’, mapujici vyvoj dobové
zaznamové a reprodukéni techniky, pra-
cujici se zabéry z nahravaciho studia za-
chycuji vznik nahravek Oldficha Nového,
R. A. Dvorského a Lidy Baarové). Zcela
zasadni jsou vSak pro hudebni dokument
az 60. léta 20. stoleti, jez konstituuji za-
kladni subZdnrové parametry. V oblasti
artificidlni hudby se jednd o oscarovy
snimek z roku Lamour de la vie - Arthur
Rubinstein®, v oblasti nonartificialni
hudby je nutno zminit na Oscara nomi-
novany Festival®, reflektujici tfi ro¢niky
Newport Folk Festivalu. Za prukop-
nickou pak byva pokladina zejména
tvorba D. A. Pennebakera (NeohliZej
se'® a Monterey Pop''). V ¢etné produkci
hudebnich dokumentt nasledujicich

¢ Ptikladem jsou dokumenty zachycujici hu-
debni udélost (napt. Woodstock [film]. Rezie
Michael WADLEIGH. USA, 1970.), u kterych
je sice mozné predem vyty<it rimcovy scénaf
a zpuisob realizace, av§ak vysledny snimek je
zna¢né determinovan Zitou skutecnosti, tudiz
tvir¢i vklad ze strany autora prichdzi mnohdy
az ve fazi sttihu.

" Zajaty hlas [film]. Rezie Jiti LEHOVEC.
Ceskoslovensko, 1938.

8 Lamour de la vie - Arthur Rubinstein
[film]. Rezie Gérard PATRIS, Frangois
REICHENBACH. Francie 1969.

? Festival [film]. Rezie Murray LERNER. USA,
1967.

' Neohlizej se [film]. Rezie D. A. PANNEBAKER.
USA, 1967.

" Monterey Pop [film]. Rezie D. A.
PANNEBAKER. USA, 1968.

dekdd" Ize pozorovat dva zasadni trendy:
jednozna¢nou prevahu produkce snimku
z oblasti nonartificidlni hudby a po-
mérné vyraznou diverzifikace subzanru.
Padesatilety vyvoj subzanru vymezuje
tfi charakteristické typy snimka: doku-
menty reflektujici konkrétni hudebni
osobnost (resp. hudebni seskupeni),
koncertni ¢innost a tematicky zamérené
hudebni dokumenty.

1 Nejvyse hodnocené dokumenty re-
flektujici konkrétni hudebni osobnost
(resp. hudebni seskupeni) z pohledu
uZivateld internetovych databdzi

V Zzebticku IMDb a CSFD se mezi
nejvy$e hodnocenymi hudebnimi do-
kumenty objevuji snimky reflektujici
jednotlivé osobnosti i celda hudebni
seskupeni — modni idoly i ¢asem pro-
vérené ikony. Zatimco Zebficku IMDb
jasné dominuje snimek Justin Bieber:
Never Say Never'® (74 178 hlast)," a to
nejen v ramci hudebnich dokument(
zaméfenych na osobnost, ale také cel-
kové, na CSFD je nejvyse hodnocenym
dokumentem Pdtrdni po Sugar Manovi®
(4 500 hlast),' které je v celkovém po-
fadi tfeti. Jednd se pfitom o dva zcela
odli$né snimky. Zatimco prvni je za-
méfen na celosvétové popularniho
kanadského zpévika, druhy sleduje
pribéh hudebnika, kterého posluchaci
s vyjimkou Jihoafrické republiky prak-
ticky neznaji. Zatimco Pdtrdni po Sugar

12 Zebtitek IMBd obsahuje 9 213 hudebnich do-
kumentd, pti¢emz zde nejsou zahrnuty televizni
porady (TV Series, TV Episode, TV Special)
a kratkometrazni filmy (Short Film).

18 Justin Bieber: Never Say Never [film]. Rezie Jon
M. CHU. USA, 2011.

4V rémci zebticku CSFD je dany snimek dru-
hym nejvyse hodnocenym s 3 467 hlasy.

15 Pdtrdni po Sugar Manovi [film]. Rezie Malik
BENDJELLOUL. Svédsko, Velkd Briténie, 2012.
16 'V ramci zebiicku IMDD je tento film druhym
nejvyse hodnocenym s 48 044 hlasy.

Manovi je snimek, jehoz kvalitu doklada
zisk Oscara v kategorii ,,Nejlepsi celove-
¢erni dokument®, coz koresponduje také
s hodnocenim uzivatelti obou filmovych
databazi (IMDb hodnoceni 8,2/10, CSED
86 %), film Justin Bieber: Never Say Never
je z hlediska hodnoceni zna¢né kontro-
verzni.'” Z hlediska popularizace hudby
je pritom podstatné, ze divaky obou do-
kumentii nejsou pouze skalni ptiznivci,
ale také $ir$i divacka zdkladna, coz je
z nami diskutovaného uhlu pohledu
klicové.

Justin Bieber: Never Say Never dispo-
nuje véemi zakladnimi rysy, jez jsou pro
dokument reflektujici hudebni osobnost
z oblasti nonartificialni hudby typické.
V mensi mife je zde prezentovan zpé-
vakiv osobni zivot, tézistém snimku je
naopak Zivot profesni, nejvétsi prostor
je pak vénovan turné, jez predchazelo
vystoupeni v Madison Square Garden,
pri¢emz zavér snimku tvori bezmaéla
dvacetiminutovy zdznam z tohoto
koncertu. V ramci dokumentace turné
nechybéji typické zakulisni scény, roz-
hovory s jednotlivymi ¢leny realiza¢niho
tymu, fanynkami a samozfejmé ukazky
zjednotlivych vystoupeni. Dokument tak
neni pouhym Bieberovym portrétem, ale
také interesantni hudebné sociologickou
a psychologickou sondou. Pfestoze nazev
snimku vyzniva pateticky, déjova linie
prezentujici Bieberdv rychly kariérni
vzestup jako splnény détsky sen je slaba
a povrchni, stejné jako vykresleni jeho
osobnosti. Film postrada silny pfibéh,
ktery je v uvodu pouze naznacen a jejz
upozaduji ¢etné hudebni scény.

Protipdl snimku predstavuje Pdtrdani
po Sugar Manovi vypravéjici neuvétitelny
pribéh Sixta Rodrigueze, rockového hu-
v Detroitu. Pravé zde jej na konci 60. let
20. stoleti objevili producenti a s cilem
»udélat z néj rockovou hvézdu® s nim

'"Dokument Justin Bieber: Never Say Never je
drzitelem ocenéni nejen hudebniho (ASCAP
Film and Television Music Awards), ale také di-
vackého (MTV Movie Awards). Na filmovych
databézich je vSak jeho uZivatelské hodnoceni
jednak velice nizké (IMDb 1,6/10, CSFD 23
%), jednak velice rozporuplné. Uzivatelé, ktefi
dany snimek hodnotili, 1ze rozdélit do ti1 skupin:
okruh skalnich fanousk, ktefi ptirozené udé-
luji nejvyssi hodnocenti; protipdlem je skupina
posluchact s naprosto odlisnymi hudebnimi,
resp. posluchaéskymi preferencemi, jez naopak
osciluje skupina uzivatelt hodnoticich snimek
Cisté z hlediska kinematografického, a jejichz
hodnoceni je vesmés primeérné.

nato¢ili dvé ,,propaddkovd® alba, ¢imz
Rodriguezova hudebni kariéra prak-
ticky skondila. Dilem ndhody se v$ak
jeho hudba dostala do tehdy kulturné
a politicky izolované Jihoafrické re-
publiky, kde se Rodriguez stal hudebni
ikonou. Ani zprava o jeho udajné sebe-
vrazdé neodradila dva z jeho fanouskd,
aby po ném po letech patrali. Prekvapivé
vyusténi zapletky, kdy je Rodriguez nale-
zen a vydava se do Jihoafrické republiky
uskutec¢nit koncert pro své fanousky, je
koncem tak atraktivniho ptibéhu, ja-
kym mnohdy nedisponuji ani filmové
biografie hudebnich osobnosti zalozené
na fikci. Z pohledu vnimani filmu jako
prosttedku popularizace hudby uka-
zuje snimek dvé podstatné skutec¢nosti.
Uspésnost hudebnich dokumentt neni
determinovana pouze spojenim s po-
pularni osobnosti, coz dokazuje fada
ocenéni daného snimku (vitéz ceny
Akademie, ceny BAFTA ad.) a rovnéz
jeho divacky ohlas (CSFD 86 %, IMDb
8,2/10). Souc¢asna Rodriguezova hudebni
kariéra je z velké ¢asti zasluhou analy-
zovaného dokumentu, coz jasné doku-
mentuje silu hudebné populariza¢niho
potencidlu filmu.'®

2 Dokumenty reflektujici konkrétni
hudebni osobnost a oblast tzv. artifi-
cidlni hudby

Podstatné mensi ¢ast hudebnich doku-
mentl se zaméfuje na osobnosti z oblasti
hudby artificidlni. Tyto snimky jsou nej-
Castéji vénovany hudebnim skladateltim
(napt. Antonin Dvofdk'), v mensi mife
pak interpretium (napf. Legenda jménem
Kubelik®), vidy vsak pouze vyznamnym
osobnostem, jejichz hudba, pfipadné in-
terpretacni uméni jsou vysoce cenény.
Prestoze zde logicky prevazuji filmy
o historickych osobnostech, Ize nalézt
i dokumenty o soucasnych hudebnicich

18 Jesté dale ovSem zachdzi dnes jiz kultovni fik-
tivni hudebni dokument Hraje skupina Spinal
Tap (Hraje skupina Spinal Tap [film]. ReZie Rob
REINER. USA, 1984.). Tento pivodné paro-
dicky snimek vénovany smyslené heavy meta-
lové britské kapele Spinal Tap dokumentujici
jeji udajné koncertni turné po USA spojené
s nahravanim nového alba, vyvolal a i po tficeti
letech vyvolava mimoradnou fanouskovskou
i marketingovou reakci.

1 Antonin Dvotdk [film]. ReZie Jaromil JIRES.
Ceskoslovensko, Francie, 1990.

2 Legenda jménem Kubelik [film]. Rezie Martin
SUCHANEK. Cesko, 2000.

(napf. Magdalena*). Pravé téma
do zna¢né miry urcuje formalni pro-
sttedky, jichz je mozné vyuzit. Zatimco
filmové portréty zijicich hudebnikt ¢i
osobnosti z neddvné historie vyuzivaji
zejména autentickych zdbéru (zivych
nebo archivnich) a osobnich vypovédi
jich samotnych ¢ijejich blizkych (osobné
nebo profesné), snimky reflektujici osob-
nost historicky vzdalenéjsi se ¢asto uchy-
luji k formé polohraného dokumentu,
pripadné se opiraji o vypovédi odbor-
nik (historikt, muzikologu ad.).

V zebticku IMDb ma nejvys$si pocet
hlast snimek Glass: A Portrait of Philip
in Twelve Parts (601 hlas®).?? Dvanact
tematickych okruhii predstavuje soucas-
ného amerického hudebniho a filmového
skladatele Philipa Glasse, a to jak v ro-
viné osobni, tak profesni. Prezentovany
jsou zde zabéry z nahravaciho studia,
ukazky z koncertt (vystoupeni Philip
Glass Ensemble, sélovy klavirni recital),
zdznamy opernich predstaveni (Einstein
na plazi a Waiting for the Barbarians)
a vybrané filmové sekvence (Tenkd
modrd ¢dra® a Koyaanisqatsi**).

Prestoze zminény snimek je z velké
¢asti analogii hudebnich dokumenti
zabyvajicich se osobnostmi z oblasti no-
nartificidlni hudby, a to jak tematicky,
tak formaln¢, jeho divacky ohlas je ne-
srovnatelné niz$i (CSFD), coz piedzna-
mendva obecny trend rozdilu popularity
mezi dokumenty z oblasti artificialni
a nonartificidlni hudby. Pfi¢inou pfi-
tom zcela jisté neni ani kvalita filmu,
nebot vyse uvedeny dokument, ktery je
dilem na Oscara nominovaného reziséra
Scotta Hickse, byl jednak nominovan
na cenu Emmy?® a AFI,* jednak promi-
tan na vyznamnych filmovych festivalech
(Toronto Film Festival a San Francisco
Film Festival). Dtivod tak Ize logicky hle-
dat v rozdilu mezi popularitou osobnosti
z oblasti artificidlni a nonartificialni

*' Magdalena [film]. Rezie Ondfej Havelka.
Cesko, 2008.

2 Glass: A Portrait of Philip in Twelve Parts [film].
Rezie Scott HICKS. Australie, USA, 2007.

% Tenkd modrd Cdra [film]. ReZie Errol MORRIS.
USA, 1988.

* Koyaanisqatsi [film]. Rezie Godfrey REGGIO.
USA, 1982.

» Ceny Emmy, udélované od roku 1949, jsou
televizni obdobou filmovych Oscart.

% Ceny AFI (Australian Film Institute Awards)
byly udélovany od roku 1958. Od roku 2011 jsou
udélovany pod oznac¢enim AACTA (Australian
Academy of Cinema and Television Arts
Awards).
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hudby. Ackoli je Philip Glass skute¢né
vyznamnou osobnosti soucasné artifici-
alni hudby a je znam také v souvislosti
se svou filmovou tvorbou, lze predpokla-
dat, Ze $iroké vefejnosti je méné znamy
nez jeho protéjsky z fad nonartificialnich
hudebnikd.

Tuto tezi ov§em vyvraci film Po stopdch
Beethovena,” u néhoz je mozné nizkou
miru obecného povédomi z hlediska
tématu vyloucit. Chronologické liceni
Beethovenova Zivota se opira o vypovédi
renomovanych odborniki z fad muziko-
logti, historiki ad. Vice nez $edesat uka-
zek z vybranych dél v poddni svétovych
interprett je komentovano nejen jimi
samotnymi (solisty, ¢leny komornich
seskupeni, dirigenty), ale také hudeb-
nimi skladateli. Ani tento snimek Phila
Grabského, ocenovaného reziséra specia-
lizujiciho se dlouhodobé mj. na hudebni
dokumenty,?® v8ak nevykazuje vysokou
sledovanost (IMDb 286 hlast, CSED 20
hlasu).

Obdobné je tomu i v ptipadé polo-
hranych dokumentd, které se formou
blizi filmovym biografiim o hudebnich
osobnostech. To ostatné dokazuje nej-
vy$e hodnoceny snimek v ramci Zeb-
ti¢cku CSED, kterym je koprodukéni
film Antonin Dvofdk,” jenz je slozen
jak z hranych scén komentovanych vy-
pravécem reflektujicim podstatné mo-
menty skladatelova Zivota, tak z ukazek
Dvorakovy tvorby v interpretaci pfed-
nich umélct. Spoluautorem scénare byl
Jarmil Burghauser, muzikolog, ktery
se ve své védecké praci na Dvordkovu
osobnost specializoval. I pfes zjevnou
kvalitu je sledovanost snimku velmi
nizka (CSFD 92 hlast, IMDb 0 hlasa).

Dokumentarni filmy reflektujici osob-
nosti artificidlni hudby se v8ak zdaleka
neomezuji pouze na tradi¢ni pojeti do-
kumentu coby filmového portrétu, byvaji
mnohdy velmi prekvapivé. Pfikladem je

¥Po stopdch Beethovena [film]. Rezie Phil
GRABSKY. Velka Britanie, 2009.

*Snimek Po stopdch Beethovena (v origindle In
Search of Beethoven) je soucasti filmové série,
kterou zapocal film In Search of Mozart (In
Search of Mozart [film]. Rezie Phil GRABSKY.
Velka Britanie, 2006.) a jez pokracuje doku-
menty In Search of Haydn (In Search of Haydn
[film]. ReZie Phil GRABSKY. Velka Britanie,
2012.) a In Search of Chopin (In Search of Chopin
[film]. ReZie Phil GRABSKY. Velka Britanie,
2014.).

» Antonin Dvordk [film]. ReZie Jaromil JIRES.
Ceskoslovensko, Francie, 1990.
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snimek Beethovenovy vlasy.** Osu po-
lohraného dokumentu tvori dvé linie:
prvni sleduje historické putovani pra-
mene Beethovenovych vlast, druhou
tvofi védecké laboratorni zkoumani to-
hoto vzorku. Pointou daného dokumentu
je interpretace sémantiky Beethovenovy
tvorby v kontextu jeho fyzického a psy-
chického rozpolozeni. Obecna konsta-
tovani o tloze hudby v Beethovenové
Zivoté jsou podlozena rozborem kon-
krétnich dél. Ani takto netradi¢né pojaty
snimek, jehoz soucasti je kvalitni sound-
track a jenz ziskal tfi ceny Gemini,* neni
divacky ptili§ dspésny (IMDD 62 hlast,
CSFD 96 hlasti). Podobné je to i u dal-
$ich originalnich dokumentt, jako napf.
Mozart Superstar® (IMDb 0 hlast, CSFD
12 hlasa) ¢i Mozart v Praze*® (IMDb 5
hlast, CSFD 16 hlasi).

Lze tedy konstatovat, ze ackoli jsou
dokumenty reflektujici osobnost z ob-
lasti nonartificidlni hudby obsahove,
formalné i kvalitativné velmi rizno-
rodé, oslovuji daleko vétsi pocet divaka
nez jejich alternativa vénujici se oblasti
hudby artificidlni. Z pohledu popula-
rizace hudby je vSak podstatné, Ze hu-
debni dokumenty reflektujici hudebni
osobnost jsou principialné smysluplnym
artefaktem oslovujicim $irs$i publikum.
Tento potencial v§ak nemaji jen divacky
uspésné snimky, ale také obecné méné
znamé dokumenty. Pravé tyto filmy mo-
hou najit uplatnéni v rukou hudebnich
pedagogti ¢i popularizatort hudby.

3 Hudebni dokumenty reflektujici
koncertni ¢innost

V souvislosti se snimky dokumentu-
jicimi koncertni ¢innost je nutné zda-
raznit rozdil mezi pouhym zaznamem
koncertu (pfipadné divadelniho predsta-
veni) a hudebnim dokumentem. Zdznam
koncertu, jehoz historie saha az do éry

% Beethovenovy vlasy [film]. Rezie Larry
WEINSTEIN. Cesko, Kanada, 2005.

' Ocenéni Gemini bylo kanadskou alternati-
vou americkych cen Emmy a bylo udélovano
od roku 1986. V roce 2013 se transformovalo
do podoby Canadian Screen Awards.

32 Mozart Superstar — Portrait d‘'une icone [film].
Rezie Mathias GOUDEAU. Francie, 2012.

% Mozart v Praze [film]. Rezie Guy EVANS.
Velka Britanie, 2014.

némého filmu,* je skute¢né pouhym
kontinualnim zdznamem hudebniho
vystoupeni, tudiz tvar¢i ¢innost filmart
se zde omezuje prakticky jen na praci
s kamerou a filmovy stfih. Zaznam kon-
certu je dnes téméf samozfejmou sou-
¢asti artificidlnich i nonartificidlnich
hudebnich vystoupeni, a to jak v pfipadé
svétovych interprettl, tak hudebniki lo-
kalniho vyznamu. Oproti tomu hudebni
dokument zaméfeny na koncertni ¢in-
nost, ktery se rozviji od prelomu 60.
a 70. let 20. stoleti, obsahuje kromé sa-
motného zdznamu vystoupeni také fadu
materidltl nato¢enych mimo ramec po-
diovych scén (zakulisni scény, zkousky,
cestovani apod.), jejichz soucasti jsou ze-
jména rozhovory s jednotlivymi aktéry.
Hudebni dokumenty se vénuji prevazné
vyznamnym hudebnim akcim (festiva-
lim, koncerttim ¢&i koncertnim turné),
na nichZ vystupuji renomovani interpreti
z oblasti nonartificidlni hudby (jednot-
livci i hudebni seskupent).®
Jednoznaéné nejsledovanéjsim doku-
mentem zaméfenym na hudebni festi-
val je dnes jiz kultovni oscarovy snimek
Woodstock® z roku 1970. Woodstock
mapuje ¢tyfdenni déni na stejnojmen-
ném hudebnim festivalu od zabérti dané
lokality, pfipravy pddia a prijezd ucast-
nikt az po zavére¢ny uklid. Kazdodenni
realita, ktera je vyobrazena jak z pohledu
organizatord, tak posluchacd, je prokla-
déna vystoupenimi jednotlivych inter-
pretil. Z dne$niho pohledu je Woodstock
obrazem nejen tehdejs$i americké hu-
debni scény, ale také dobové situace
(spolecenské, politické apod.). Prestoze
neni ojedinélym kinematografickym
podinem tohoto typu, nebot za jeho
vyznamné predchtidce lze oznadit jiz
zminéné dokumenty Festival’’ z roku
1967 a Monterey Pop* z roku 1968, je

#Jednim z prvnich zaznami hudebniho vystou-
peni je snimek Noble Sissle and Eubie Blake Sing
Snappy Songs (Noble Sissle and Eubie Blake Sing
Snappy Songs [film]. Rezie Lee De FORREST.
USA, 1923.).

% Hudebni dokumenty zaméfené na festival
artificialni hudby, jako napt. 5P Smetanovy
Litomysle (5P Smetanovy Litomysle [film]. Rezie
Martin KUBALA. Cesko, 2013.), jsou naprosto
ojedinélé a jejich sledovanost je velmi nizkd
(zminény snimek méa na CSFD pouze jedno
hodnoceni).

% Woodstock [film]. Rezie Michael WADLEIGH.
USA, 1970.

%TFestival [film]. Rezie Murray LERNER. USA,
1967.

BMonterey Pop [film]. Rezie D. A.
PENNEBAKER. USA, 1968.

Cteni not pro kazdy den

Bonusovy material k eBooku Evy Suchankové Pohadkové snadné ¢teni not pro malé klaviristy. Material obsahuje 35 skladbicek,
nékolik z nich autorka poskytla pro notovou pfilohu ¢asopisu Hudebni vychova. Skladby maji instruktivni charakter a slouzi
k dalsimu rozvijeni a zlepSovani schopnosti Cist noty.

Zvoni budik

© Eva Suchdnkovi 2016, www.evasuchankova.cz
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nutno fici, ze nésledujici produkce hu-
debnich dokumentt mapujicich hudebni
udalosti se zaméruje spiSe na koncertni
¢innost jednotlivych kapel. Snimky jako
Cesky Woodstock® & Glastonbury® jsou
tudiz spiSe vyjimkou. Z pohledu popu-
larizace hudby je prednosti tohoto typu
dokumentu fakt, Ze se nezaméruji pouze
na jednoho interpreta, resp. kapelu,
ale zprostredkovavaji divakiim pohled
na hudebni scénu uréitého zanru* ¢i $irsi
scénu nonartificidlni hudby.*? Je vsak
tfeba dodat, Ze sledovanost uvedenych
dokumentt je s vyjimkou Woodstocku
velice nizka.®

Zatimco festivalovym dokumentim
na obou filmovych databazich suve-
rénné dominuje Woodstock, jehoz di-
vacky uspéch je logickym disledkem
kombinace kvalitniho filmu, interpretd,
jakoz i vyjimecnosti celé hudebni uda-
losti, v oblasti koncertnich dokumentti
se zebticek IMDb a CSFD markantné
lidi. Nejsledovanéj$im dokumentem
zaméfenym na koncertni ¢innost je dle
IMDb Jonas Brothers: The 3D Concert
Experience* (17 118 hlast), coz je na-
opak film ocenény Zlatou malinou
(Razzie Award) za nejhors$i herecky
vykon, ktery mapuje koncertni turné
teenagerovské kapely Jonas Brothers.
Divacky ohlas tohoto snimku je velmi
podobny jako v pfipadé vyse jmenova-
ného dokumentu o Justinu Bieberovi, ne-
bot i zde kontrastuje vysoky pocet hlasti
s nizkym hodnocenim (2,1/10). Na tspé-
chu tohoto filmu, resp. kapely je mozné
ilustrovat populariza¢ni potencial filmu,
nebot k jeji popularité vyraznou mérou
prispélo t¢inkovani v seridlech televizni

¥Cesky Woodstock [film]. ReZie Oliver
MALINA-MORGENSTERN. Cesko, 2004.
“Glastonbury [film]. Rezie Julien TEMPLE. USA,
Velkd Britdnie, 2006.

" Jednd se o snimky z zanrovych festivald, jako
napt. vyse zminény Cesky Woodstock, ktery do-
kumentuje kralovehradecky festival Rock for
People.

“Tento potencidl maji dokumenty zaméfené
na multizanrové hudebni festivaly, jako napt.
zminény Glastonbury.

3Pestival (IMDDb 192 hlasti, CSFD 34 hlast1),
Monterey Pop (IMDb 2 231 hlasti, CSED 97
hlasti), Cesky Woodstock (IMDb 0 hlasti, CSFD
86 hlastt), Glastonbury (IMDb 722 hlasti, CSFD
265 hlast).

W“Jonas Brothers: The 3D Concert Experience
[film]. Rezie Bruce HENDRICKS. USA, 2009.

stanice Disney Channel® (napt. Hannah
Montana,*® Camp Rock,” JONAS* ad.).
Omezena dostupnost této stanice u nds,
kde je soucasti placené nabidky pro-
gramd, je patrné disledkem nizkého po-
¢tu hlast na CSFD (350 hlast), pricemz
hodnoceni jeho kvality je i zde velmi
nizké (23 %).

Zcela odli$ny je zebticek CSFD, kde
ma nejvyssi pocet hlast snimek Sigur
Rés - Heima* (2 724 hlasti), jenz mapuje
netradi¢ni koncertni turné stejnojmenné
kapely po rodném Islandu.” Prestoze
se zde objevuji prvky charakteristické
pro dany typ dokumentu, jako napf.
rozhovory s jednotlivymi ¢leny kapely,
archivni zabéry apod., celkovym poje-
tim snimek sméfuje spise k vizualizaci
hudby. K tomuto konceptu ptispiva jed-
nak zvukova barevnost samotné hudby
(postrock), jednak atmosféra neobvyk-
lych mist, na nichz se jednotlivé koncerty
konaly (opusténa rybarna, ekologicky
protestni tdbor apod.), v neposledni
fadé pak sugestivni zdbéry islandské
krajiny. Spojeni téchto prvkl vytvari
audiovizualni koldz, kterd svym charak-
terem pripomina dokumentarni filmy
Godfreye Reggia (Koyaanisqatsi®') ¢&i
Rona Frickeho (Baraka - Odysea zemé>?).
Hudebné populariza¢ni potencial filmu
ilustruje zjevny kontrast mezi zamére-
nim kapely, jez evidentné nenalezi k hu-
debnimu mainstreamu, a popularitou
snimku, ktery naopak patti mezi celkové
nejvy$e hodnocené hudebni dokumenty
jak na IMDb (32. pozice, 6 897 hlasii), tak
CSFD (9. pozice).

Sirsi Zebtitek IMDDb i CSFD ukazuje,
ze mezi nejsledovanéjsi hudebni doku-
menty reflektujici koncertni ¢innost patfi
jak snimky mladé generace interprett

»Obdobné je tomu také v piipadé jinych in-
terpret. Pfikladem je Miley Cyrus, jez vesla
ve znamost jako predstavitelka hlavni role v se-
ridlu Hannah Montana (Hannah Montana [film].
Rezie Fred SAVAGE, Steve ZUCKERMAN.
USA, 2006.).

1 Hannah Montana [film]. ReZie Fred SAVAGE,
Steve ZUCKERMAN. USA, 2006.

7 Camp Rock [film]. Rezie Matthew DIAMOND.
USA, 2008.

*¥JONAS [film]. Rezie Jeremiah S. CHECHIK,
Sean MCNAMARA. USA, 2009.

YSigur Rés - Heima [film]. Rezie Dean
DEBLOIS. Island, 2007.

*Qdtud nazev Heima, ktery znamend v piekladu
z islandstiny doma.

*! Koyaanisqatsi [film]. Rezie Godfrey REGGIO.
USA, 1982.

" Baraka - Odysea zemé [film]. Rezie Ron
FRICKE. USA, 1992.

nonartificialni hudby, tak dnes jiz legen-
darnich hudebnich osobnosti a sesku-
peni. Jejich spole¢nym jmenovatelem je
pritom popularita, nebot ta je evidentné
zarukou divackého uspéchu i v pripadeé,
Ze se jedna o snimek priamérny.

4 Tematicky zamérené
hudebni dokumenty

Tematicky zamérené hudebni doku-
menty jsou nejéastéji vénovany jednot-
livym hudebnim stylim nonartificialni
hudby, coz ostatné vétdinou vyplyva jiz
ze samotnych ndzva (napf. Metal a me-
talisté,” American Hardcore,** Ceskd
RAPublika® apod.). Pravé jejich $irsi te-
maticky zdbér je ¢ini pfistupnymi i ne-
zainteresovanym divédkam. Navic zde lze
nalézt také jisty edukativni rozmér, nebot
se snazi v jistém slova smyslu danou pro-
blematiku objastnit.

Mezi nejsledovanéjsi tematicky za-
méfené dokumenty vsak Casto patii
snimky, které jsou zaraditelné jen ob-
tizné. Prikladem jsou dokumenty jako
Sound City,> mapujici existenci stejno-
jmenného kalifornského nahravaciho
studia, 20 Feet From Stardom,” pojed-
navajici o uloze vokalistek stojicich
v pozadi slavnych sdlovych zpévaka, ¢i
hudebni portrét Istanbulu Crossing the
Bridge - Zvuk Istanbulu.>® Také v souvis-
losti s tematicky zaméfenymi dokumenty
se v ramci zebricka filmovych databazi
projevuji jisté rozdily vyplyvajici z lokal-
nich specifik. Zatimco v zebticku IMDb
je nejsledovanéjsim snimkem Bude to na-
hlas! (10 365 hlast),* CSFD dominuje
jiz zminény dokument Ceskd RAPublika
(5 041 hlast).

Snimek Bude to nahlas! je vénovan
elektrické kytare, nikoli vSak z pohledu
jeji konstrukce, historie, techniky hry

% Metal & metalisté [film]. Rezie Sam DUNN,
Scot MCFADYEN. Kanada, 2005.

*American Hardcore [film]. ReZie Paul
RACHMAN. USA, 2006.

%Ceskd RAPublika [film]. ReZzie Pavel
ABRAHAM. Cesko, 2008.

*Sound City [film]. ReZie David GROHL. USA,
2013.

%120 Feet From Stardom [film]. Rezie Morgan
NEVILE. USA, 2013.

*8Crossing the Bridge — Zvuk Istanbulu [film].
Rezie Faith AKIN. Némecko, Turecko, 2005.
¥Bude to nahlas! [film]. Rezie Davis
GUGGENHEIM. USA, 2008.

6Na CSFD mé tento dokument pouze 734
hlast.

' Na IMDb je tento snimek hodnocen pouze 50
uzivateli.
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apod., ale optikou tf{ vyznamnych rocko-
vych kytarist - The Edge (U2), Jimmyho
Page (Led Zeppelin) a Jacka Whitea
(White Stripes). Zminéné osobnosti jsou
v dokumentu natolik akcentovany (napf.
archivnimi zabéry z jejich koncertd, roz-
hovory, jez se ponékud odchyluji od té-
matu apod.), ze celkové dany snimek
vyzniva spiSe jako portrét tii hudeb-
nikd, jejichZ spole¢nym jmenovatelem
je hra na elektrickou kytaru. Oblibenost
tohoto filmu ze strany divaka tak Ize pti-
¢itat predevsim ucinkovani popularnich
osobnosti. Vzhledem k uizkému tematic-
kému zaméreni, jeZ navic predpoklada
urcitou uroven znalosti problematiky hry
na elektrickou kytaru, je mozné soudit,
ze dany snimek ma potencidl oslovit
spise erudovanou cast divaku, coz po-
tvrzuji uzivatelské komentare na obou
filmovych databazich.

Ceskd RAPublika je dokumentem
ryze lokalnim, jeho protagonisty jsou
tfi Cesti rappefi. Snimek evidentné cili
na poslucha¢e mimo okruh zanrovych
fanouskd, nebot jeho smyslem je predsta-
vit hiphopovou kulturu hned v nékolika
dimenzich. Jiz tvodni foceni na plakét
ozfejmi modni aspekt souvisejici s da-
nym hudebnim Zanrem. Konfrontace
kolemjdoucich s vyslednym plakatem
pak poukazuje na vnimani zanrovych
moédnich stereotypu ,,béznymi lidmi“.
Zaznam rozhovort v zivém radiovém vy-
silani se snazi osvétlit specifika ¢eského
hip hopu. Profesorka lingvistiky analy-
zuje jazykovou stranku textti vSech tff ra-
ppert. Ponékud prekvapivé je vystoupeni
Ceského tria a jeho ndsledna konfron-
tace s ukazkou hip-hopu, ve které jsou
predstaveny zakladni hudebni techniky
této hudby. Cela scéna, ktera je prova-
zena diskuzi predstaviteld uvedenych
hudebnich stylt, z niZ na obou pélech
plynou typické vytky viaci nékterym
aspektim dané hudby, je zavrsena spo-
le¢nou improvizaci. Zajimavou sociolo-
gickou dimenzi je navs$téva karvinského
ghetta, ktera odhaluje ¢ast posluchacdské
zakladny. Naopak beseda u pamatniku
Josefa Jungmanna opét konfrontuje pro-
tagonisty s posluchaci stojicimi na od-
lisné strané hudebniho spektra. At jiz je
divak pfiznivcem, ¢i odptircem daného
hudebniho fenoménu, oceni edukac¢ni
charakter dokumentu, jehoz prostied-
nictvim lze nahlédnout i jiné aspekty hip
hopu, nez jsou pouze ty hudebni.
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5 Filmovy hudebni dokument o hudbé
a hudebnich osobnostech jako prostre-
dek popularizace hudby

Hudebni dokument patfi z hlediska
sledovanosti k divicky méné Gspésnym
typtm hudebniho filmu ve srovnani napt.
s filmovou biografii hudebni osobnosti
nebo filmovym muzikalem.®* Urcitou
roli zde samozfejmé hraje vy$e nastinény
charakter hudebniho dokumentu, nebot
s jistou nadsazkou lze fici, Ze zatimco pro
skalni fanousky je dostate¢nou motivaci
k jeho zhlédnuti jiz samotné téma doku-
mentu, pro tematicky nezainteresované
divaky nemusi byt forma dokumentu
dostate¢né atraktivni. Lze v$ak predpo-
kladat, ze na niz$i sledovanost hudeb-
niho dokumentu ma vliv také mensi mira
propagace. Hudebni dokumenty totiz ne-
byvaji promitany v kinech, tudiz se jejich
vefejna projekce omezuje na filmové fes-
tivaly a specializované televizni vysilani.
Samoziejmé nelze opomenout distribuci
prostfednictvim fyzickych nosi¢t (DVD
a Blu-ray), jejichZ prodejnost v$ak po-
stupné klesd. V této souvislosti je nutné
podotknout, ze hudebni dokumenty
jsou casto bezplatné dostupné online
napf. prostfednictvim serveru YouTube
&i iVysilani Ceské televize.

Hudebnimu dokumentu z hlediska
poctu snimkd i jejich sledovanosti jasné
dominuji filmy z oblasti nonartificialni
hudby zamétené na jednotlivé osobnosti,

% Nejsledovanéjsi hudebni dokument ma
na IMDb 74 194 hlast, filmova biografie hu-
debni osobnosti 267 828 hlasti a filmovy muzikal
dokonce 634 977 hlast.

skupiny a jejich koncertni ¢innost.
Prestoze by se mohlo zdat, Zze z hle-
diska popularizace hudby tyto snimky
prakticky nemaji vyznam, nebot se za-
méfuji na interprety, potazmo hudbu,
ktera jiz popularni je, je tfeba nastinit
minimalné jednu dimenzi, v jejimz ramci
lze i tyto filmy vnimat jako uzite¢ny
a dobre vyuzitelny hudebné populari-
za¢ni prostfedek. Poslechovy repertoar
soucasné mladé generace tvori zejména
hudba aktualné popularnich interpreti.
V kontextu déjin nonartificidlni hudby
viak jiz 1ze pomérné jasné vymezit his-
toricky vyznamné osobnosti, stejné jako
interprety, jejichZ masova popularita byla
pouze prechodna. Mnoho z hudebnich
dokumenttl je pfitom vénovano pravé
historicky vyznamnym interpretim,
ktefi jsou sou¢asné mladé generaci po-
sluchact neznami, avsak jejichz znalost
by méla byt soucasti obecné hudebni gra-
motnosti. Pravé tyto hudebni dokumenty
tak maji potencial nikoli se pouze zavdé-
¢it fanouskim konkrétniho interpreta,
ale popularizovat hudbu $ir§imu okruhu
piijemct.

O
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PRIPRAVA NA CTENI NOT U MALYCH KLAVIRISTU

Eva Suchdnkovd

zacind ucitel hrdt na klavir vZdy nejprve podle sluchu. Pfestup od beznotové hry ke hie znot musi byt pozvolny a predchdzi mu peclivd pfiprava,
kdy se Zdk jiz sluchové i hmatové spolehlivé orientuje po klaviature, dokdzZe rozpoznat smér melodie a md rozvinuté rytmické i hudebni citéni
a prozivani. K rozvoji rytmického a hudebniho citéni ditéte pouzivd ucitel vhodné dostupné materidly i vhodné metodické postupy.

Kli¢ovd slova: cteni not, klavir, melodické citéni, rytmické citéni, Pohddkoveé snadné cteni not pro malé klaviristy od Evy Suchdnkové

Cteni not je pro kazdého za&inajiciho
klaviristu beze sporu jednim z nejna-
Dité, které se za¢ind ucit hrat na klavir,
se v prvni fazi seznamuje se zvukovymi
moznostmi klaviru, u¢i se spolehlivé vi-
zualni i hmatové orientaci po klaviature.

S malymi détmi zacina ucitel hrat
na klavir vzdy nejprve podle sluchu.
Dité napodobuje svého uditele a opakuje
po ném melodické a rytmické aryvky. Hra
na ,ozvénu“ je jednou z nejefektivnéjsich
a pro déti nejpristupnéjdich metod, jak
se ucit nové skladbicky. U¢itel predehrava
melodické aryvky, které po ném zak opa-
kuje. Postupné se tak nauci hrat prvni
skladbicky. V pocate¢nim stadiu vyucovani
zrealizuje ucitel na klaviru détska rikadla ¢i
pisnicky, které jsou ditéti znamé jiz z doma-
ctho prostiedi. Zak se postupné seznamuje
s vy$kou ténd na klaviature a po sluchu
poznavd, kterym smérem se ubira melodie
hranych pisnicek, a uci se bezpeéné roz-
poznavat tfi sméry melodie (nahoru, dolt
anamisté, pokud se melodie zastavi na jed-
nom tonu). Sluchové urceni sméru melodie
je velmi dulezitym aspektem ptipravy pro
budouci ¢teni not.

Diky beznotové hfe v prvnim stadiu
elementarniho vyucovani ma zak moz-
nost sledovat pohyby svych rukou a prstt
na klaviatufe a upevniovat si vizualné-hma-
tovou predstavu klaviatury. Jeho pozornost
nenf odvadéna dal$imi ,,rusivymi vjemy,
kterym pozdéjsi hra z not bezesporu je,
amuze se plné koncentrovat na tvorbu kras-
ného toénu a pecovat o presvédc¢ivé vyjad-
feni hudebniho vyrazu od prvniho kontaktu
s hudbou.

Beznotova hra a postupny prechod ke hfe
znot jsou pfirovnavany k prvotnimu osvo-
jovani materské feci ditétem nejprve mlu-
vou a teprve pozdéjsimu prechodu ke ¢teni.
Takto vysvétluje vztah mezi beznotovou
hrou a hrou z not Suzuki ve své metodg¢, kte-
rou vytvoril nejprve pro housle a poté pte-
pracoval také pro potteby klavirni vyuky.'

! Suzuki Piano School, 1978.

Suzuki fika, Ze dité se mlze ucit hrat
na hudebni nastroj od raného véku tfi
let. Jeho metoda vychdzi z presvédceni,
7e hudebni nadéni neni vrozené, ale je
to schopnost, ktera se da ziskat. Pod
spravnym vedenim dokaze kazdé dité
rozvinout svoji hudebnost, stejné tak,
jako se kazdé dité na svété nauci ovladat
svlj matersky jazyk. Matefstiné se déti
udi skrze opakovany poslech a stejny
postup by mél byt uplatnén i pfi rozvoji
hudebniho sluchu. Dit¢ by mélo kazdy
den poslouchat nahravky skladeb, které
se u¢i nebo bude udit hrat, coz prispéje
k rychlym pokroktim. Co se tyce ¢teni
not, Suzuki fika, ze zak by mél na hodi-
nach hrat vidy zpaméti, a to i tehdy, kdy
uz zvlada ¢ist noty plynule. Nelze nez
souhlasit s jeho nazorem, Ze se u¢ime ¢ist
noty proto, abychom mohli hrat bez nich.
Hra z not by méla byt zafazena do hodin
az poté, co bylo u zaka dostate¢né rozvi-
nuto presvéd¢ivé hudebni vyjadieni, jeho
pianistické dovednosti a hudebni pamét.
V tomto se Suzuki shoduje s modernimi
ptistupy v ¢eské klavirni pedagogice.

Hra na klavir ma v poéate¢nim stadiu
vyudovani sva specifika. Na rozdil napfti-
klad od hry na housle neexistuje bohu-
zel pro déti zmenseny ,,détsky“ model
klaviru, a ty se tedy od pocatku uéi hrat
na stejny ndstroj, na ktery hraji dospéli,
a prekonavat naro¢nou vahu klaves. Proto
je uklaviru dulezité, aby déti postupovaly
»0d velkych pohybu celou pazi az ke hte
drobné prstové techniky. Toto je zdsada
vychdazejici jak z poznatka psychofyzio-
logického vyvoje ditéte, tak i z dispozic
dnes$nich nastrojt, vyznacujicich se po-
mérné robustni mechanikou®?

V elementarnim vyucovani déti je téz
nezbytna aktivni spoluprace s rodidi,
kteti se ucastni hodin klaviru, délaji si
pozndmky a podileji se vyznamnym
zptisobem na kvalitni domaci ptipravé
ditéte. V optimdlnim pfipadé rodi¢ na-
sleduje pokynt ucitele a pracuje doma

2 TICHA, L. Slyset a myslet u klaviru.

s ditétem tak, aby do pristi lekce spl-
nili v§echny domaci tkoly a spravnym
zplisobem nacvicili skladbi¢ky a prace
tak mohla pokracovat dile. Rodi¢ ne-
musi byt hudebnik nebo mit hudebni
vzdélani. Dtlezita role rodice pfi vyuce
na hudebni nastroj je v pozitivni motivaci
ditéte, které neni k hrani nebo k doma-
cimu cviceni nuceno. V tomto bodé bych
znovu rada citovala Suzukiho, ktery rik4,
ze ,pozitivni motivace déti k tomu, aby
doma rddy a spravné cvicily, je nejdilezi-
téjsi starosti ucitele i rodi¢e? Za nejhorsi
moznou metodu vyuky povazuje Suzuki
nuceni ditéte ke cvi¢eni slovy ,,béz cvicit,
cvidit, cvicit®, kterd vede jen k tomu, Ze
dité za¢ne cviceni nendvidét. Pi cviceni
na klavir je stejné jako pti osvojovani
matefského jazyka dtlezitd pochvala
a laskyplné povzbuzovani. Zaroven musi
uditel i rodi¢ respektovat fakt, ze kazdé
dité se u¢i hfe na klavir svym vlastnim
tempem, a prizpusobit tempo elemen-
tarni vyuky individualnim schopnostem
a moznostem kazdého ditéte.

Prace u klaviru s détmi beznotovou
metodou je vhodna predev$im v poca-
te¢nim stadiu vyucovani. Jakmile se za-
¢nou zvysSovat pozadavky na studovany
repertodr, neni jiz mozné se obejit bez
notového textu. Opora v notovém textu
slouzi ke kvalitni domaci ptipravé a po-
méha zaktm lépe uchopit a pochopit
strukturu hrané skladby, jeji formalni
vnitini vystavbu, vedeni hlast, zlepSuje
celkovou orientaci ve skladbé a diky roz-
déleni skladby na logické hudebni celky
také napomahd k upevnéni hudebni
pameéti.

Pfestup od beznotové hry ke hre z not
musi byt pozvolny a predchazi mu pecliva
ptiprava, kdy se zak jiz sluchové i hma-
tové spolehlivé orientuje po klaviatufe,
dokaze rozpoznat smér melodie a mé roz-
vinuté rytmické i hudebni citéni a prozi-
vani. Studium skladeb z notového textu
je potteba ponechat s zdkem az na dobu,

3 Suzuki Piano School, 1978
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kdy je dité dostate¢né hudebné i tech-
nicky rozvinuto tak, Ze pridani nového
elementu, kterym ¢teni not je, nezptisobi
celkové odvedeni pozornosti od techniky
hry a kvalitniho hudebniho vyjadreni, ale
stane se pouze dal$im doplnujicim fakto-
rem hry na klavir. Tato doba je u kazdého
zaka individualni. Obecné by se dalo Fici,
ze ¢im star$i zak, tim drivéjsi prechod
ke hfe z not je mozny. Pfechod ke hre
z not nesmi u zaka zptisobit piehlceni
informacemi, které by vedlo ke ztuhlé
hte bez hudebniho prozitku.

Pfi ¢teni not pro zaka nastava u kla-
viru zcela nova situace, kdy soucasné
ziskava tfi smyslové vjemy najednou;
jeho ruce se hmatové orientuji po kla-
viatufe bez tcasti zraku, jeho zrak sle-
duje notovy zapis a jeho sluch provadi
zpétnou kontrolu, zda zvukova realizace
odpovidd zépisu v notach. Zaroven je
tfeba notovy text ¢ist dopredu a zrakové
i sluchové predvidat priibéh melodie.
Mnoho zacdte¢nikd ma tendenci neu-
stale na klaviature zrakové kontrolovat,
zda pri hte z not hraji spravné klavesy.
Proto je dilezité vést zaky k tomu, aby
pii hfe na klavir davérovali svému slu-
chu a hmatu, ktery je povede. Neustalé
tékani o¢ima z notového textu na kla-
viaturu a zpatky navic hru z not zakim
zbyte¢né komplikuje a vede ke hfe, ktera
neni ani plynuld, ani muzikélni. Ucitel
miuZe zdkovi usnadnit hru z not tim, Ze
mu tuzkou ukazuje v notdch, kam se ma
divat, a vzdy pfi zaznéni ténu presune
tuzku na tén nasledujici, aby se zak na-
ucil ¢ist notovy text doptedu, coz je kli-
¢ova dovednost pii hte z listu.

Pfi prestupu ke hfe z not by mél zak
disponovat schopnosti pouzivat spravné
prstoklady tak, aby na sebe jednotlivé me-
lodické tény logicky navazovaly ve hma-
tové predstavé zaka. Navyk hry spravnych
prstokladti souvisi s hmatovou orientaci
na klaviatufe a zak ho ziskava taktéz
v prvnim stadiu vyuky pfi beznotové hre.

Pani profesorka Alena Vlasakova po-
pisuje prechod ke hte z not takto: ,Tato
dovednost se pripravuje od pocatku
soubézné s rozvojem zakovy hudebnosti
a technikou hry na klavir, ale ke sku-
te¢né hre z not v tradi¢nim slova smy-
slu dochazi az poté, co zak dokaze sam
hudebnimi znaky znazornit nebo zapsat
znéjici hudebni utvary, a kdyz to, co vidi
v textu, také hned uslysi vnitinim slu-
chem...Tento zptisob prace zaruluje, ze
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se pro dité noty nestanou oznacenim na-
zvi klaves, ale znéjicich tona.“

Rozvoj melodického a rytmického citéni

Rozvoj rytmického citéni u déti je pevné
spojen s rozvojem citéni melodického
a nelze je v hudebni praxi od sebe oddélit.

»Melodie je jeden z nejdulezitéjsich
hudebné vyjadfovacich prostiedki a je
charakterizovana jako sekvence tont
rtizné vysky organizovana v hudebné lo-
gicky celek (hudebni myslenku). Melodie
probiha v ¢ase a spole¢né s rytmem tvori
zakladni ¢asové-prostorovou charakteris-
tiku hudby.“®

Melodické citéni rozvijime u ditéte
opakovanym poslechem studovanych
skladeb. Pfi opakovaném poslechu ma
dité dostatek ¢asu pottebného na zapa-
matovani skladby, coz mu umoziuje jeji
pohotovou interpretaci na néstroji. Dité
se poté uci ¢ist noty na skladbach, o kte-
rych ma jasnou zvukovou pfedstavu.

Melodické citéni dale rozvijime v ele-
mentarnim stadiu vyuky hry na klavir
od samych zacatkl. Hrajeme s ditétem
melodie lidovych pisni, které znd z do-
maciho prostredi a které jsou mu blizké,
atedy se v nich dobfe orientuje. V melodii
poslouchd zak smér, kterym se melodie
ubira. Tuto sluchovou vychovu jsme zmi-
nili jiz vyse. Ucitel u zaka upevni sluchové
rozpoznani tfi sméri melodie - nahoru,
dolti a melodii stagnujici na stejném ténu.

Kdyz zak prechazi ke hte z not, nej-
prve se nauci graficky znazornit smér
melodie. Zpocatku postaci nakresleni
sméru melodie tuzkou na (¢isty pa-
pir, postupné muiize zak zaznamenavat
smér melodie i na jednu notovou linku
(viz napt. Klavihrdtky : Ptipravny pra-
covni sesitS.), pfipadné do notové os-
novy, kterd je uzptisobena potfebam
malych déti, je dostateéné velka a pro
dité prehledna (pomicky k vyuce napt.
M. Slana: Magnetickd notovd tabulka
nebo E. Suchankova: Pohddkové snadné
Cteni not pro malé klaviristy).

Utitel zaka seznami s metodou rela-
tivniho ¢teni not, které vychazi ze sledo-
vani pohybu melodie v notovém zapisu.
Ve chvili, kdy zak spravné uréi vysku
prvniho tonu ve skladbé ¢i v melodic-
kém tryvku a dokaze ho spravné vnimat

* VLASAKOVA, A. Klavirni pedagogika.

5 SEDLAK, E. - VANOVA, H. Hudebni psycho-
logie pro ucitele.

¢ OPLISTILOVA, I. - HANCILOVA, Z.
Klavihrdtky: Pfipravny pracovni seit.

vnitfnim sluchem a prenést na klavia-
turu, dals$i noty v notovém zapisu, které
po tomto prvnim ténu nasleduji, jiz ne-
musi ¢ist v absolutni vy$ce po jednom,
ale sleduje smér melodie a podle néj od-
vozuje a hraje dalsi tony.

74k rozli$uje malé a vétsi kroky v me-
lodii. ,Z hlediska vystavby v melodicich
prevlddaji drobné intervaly, hlavné pak
velké a malé sekundy ¢i velké a malé
(nebo jesté 1épe durové a mollové pozn.
aut.) tercie. P¥i pouziti vétstho intervalu
se smér melodického postupu vétSinou
obrati a vyplni zpétné drobnéj$imi inter-
valy.“” Dité se pod vedenim ucitele uci
sluchové rozpoznavat sekundy a tercie
v melodiich. Na tuto svoji sluchovou zku-
$enost navaze metodou ¢teni not zvanou
v angli¢tiné ,,step and skip®, neboli ,,krok
a skok® Pokud jsou noty v notové osnové
zapsané vedle sebe, tj. jedna je na lince
adruhd v sousedni mezefe nebo obraceng,
hrajeme je na klaviru na sousednich klave-
sach. Pokud jsou noty zapsané v soused-
nich mezerach ¢&i na sousednich linkach,
hraji se na klaviru ,,0b jednu klavesu®

Optimalni stav ve vyuce nastavd, kdyz
zak hraje z not plynule a samostatné.
Zodpovédnost za hru z not nesmi ucitel
ponechat na samotném Zékovi. Je potteba
pristoupit k této problematice spole¢né,
neopomenout diislednou pripravu ke hre
z not ve stadiu beznotové hry a aplikovat
spravné cely metodicky postup pripravy
ke hte z not.

Cteni not by pro zdka nemélo zname-
nat pouhé precteni spravného nazvu ténu
v notové osnov¢, ale mél by si nejprve vy-
tvotit zvukovou predstavu a poté zahrat
konkrétni notovou znacku na klaviatute
arozeznit jeden konkrétni tén na klaviru.
U zaka je tfeba pri hie z not ,vybudovat
a zafixovat pevnou vazbu, vedenou po ose
notovy zépis — zvukova predstava — thoz
klavesy“?

Dalsi metodou rozvoje melodického
citéni zaka je intonace melodii v hranych
skladbickach. Zék zpivd melodickou linku
a ucitel ho doprovazi, postupné se zak
doprovazi sam. Zpév melodickych linif je
vhodny také pfi vyuce polyfonni hry.

Postupnym zlep$ovanim hry z not je
mozné prestoupit na hru z not bez pred-
chozi sluchové znalosti skladeb a péstovat
u zaka pohotovy navyk ¢teni not z listu.
Dovednost pohotové ¢ist noty z listu pa-
tfi ke klicovym kompetencim kazdého

" SEDLAK, E - VANOVA, H. Hudebni psycho-
logie pro ucitele.
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pianisty a da se vybudovat pouze trpéli-
vou dlouhodobou praci a praxi. U ma-
lych déti je vhodné studovat hru z listu
na skladbach, které maji vétsi notovou
osnovu a prehledné zapsany notovy text.
Celkové bych rada prosadila v ¢eské kla-
virni literatute pro déti, aby byly skladby
tistény do velké notové osnovy a postupné
se zmenSovaly do soucasné podoby. Pro
dité je totiz mnohem jednodussi orien-
tovat se ve vét§ich vizudlnich obrazech,
nez des$ifrovat miniaturni notovy text.
Podle mého nazoru i zkuSenosti pravé
minimalni velikost not ve studovanych
skladbic¢kach ¢asto u déti vede k chybné
interpretaci notového textu a to i ve vys-
$ich ro¢nicich ZUS. V tomto ohledu je
velmi dobfe feSena Evropskd klavirni $kola
F. Emontse, v niZ je sazba notového textu
zpocatku velka, a postupné se zmensuje
az do velikosti, na kterou jsme v notach
bézné zvyKkli.

Rozvoj rytmického citéni u détije pevné
spojen s rozvojem citéni melodického
a nelze je v hudebni praxi od sebe oddélit.
Rytmické citéni dzce souvisi s prozivanim
melodie a frazovanim. Prozivani rytmu
je pro ¢lovéka prirozené a je mu vrozené.
»Rytmické citéni je hluboce zakotveno
v lidské osobnosti ptimo v jeji endothymni
(instinktivni) vrstvé,

Hudebni rytmus vychazi z rytmu lidské
feci. Tak jako se v feci stfidaji pfizvucné
a neprizvucné slabiky, stfidaji se v hudbé
prizvu¢né a neptizvuéné doby. Na zcela
jednoduché vété mutize ucitel zakovi vy-
svétlit, jak v hudbé funguji tézké a lehké
doby, napt. ,Ko-¢i-¢ka spi, kdy pod-
trzené slabiky predstavuji tézké doby.
V podate¢nim stadiu vyucovani se jevi
jako optimalni vyuzivani rytmizovanych
détskych rikadel. Ucitel vede zaka nejprve
k prozivani rytmizace feci a pres spravné
zrytmizovanou fe¢ dale k rytmizaci fi-
kadla na drobném melodickém utvaru
na klaviru, napt. na dvou ténech, které zék
hraje obéma rukama jednim prstem. Pfi
he jednim prstem zak nesbali zbytek ruky
do pésticky, ale ponecha ruku otevienou.
Rytmizovat s ditétem na klaviru mtize uci-
tel i slova rozloZend na jednotlivé slabiky.
Dité se uci poslouchat a odlisovat dlouhé
a kratké slabiky a ziskava tim zkuSenost
s vnimanim rytmickych hodnot not (ma-
terialy k vyuce viz napt. Klavirni skolicka
pro déti 4-7leté nebo 1. dil Nové klavirni
Skoly autorek Zdeny Janzurové a Milady
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Borové nebo jiz zminované Klavihrdtky:
Ptipravny pracovni sesit).

Dal$i metodou slouzici pro rozvoj ryt-
mického citéni je otextovani melodie stu-
dované skladby. Tato metoda je vhodna
zejména, pokud zak neciti spravné dlouhé
hodnoty not a ma sklon z nich ,,utikat®
Pomoci slabik vymysleného textu dokaze
dité jednoduse vycitit, jak dlouho ma da-
nou notu poslouchat. Otextovani se dopo-
rucuje také pri hte slozitéjsich rytmickych
utvart, které poté davaji rychle zakovi
smysl, a ten je dokaze presvédcivé repro-
dukovat. U¢itel by mél vést zaka k presné,
nikoli ptiblizné, interpretaci jednodu-
chych i slozitéjsich rytmickych atvart.
Pti otextovani melodie je optimalni, kdyz
obsah textu odpovida alespon zhruba
hudebni néaplni skladby. Diky tomu bude
ucitel rozvijet u zdkt soucasné také jejich
hudebni predstavivost.

Pfi vnimdni a prozivani rytmickych
hodnot not a pomlk je dilezité, aby zdk
spravné citil pomér mezi jednotlivymi
rytmickymi hodnotami. Nejjednodussi
metodou je rozdéleni rytmickych hod-
not pomoci slabik ,,tyty-td-tdja®, kdy tyty
symbolizuje dvé noty osminové, td notu
¢tvrtovou a tdjd notu pilovou. Nota celd
pak muzZe byt rytmizovana naptiklad
jako tdjd-daja. S pomoci této metody zdk
dokaze velmi rychle rozpoznat grafické
znézornéni rytmickych hodnot not a citit
spravné pomér délky mezi nimi. Pro noty
$estnactinové je potom vhodné pouzit
slovo slozené ze ¢tyr kratkych slabik, které
zak stihne na kazdy tuder jedné doby rict
celé, napt. ko-pre-ti-na nebo ru-ka-vi-ce.

74k by mél rytmus v hudbé v pocatec-
nim stadiu vyuky prozivat celym svym té-
lem. Miize pochodovat po tfidé, rytmus
vytleskavat hrou na ,,0zvénu®, kdy ucitel
zatleskd jednoduchy rytmicky utvar a zak
ho po ném opakuje, dirigovat skladby,
které hraje uitel, nebo které jsou pous-
tény béhem hodiny z nahravky, a zapojit
tak do rytmického prozitku télesny pohyb.

Pohddkové snadni cteni not pro malé
klaviristy

Problematice hry z not se vénuji
ve svém eBooku Pohddkové snadné Cteni
not pro malé klaviristy', ktery jsem vy-
tvorila jako doméci pomucku pro déti.
Tento eBook se sklada z predmluvy pro
rodi¢e a podrobného navodu, jak s nim

YeBook Pohddkové snadné cteni not 1ze objed-

nat prostfednictvim webovych stranek www.
evasuchankova.cz v sekci eBooky.

maji pracovat, a pracovnich listd pro déti,
které jsou vyvedeny ¢ernobile ve formatu
PDF a optimalizovany k tisku.

Ke ¢teni not pristupuji velmi hravou
formou. Cely notovy systém je vniman
jako notové kralovstvi a kazdad nota
predstavuje jednu pohadkovou postavu
nebo pohadkovy predmét. Noty spole¢né
prozivaji napinavy pohddkovy ptibéh.
Nejprve seznamim déti s notovou osno-
vou a s moznostmi zapisu not na linky
a do mezer. Metoda ¢teni not, kterou jsem
zde pouzila, je docasné rozdéleni ¢teni
not nejprve v houslovém klici, poté v ba-
sovém a na konci se oba klic¢e spoji a déti
si procvicuji ¢teni not v celém klavirnim
notovém systému. Jsem si védoma toho,
ze moderni metodiky navrhuji feSeni
¢teni not v obou notovych systémech
zaroven, avéak moje pedagogicka praxe
a zku$enosti mi potvrdily, Ze tuto metodu
zvlada bezproblémové pouze malé pro-
cento nadanych déti, pro vétsinu déti je
docasné rozdéleni ¢teni not v obou kli¢ich
ulevou, maji dostatek ¢asu vSechny noty
kvalitné poznat, zakreslit a poslouchat.

Vychozim ténem pro oba klice je ¢/,
které tvori logicky zrcadlovy predél mezi
houslovym a basovym kli¢em, a noty jsou
¢teny 6d cI nahoru a dolii. Nota ¢! je za-
roven jedinou notou lezici na pomocné
lince. Déti se u¢i ¢ist noty v rozsahu celé
notové osnovy cI-g2 v houslovém klici,
a cI-FvKkli¢ibasovém. Jako zachytné body
pro ¢teni not slouzi kromé cI rovnéz noty
g1 v houslovém kli¢i a f v basovém kli¢i.

Postupné déti sezndmim se tfemi
sméry, kudy se mize ubirat melodie,
s rytmickymi hodnotami not, na které
pouzivam metodu tyty-td-tdjd, s poml-
kami a oznacenim taktd, dale se ¢tenim
predznamenani a grafickym zapisem
klavirntho tthozu legato a staccato. Déti
se uli ¢ist noty ve velké notové osnové,
kam si je samy musi zakreslit. Material
je doplnén omalovdnkami a celou fadou
aké¢nich ukold, které déti musi splnit, aby
mohly pokrac¢ovat v pohadkovém pri-
béhu. Kazdou notu si déti musi zahrat
na klaviru a spojit se zvukovou pred-
stavou. Po precteni malé skupinky not
vzdy nésleduje skladbicka s programnim
ndzvem, v niz si déti vyzkousi hrét z not
v praxi. Véechny skladby jsou peclivé
opatreny prstoklady. Protoze se jedna
o elektronicky material, bylo mozné nato-
¢it i audionahravky, které se daji prehrat
pomoci hypertextového odkazu v eBooku
v prohliZe¢i na internetu. Diky poslechu
nahriavek mohou doma déti s pomoci
rodi¢a zkontrolovat, zda se jim podafilo
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cvideni zahrat spravné. Pti interaktivni
praci s eBookem déti ziskavaji velké
mnozstvi mnemotechnickych pomucek,
diky nimz si ¢teni not postupné osvojuji
a upevnuji. Pohadkové ¢teni not prindsi
détem do hry na klavir radost, pfirozenou
zvédavost a zvysuje jejich vnitfni moti-
vaci naucit se hrat z not. Vnitfni motivace
je klicova pro tspéch jakychkoli ¢innosti
¢lovéka.

Notovd priloha k ¢ldnku

K eBooku nélezi nékolik bonusovych
materiald, v nichz si déti procvicuji teo-
retické hudebni znalosti i praktické do-
vednosti hry z not. JiZ jsem vyse psala,
ze pro dosazeni pozadované plynulosti
pfi hfe z not je potieba trpélivd a dlou-
hodoba praxe. Proto je jednim z bonuso-
vych materiala Cteni not pro kazdy den,
ktery obsahuje 35 drobnych skladbi¢ek

pro ziskani praxe pfi hfe z not. Na ka-
zdy den v tydnu tak pfipada pét skladeb,
které jsou zapsané jak v klasické klavirni
notové osnové, ktera méd dva klice, tak
samostatné v houslovém ¢i basovém
kli¢i pro kazdou ruku zvlast, jsou peclivé
opatteny prstoklady a nalezi k nim taktéz
audionahravky. Party v basovém kli¢i je
treba hrat levou rukou a party v houslo-
vém kli¢i pravou rukou.

O
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SYSTEMATIKA HUDOBNEJ PEDAGOGIKY FRANTISKA SEDLAKA -

ZAKLAD PRE VZNIK VEDECKEJ DISCIPLINY V CESKOSLOVENSKU

Irena Mednanskd

Anotace: Prispevok sa venuje osobnosti pedagdéga, tvorcu vysokoskolskych ucebnic Didaktika hudebni vychovy . a Il. Frantiska Sedldka.
Prezentuje jeho Struktiru hudobnej pedagogiky v neustdle sa obohacujiicom procese, reagujuicom na podnety spolocenského Zivota, me-
didlnych prostriedkov a $kolskej hudobnej praxe. Sedldk vo svojej koncepcii hudobnej pedagogiky zobrazil komplexnost hudobnej vychovy
vedeckou reflexiou jej existencie v systematike hudobnej vedy.

Sedldkovo clenenie hudobnej pedagogiky do jednotlivych vedeckych disciplin je odrazom vysledkov hudobnopedagogického vyskumu

do 70. rokov 20. storocia.

Klicovd slova: Frantisek Sedldk, hudobnd pedagogika, systém vedeckych disciplin, hudobnopedagogicky vyskum.

Hudobnd pedagogika - vedeckd disci-
plina v systematike hudobnej vedy

Pluralita poznatkov o hudbe sposobila
zvy$eny zdujem muzikolégov o ich suma-
rizaciu do samostatnej vednej discipliny
hudobnej vedy.! Tato sa konstituovala
narozhrani 19. a 20. storo¢ia a v priebehu
20. storocia nastala jej dalsia diferencidcia
do jednotlivych oblasti tvoriacich syste-
matiku hudobnej vedy.

Hudobnd veda predstavuje komplexnu
niekolkovrstvovu disciplinu, jednotu
v pluralite, tak ako jej samotny objekt,

! Snahy o systemizaciu poznatkov o hudbe
maju svoj zaciatok v neskorej antike v diele A.
Quintiliana ,,O hudbe“ (ELSCHEK, O. Hudobnd
veda sticasnosti: systematika, tedria, vyvin, s. 17)
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hudba, ktora je z hladiska historického
neustale sa meniaci fenomén. Hudobnd
pedagogika® ako vedecka reflexia hudob-
novychovného a vzdelavacieho procesu
patri do komplexu disciplin hudobnej
vedy, spravidla ako aplikovana disciplina
pedagogiky a hudobnej vedy.
Hudobnapedagogikavosvojejkomplex-
nosti je reflexiou hudobnovychovného

2 V hudobnej edukdcii sa stretdvame s plura-
litou pojmu ,,Hudobnd pedagogika“. Okrem
hudobnej pedagogiky ako vednej discipliny sa
stretdvame s tym istym pojmom Hudobnd pe-
dagogika pre oznacenie $tudijného programu
pre ucitelov ZUS, ktory sa koncom 90. rokov
realizoval na Univerzite Mateja Belu v Banskej
Bystrici, ale aj predmet v rdmci $tudijnych pro-
gramov Utitelstvo hudobného umenia sa nazyva
Hudobnd pedagogika.

procesu. Ciele a tlohy hudobnej peda-
gogiky vychadzaju z ¢innostnej hudobnej
praxe, ktora vo vSetkych formach, insti-
tucionalnych $truktarach, obsahovych
roznorodostiach je predmetom badania
hudobnej pedagogiky.

Hudobna pedagogika nachadza svoje
miesto v eurdépskom priestore od polo-
vice 19. storocdia v roznych systémoch
hudobnej vedy. V hudobnovednej praxi
tvorila zdklad ¢lenenia vSetkych snazeni
eurdpskych muzikoldgov systematika
Guida Adlera (1855-1941), ktory ju roz-
¢lenil do dvoch hlavnych oblasti badania:
I. Historické discipliny a II. Systematické
discipliny. V druhej skupine zahfia
Adlerova systematika Hudobnu pe-
dagogiku a didaktiku. Dokazom, ze

dodnes je vzorom systémového usporia-
dania hudobnej vedy, st hudobnovedné
$tudie sicasnych nemeckych muzikold-
gov?, ktori vychadzaju z jeho ¢lenenia.
Nadviazala na fu aj ¢eska hudobna veda,
ktora Adlerovu systematiku spoznala
cez vlastnu aplikdciu pocas jeho krat-
keho posobenia v Prahe (1885-1889).
Na rozhrani 19. a 20. storocia posobili
v Cechach vyrazni reprezentanti hudob-
nej vedy - Z. Nejedly (1878-1962), J.
Hutter (1894-1959), ktori radia hudobnu
pedagogiku vo svojich systematikach
vroznom hierarchickom postaveni zvicsa
ako subdisciplinu. Systematika Vladimira
Helferta (1886-1945) uz uvadza hudobnu
pedagogiku ako rovnocennu disciplinu
v systéme hudobnej vedy a v tomto trende
pokracoval aj Helfertov ziak J. Racek
(1905-1979) a tiez vyznamny brniansky
hudobny vedec J. Fuka¢ (1936-2002).

Na Slovensku analyzoval vyvoj hudob-
ného myslenia vyznamny muzikoldg Jozef
Kresdnek (1913-1986), ktorého zaujimal
umelecky zazitok, socidlna funkcia hudby
ako dimenzie, s ktorymi operuje hudobna
pedagogika® a stavia na jeho definiciach.

Modernd a medzinarodne uznévana sys-
tematika hudobnej vedy Oskara Elscheka
(*1931) prezentuje hudobnii pedagogiku
ako ...,,uceleny systém prenosu (odovzdd-
vania a prijimania) hudobnych hodnét,
principov, technik, poznatkov a skiisenosti
medzi jednotlivcami urcitého spolocenstva,
z jednej generdcie na druhil, z jedného kul-
tiirneho okruhu do druhého.

Systematika hudobnej pedagogiky
Frantiska Sedldka

Hudobna pedagogika ako vedecka
disciplina reflektujica zmeny v spo-
lo¢nosti, vychove a vzdelavani, kulttre
a hudobnej tvorbe je vo svojej $truktire
vnutorne diferencovand na obsahovo st-
visiace discipliny, ktoré tvoria systematiku
hudobnej pedagogiky. V Ceskoslovensku
sahudobnd pedagogika etablovala az v Sest-
desiatych rokoch 20. storocia zasluhou
Ceskych kolegov Frantiska Sedldka (1916—
2002), Ivana Poledridka, (1931-2009),

* BIMBERG, G.-BIMBERG, S. Musikwissenschaft
und Musikpddagogik — Perspektiven fiir das
21. Jahrhundert. Verlag “Blaue Eule/Bd.
33% 1997, edi¢nd rada Musikwissenschaft/
Musikpadagogik.

+ KRESANEK, J. Hudba a dovek - hudobné
myslenie, socidlna funkcia hudby, hudobnd psy-
cholébgia, s. 12 a 23.

> ELSCHEK, O. Hudobnd veda sii¢asnosti: sys-
tematika, tedria, vyvin, s. 320.

slovenského muzikoldga Ladislava Burlasa
(1927) a tiez nitrianskeho hudobného pe-
dagdga Jozefa Veresa (1948).

FrantiSek Sedlak (1916-2002) - peda-
gog, psycholog, zbormajster, $éfredaktor
Casopisu Estetickd vychova svojim vedecko
teoretickym dielom polozil zaklady hu-
dobnej pedagogiky a najmi didaktiky,
ktoré rozpracoval v uc¢ebniciach Didaktika
hudobni vychovy I a II. V pocetnych pra-
cach sa venoval zakonitostiam hudobného
vyvinu dietata, hudobnym schopnostiam
a zru¢nostiam. Jeho vedecka spisba bola
nasmerovand na pedagogicku prax a jej re-
flexiu najma v ¢asopise Estetickd vychova,
¢iv edicii Comenium musicum.

FrantiSek Sedlak predklad4 hudobnu pe-
dagogiku v systéme ciastkovych disciplin
reagujucich na podnety spolocenského Zi-
vota, medidlnych prostriedkov a $kolskej hu-
dobnej praxe v 60.-70. rokoch 20. storocia.
Sedlakovi i8lo o komplexny zaber hudob-
novychovnej a vzdelédvacej praxe do jednot-
livych subdisciplin hudobnej pedagogiky.

Sedldkovo ¢lenenie hudobnej pedago-
giky predstavuje:*

1. Teéria hudobnej pedagogiky:
Vymedzenie zdkladnych metodologickych
problémov a koncepcie hudobnej pedago-
giky ako vedeckého odboru. Postavenia
hudobnej vychovy v rdmci estetickej
vychovy. Ulohy hudobnej vychovy, jej
prostriedky a metddy pri vychove deti
a dospelych v $kole a mimo $kolu.

2. Porovnavacia hudobna pedagogika:
Umoznuje poznat a porovndvat hudob-
nopedagogické usilie a siicasny stav hu-
dobnej vychovy v roznych krajindch.

3. Dejiny hudobnej pedagogiky: Skolskd
a mimoskolskd hudobnd vychova doma
a v zahrani¢i, aZ po sucasny stav, so
zvla$tnym zretelom k tym tenden-
ciam, ktoré boli vtedy stredobodom
pozornosti.

4. Experimentalna hudobna pedago-
gika: Otdzky vyskumu a rozboru vtedaj-
Sej situdcie, vytycenie dalSich perspektiv.

5. Psychologické zaklady hudobnej pe-
dagogiky: Otdzky hudobnosti a jej vy-
vinu, procesy pdsobenia hudby vo vedomi
clovek, psychické procesy pri hudobnej
tvorbe.

6. Hudobna didaktika: Teéria hudobného
vyucovania, ktord skima ciele a tilohy,
metédy a formy vyucovania a vzdjom-
ného ovplyviiovania zdkladnych cinitelov
vyulovania (ucitel, Ziak, ucivo)

¢ SEDLAK, F a kol. Didaktika hudebni vychovy
na 2. stupni zdkladni $koly, s. 28.

7. Mimoskolska hudobna vychova:
v rodine, v mimosgkolskych institaciach
a hudobna vychova dospelych.”

Sedlakova periodizacia vychadzala zo
stavu, rozsahu a kvality hudobnej edukécie
v 50. rokoch 20. storocia. Vytvorenim sys-
tému vyssie uvedenych disciplin sa polozili
zaklady pre existenciu vedeckého odboru
v kazdom vyvojovom obdobi.

Evolu¢nost, dynamickost hudobnej
edukdcie je fenomén, ktory je potrebné
vnimat, re$pektovat, integrovat, ale zaro-
ven aj inovovat systém disciplin hudobnej
pedagogiky. Hudobna pedagogika je otvo-
reny systém pristupny a absorbujuci zmeny,
ktoré prichadzaji najmi z pedagogickej
vedy, ale aj z inych vednych disciplin (psy-
chologie a socioldgie) a najma z umenia.

V 2. polovici 20. storocia ¢esky muzi-
koldg Ivan Polednak (1931-2009) a tiez
slovensky systematik hudobnej pedago-
giky Ladislav Burlas (*1927) vytvaraju
systematiky s presnej$ou diferencidciou
hudobnopedagogickych problémov, ktoré
si vynutili korekciu alebo vznik novych
disciplin hudobnej pedagogiky?, ktoré st
postavené na aktualnych vysledkoch hu-
dobnopedagogického vyskumu.

Zdverom

Frantiskovi Sedlakovi patri priekop-
nicke miesto, nakolko vytvorenim novo-
dobej systematiky hudobnej pedagogiky
v Ceskoslovensku polozil zaklady vedec-
kého odboru hudobnd pedagogiku a di-
daktika. Tento tvoril aj vedecku platformu
doktorandského studijného programu
Tedria vyucovania predmetov vSeobecno-
vzdeldvacej a odbornej povahy, Specializd-
cia: Teéria vyucovania hudobnej vychovy’.
Franti$ek Sedldk ako $kolitel vychoval
generdaciu ceskych a slovenskych hudob-
nych pedagdégov s vedeckym titulom
CSc., z ktorych mnohi e$te dnes poso-
bia na katedrach hudby: (napr. doc. Milo§

7 Tamtéz, s. 11.

8 V systematike Ivana Poledndka v 80. rokoch
maju hudobna pedagogika a hudobna didak-
tika samostatnu subdisciplinu, nazvanu ako aj
vieobecna, ¢o znamend, Ze ide o problematiku
na vieobecnovzdelavacej $kole. Ladislav Burlas
v polovici 90. rokov prehodnocuje terminol6-
giu, a vytvara adekvatnej$iu, postavent na zlu-
¢ovani pojmov napr. hudobna pedopsycholdgia,
¢o znamend oblast hudobnej psychologie, ktord
prebieha ,,vznikd“ v pedagogickom procese.

? Na Slovensku kon¢ili posledni absolventi dok-
torandského studia v odbore Tedria vyucovania
hudobnej vychovy v r. 2010.
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Kodejska, CSc., PedF UK, prof. Eva
Langsteinova, CSc., emeritna prof., stile
aktivna v réznych vedeckych grémiach
a tiez ako vyucujica na doktorandskom
$tidiu a na Doplnkovom pedagogickom
$tadiu na AU v Banskej Bystrici.)
Realizaciou hudobnopedagogického
vyskumu ako splnenim jedného z kri-
térii doktorandského $tudia sa vytvorila
vyskumnd baza pre hlbsie overovanie kon-
krétnych problémov hudobnej edukacie
a ziskanie relevantnych vysledkov vy-
skumu. Autorka tejto $tudie si uvedomila
zésluhu Franti$ka Sedldka na vytvoreni
a etablovani Hudobnej pedagogiky ako
vedeckej discipliny najma na kongresoch
Eurdpskej asocidcie pre Skolskii hudobnii
vychovu, alebo stretnuti hudobnych peda-
g6gov z krajin V4, kde mnohé krajiny ,,bo-
juju“ s uznanim hudobnej pedagogiky ako
vedeckej discipliny, ¢o sa nasledne preja-
vuje v absencii studijného doktorandského
programu vo vlastnej krajine. Z krajin V4
st to Madarsko a Polsko, ktoré vyuzivaju
k ziskaniu kvalifikdcie 3. doktorand-
ského stupna prave $koliace pracoviska

na Slovensku a v Ceskej republike.
O
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PODEKOVANI VLADIMIRU POSOVI ZA JEHO PODIL

NA VZNIKU CYKLU ,ADVENTNI KONCERTY CESKE TELEVIZE”

Milos Kodejska

Anotace: Cldnek je koncipovdn jako vzpominka a podékovdni ¢eskému a rakouskému hudebnimu pedagogovi Mgr. Viadimiru Poovi
za myslenku realizace Adventnich koncert(i Ceské televize. Je zde ptiblizena pocdtecni spoluprdce s Olgou Havlovou a Ceskoslovenskou
televizi a vyjddien umélecky a mordlIni vyznam televiznich prenosi adventnich koncert.

Kli¢ovd slova: Adventni koncerty, Ceskd televize, Vladimir Pos, Olga Havlovd

Foto: soukromy archiv Milose Kodejsky
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Dobrocinné Adventni koncerty Ceské te-
levize se od jejich prvniho vysildani v roce
1991 staly nedilnou soucdsti predvinocni
atmosféry. Dramaturgie jejich programi,
kladouci diiraz na vysokou uméleckou kva-
litu a charitativni poslani, si u vefejnosti
ziskala znacnou oblibu. Podle tiskovych
zprdv darovali obéané a nejriiznéjsi firmy
na dobrocinné ticely koncertii vice nez 180
milioni korun, coz je opravdu vyznamnd
pomoc. Svédci o tom, Ze lidé stdle dokdzZou
citlivé rozliSovat mezi hodnotami a uzi-
te¢né pomdhat. Pripomerime, Ze na pocdtku
kazdého cinu stoji myslenka a za ni kon-
krétni clovék. Aby se tak stalo, je potrebné

projevit velkou viili a pracovitost, premdhat
prekazky a nékdy i nepochopeni okoli.

S myslenkou takto poradanych avent-
nich koncerti priel vyznamny ¢esky a ra-
kousky pedagog Vladimir Pos, kterého cesti
a slovensti hudebnici a ucitelé dobte znaji.
Pusobil jako profesor na tehdejsi Statni
konzervatoti hudby v Praze, napsal pro-
slulou ucéebnici pro konzervatote Nauka
o hudebnich formdch (1961), ucebnici
Novd intonace, rytmus, sluchovd analjza
(1998), stal se spoluautorem Ceské Orffovy
$koly (s Iljou Hurnikem, Petrem Ebenem,
Evou Kroschlovou), zaklddal edi¢ni fadu
Supraphonu Comenium musicum, od roku
1967 ptisobil v Ceskoslovenské spole¢nosti

Mag.phil. Vliadimir Po#

Gartenau - St.Leonhard

VaZeny pane,

na zdej}3i televizi a pokusili

0lgu_Stankovidovou 534551 aZ 9,

TéSime se na spolupréci s Vami

25.4. 1990

dékuji VAm za VAS mily dopis i #Fadu nhpadd, jak zpes-
t¥it charitativni #innost zde. Obdobn& akce, jako je rakous-
k& "Licht 1ins Dunkel™ by u nks rozhodn® citovd® obohatila
vanodni svAtky a navic by prospé&la dobré v&ci. V minul§ch
dnech byl mnou zaloZen Vibor dobré vile, spolednost, je# by
m&la v tomto duchu pracovat. Budeme VAm tedy wd#&ni, pokud
byste ném obstaral informace o organizovani "Iicht ine Dun-
kel"™ v rakouské televizi, se kterfmi bychom se mohli obratit

Do Vasi kvEtnové néavitévy uZ sice nemiiZete ZA&dn{ materiil
sehnat, ale patrn# tu budou i dal3i pFileZitosti, kdy byste
nfs mohl o véeci informovat (Vibor dobré wile se schhzi vidy
asi za 14 dni). Prosim, obratte se ev. telefonicky na pani

Doudu, tel. 36 55 09 (domf) &i 20 14 70 (do préce). Dr.
Douda spolupracuje s (s. televizi a je pPitom &lenem naseho
vfboru. Byl by proto pro tento (el optim&lnim partnerem.

Za Vybor dobré wvile /

V¥bor dobré vile, Box 240, 111 21 Praha 1

se tento projekt prosadit.

1. 269, nebo na dr. Ivana

O Hattoty

Olg,;: Havlova

Foto: soukromy archiv Vladimira Pose

pro hudebni vychovu, organizoval a mo-
deroval stovky koncerti pro déti a mladez
- mohli bychom jesté dlouho pokracovat
ve vyctu jeho aktivit. Byly dilezité pro
rozvoj ¢eské a slovenské hudebni vychovy
a kultury. Vladimir Pos Zije od roku 1968
v Rakousku, kde vice nezZ tficet let pe-
dagogicky pusobil na Orffové institutu
v Salzburgu. Jeho kontakty s ceskymi
a slovenskymi umélci a pedagogy jsou
stéle ¢inorodé.

Ve vzpominkovém rozhovoru na ob-
dobi kolem roku 1990, kam spada i vznik
cyklu Adventnich koncertt v Ceské tele-
vizi, mi Vladimir Pos fekl:

»Konec roku 1989 byl velmi bohaty
a vzrusujici na spolecenské uddlosti. Doslo
ke statisicovym demonstracim. V roce
1990 padla vlada a doslo k nastoleni de-
mokratického systému v duchu prvni
republiky. Ve dne a v noci jsme sedéli
u rozhlasu a poslouchali s napétim, co
se v nasivlasti déje. A tak se i stalo, Ze jsem

jednou v noci vyslechl naléhavé voldni o fi-
nanéni pomoc pro Jedlickiiv tistav v Praze.
Slo o dostavbu pavilonu v tomto aredlu,
na ktery nebylo dostatek finan¢nich pro-
sttedkil. Protoze jsem mél uz od détstvi
k této 1écebné sizky vztah, nenechala mé
ona noéni vyzva v klidu. Napadlo mé,
ze by bylo dobré inspirovat se dobrocin-
nym vdnocnim programem v Rakousku.
Na vyzvu Véclava Havla o pomoc ze za-
hrani¢i jsem se odhodlal k ¢inu.

Vnoru roku 1990 jsem napsal dopis Olze
Havlové, v némz jsem ji vyli¢il, jak funguje
dobroc¢inny koncert v Rakousku a jaké prindsi
finanéni vspéchy. Ptitom jsem vyslovil ptdni,
Ze bych wvital, kdyby ptevzala nad touto
uddlosti osobni patrondt. Navrhoval jsem
tehdy setkdni s pracovniky televize a rozhlasu
a v tomto smyslu napsal dopis tehdejsimu fe-
diteli televize Jifimu Kantiirkovi. Po jedndni
s pracovnikem televize Radimem Smetanou
v dubnu 1990 jsem vyslovil tfi prani: aby
se s organizaci zacalo ihned, uz na konci roku

1990, aby patronaci prevzala Olga Havlovd
a abych byl chdpdn jako inicidtor projektu.
Pan Radim Smetana uvital spoluprdci s ra-
kouskou televizi i s tehdy vzniklym Vyborem
dobré viile Olgy Havlové. Jesté dnes proZivdm
velkou radost z dopisu, ve kterém pani Olga
Havlovd onu patronaci ptijala.

V roce 1990 uskutecnila Ceskoslovenskd
televize mulj ndvrh v jednodussi formé, kdy
se uskutecnilo nékolik vstupii do vysildni
s atraktivnimi hosty ve studiu. Mezitim byl
pripravou Ctyt adventnich koncertii v televizi
povéten rezisér Jaromir Vasta, kterého jsem
navstivil s nékdejsi pracovnici katedry hu-
debni vychovy Pedagogické fakulty UK pani
PhDr. Olgou Kittnarovou. Ta po tispésném
vysilani prvniho cyklu koncertil v listopadu
1991 napsala do deniku Lidova demokracie
velmi zasvécenou studii. Pan reZisér Jaromir
Vasta ode mé ziskal cenné inspirace. Jeho nd-
pady mély umélecky ohlas a zapiisobily na po-
sluchale tak, Ze se velmi pozitivné projevily
i na vysi penéznich prispévkii. Ty do roku
2016 dosdhly ptes 180 milionii korun.“

Adventni koncerty CT jsou krasnym
pripomenutim lidské solidarity. Na jejich
pocatku zazarila myslenka Vladimira Pose,
ktery ji dokazal zrealizovat diky obétavé
spolupraci s Vyborem dobré viile Olgy
Havlové. Ackoliv samotny ndpad a jeho
pocate¢ni realizace nalezi pravé Vladimiru
Po$ovi, neni jeho jméno v souvislosti s kon-
certy uvadéno. Proto bych mu chtél velmi
podékovat alespon svym ¢ldnkem.

Dik patti vSem, ktefi prostfednictvim
krasné hudby prispivaji k hodnotam lidské
sounalezitosti a umeéleckého zazitku.

Vladimir Pos oslavi 8. tnora 2018 své
90. narozeniny. K tomuto vyznamnému
jubileu gratulujeme a do dalSich let pre-
jeme predevsim pevné zdravi, neutucha-
jici pracovni'i Zivotni eldn a pohodu.

Redakce
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NOVA HUDEBNI POHADKA O FLETNICKACH

BRATRYCH, Vdclav. Flétnickovi — Kdo to tady bruci? Praha: VdHa, 2017.37s. + 1 CD.

Katerina Hurnikovd

Hudebni pohddka je v souc¢asné dobé
stale oblibenéjsim zanrem. Vyuzivaji ji
predev§im ucitelé zékladnich a matet-
skych $kol, protoze umoziuje zdbavnou
formou rozvijet v détech jejich hudebni
schopnosti, dovednosti a celkové este-
tické citéni. Vyhledavaji ji vSak také
rodice, ktefi pro své déti hledaji nové
pohadkové ptibéhy, pti nichz si mohou
i spole¢né zazpivat. Dne$ni trh nabizi
velké mnozstvi takovych produktii nej-
raznéjsich typh a rozdilné estetické hod-
noty. V soucasné nabidce vydavatelstvi
nalezneme jak kvalitni audio a video
nahravky a texty, tak i méné zdarilé ti-
tuly. Hudebni pohadka mize mit fadu
podob, textova slozka miize byt riizné
akcentovana, ale vzdy by méla déti mo-
tivovat, hudebné je rozvijet a obohaco-
vat jejich poznani. Déti obvykle nejvic
oslovi silny, poutavy pfibéh ve spojeni
s melodicky vyraznymi pisnémi, které
si mohou samy zazpivat.

Nejnovéj$im prirtistkem tohoto zanru
je pohadkova knizka s ptilozenym CD
Flétnickovi - Kdo to tady bruci?, kterou

Kdo to tady bruci?.

Flétnickovi

napsal Vaclav Bratrych. Jednd se o po-
krac¢ovani ptibéhi rodiny Flétnickovych,
kterou tvori rodi¢e Altinka a Basik spolu
s détmi Soprinkou a Tentrkem. Prvni
dil, jenz vysel pred sedmi lety, pojed-
naval o putovani holé¢i¢ky Soprinky
za ztracenou pisnic¢kou, druhy dil je
pribéhem malého Tentrka, ktery se spo-
le¢né se svym tatinkem Basikem vydava
do hor navstivit kamarady medvédy.
I ti maji sva hudebni jména - Fagitek
a Tubicek.

Podivejme se na celou publikaci z hle-
diska vyse naznacenych cila, které ma
hudebni pohadka splnovat. Poznavaci
slozku zde predstavuje seznameni
s hudebnimi ndéstroji, které jsou pre-
zentovany jak vytvarné, tak zvukové,
prostfednictvim sélovych vstupt v in-
strumentalnim doprovodu pisni. Slozka
literarni a hudebni je Gzce propojena,
pfibéh je zasazen do prostredi ditéti
blizkému (zviratka, rodina), nechybi
ani vychovny prvek. Hudba cely text do-
tvari, ale ptisobi téz samostatné v ramci
jednotlivych pisni s instrumentalnimi

Vaclav v A' H A autor hudby Véclav Bratrych | vypravée Jifi Labus | fidi Jakub Kydligek

Bratrych

uginkujf Vit Sazavsky, Dominik Stangk, Ivo Hrachovec, David Nykl, Tre Fontane a dalsf

BRATRYCH, Vdclav. Flétni¢kovi - Kdo to tady bruci? Praha: VdHa, 2017. 37 s. + 1 CD.

ISBN 978-80-904733-2-4.
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sOly. VSech pét pisni ma napaditou
a vyraznou melodiku, jsou rozmanité
z hlediska tempa, taktu i celkového
charakteru. Instrumentace je barevna
a nebyvale bohata. Ke kazdé pisni je
zvolen jiny nastrojovy doprovod, ktery
vychézi z jejiho textu a celkového vy-
znéni. Poslucha¢ tak nahlédne do svéta
hudebnich néstroji a riznorodych zvu-
kovych barev (consort zobcovych fléten,
spojeni cembala s bicimi nastroji nebo
s tubou, zvonkohry se smy¢ci nebo de-
chy). Pisen ,,Sly$i$ ten basovy ton“ je
zaloZena na predstavovani jednotlivych
nastrojti (kontrabasova zobcova flétna,
tagot, tuba, zvony, kontrabas, tympany),
déti se seznami s nazvem nastroje
a hned vzapéti i s jeho zvukem v po-
dobé kratkého jednotaktového séla, za-
rovent mohou sledovat jeho vyobrazeni
v knize. I kdyz nékteré z pisni mohou
byt pro déti ponékud naro¢néjsi z hle-
diska rozsahu ¢i polohy, vétsinu z nich
lze s détmi zpivat at uz béhem poslechu
audio nahravky nebo samostatné podle
prilozeného zpévnicku.

Je tfeba ocenit i interpretaéni uroven.
Roli vypravéce skvéle ztvarnil Jiti Labus,
o hudebni nahravku (4 zpévaci a 16 in-
strumentalistil) se zaslouzili muzikanti
z tad orchestralnich hra¢a a pedagogt
konzervatofi a AMU, hudebni reZisér
Jaroslav Kréek a zvukovy rezisér Karel
Soukenik. Pritazlivosti publikace jisté
napomohly i osobité ilustrace a grafickd
uprava Jitky Petrové.

Hudebni pohadka Vaclava Bratrycha
navazuje na dnes jiz klasické hudebni
pohadky skladateldt 20. stoleti, ktefi
se zaroven vénovali i tvorbé pro déti.
Snazi se oslovit sou¢asného détského
posluchace a nabidnout esteticky pro-
zZitek ze zdbavného pribéhu s kvalitni
vytvarnou a hudebni slozkou.

O
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Z HUDEBNICH VYROCI (RIJEN-PROSINEC 2017)

Petra Bélohldvkovd

6. 10. - Paul Badura-Skoda, 90. vyroci
narozeni rakouského klaviristy a muziko-
loga (1927)

17. 10. - Johann Nepomuk Hummel,
180. vyroci tmrti rakouského skladatele
a klaviristy (1778-1837)

22.10. - Tadeas Salva, 80. vyroci narozeni
slovenského skladatele, vytvarnika a peda-
goga (1937-1995)

23. 10. - Stanislav Jiranek, 150. vyroci
narozeni Ceského sbormistra, peda-
goga a metodika (1867-1934); Jindfich
Jindfich, 50. vyro¢i imrti ¢eského folklo-
risty, etnografa, sbormistra, skladatele
a pedagoga (1876-1967)

24. 10. - Ferdinand Kiichler, 80. vyroci
umrti némeckého houslisty, pedagoga
a skladatele (1867-1937; 14. 7. - 150. vy-
roli narozeni)

27. 10. - Antonin Apt, 130. vyroci
umrti ¢eského sbormistra a dirigenta
(1815-1887)

%%

4. 11. - Felix Mendelssohn-Bartholdy,
170. vyro¢i umrti némeckého skladatele
(1809-1847)

9. 11. - FrantiSek Maxidn, 110. vyroci
narozeni ¢eského klaviristy a pedagoga
(1907-1971)

11. 11. - Alois Rucka, 150. vyro¢i naro-
zeni Ceského folkloristy, skladatele a peda-
goga (1867-1940)

O HUDBE ANGLICKY -

13. 11. - Frantisek Spilka, 140. vyroci
narozeni ¢eského sbormistra, skladatele
a pedagoga (1877-1960)

15. 11. - Christoph Willibald Gluck,
230. vyro¢i tmrti némeckého skladatele
(1714-1787); Daniel Barenboim, 75. vy-
ro¢i narozeni argentinsko-izraelského di-
rigenta a klaviristy (1942)

16. 11. - Jiri Kolaf, 85. vyroci narozeni
¢eského sbormistra a pedagoga (1932)
23. 11. - JiFi Stivin, 75. vyroci narozeni
¢eského jazzového multiinstrumentalisty
(1942)

24. 11. - Fritz Spindler, 200. vyroci na-
rozeni némeckého skladatele a klaviristy
(1817-1905)

25.11. - Franz Xaver Gruber, 230. vyroci
narozeni rakouského varhanika a sklada-
tele (1787-1863), Bohuslav Zahradnik,
30. vyrodi umrti ¢eského klarinetisty
(1947-1987; 23. 6. - 70. vyro¢i narozeni)

29. 11. - Gaetano Donizetti, 220. vyroci
narozeni italského operniho skladatele
(1797-1848); Ivan Kurz, 70. vyrodi naro-
zeni ¢eského skladatele a pedagoga (1947)
30. 11. - Semjon Majevic Byckov, 65. vy-
ro¢i narozeni ruského dirigenta a peda-
goga (1952)

HISTORY OF MUSIC - BOHEMIA

Stanislav Pechdcek

The country now called Czechoslovakia,
embracing former Bohemia, Slovakia
and Moravia, was the most deserving
in Europe of a supreme musical genius.
Burney in the 1770's marveled at the
teaching of music in all Bohemia village
schools and at the making and playing
of violins in poor homes. Gluck’s an-
cestry was Czech but in him and other
eighteenth-century composers it is diffi-
cult to recognize national characteristics.
The music of Stamitz, Reicha, Wanhal,
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Dussek and others is as Europeanized as
the spelling of their names. Distinctively
Czech music came to general notice only
during the nineteenth century when the
Bohemians, like the Italians, were offen-
ded at Austrian rule, taxation to maintain
foreign armies, Metternich s police and
censorship, and the use of German as the
official language. Yet since the Czech lan-
guage did not match classical rhythms
there was no considerable composer of
Czech opera before Bedfich Smetana

5.12. - Francesco Geminiani, 330. vyroci
narozeni italského skladatele a houslisty
(1687-1762)

9. 12. - Joshua Bell, 50. vyroci narozeni
amerického houslisty (1967)

13. 12. - Josef Capka—Drahlovsk)'I,
170. vyro¢i narozeni ceského varha-
nika, folkloristy, skladatele a pedagoga
(1847-1926)

14.12. - Jana Palkovska, 65. vyroci naro-
zeni Ceské klaviristky a pedagozky (1952)
18. 12. - Antonio Stradivari, 280. vyro¢i
amrti italského houslare (1644-1737);
Samuil Mojsejevi¢ Majkapar, 150. vy-
ro¢i narozeni ruského skladatele, kla-
viristy a pedagoga (1867-1938); Marek
Eben, 60. vyroci narozeni ¢eského herce,
hudebnika a moderatora (1957)

19. 12. - Charles Dancla, 200. vyro¢i na-
rozeni francouzského houslisty, skladatele
a pedagoga (1817-1907)

20. 12. - Vitézslav Drapal, 80. vyroci na-
rozeni ¢eského flétnisty a pedagoga (1937)
26. 12. - Jifi Kout, 80. vyroci narozeni Ces-
kého dirigenta (1937); Milo§ Kodejska,
65. vyro¢i narozeni ¢eského hudebniho
pedagoga (1952)

28.12. - Maurice Ravel, 80. vyro¢i umrti
francouzského skladatele a klaviristy
(1875-1937)

(1824-84), young pianist and violinist
who was befriended by Liszt, secured
a conductorship in Sweden (Gothenburg)
and returned to a politically stormy
Prague in 1861, deliberately identifying
his compositions with patriotic subjects.

His comic operas, The Bartered Bride
(1866), The Kiss (1876) and The Secret
(1878), were tumultuously received and
are still popular in Prague although only
the first has become an international fa-
vorite. Their original political excitement

is unnecessary to commend colorful pea-
sant costumes, spirited polkas and fu-
riants, bright scoring and a rich fund of
characteristic melody. The intensity of na-
tional feeling between 1848 and the end
of the century may be judged, however, by
the fanatical accusation that Smetana’s
serious operas Dalibor and Libussa were
"tainted with Wagnerism'.

Between 1874 and 1879 Smetana
composed the six symphonic poems
called My Country. It is a pity that only
the second (Vltava) and fourth (From
Bohemia s Field and Forests) are widely
known, and that deafness followed by
nervous breakdown prevented Smetana
from increasing his contribution to the
concert repertory.

Seven operas and three symphonies
by the patriotic Zdenek Fibich (1850-
1900) are cultivated in Prague, but most
Europeans seem to regard Antonin
Dvorak (1841-1904) as Smetana s succe-
ssor. Are they justified in doing so? It must
be admitted that Dvorak was more of the
folk than Smetana. Poverty almost drove
him into taking up the family business
of local innkeeping and butchery, but he
persisted in making a meager livelihood as
a viola player. During his thirties both his
heart and his purse rose, for his settings
of folk verses and the first album of his
Slavonic Dances were unexpectedly po-
pular; then Brahms, who had a contempt
for most young composers, admired what
Dvorak sent and secured for him not only
the patronage of his publisher, Simrock,
but also a government grant. Brahms’s
friendship was lasting and enthusiastic,
but the mutual admiration increases our
reluctance to call Dvorak Smetana’s su-
ccessor. The best of Dvorak is not found
in Czech operas, settings of Moravian po-
ets, or works based upon Czech dances,
but in symphonies and chamber works
that were acceptably traditional yet su-
fliciently different from their German
counterparts to be though brilliantly ori-
ginal. (...) Again, a cello concerto with
a large orchestra is notoriously difficult
to compose, but how easily Dvorak se-
ems to surmount the task, and with what
eloquence! Yet Dvorak must have had
more than a musical personality for he
was brilliantly successful as Director of
the New York Conservatoire from 1892
until in 1895 home-sickness hastened his
resignation. His influence on American
musicians was considerable. We shall not
add to the pages which discuss the titles
New World Symphony and American

Quartet beyond observing that Dvorak
denied using any New World folk mu-
sic, and that there is much consanguinity
between some types of folk expression.
One has heard Krishna hymns in Bengal
that could be passed off as English carols.
Even when paying direct tribute to his
own country’s music, Dvorak invented
afresh from what he had absorbed. A se-
ries of "dumky’ gave his op. 97 the name
Dumky Trio. No collection has exposed
his direct borrowing of a single dumka or
furiant, yet his recourse to their shapes,
especially in scherzo, can be mistaken for
the requisitioning of authentic folk mu-
sic. He wrote nine symphonies, beginning
with one called The Bells of Zlonice in
1865, but only the last five are acknowled-
ged as representing his mature persona-
lity. Remembering that Schubert died
young, remembering also Schubert’s
songs and not pretending that Dvorak
was his equal, we may cautiously regard
Dvorak as a Czech Schubert. Dvorak’s
Requiem and Te Deum, like Schubert’s
last Masses, show grandeur as well as lyri-
cal loveliness; in the works commissioned
for Birmingham Festivals (Stabat Mater
and The Spectre’s Bride) the traditional
and the characteristic are found side by
side as in minor works by Schubert; and
Rusalka outshines Schubert’s Rosamunde
as a romantic fairy opera.

Smetana’s true successor was Leo$§
Janacek (1854-1928), a fiery soul within
a home-loving and reclusive exterior.
Consequently his genius was not reco-
gnized outside his native land until after
his death. Despite performances of the
Sinfonietta and the Glagolithic Mass we
hardly knew Janacéek until, during the
1950s, Katya Kabanova, Jenufa and the
over-praised The Cunning Little Vixen
began to enter the operatic repertoire.
These masterpieces, like the works of
two other Czech composers, Novak and
Suk, belong to the twentieth century,
but Janacek was greatly beloved at home
long before 1900 because, like Kodaly
and Bartok in Hungary, he was deeply
interested not merely in native folk music
but also in the music-making of humble
folk. The wealth of fine music which he
provided for the many male-voice choirs
of Czechoslovakia makes most of our
own part-songs and cantatas seem like
tame academic exercises. Janacek thought
incongruous the alliance of traditional
harmony with the abrupt and energetic
melody required to reflect the cadence
of native speech. We should not judge

Janacek’s expressionism entirely from the
jaggedly asymmetrical phrases and stark
harmonies of operas which deal with sa-
vage jealousy and vengeance, for he is less
violent in his instrumental works (such as
the Sinfonietta and Taras Bulba) than in

the Glagolithic Mass.
Vocabulary
deserving zasluhujici si
marvel zasnout, obdivovat se
distinctive typicky, osobity
offended dotceny,
pohorseny, urazeny
taxation zdanéni, uvaleni dané
befriend spratelit se, pomahat
secured zajistény, zabezpeceny
tumultuous hlu¢ny, bouflivy
commend vyzdvihnout, pochvalit
peasant rolnik, venkovan
scoring instrumentace
tainted nakazeny
innkeeping provozovani hospody
meager ubohy, nedostacujici
livelihood zivobyti
contempt opovrzeni, pohrdani
mutual vzajemny, oboustranny
reluctance neochota, nechut,
zdrdhani se
counterpart protéjsek
surmount prekonat, zdolat
eloquence vymluvnost,
presvédcivost
hasten urychlit, uspisit
consanguinity — pokrevenstvi, pfibuznost
afresh znovu, od zacatku
recourse vychodisko, uchyleni se k

requisitioning  rekvizice, zabrani

grandeur majestatnost, vzneSenost
outshine zastinit, byt jasné lepsi
fiery ohnivy, plamenny
reclusive samotarsky

humble prosty, obycejny

tame krotky, ochoceny
incongruous  nehodici se, neslucitelny
abrupt nahly, necekany

jagged rozeklany

savage divoky, surovy, brutalni
vengeance pomsta, odplata

violent dramaticky, agresivni

O

HUTCHINGS, A. J. B. The Enlightenment
and the Revolution. In The Pelican History of
Music, ed. by A. Robertson and D. Stevens.
Penguin Books Ltd, Harmondsworth,
Middlesex, England, 1973.
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