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/Editorial/

Vazeni ¢tenari,
otevirate prvni Cislo nového ro¢niku casopisu Hudebni vychova.
MizZete se k nému vyjadfovat a zasilat nam k uverejnéni i vase
hudebné pedagogické zkusenosti. Co jsme pro vas v predloze-
ném Ccisle pripravili?
Do Pdvodnich védeckych stati a vyzkumnych zprdv jsme zara-
dili ¢lanek Stanislava Pechacka Détské sbory Zderika Sestdka. Au-
tor priblizuje z uméleckého a obecné lidského pohledu osobnost
skladatele Zdefika Sestaka, jeho vztah k vesnici Citoliby nedaleko
Loun, jeho rodinné zazemi, studia, spolecenské aktivity v dobo-
vych proménach, muzikologickou praci zamérenou na tzv. citolib-
skou skladatelskou skolu, uméleckou i pedagogickou praci. Velmi
cenné jsou informace o jeho sborové tvorbé. Dila jsou razena
chronologicky a obsahuji vedle faktografickych tudaju také strué-
nou hudebni charakteristiku. Domnivame se, Ze pro praxi skolnich
i mimoskolnich péveckych soubort bude tento ¢lanek velmi pFi-
nosny. Do této rubriky jsme zaradili studii Vyznam ukolébavek
u déti v predskolnim véku od Anny Skalické. Autorka poukazuje
na velky vyznam ukolébavek pro zdravy osobnostni vyvoj déti,
priblizuje jejich narodni charakteristiku. Ukolébavky vytvari po-
cit sounalezitosti, ktery by mél byt prirozenou vlastnosti kazdého
lidského chovani. V ¢lanku jsou prezentovany vysledky rozhovoru
s matkami déti predskolniho véku, s ucitelkami materskych Skol
a s osobami pecujicimi o déti v raném véku. MlZete se sezna-
mit s nazory sedmdesati ucitelek materskych skol, vyjadrujicich
se k této problematice. Prostrednictvim uvedené webové stranky
http://chaloupsky.op.cz/anna.htm si mizete pfehrat desitky au-
torskych ukolébavek z mnoha koutl nasi planety. Anna Skalicka
je hudebné, jazykové a instrumentalné upravila. Nékteré z nich
jsme zaradili do notové prilohy naseho Casopisu. Vérime, Ze vas
toto téma zaujme a Ze pro mnohé bude uzitecnou inspiraci pro
hudebnévychovnou praci s détmi.
Jako Pavodni didaktickou studii jsme tentokrat zaradili ¢lanek
Libuse Tiché K aktudlnim otdzkdm klavirniho vyucovdni - 1. dst.
Autorka se vénuje odborné a pedagogické péci o mladé klaviristy.
Premysli o soucasnych aspektech vyuky v komparaci s minulosti.
Resi problematiku citlivého uplatfovani vyrazovych prostiedkd
v klavirni hre, zabyva se jeji technickou slozkou a rovnéz uvazuje
o moznostech tvorivého, kultivovaného a zaroven svobodného
interpretacniho projevu mladych pianist(. Zddraziuje, Ze umé-
lecka i technicka Uroven je primo zavisla na kvalitnim pocate¢nim
vyucovani.

V rubrice Prehledovych ¢lanki a studii najdete Semindr Me-
todologické problémy hudebni pedagogiky (1968): k historii
Ceskoslovenské hudebni pedagogiky od Jifiho Lusky. Zavzpo-
miname na hudebné pedagogicky seminar v roce 1968, kterého
se zUCastnili tehdy nejvyznamnéjsi hudebni odbornici: Vladimir
Java, Ladislav Burlas, Jiri Fukac, Milo$ Jizl, Viliam Fedor a Libor
Melkus. Konal se na Katedre hudebni védy a vychovy Filozofické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Nasledné vysla stejno-
jmenna publikace. Seminar zalozil platformu pro védecky nahled
na pedagogicky proces, ktery vychazel z dosazenych vysledk( pe-
dagogického poznani z 50. a 60. let minulého stoleti. V pribéhu
vice jak padesati let myslenky uzraly, institucializovala se hudeb-
ni pedagogika a hudebni psychologie jako védecké discipliny, vysly
mnohé odborné publikace. Na pocatku vsak byl tento olomoucky
impuls. VéFime, ze ¢tenare zaujme. Do této kategorie ¢lankd nam
Jaroslav Blaha poskytl Nékolik pozndmek k cyklu hudba a obraz,
rocnik 2020. Letosni cyklus navaze na loniskou problematiku, ktera
objasnovala obdobi od klasicismu k subjektivnimu romantickému
prozitku a do jisté miry zpochybnovala zazité schematické pojeti.
Letosni ro¢nik plynule navazuje na tuto koncepci. Prvni medai-
lonek charakterizuje specifika na prelomu raného a vrcholného
klasicismu a v dalSich trech studiich se autor bude zabyvat sona-
tovou formou. V obrazové priloze tohoto Cisla najdete podrobné
schéma sonatové formy. Jaroslav Blaha nazval svij prvni letosni
¢lanek Sturm und Drang jako projev preromantismu. Za modelo-
vé priklady tohoto vyvojového obdobi zvolil 2. vétu z Haydnovy
Symfonie ¢. 49 f moll La Passione a obraz Vodopad od Huberta Ro-
berta. Uvedena notova ukazka je idealnim prikladem pro grama-
tickou a morfologickou analyzu hudebni fe¢i Haydnovych symfonii
spojovanych s hnutim Sturm und Drang. Vérim, Ze ocenite novy
ro¢nik odborné fundovanych pojednani s integrativitou hudebnich
a vytvarnych obsah(, prezentované hudebni ukazky a krasné ob-
razy. Do této rubriky zarazujeme také velmi zajimavy prehledovy
¢lanek od Zbyiika Blechy Oheri a hudba. Na prikladech artificialni
hudby pochazejicich jiz z dob predkrestanskych civilizaci si uvé-
domite kontinuitu predstav a lidskych hudebnich projevd. Tema-
tika ohné se nachazi v lidovych tradicich a v pisnich, vcetné téch
trampskych. Socializace umeni v odstupu jednoho stoleti je spo-
le¢nou prehledovou studii Evy Vicarové a Petra Srajera. Autofi
vyhodnocuji zajimavy experiment s poslechem hudby, ktery na-
vazuje na teze Otakara Hostinského. Provedli vyzkum hodnoceni

vybranych skladeb vytvorenych ve 2. poloviné 20. stoleti u budou-
cich hudebnich pedagogt, student( konzervatori a vysoko$kolak
studujicich muzikologii. Dospéli k zajimavym vysledkdm, se kte-
rymi se zde mlzZete seznamit.

Oblibenou kategorii ¢lankd, jejichz obsahem jsou Metodické na-
méty a inspirace, tentokrat vypliiuje autor Lubor Borek, ktery
nazval svj prispévek Charanga - moderni ndstroj v rukou kre-
ativniho pedagoga aneb Sance, jak zménit hudebni vzdéldvdni
v nasi zemi k lepsimu... Charanga je nova digitalni online plat-
forma, ktera je uréena aprobovanym i neaprobovanym ucitelim
hudebni vychovy. Obsahuje hudebni zdroje, aplikace, postupy
a velké mnozstvi hudebniho materialu. Dokaze proménit vase
hodiny hudebni vychovy tak, aby se staly skutecné zajimavymi
a tvaréimi. Jak takova platforma prakticky funguje, se dozvite
od autora ¢lanku. Pokud budete mit néjaké dalsi dotazy, ¢i zkuse-
nosti, napiste nam, prosim, do redakce. Radi autorovi vase pod-
néty posleme. V této kategorii jsme prisli s novinkou a zajima nas,
jak ji prijmete. Myslim si, Ze Osmismérka na téma W. A. Mozart
s tajenkou od Kateriny Halbychové je rovnéz vybornym metodic-
kym namétem a tvirci inspiraci nejenom pro ucitele ale rovnéz
takeé i pro zaky.

Do rubriky Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky jsme zaradili
od Jifiny Jirickové barvitou zpravu z jeji pracovni navstévy Sibe-
liovy akademie v Helsinkach. Nazvala ji Severské vzplanuti aneb
Krdtkd exkurze tam, kde musi byt radost studovat. Letos v Cer-
venci se v tomto mésté uskutecni vyznamna svétova konference
ISME. Pavel Burdych prispél recenzi na sbornik vydany k 110. vy-
roci od narozeni vyznamného slovenského skladatele Jozefa Gre-
§aka. Hana Vanova zase priblizila monografii Milana Motla o nasi
dlouholeté spolupracovnici a clence redakcni rady Evé Jenckove.
A posledni publikaci Zuzany Seléanové Melodram jako Zivy umé-
lecky druh predstavil Stanislav Pechacek, ktery zaroven pro nas
Casopis pravidelné pripravuje rubriku O hudbé anglicky. Tentokrat
nese nazev ,,Unknown” Czech Music after 1945. V cyklu O hud-
bé s Usmévem se pobavite eseji Vita Gregora. Nazval ji Zména.
V zavéru otiskujeme jako obvykle jména hudebnich osobnosti,
ktera maji v téchto mésicich vyznamna vyroci. Za tento prehled
vdécime Petre Bélohlavkové. Prejeme vam pékné chvile s nasim
Casopisem a vérime, ze vas predlozené prvni Cislo skutec¢né oslovi.

Za redakci
Milos$ Kodejska




/Abstracts/

The content of the first journal Music Education in 2020
consists of valuable contributions by renowned Czech au-
thors. We present the abstracts of their contributions.

ORIGINAL RESEARCH ARTICLES AND RESEARCH REPORTS

PECHACEK, S. Compositions for Children Choirs by Zdenék
Sestak

Abstract: The text informs about the life of the contem-
porary Czech composer Zdenék Sestak, his musicology
activity concerning the composers of Citoliby village and
brings the survey of his compositions for children’s choru-
ses. The pieces are arranged in a chronological order and
besides, the basic factual data (the origin, the author of
the verses, the titles of individual parts, edition) describe
their musical characteristics.

Key words: Zdenék Sestak, choral compositions, childre-
n’s choruses.

SKALICKA, A. The importance of a lullaby in pre-school
children

Abstract: The article is a follow-up to the bachelor the-
sis, which was devoted to the importance and effect of
lullabies in preschool children. It summarizes the author’s
research and points out to the importance of lullabies
singing to preschool children.

Key words: lullaby, child, teacher, singing, relationship.

ORIGINAL STUDIES — MUSIC DIDACTICS

TICHA, L. On current issues of piano teaching - part 1
Abstract: The author reflects on the questions of piano tea-
ching. It is necessary to develop students’ understanding of
music, freedom in movement, creativity and the desire to
express themselves through piano interpretation. Art and
technical issues should be solved at the highest possible
level from the very beginning of the teaching process.
Key words: piano teaching, interpretation, musical idea,
musical structure.

SURVEY STUDIES

LUSKA, J. Seminar Methodological Issues of Music Pedago-
gy (1968): On the History of Czechoslovak Music Pedagogy
Abstract: The study provides a content analysis of six pa-
pers presented at the seminar To the Methodological Issues
of Music Pedagogy. It assesses selected music pedagogy
categories in the context of changes in music pedagogical
thinking in the next five decades.

Key words: music pedagogy, methodology of music pe-

dagogy.

BLAHA, J. Sturm und Drang as a manifestation of pre-
romanticism

Abstract: This year’s first article from the cycle MUSIC
AND PAINTING is thematically related to the conclusion
of the first article of last year regarding the relationship
between Classicism and Romantism, focusing especially on
the period connected to the Sturm und Drang movement,
which finds its parallel in the expressive style of music
and pre-romantism in visual arts. The second movement
of Hayden’s symphony no. 49 f moll La Passione and the
painting Waterfall by Hubert Robert will be used as model
cases of this period.

Key words: Sturm und Drang, classicism, romantism, pre-ro-
mantism, expressive style, symphony, landscape painting,
shape, space, form of music, composition.

BLECHA, Z. Fire and music

Abstract: The article provides a more detailed look at the
topic People, Fire and Music. It accepts the ancient fusion
of man’s ideas and musical expressions with fire, from the
primitive manifestations to the complicated works of the
present. Examples include pre-Christian times, changes
related to the advent of Christianity, folk traditions and
songs. Mentioned is a tramp song associated with man’s
desire to return to nature and clean fire. There are men-
tioned works of artificial program music of various genres
of the 19 and 20™ centuries up to our days.

Klicova slova: people and fire, traditional folk ceremony,
Celtic holidays, coming of Christianity, folk song, tramp
song, artificial program music.

VICAROVA, E., SRAJER, P. Socialization of art at a distance
of one century

Abstract: The study presents the progress and results of
a musically pedagogical experiment, conducted by students
of musicology at Palacky University in Olomouc under the
guidance of doc. Eva Vicarova. This experiment followed
the ideas of a Czech scholar Otakar Hostinsky, published
in his lecture On the Socialization of Arts. This experiment
aimed to popularize and thus improve the reception of
contemporary classical music among secondary grammar
school and university students.

Key words: Otakar Hostinsky, Socialization of Arts, musica-
lly pedagogical experiment, musical preferences, musical
tolerance, popularization, contemporary classical music,
15-20 years old youth.

ANNEX OF SHEET MUSIC

Four Lullabies — supplement of the article A. Skalicka

METHODOLOGICAL THEMES AND INSPIRATION SOURCES

BOREK, L. CHARANGA - modern tool in the hands of a cre-
ative teacher or Chance to change music education in our
country for the better...

Abstract: Charanga is a new digital online platform to
support the work of music teachers in basic schools and
the teachers of music theory in basic art schools. It brings
extensive possibilities for creative teachers of the sub-
jects of music (basic schools) and music theory (basic art
schools) in providing a high-quality content which is enter-
taining and inspiring at the same time. It enables teachers
to create their own interactive teaching resources and
lessons, which can be then shared with other teachers as
well as students. The presented Charanga platform opens
new possibilities for sharing teaching practices and ma-
terials not only within individual schools but among the
whole teacher community in the school network across
the country.

Key words: digital platform, music education, music
theory, basic school, basic art school, creative teaching,
interactive teaching materials, sharing.

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS

JIRICKOVA, J. Northern flame — A short trip to a place
where it is a joy to study

Abstract: The paper describes the author’s short but in-
tense visit to the Sibelius Academy in Helsinki in autumn
2019. It summarizes the impressions of the lessons atten-
ded and recommends attending the upcoming ISME con-
ference in Helsinki in July 2020.

Key words: Sibelius Academy, observation, activity app-
roach in teaching.

BURDYCH, P. Jozef GreSak — Review of collections from
the academic conference

Abstract: The collection Jozef Gresak from the internati-
onal academic conference Composers’ Heritage of Jozef
Gresak in the Context of Social Conditions of the Time
was created as the outcome of the Year of Gresak 2017,
commemorating 110 years of birth and 30 years since the
death of this Slovak composer. It deepens the knowledge
of various consequences of his life and artistic creation.
Key words: Jozef Gresak, conference journal, Slovak com-
poser, academic conference.

VANOVA, H. Multidimensionality, complexity and crea-
tivity in the work and life of Eva Jenckova

Abstract: The review informs the wider music-pedagogical
community about the publication of Milan Motl’s mono-
graph on the leading Czech music teacher Eva Jenckova.
Biographical and bibliographic data are supplemented
by a detailed analysis of the didactic conceptions of Eva
Jenckova, the published work, the characteristics of her
multilayered personality, and the summary of its impor-
tance for the formation of Czech music pedagogy. The work
is supplemented with a rich text and picture attachment.
Key words: music pedagogy, didactics of music education,
Eva Jenckova, integration, complexity, creativity, experi-
ential education.

PECHACEK, S. New publication about concert melodrama
Abstract: Faculty of Education, Charles University pub-
lished the monograph by Zuzana Selcanova Melodrama
as a living genre of art in 2019 which brings a complete
description of concert melodrama (its historical develo-
pment, analysis of five melodramas by the contemporary
Czech composers) and proposes a lot of impulses for its
use in music education.

Key words: melodrama, concert melodrama, Zuzana
Selc¢anova.

PECHACEK, S. “Unknown” Czech Music after 1945 -
from the cycle About music in English

Abstract: The article deals with the situation and issues re-
lated to the Czechoslovak composers who did not achieve,
for various reasons, such a great popularity as other
European artists during the post-war period after 1945.
Key words: music festivals, Czechoslovakia, western cul-
ture, tradition.

GREGOR, V. Change - from the cycle About music with
a smile.

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (January—
March 2020)

In our journal there is a regular column devoted to the
anniversaries of musicians and music teachers from January
to March 2020.




Stanislav Pechacek

Détské sbory Zderika Sestaka

/Anotace/

Clanek seznamuje s Zivotnimi osudy
Zdefika Sestaka, s jeho muzikologickou
praci vénovanou tzv. citolibské sklada-
telské sSkole a se sborovou tvorbou pro
déti. Skladby jsou razeny chronologicky;
kromé zakladnich faktografickych udajl
(rok vzniku, autori textovych predloh, na-
zvy jednotlivych Casti, vydani) je podana
jejich struéna hudebni charakteristika.

/Kliéova slova/

Zdenék Sestak, sborova tvorba, détské
sbory.

/Autor/

prof. PhDr. Stanislav Pechacek, Ph.D. vy-
uuje na Katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK.

denék Sestak se narodil roku 1925
Z ve vesnici Citoliby nedaleko Loun.

Oba rodice byli nadseni hudebni
amatéri. Matka Marie plsobila jako uci-
telka obecnych skol v nékolika obcich
na Lounsku; otec Jan byl po cely zZivot
zaméstnan u statnich drah jako Zelez-
nicni Grednik. Byl zdatnym violoncellis-
tou, od roku 1921 hral v Zelezni¢arské
filharmonii v Praze, kterou tehdy ridili
pozdé&ji slavni dirigenti Karel Sejna
a Jaroslav Vogel. Vedle toho byl cle-
nem amatérského orchestru Lounska
filharmonie.

Zaklady hudebniho vzdélani ziskal
Sestak u hudebniho pedagoga P. Cady,
za nimz dojizdél do Slaného. Po ukon-
¢eni obecné skoly v rodné obci ode-
Sel na osmileté realné gymnazium
v Lounech. V té dobé pokracoval
v soukromém studiu hry na klavir a ve-
dle toho od deseti let zastaval misto
druhého varhanika v citolibském kos-
tele sv. Jakuba; jako flétnista ziskaval
i orchestralni zkusenosti v Lounské
filharmonii. Se sborovym zpévem pri-
Sel do kontaktu v citolibském muzském
sboru Pévecko-zabavniho spolku, jejz
tehdy vedl ridici ucitel mistni obecné
Skoly. | po odchodu na studia do Prahy
se do Citolib Casto a rad vracel a spolu-
pracoval na rlznych akcich sboru, $koly
a kostela.

Po maturité v roce 1944 byl do konce
valky nasazen u tzv. Technische Nothilfe
na letisti v prazské Ruzyni. Kdyz valka
skoncila, nastoupil na Prazskou konzer-
vator, kde studoval v letech 1945-1950
skladbu a dirigovani. Protoze mél v té
dobé ukoncené stredoskolské vzdélani,
mohl se soucasné zapsat na Filozofickou
fakultu UK, obor hudebni véda. Jako

presvédceny demokrat a vyznavac¢ ma-
sarykovskych idealt se mimo jiné zu-
¢astnil v anorovych dnech roku 1948
pochodu studentd na Hrad na podporu
prezidenta Benese. Po nastupu komu-
nistd k moci neprosel fakultnimi pro-
vérkami a tésné pred ukoncenim byl
ze studia vyloucen. Praci o citolibskych
hudebnicich, na niz tehdy intenzivné
pracoval, nemohl dokondit a prihlasit ji
k rigoréznimu rizeni. Prislusné zkousky
a obhajobu prace, na jejimz zakladé
ziskal titul PhDr., tak mohl vykonat
az v roce 1991.

Roku 1950 se Sestak oZenil s Marii
Zateckou, citolibskou rodackou, s niz
se znal od détstvi; z manzelstvi vzesly
dvé déti, Marie a Jan. V tomtéz roce
byl povolan na dvouletou zakladni
vojenskou sluzbu do Terezina, kde
prodélal vycvik strelce tézkého kulo-
metu. Na posadce nastésti existovala
vojenska hudba, do niz nastoupil jako
flétnista a takeé prilezitostny klavirista.
Kdyz byla posadkova hudba premisténa
do Slaného, presel tam s ni i Sestak.
Veden snahou materialné zajistit rodinu
nasel po skonceni vojny a prestéhovani
do Prahy zaméstnani v hudebnim oddé-
leni Ustfedniho domu lidové tvorivosti,
v letech 1954-1957 pak v Armadnim
uméleckém souboru Vita Nejedlého
a v Ustfednim domé armady. Naplni
jeho prace bylo metodicky pomahat
uméleckym souborim, amatérskym
skladatelim a upravovatelim lidovych
pisni.

0d té doby Zije jako hudebni sklada-
tel a muzikolog ve svobodném povolani,
pouze dvakrat vstoupil na kratkou dobu
do zaméstnaneckého poméru. V roce
1968 prijal na jeden rok misto Ustred-
niho dramaturga symfonické, komorni

a vokalni hudby v Ceskoslovenském
rozhlase; jeho spoluprace s rozhla-
sem poté pokracovala externi formou.
Pedagogickou profesi si vyzkousel
ve skolnim roce 1991-1992. Po verejné
prednasce v ramci rigorozniho fizeni,
na niz prezentoval své celoZivotni zkou-
mani odkazu citolibskych skladateld,
mu dékan filozofické fakulty nabidl
spolupraci; Sestak pak po dva semestry
vedl| v Ustavu hudebni védy prednasky
a seminare z hudebni regionalistiky.

Po roce 1989 pokracoval v aktivi-
tach v ramci nové Spolecnosti Ceskych
skladateld; dale je ¢lenem Sdruzeni pro
soudobou hudbu Pritomnost, Umélecké
besedy a sdruzeni Pondélnici. V roce
1992 zalozil s nékolika prateli Nadaci
Karla BlaZeje Koprivy s cilem podporo-
vat kulturni zivot v Citolibech a prosa-
zovat v koncertnim provozu dila tamnich
mistrii. V roce 2006 udélila Sestakovi
Nadace Dagmar a Vaclava Havlovych
Vize 97 uznani za prinos filozofii vzde-
lavani; dale obdrzel cenu Ministerstva
kultury Ceské republiky za celoZivotni
prinos Ceské kulture v oblasti hudby
(2008) a cenu OSA za celozivotni dilo
(2013). V roce 2004 mu bylo udéleno
Cestné obcanstvi mésta Louny, je rov-
néz cestnym obcanem Citolib.

Zasadnim momentem pro Sestakovu
muzikologickou praci bylo, kdyZ za stu-
dii narazil v slovniku B. J. Dlabace
Allgemeines historisches Kunstler-
Lexikon na heslo Koprziwa. , A tu
ke svému velkému udivu Ctu: Karl
Koprziwa, einer der besten Schiiler
des verewigten Segerts und beriihm-
ter Organist. Er war im Jahre 1756
am 9ten Februar zu Czitolib geboren.
(Karel Kopriva, jeden z nejlepsich
Zaka zvécnélého Segerta a slavny var-
hanik. Narodil se 9. unora roku 1756
v Citolibech.“)* Okamzité si to spojil
s bohatou a dosud neprozkoumanou
shirkou not v citolibském kdru a rozhodl
se ji zpracovat.

Postupné se ukazalo, ze neslo jen
o hudebniny pfimo z kiru citolibského

kostela, ale ze bylo nutné podniknout
dikladné heuristické patrani v mnoha
archivech, muzeich, na farach a kirech
doma i v zahranici, kam dila citolib-
skych skladatelt v minulosti pronikla.
Vysledkem Sestakovy badatelské prace
je jednak soubor 4 CD s nahravkami skla-
deb citolibskych autor( Musica antiqua
Citolibensis (Praha : Supraphon, 2007),
jednak rozsahla studie o citolibském
hudebnim zZivoté, vcetné charakteris-
tiky vybranych skladeb zdejsich autort
Musica antiqua Citolibensis (2009).
Vedle tfi ¢lend rodiny Kopfrivl, Vaclava
Jana a jeho synu Karla BlaZeje a Jana
Jachyma, Sestak odkryl a uved| ve zna-
most i skladby dalSich prislusniku cito-
libské skladatelské skoly, zejména Jana
Adama Galliny, Jana Nepomuka Venta,
Jakuba Lokaje a Jana Janouska. Diky
vysledkiim Sestakova muzikologického
badani se Citoliby staly pojmem nejen
v ramci Ceské hudby 18. stol., ale v ce-
loevropském prostoru té doby. V praci
Ceska sborova tvorba Il jsem citolibské
prostredi charakterizoval takto: ,,Obec
Citoliby na Lounsku se zapsala do dé-
jin Ceské hudby mimorddné vyspélou
urovni hudebniho Zivota v 18. stoleti.
Citoliby, dnes méstys s priblizné tisici
obyvateli, byly od 17. stoleti centrem
rozlehlého panstvi, které r. 1720 pri-
padlo hrabécimu rodu Pacht( z Rdjova.
Pachtové patrili k umélecky zaloZzené
slechté, kterd na svych praZskych i ven-
kovskych sidlech péstovala bohaty hu-
debni Zivot. Predevsim za panovdni
hrabéte Arnosta Karla Pachty (1718-
1803) doslo primo k explozi talentu
mistnich hudebniki (...). V tehdejsi
dobé meéla obec pouhych sedesdt po-
pisnych Cisel, a presto se zde vytvorila
tri hudebni centra (zdmek, skola a kos-
tel sv. Jakuba), v nichZ se provozovala
hudba mimorddné urovné. “

Rozsahla skladatelska tvorba Zderka
Sestaka, Citajici pres 170 opusti, zahr-
nuje s vyjimkou dél scénickych témér
vsechny hudebni obory. Je autorem
rozmérnych symfonickych skladeb,

koncertd, 9 smyccovych kvartet a dal-
Sich komornich dél s preferenci decho-
vych nastroji. Obsahlou vokalni tvorbu
zastupuje 10 pisnovych cykld, tvorba
sborova, kantatova a duchovni.

O charakteru Sestdkovy tvorby
se Karel Mlejnek® vyjadril v tom smy-
slu, Ze inspiraci nasel tvorbé klasiku 20.
orchestralnich a komornich skladbach,
vétsinou s vaznym filozofickym pod-
textem. Castou inspiraci mu byly i pro
instrumentalni skladby basnické texty.
Dale vyzdvihuje skladateliv dudraz
na pevny tvar hudebniho dila, jeho
skladby mivaji promyslenou stavebni
strukturu. Pravdépodobné nejlépe
se o stylu své hudby vyslovil sam sklada-
tel: ,,JestliZe bych mél charakterizovat
sviij hudebni jazyk, je to viceméné usili
o jistou vécnost v ramci osobni slohové
syntézy. V Zadném pripadé se pak nechci
vzddt pokud mozno vyrazné melodiky,
nikoli vsak ve smyslu tradicionalistic-
kém, postromantickém (...). Soucasné
s tim usiluji o hledadni novotvard, at’ jiz
jde o novotvary harmonicko-polyfonni
struktury, tak i ve smyslu formotvor-
ném. Jsem priznivcem volné, obsa-
hové casto konfliktni atonality. Vidim
v tomto zplsobu prdce jesté mnoho
netusenych a zvukové prekvapivych
mozZnosti. Ostatné hudba je vZdy velké
dobrodruZstvi a hleddni. Proto je mi
cizi jakykoli takzvany sprdvné se tvd-
Fici akademismus, to znamend nepo-
hyb a pohodlnost v tvorbé, jez musi byt
vZdy navic bytostné Zivd a znepokojivd,
i za cenu pocdtecniho velkého rizika
ze strany vnimatele. Svoji hudebni
tvorbu si neumim predstavit bez per-
manentni zdpasivosti o viceméné pevny
a koncisni tvar. V fadé skladeb jsem pak
pouZil dodekafonni metodu. Tento zp(-
sob prdce vsak chdpu predevsim jako
citlivé obohaceni celkového vyraziva.
V rdmci hudebnich obrazii nemél by
se vsak stdt samoucelny. Proto usiluji
o jeho subtilni a posluchacovu vnimani

1 Cit. dle HURNIK, I. ed. Pondélnici. Praha :
Karolinum, 2002, s. 50.

2 PECHACEK, S. Ceska sborova tvorba Il
(baroko a klasicismus), s. 67.

3 In MARTINKOVA, A. (ed.) Cesti skladatelé
soucasnosti. Praha : Panton, 1985. 325 s.
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blizké, jakoby samoziejmé, uchopeni,
zvldst' pokud jde o vokdlni tvorbu. “

Sborové tvorbé se Sestak vénuje
celozivotné. V 50. a 60. letech zaci-
nal upravami lidovych pisni, od 70. let
se pak skladby pro smisené, zenské
a détské sbory staly vedle prevazujicich
dél symfonickych a komornich treti za-
sadni slozkou jeho dila. Na rané zkuse-
nosti sborového zpévaka v citolibském
chramu navazal v roce 1969 zalozenim
Péveckého sboru Osvétové besedy.
Po Ctyri roky pak dojizdél kazdy pa-
tek do Citolib na zkousky télesa, které
v brzké dobé dosahlo poctu Sedesati
¢lend. Sbor pravidelné vystupoval nejen
v Citolibech, ale i okoli. Sestakovo roz-
hodnuti ukoncit v roce 1973 spolupraci
s timto télesem, coz soucasné zname-
nalo jeho rozpusténi, bylo dusledkem
nékolikaleté Sikany a pronasledovani
jeho osoby i ¢lenl sboru ze strany bez-
pecnostnich a stranickych organd.

Sestakovu sborovou tvorbu lze
rozdélit do nékolika skupin. Jedna
se o Upravy lidovych pisni, dale pak
série smisenych sboru na verse basnikl
19. a 20. stol. a rady kantat na biblické
texty pro smisené sbory a capella. Dalsi
skupinu predstavuji kantaty pro divci
sbory s klavirem, tfi velka vokalné-
instrumentalni dila - Ctyfi drama-
tické fragmenty podle Manon Lescaut
Vitézslava Nezvala, Fatum a Kralovna
Dagmar. V nasem clanku se budeme
vénovat tvorbé pro déti.

Na jejim pocatku stoji cyklus pisni
s doprovodem klaviru Co to zvoni, co to
cinka (1959. 1. Mdjovy destik, 2. Kvét,
3. Na rybnicku, 4. Automobil, 5. Zimni
ukolébavka, 6. Krivatec, 7. Doktor
pulec, 8. Kukla, 9. Détatko) na texty
klasika détské poezie Jana Carka.
Prevazujici jednohlasy (¢. 1, 3, 6, 7,
8) jsou rozsahem i vedenim melodie
pomérné narocné, pisné s trojhlasou
sazbou (2, 5, 9) jsou naopak velmi
jednoduché. Vyznamnou roli svéril

4 Prepis z poradu Ceského rozhlasu Rondo,
vysilaného v reprize 26. 2. 2017. Porad pripravil
a uvadél Tomislav Volek. Pristupné na adrese
http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3362511.
Cit. dne 24. 11. 2017.

autor klavirnimu doprovodu, ktery za-
sadnim zplGsobem dotvari atmosféru
pisni. Vétsinou je nezavisly na melo-
dické lince vokalu; harmonicky je bo-
haty, s riznou mirou disonanci, ktera
je pravidelné ostrejsi u pisni rychlych
a veselych, a naopak jemnéjsi u pisni ly-
rickych. Hlubsi umélecky i pedagogicky
smysl objevil v téchto skladbickach
Bezdicek: ,,Vychadzi z reflexe otdzky, ja-
kym zptisobem [ze détskému posluchaci
a zejména interpretovi zprostredkovat
moderni zvuk a kompozicni postupy.
Jejich zastoupeni v jednotlivych Cislech
skladatel prisné odvaZuje a postupné,
nendsilné priddvd kaminek ke kaminku,
aZ détsky sbor obsdhne Sirsi komplex
téchto postupu. “® Cyklus ziskal r. 1958
druhou cenu na soutéZzi sborové tvorby
v Jihlavé. Ed. Praha : SHV, 1961.

Podobnou charakteristiku lze vztah-
nout i na cyklus jednohlasych pisni
s klavirem Za slunickem s podtitulem
Pisné pro déti do 3koly (1962. 1. Uz
je rdano, bily den, 2. Pisnicka pro ma-
minku, 3. Do Skoly, 4. Let’, nase holu-
bicko bild) na texty Jifiho V. Svobody
(1), Kristy Bendové (2), Frantiska
Hrubina (3) a Frantiska Branislava (4).
Pisnicka pro maminku® se diky opako-
vanému zarazeni do ucebnic hudebni
vychovy pro 1. stupen zakladni skoly
stala Sestakovou nejznaméijsi détskou
pisni.

K tvorbé pro déti se autor vratil
po deseti letech, naplnénych inte-
lektualné narocnymi kompozicemi in-
strumentalnimi i vokalnimi. Do roku
1973 je datovan vznik dvou cykld.
Prvni z nich, U studanky, s podtitulem
Pisni¢ky pro malé Skolacky a jejich
zobacky, zhudebnuje verse Oldricha
Syrovatky (1. Potiicek, 2. Na sle-
pou bdbu, 3. Vldcek, 4. Pohddka,
5. Houpacka, 6. Barvicky, 7. Ukolébavka
pro panenku, 8. Kostky, 9. Mamince
k svatku, 10. Modry micek). Jedna
se vesmeés o jednohlasé pisné, tonovym
rozsahem, fikadlové vedenou melodii,

5 BEZDICEK, V. Zdenék Sestdk. Zrozeni sym-
fonika, s. 39.

6 Text: Leti, leti pisnicka, k mamé zaleti, po-
slys, draha maminko, pozdrav od déti...

jednoduchym pravidelnym rytmem
i prehlednou strofickou formou primé-
rené détem predskolniho nebo mlad-
$iho skolniho véku. Vyznamnou ulohu
hraje opét klavirni doprovod. Zatimco
prava ruka dusledné podporuje vokalni
melodii, harmonie je maximalné vzda-
lend béznym akordickym postuptum
a kadencim. Vnasi do hudby disonance,
zahusténé akordy, tonalné je rozvol-
néna. Tento charakter klavirniho partu
vrcholi v rozsahlych instrumentalnich
plochach, jez jsou zasadné netema-
tické, tonalné nestabilni se spoustou
chromatiky a disonanci. Ed. Praha :
Editio Supraphon, 1976.

Druhy cyklus z téhoz roku Pisnic¢ky
o zviratkach (1973. 1. Pejsek,
2. Kocicka, 3. Ptacci, 4. JeZek,
5. Klokdnek, 6. Jelen, 7. Zvirdtka
na bdle) na texty Karla Konrada (1,
2, 4, 5, 7) a Miroslava Floriana (3, 6)
charakterizoval Bezdicek: ,,V autorové
pristupu k poezii pro déti citime stdle
totéZ pedagogické uchopeni i stejny
predpoklad, Ze rané setkdni s moder-
nimi vyjadrovacimi prostredky mize
byt pro dité branou k hudebni soucas-
nosti. Tento ‘iniciacni’ pldn ovlddd {(...)
podobné jako v cyklu z 50. let klavirni
doprovod, zatimco zpévni intonace je
charakteristickd melodicky obohacenou
fikadlovou dikci.“” Ed. Praha : Panton,
1977.

Posledni Sestakovu kompozici pro
détsky sbor predstavuje pét pisnicek
pro déti z materskych skol Poupatka,
jez vznikla v letech 1977 a 1979
(1. Kasicka, 2. Koleda, 3. Vlastovicky,
4. Hodiny, 5. Vcelka). Autory dét-
skych versik( jsou Slavek Ostrezi (€. 1,
4) a skladatelova manzelka Marie
Sestakova (¢. 2, 3, 5). V pisnich ur-
Cenych tri- a Ctyrletym détem dosahl
skladatel maximalniho zjednoduseni vy-
razu. Pisnicky rikadlového typu se po-
hybuji v rozsahu maximalné kvinty
a jsou podporeny jednoduchym dopro-
vodem klaviru, ktery pouze v mezihrach
naznacuje autorskou originalitu.

7 BEZDICEK, V. Zdenék Sestdk. Zrozeni sym-
fonika, s. 96-97.

Prestoze Sestakovy détské sbory
vznikly jiz pred padesati Ci Ctyriceti
lety, svou poetikou, zpévnosti primére-
nou détskym interpretim a modernim
jazykem klavirniho doprovodu pred-
stavuji repertoar, ktery maze oslovit
i dnesni interprety a posluchace. Navic
je vétsina pisni diky tiskovym vydanim
dobre pristupna. Cykly, které vydany

Anna Skalicka

nebyly, lze ziskat v archivu Ceského
rozhlasu.
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Vyznam ukolebavek u deti
v predskolnim veku

/Anotace/

Clanek navazuje na bakalaiskou praci,
ktera se vénovala vyznamu a puasobeni
ukolébavek u déti v predskolnim véku.
Shrnuje jeji vyzkum a poukazuje
na dulezitost zpévu ukolébavek détem
v predskolnim obdobi.

/Kliéova slova/

ukolébavka, dité, ucitel, zpév, vztah.

/Autorka/

Bc. Anna Skalicka, studuje 1. rocnik
navazujiciho magisterského studia, obor
Predskolni pedagogika PedF UK.

ada bych priblizila vyznam

a dilezitost ukolébavek v Zzi-

voté ditéte i osoby, ktera ditéti
zpiva. Ukolébavky predstavuji nézné
pohlazeni po dusi, kterym lze preda-
vat krasu hudby détem v predskolnim
véku. Zprostredkovavaji vztah mezi
ditétem a pecujicim osobou, udci-
telkou/ucitelem, ktera/ktery ditéti
zpiva. Zuslechtuji a rozvijeji osobnost
ditéte, vedou k uklidnéni a uvolnéni,
jak po psychické, tak i fyzické strance.
Jsou dédictvim a pokladem kazdé kul-
tury. Predavaly se a predavaji Ustni
tradici, ktera ma historickou hodnotu
jako uchovani kulturniho bohatstvi.
Dité se tak seznamuje s tradici, zvyky
a kulturou dané zemé. Skrze zpév uko-
ébavek predavame kulturni bohatstvi,
ale i lasku, pochopeni, uklidnéni a za-
jem o dité z generace na generaci.
Ze zkusenosti pri uspavani déti v ma-
terské skole jsem pri zpévu ukolébavek
pocitovala, jak déti zpév ukolébavek

uklidnuje, pozitivné je naladi, a jak
po lasce a zpévu touzi. To mne primélo
se hloubéji zabyvat ukolébavkami.

S ukolébavkami se setkavame jiz
od prenatalniho obdobi, kdy dité v liné
matky citi tlukot jejiho srdce, vnima
jeji hlas a zpéyv, jeji pocity. Prenatalni
zkuSenost ditéte s urcitymi zvuky
se promita do jeho Zivota po narozeni.
Jako priklad bychom uvedli preferenci
hlasu urcité osoby, pisné, skladby,
Uryvku, ktery matka ditéti v posled-
nich trech mésicich prenatalniho zZivota
Cetla nebo zpivala. Prenatalni hudebni
podnéty maji velky vyznam pro vztah
k hudbé a rozvoj emocionality ditéte
v dalSich etapach zivota (Franék, 2005).

Pokud bychom se zamysleli nad
historickym obdobim vzniku ukolé-
bavek, jiz ve starovéku lze nalézt
pisenl, kterou miZeme povazZovat
za nejstarsi dochovanou ukolébavku.
Jedna se o sumerskou pisen Usa sanu
usa Sanu neboli Ukolébavka pro syna
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sumerského krdle Sulgi. Sumerskou Fisi
datujeme priblizné v obdobi prelomu
4. a 3. tisicileti pr. n. l. aZ 2. tisicileti
pr. n. l. Ukolébavku sloZila manzelka
krdle Sulgi, vlddce treti dynastie Ur,
v dobé, kdyZ jeden z jejich syni one-
mocnél (Adams, 2010). V ukolébavce
kralovna zpiva, ze jeji syn vyroste jako
strom, Ze bude zdravy. Ke konci pisné
mu preje, aby mohl mit rodinu, jidlo,
Stésti a dobrou vali bohd. Sumerska
ukolébavka evokuje ke spanku a slibu
svétlé budoucnosti pro dité, v cemz vi-
dime podobnost s vyvojem ukolébavek
az po soucasnost. Matky kazdé rasy,
naroda zpivaly ukolébavky, které samy
vytvarely tak, aby odpovidaly na po-
treby jejich ditéte.

Rada bych zminila nékolik argu-
mentu, pro¢ je zpév matky, pecujici
osoby, ucitele/ucitelky tak cennym
vkladem do jeho osobnostniho roz-
voje a budoucnosti. Dité si prinasi
zkusenosti sluchového vnimani jiz
z prenatalniho obdobi, proto dokaze
diferencovat rizné zvukové podnéty
postnatalné. Sedlak (1974) hovori
o tom, Ze od narozeni jsou hudebni
projevy spojeny s ostatnimi funkcemi
psychiky. Nedostatek matcina kontaktu
tak zplsobuje nedostatky v citovém zi-
voté ditéte a brani ve vzniku péveckého
projevu (napodobou). Jurkovic¢ (2012)
uvadi, ze kazdodennim hudebnim pro-
jevem po narozeni ditéte by méla byt
ukolébavka, ktera predstavuje tradicni
hudebni formu péstovanou a uplatno-
vanou snad vsemi narody na svété.
Existuji ukolébavky zamérené prede-
vSim na uméleckou tvorbu, se kterymi
se setkavame napfr. pri navstéve kultur-
nich akci. Blizké jsou nam vsak lidové
ukolébavky, které s sebou prinaseji
krasu a bohatstvi nasi lidové kultury.
| kdyz dité textu nerozumi, vnima mat-
¢in hlas a vyraz. Podstatna je i barva
matcina hlasu, ktera dité ujistuje, ze
se neni ¢eho bat, ze ho miluje, ze je
s nim ted’ a tady, Ze je vse v poradku.

V predskolnim obdobi probiha psy-
chofyziologicky vyvoj déti, coz pred-
stavuje jednu z nejdilezitéjsich etap
hudebniho vyvoje. Je tedy podstatné,
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aby dité vyrustalo v podnétném pro-
stredi. Zpév matky je téz témbrové
pribuzny s hlasem ditéte. Vytvari
se emocialni situace, ovzdusi naplnéné
laskou, coz slouzi k motivaci k pévec-
kym projevim ditéte. Zajimavosti je, ze
hudebni vnimani a mysleni je spojeno
s limbickym systémem, ktery ovliviiuje
nase emoce a nase chovani. Zpévem
ukolébavek se navozuje harmonicka
atmosféra, pocit bezpedi a dité se tak
rozviji po strance fyzické, dusevni i hu-
debni. Ukolébavka je charakteristicka
svou jednoduchou, uklidnujici melodii,
jejim pomalym rytmem, ktery vétsi-
nou doprovazi kolébavy ¢i jiny pohyb.
Gerlichova (2017) uvadi, ze rytmus hou-
pani nase télo uklidiuje, harmonizuje,
nebot je nam velmi blizky. Pochazi
z doby, kdy jsme jesté byli v mater-
ském lané. Dale popisuje, Ze mozkové
viny se timto pohybem ladi do hladiny
alfa, coz indikuje zklidnény stav. Ten
je spojen s vétsi produkci endorfind,
tzv. hormonu $tésti. Hovori o tom, Ze
ukolébavky pulsobi relaxa¢né nejen
na déti, ale i na dospélé, pro néz je
taktéz doporucuje.

Sedlak a Vanova (2013) popisuji
kritické neboli senzitivni obdobi,
které probiha v nejranéjsim obdobi
zivota ditéte a je zcela zasadni fazi
jeho osobnostniho vyvoje. V této dobé
jeho organismus je mnohem citlivéjsi
na specifické vnéjsi podnéty. Objevuje
se zde schopnost ditéte vytvorit si
vazbu na jednu osobu, cozZ predstavuje
zaklad jeho socialnich vztah(. Tato cit-
livost je dana stabilnimi mechanismy
nervového systému, jez doprovazeji
rizné reakce. Jedna se o obdobi mezi
druhym az sedmym mésicem Zzivota
ditéte, kdy je plasticita mozku zvlast
vyrazna. V tomto obdobi dochazi k ra-
nému, rychle probihajicimu uceni, kdy
jsou do osobnosti ditéte vtisknuty rdzné
vnéjsi podnéty, jako je i vzor dospé-
lého, a predevsim jeho citova vazba
na matku. To vSe ovliviuje jeho Zivot
a umoznuje mu vyporadani se s riznymi
Zivotnimi situacemi, které ho ¢ekaji. Pro
tuto fazi zZivota se pravé pouziva nazev
imprinting stadium, tedy vpecetovaci

obdobi ¢i attachment neboli socialni
pripoutani. Jedna se o nahlé vytvoreni
ireverzibilniho, nezvratitelného pouta
k jediné osobé, kterou je nejcastéji
matka. Pokud dojde k jeho naruseni
nedostatkem podnétl, jak smyslo-
vych, tak socialnich, projevi se to ne-
priznivé v celém dalSim vyvoji ditéte
(Sedlak a Vanova, 2013). Je tedy di-
lezité, aby se matka ditéti vénovala,
zpivala mu, vytvarela podnétné pro-
stfedi. Predstavuje pro néj artikulacni
vzor, ktery slouzi k rozvoji hudebnosti
ditéte a uceni se materského jazyka.
Kojenec mezi 2. a 5. mésicem reaguje
drive na mluvni hlas a zpév matky nez
na zvuky hudebnich nastroju, coz slouzi
k uklidnéni placiciho ditéte. Dité se uci
napodobou. Mocny vliv na dité ma dobré
rodinné prostredi, dité imituje chovani
dospélych, jejich rec, zpév, hru na hu-
debni nastroje i jiné umélecké i mimou-
mélecké projevy (Kodejska, 2002).

Vyznam a funkce ukolébavek v pred-
skolnim véku se prolina ve spolecném
faktoru, v osobé ucitelky/ucitele v ma-
terské skole. Jeji/jeho osobnost ovliv-
nuje a motivuje déti do dalsi ¢innosti,
proto plni funkci motivacni, vychovnou,
kooperativni a socializacni. Vyznam uci-
telcina/ucitelova zpévu spociva v pri-
pomenuti détem vlastni matku/otce,
tedy osoby, ke které maji silny emo-
cionalni vztah. Proto zprostredkovava
zpév ukolébavek v uvedeném pripadé
emocionalni a socialni funkci.

Ukolébavka pusobi pozitivné nejen
na dité, ale i na osobu, ktera mu zpiva.
Vyznamnou funkci ukolébavek je totiz
komunikace. Jejich prostrednictvim
vyjadfujeme nase pocity a myslenky.
Utvari se vzajemny vztah mezi ditétem
a zpivajici osobou, coz vede ke sblizeni,
vztahu ke kulture i k naSemu narodu.
Osoba, ktera ditéti zpiva, se i mize
navratit do svého détstvi, kdy slychala
ukolébavky ¢i je sama jako sourozenec
zpivala, a touzi tento poklad predavat
dal. Zpév ukolébavek rozviji i osobu,
ktera ditéte zpiva, v oblasti hudebnosti.
Zpév predstavuje pocit sounalezitosti,
prirozenou soucast naseho lidského
chovani.

Ukolébavky se odrazeji i v rolové
hre ditéte, kdy dité doma ¢i v materské
Skole napodobuje roli matky a panence
¢i jiné hracce zpiva na dobrou noc uko-
lébavku. Zpév ukolébavek v materské
Skole napomaha zachovani poznani to-
hoto Zanru, kdy vérime, Ze Ustni tradici
se bude zachovavat i nadale (Hudakova
a Savkova, 2015). To uvadéji i respon-
dentky, kdy zajem a utkvéni ukolébavek
v paméti déti lze prohlubovat a smé-
fovat. Poté i samotné déti, kterym
jsou zpivany ukolébavky v domacim
prostfedi ¢i v materské skole, budou
zpivat i v budoucnosti détem v roli sou-
rozencu, rodicd, ucitell ¢i prarodica.

Rada bych priblizila vyzkum mé
bakalarské prace. Stanovila jsem si
cile a k nim vztahujici se hypotézy,
které jsem ovérovala prostrednictvim
vyzkumnych metod rozhovoru a do-
tazniku. Zjistovala jsem nazor respon-
dent( na vyznam pUsobeni ukolébavky,
zda respondenti zpivaji ukolébavky
détem pred spanim a jaké jiné zpu-
soby uspavani pro déti voli. Téz jsem
zjistovala navaznost z generace na ge-
neraci ohledné predavani zkusenosti
se zpévem ukolébavek, zda respon-
dentim rodice zpivali ukolébavky pred
spanim. Mym cilem bylo dale zjistit,
zda respondenti povazuji dotek, pohla-
zeni za dllezitou soucast vztahu mezi
ditétem a pecujici osobou (ucitelem).
Velice vyznamnym cilem bylo i zjisténi
nazoru respondentd, zda by se v kazdé
materské skole, predskolnim zarizeni
Ci v zarizeni pro déti raného véku mély
zpivat ukolébavky.

Uvédomuji si, ze vyzkum prostred-
nictvim rozhovord s matkami déti
v predskolnim véku, 5 ucitelkami ma-
terskych skol a 6 pecujicimi osobami
o déti raného véku i dotaznikového se-
treni, kterého se ztcastnilo 70 ucite-
lek materskych skol, neni dostatecnym
vzorkem pro vyvozeni obecnych zaveéra.
Prestoze mé vyzkumné Setreni bylo re-
alizovano pouze v tomto rozsahu, bylo
pro mne velice prinosné a mohla jsem
tak o zpévu ukolébavek v rodinach,
v materskych Skolach a zarizenich pro
déti raného véku néco zjistit.

Matky, ucitelky materskych skol
a pecujici osoby o déti raného véku
v kvalitativnim vyzkumu se zcela
shodly na tom, Ze ukolébavka ma jed-
noznacné pozitivni, uklidnujici acinky
na dité. Uvadéji, ze ukolébavka plsobi
pozitivné nejen na dité, ale i na osobu,
ktera mu zpiva. Téz zminily, Ze jsou
duileZité pro utvareni vztahu mezi di-
tétem a pecujici osobou, ucitelem.
Jejich vyznam spociva i v utvareni
vztahu k hudbé, rozvoji hudebnosti
ditéte, a predevsim i k predavani na-
Seho kulturniho bohatstvi détem. To
potvrdila i nadpolovicni vétSina re-
spondentek z dotaznikového Setreni,
které povazuji ukolébavky za vyznamné
Cinitele v uklidnéni déti, navozeni po-
citu bezpeci, prijemné atmosféry, utva-
feni vzajemného vztahu mezi ditétem
a ucitelem, vztahu k hudbé, rozvoji reci
a hudebnosti ditéte a téz k predavani
kulturniho bohatstvi.

Rodice a pecujici osoby o déti ra-
ného véku détem zpivaji pred spanim
ukolébavky. To se potvrdilo v kvalitativ-
nim vyzkumu. Predpokladala jsem, Ze
ucitelky materskych skol détem pred
spanim nezpivaji, avSak z vyzkumu
vyplyva, ze i ucitelky materskych skol
détem zpivaji pred spanim ukolébavky.
Jedna se o nadpolovicni vétsinu respon-
dentek z dotaznikového Setreni a mensi
polovinu respondentek z rozhovor(.
Pozitivni zpravou je, ze respondentky
predevs$im z rozhovor(, ale i nékteré
z dotaznikového Setreni projevily za-
jem, ze by ukolébavky mohly détem
zacit zpivat. Coz smérovalo k naplnéni
mého cile, aby byl prohlouben vyznam
zpévu ukolébavek u déti v predskol-
nim véku, a respondenti byli privedeni
k zamysleni se nad touto tematikou.
Respondentky z kvalitativniho i kvan-
titativniho vyzkumu voli vice zpUsobu
uspavani, predevsim se jedna o Cetbu
pohadky, zpév ukolébavek a pisni, dale
vypravéni pohadek, prehravani pisni
a relaxacni hudby z audio zaznamu
apod. Predpokladala jsem navaznost
predavani zpévu ukolébavek z generace
na generaci, coz se potvrdilo ¢astecné.
U vétsiny respondentek zpivali jejich

rodice pred spanim ukolébavky a re-
spondentky rovnéz détem zpivaji. Téz
bylo zjisténo, Ze vsechny respondentky
z kvalitativniho vyzkumu povazuji do-
tek, pohlazeni za vyznamnou soucast
vztahu mezi ditétem a pecujici osobou
a prikladaji mu duleZitost v rozvoji dét-
ské osobnosti.

Matky, ucitelky materskych skol
a pecujici osoby o déti raného véku
se zcela shodly na tom, Ze je velice du-
lezité détem zpivat ukolébavky, popfr.
i jiné pisné pred spanim, jak materské
Skole, tak i v jiném predskolnim zari-
zeni a zarizeni pro déti raného véku.
To potvrdila i nadpolovi¢ni vétsina re-
spondentek z dotaznikového Setreni.
Zminily, ze prostfednictvim ukolébavek
se déti uklidni, vytvari se prijemna at-
mosféra, navozuje se pocit bezpeci pro
dité, utvari se vzajemny vztah mezi
ditétem a pecujici osobou, ucitelem.
Zaroven se dité rozviji v oblasti hu-
debnosti, rozviji se jeho rec a utvari si
vztah k hudbé. Vyznamnym prinosem
ukolébavek je rovnéz predavani kultur-
niho bohatstvi détem, na coz respon-
dentky taktéz kladly diraz.

Ve svém vyzkumu jsem zjistila, ze
vyznam ukolébavek spociva v utva-
feni vztahu mezi ditétem a pecujici
osobou, mezi ditétem a ucitelem, ze
ukolébavky prinaseji zklidnéni, navo-
zeni prijemné atmosféry, pocit bezpeci
a lasky a relaxaci, jak pro déti, tak
i pro osoby, které détem zpivaji. Téz
se déti rozvijeji v oblasti hudebnosti,
rozviji se jejich rec a utvari se vztah
k hudbé. Ukolébavky zaroven predsta-
vuji dédictvi a poklad kazdé kultury,
ktery mizeme prostrednictvim zpévu
ukolébavek détem predavat. To vse po-
tvrzuje teoreticka vychodiska, ze kte-
rych jsem vychazela ve své bakalarské
praci a ktera se naplnila v mém vyzkum-
ném Setreni. Pozitivnim prinosem mého
vyzkumu je, Ze mnoho respondentek
uvedlo, Ze do své prace s détmi, jejich
uspavani, zahrnou zpév ukolébavek. Je
dilezité, aby kazda osoba, jak matka,
ucitel ¢i jina pecujici osoba o déti se ci-
tila s détmi dobre. Je na kazdém, jaké
zpUsoby uspavani pro déti zvoli, ale je

Puvodni védecke staté a vyzkumné zpravy [l




duleZité, aby ,sebe, své srdce* vlozil
do prace s détmi. Ma bakalarska prace
slouzi k zamysleni a povzbuzeni, ze je
zde zpUsob, jakym muzeme déti rozvi-
jet, jakym zprostredkovavame détem
lasku, pocit bezpeci, vzajemny vztah,
ktery je tak dilezZity mezi ditétem a pe-
¢ujici osobou, ucitelem.

V ramci své bakalarské prace jsem
realizovala i odbornou analyzu vy-
branych svétovych ukolébavek, které
jsem podrobila formalnimu, genetic-
kému a sémantickému rozboru z jed-
notlivych regionalnich Gzemi. Prepsala
jsem je do notové podoby a prevzala
jsem pouze melodii s textem plvod-
niho jazyka dané zemé. Harmonizace je
ma vlastni, byla tvorena tak, aby byla
pouzitelnd, jak pri hre na klavesovy
nastroj, tak pri hre na kytaru. Melodii
jsem vétsinou transponovala do jiné to-
niny, aby odpovidala béznému rozsahu
hlasu a zaroven byla dobre hratelna
na kytare. Ukolébavky jsem prelozila
vlastnim volnym prekladem. Odborna
analyza vybranych svétovych ukoléba-
vek sméruje k mému umélecko-pre-
zentacnimu cili. JehoZ prostrednictvim
jsem chtéla zprostfedkovat ucitelim
matefskych $kol, rodicim, pecujicim
osobam o déti raného véku a Siroké
verejnosti prostrednictvim bakalarské
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prace sbornik vybranych svétovych
i Ceskych ukolébavek. Soucasti baka-
larské prace je i zvukova priloha, ktera
obsahuje vybrané svétové analyzované
ukolébavky, vybrané ceské a moravské
ukolébavky, tfi ukolébavky znamych
evropskych skladatel( a vlastni uko-
lébavku, kterou jsem slozila. Soucasti
zvukové prilohy jsou zahrnuty i Ctyri
ukolébavky se svolenim autora, mého
otce Petra Chaloupského, soucas-
ného skladatele duchovni hudby, dale
mnou slozena skladba relaxac¢ni hudby.
Sbornik a zvukova priloha, jsou do-
stupné pro Sirokou verejnost na webové
strance http://chaloupsky.op.cz/anna.
htm mého otce Petra Chaloupského.

Ukolébavky nas provazeji po cely Zi-
vot, jiz v prenatalnim Zivoté se s nimi
setkavame az do naseho stari, kdy jako
prarodi¢e mizeme svym détem zpivat
ukolébavky. Je pro nas vyzvou, aby-
chom i v materské skole détem zpivali
ukolébavky pred spanim, popripadé je
i zahrnuli do vzdélavaciho programu,
jako seznameni se s pokladem nasi
lidové kultury a tradice. Ukolébavky,
lidové pisné maji svou vzacnou hodnotu
a historii, lisi se jazykem, melodii apod.
Dité tak rozsiruje obzory svého poznani
a rozviji se cela jeho osobnost.
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Libuse Ticha

K aktualnim otazkam
klavirntho vyucovani - 1. cast

/Anotace/

Autorka se zamysli nad otazkami kla-
virniho vyucovani. Pfi hie je u Zakua
nutné rozvijet predevsim porozuméni
hudbé, uvolnénost, tvorivost a chut vyja-
drovat se klavirni interpretaci. Umélecka
i technicka problematika by méla byt
reSena na co nejvyssi mozné uUrovni
uz od samotnych pocatkd vyucovaciho
procesu.

/Kliéova slova/

klavirni vyucovani, interpretace, hu-
debni predstava, hudebni struktura.

/Autor/

doc. Libuse Ticha, CSc. vyuéuje hru
na klavir na Katedre Hudebni vychovy
pedagogické fakulty UK, souCasné také
mladé talenty na Gymnaziu a hudebni
skole hl. m. Prahy. Je autorkou mono-
grafie SlySet a myslet u klaviru.

nohaleté zkusenosti klavirniho

pedagoga mé vedou k Uvaze

o0 otazce, které z aspektl kla-
virni hry jsou pro vyuku mladych pia-
nistd urcujici a které z téchto aspektl
jsou nejvice podcenovany a prehlizeny.
V poslednich letech mé pedagogické
praxe pozoruji, Ze uroven klavirni
hry mladych pianistd vyrazné stoupa.
Zretelny posun k vyssi Grovni spatruji
predevsim v oblasti prace s vyrazovymi
prostredky. Vétsi pozornost klavirnich
pedagogll je vénovana uz od prvo-
pocatkud hry tvorbé tonu, bohaté ba-
revné skale a celkové kultivovanosti
zvukového projevu. Zaci uz v pocatku
vyucovani disponuji Sirokou paletou vy-
razovych prostredkd. Technicka slozka
hry neni viibec opomijena, slouzi vsak
i v pripadé nejmladsich pianisty jako
prostredek k vyjadrovani, k interpre-
taci uméleckého dila. Déti jsou vedeny
k porozuméni dilu a k bohatému hudeb-
nimu projevu.

Za jeden z nejpodstatnéjsich pred-
pokladd pro svobodnou klavirni hru,
umoznujici presvédcivou interpretaci,
povazuji primérenou volnost pazi.
Pianista s nejvétsi pravdépodobnosti
nehraje dobre, neciti-li se u hrani pri-
rozené a pohodlné. Paze by mu mély
v realizaci predstav slouzit, nikoliv
prekazet, a v téle by mél citit pruzny
tonus. K tomuto zplsobu hry vedeme
zaky uz od samotného pocatku.

Daniil Trifonov k tomu fika: ,,Vy
citite, jako by nebyla zadna fyzicka
vzdalenost mezi vasimi prsty a vasim
srdcem, trochu, jako by prsty vychazely

primo z vaseho srdce.“* To, co je ob-
tizné zakim predat, je pocit pevnych,
aktivnich koneckd prst pri soucasné
uvolnénosti celych pazi, ramen i tru-
pu.? Détem tuto dovednost mizeme
nazorné priblizit konkrétnim prikladem
predstavy pradla, visiciho pripnutymi
kolicky a vlajiciho ve vétru, naprosto
nezbytné vsak je tuto dovednost u zakd
neustale posilovat a rozvijet. Ovladnuti
této dovednosti prinasi veliky kvalita-
tivni posun k vyssi Urovni vSech slozek
klavirni hry. Nejvice se projevi v sytosti
a barvé klavirniho ténu. Siroké spekt-
rum alikvotnich tonl se rozezni prede-
vsim pri hre zcela uvolnénymi pazemi.
Tony netvorime jen prsty, ale celou
pazi a celym trupem, prsty jsou jen po-
slednim nejcitlivéjsim ¢lankem, ktery
se na Uhozu klaves podili.® Rozhodujici
je v tomto procesu vaha a soucinnost
paze, uziti vétsi ¢i mensi tihy. Témér

1 TRIFONOV, D.: Living the Classical Life
[online], [cit. 11.10.2019]. Dostupné z: https://
www.youtube.com/watch?v=7e-83KunPAM

2 K fecenému viz: NEJGAUZ, Genrich.
O umeéni klavirni hry. Praha: Statni pedago-
gické nakladatelstvi, 1983, s. 69: ,A tak je
heslo: hrat soustredéné, pruzné, silné s opre-
nim a presné - spravnym heslem. Pfi takové
praci se musi dodrzovat nasledujici pravidla:
sledovat, aby cela ruka od zapésti az k ramen-
nimu kloubu byla naprosto uvolnéna, aby nikde
netuhla, aby nebyla sevrena, netvrdla, neztra-
cela svou potencialni (!) hbitost pri dodrzovani
Uplného klidu a pouzivani jen téch pohybd,
které jsou nezbytné nutné; plné uskute¢novat
princip ekonomie - jeden z nejddlezitéjsich
principl v kazdé praci, hlavné vsak v praci
psychofyzické.

3 KfeCenému viz FLEISHER, L.: Master class,
Prague music performance 1.11. 2013.
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vzdy hrajeme do dna klaves, podle po-
treby vétsi, ¢i mensi tihou.*

Veskeré déni pri procesu interpre-
tace a stejné tak kvalitu vytvareného
klavirniho tonu ovliviuji slozité kom-
plexy procest v interpretové mozku,
které nemlzeme v jejich bohatosti
a slozitosti jednoduse uchopit a po-
jmenovat. Pojmenovat mizeme pouze
zakladni sméry a rysy téchto procesu.
Cely slozity komplex mozkovych cin-
nosti je fizen a funguje na zakladé
zvukové hudebni predstavy interpreta.
Cim bohatsi je interpretova predstava,
tim bohat$i nuance prostfedku k jeji
realizaci mdze interpret ve svych moz-
nostech nalézt. Tvorbu ténu je treba
odvozovat ze sluchové predstavy. Bez
jasné predstavy, jejiz Uroven mdzeme
u mladych pianistd neustale zvySovat,
nebudou chapat, co po nich pedagog
zada, kdyz jim radi ,,hrej mékceji,
plnéji, citlivéji“. Sluchova predstava
je tim vychozim, od ceho se dalsi ko-
nani odviji. Uz u zacatecnikd muze
pedagog vytvaret smysl pro nejbohatsi
zvukové nuance jednoduse tim, Ze jim
tyto bohaté zvukové nuance nazorné
predvede. Nabidne zakim Siroké spek-
trum zvukovych moznosti a ti pak spolu
s ucitelem hledaji a nalézaji nejvhod-
néjsi zplsoby hry pro konkrétni zvukové
a vyrazoveé charaktery. Uz prvni ton by
mél néco vyjadrovat. V procesu hledani
zplsobd tvoreni tond viak zakdm velmi
pomohou i dalsi rady, které je navedou
na vhodnou fyzickou realizaci procesu
tvoreni tonu. O pevnych Spic¢kach prstl
a volnych pazich jsme uz hovorili vyse,
jinou vhodnou radou pro zaky je za-
méreni pozornosti na dychani. Volné,

4 K recenému viz: NEJGAUZ, Genrich.:
O umeni klavirni hry. Praha: Statni peda-
gogické nakladatelstvi, 1983, s. 65: ,Pri
tvoreni tonu na klaviru energie ruky (prstu,
predlokti, celé paze atd.) prechazi v energii
zvuku. Energie Uhozu, kterou prevezme kla-
vesa, je uréena silou,,F“, plsobeni nasi ruky
a vyskou,,h“ zvednutim ruky pred spusténim
na klavesu. Zavisle na jednotkach,,F“ a ,,h“
ma ruka v okamziku Uhozu rdznou rychlost.
Pravé tato veliCina,,v* a hmota,,m* téla pri
Uderu (prstu, predlokti, celé paze atd.) uréuje
energii, kterou dostava klavesa.“
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prirozené dychani je dalsi podminkou
nutnou pro svobodné tvoreni klavirniho
tonu. Dycha-li pianista volné, mohou
volné dychat také hudebni fraze, které
vytvari. Pro klenuti prirozenych hudeb-
nich frazi je vhodné navodit u zaku po-
cit, ze hudbu nehraji pouze prsty, ale
hudba plyne z nitra téla. Uz tvorbu je-
diného tonu je vhodné predstavovat si
Z nitra, odtud pak prostrednictvim vol-
nych a elastickych pazi proudi energie
skrze konecky prstu a klavesy az ke kla-
divku a struné. Zakdm velmi pomaha
predstava pazi, Siroce posazenych
na klaviature. Lokty Zakam casto zU-
stavaji tésné pritisknuty k télu a brani
tak volnému zapojeni svalstva celého
téla do procesu tvoreni tonu. V pripadé
tésného priléhani loktd k télu jsou pri
hre aktivizovany predevsim svaly prstd,
dlané a predlokti, tvorené skupinami
drobnéjsich svall, zatimco mohutnéjsi
svalové skupiny nadlokti, ramen a zad
z(stavaji nezapojeny. V pripadé hry
s uzitim Sirsiho okruhu svalovych sku-
pin je vysledny zvuk prirozené plnéjsi,
sytéjsi a nosnéjsi s bohatsim spektrem
alikvotnich tond.

Pri hre frazi je vhodné vést Zaky
k vnimani jejich plynuti, pri némz
se stridaji plochy rustu, pribyvani ener-
gie, nadechu, s plochami odchazeni,
odplyvani, ubyvani energie a vydechu.
Jakmile si toto mlady pianista uvédomi
a osvoji, zacne jeho hra prirozené dy-
chat a plynout. Zatimco stalou snahou
byt pri hre aktivni, vypravét, interpre-
tovat, se hra miZe stat ,,upracovanou*,
uplatnénim principu napéti - povoleni,
nadech - vydech dostane hra prirozeny
rytmus a zivotnost. Nékdy rikam zakdm:
nesnaz se tolik, nech hudbu plynout! -
Paradoxné bude vysledek prirozenéjsi
a krasnéjsi, nez kdyz se bude snazit
prilis. Pro vytvoreni lepsi predstavy
prirozeného dychani mize zakim po-
moci zpév. Zaci pfi zpévu vychazeji
z dychani, a to jim pomuzZe vytvofit
predstavu prirozenych frazi, nezavis-
lou na technickych obtizich a problé-
mech klavirni hry. Hra na klavir mize
byt problematicka také proto, Ze kom-
plikovanost prenosu predstavy pres

sloZitou klavirni mechaniku muzZe praveé
bezprostrednost projevu znesnadnovat.
Mladym pianistim muZe v tomto velmi
pomoci predstava hry na housle ¢i jiny
smyccovy nastroj. Zvuk je na smycco-
vych nastrojich tvoren prostrednictvim
méné komplikovaného mechanismu,
tedy bezprostrednéjsim zplsobem.
Pokud si klavirista vyzkousi pohyb
pravé ruky, vedouci smycec pruznym
pohybem zapésti jako by vedl smyky
po strunach housli, mize mu to velmi
pomoci v utvareni predstavy priroze-
ného stridani napéti a povoleni a dy-
chani hudebnich frazi. V technickém
zvladani melodickych frazi zakam také
pomaha, predstavi-li si melodii jako
jednolitou plochu. Celou tuto plochu
pak hraji s pocitem tézkych pazi, vris-
tajicich do klaves, a to i v pripadé, ze
je tato melodicka linie ¢lenéna arti-
kulaci, pomlkami, odtahy, ¢i nadechy.
Pres tato odsazeni se pianista prenese
se stale trvajicim pocitem tézkych pazi,
pocit tihy pri hre pomlky pouze prenese
na nasledujici klavesu. Melodie tim
ziska celistvost a jednolitost i v pripadé
bohatého artikulacniho clenéni.
Samostatnym problémem je hra
legata, ktera je pro rychlé doznivani
tonu na klaviru obtiznéjsi a méné pri-
rozena, nez napriklad na smyccovych
¢i dechovych nastrojich.® Pro hladké
propojeni legata je dobré vést elipticky
pohyb zapésti, ktery pianistovi pomuze
propojit jednotlivé pohyby prstl a tim
také propojit jednotlivé tony do jed-
nolitého celku. V tomto procesu jsou
velmi napomocny pohupovaci pohyby
od palce k maliku a zpét bez vyrazné

5 Viz BARENBOIM, Daniel a SAID, Edward W.,
Parallels and Paradoxes. New York: A Division
of Random House. Inc., s. 31: ,,Uméni vytva-
et hudbu prostfednictvim zvuku je pro mne
uménim iluze. Na klaviru mizete vytvaret
iluzi nardstani zvuku jediného tonu, prestoze
toho klavir neni fyzikalné schopen. Vy se tomu
vSak mUZete vzepfit. Tvorite iluzi prostfednic-
tvim frazovani, uzitim pedalu, mnoha dal$imi
zpUsoby. Vytvarite iluzi ristu tonu, pricemz
tento rist neexistuje, a mizete také vytvaret
iluzi zpomalovani procesu poklesu sily zvuku...
Uméni iluze a uméni vzdorovat fyzikalnim za-
kondm je tim prvnim, co mne zasahne pfi in-
terpretacnim vykonu. “

aktivity jednotlivych prstd.® Vyraznou
roli v tomto pohybu hraje predevsim
zapéstni kloub, jehoz pohyblivost
je pro pianisty extrémné vyznamna
a urcujici. Bez volného a pohyblivého
zapésti neni hladké legato vibec prove-
ditelné. Krasné tuto skutecnost popsal
F. Chopin, ktery prirovnal roli zapésti
pro klaviristy roli dechu pro zpévaky.”
Samozrejmosti pri hre legata je fakt, ze
pianista musi aktivné poslouchat dlouhé
doznivajici tony az do konce jejich tr-
vani; je treba udrzet kontinuitu sluchu
mezi jednotlivymi tony. V pripadé, ze
pianista posloucha ton aktivné pouze
v okamziku jeho tvoreni a nasledujici
znéni tonu z aktivni pozornosti vypusti,
samotny znéjici ton timto uz nijak ne-
ovlivni a neposkodi. Co vSak vyznamné
ovlivni, je navazani tonu nasledujiciho.
V pripadé aktivniho poslechu dlouhého
tonu az do konce napomaha pianistovi
predstava vedeni melodické linie jako
jednolitého, soudrzného celku, jako
jednolité plochy. V pripadé, ze inter-
pret po vytvoreni ton aktivni pozornosti
opusti, jeho predstavivost je pri tvorbé
nasledujiciho ténu nucena nové hledat
vhodnou intenzitu zvuku pro jeho vy-
tvoreni tak, aby navaznost na ton pred-
chozi pasobila co nejvyrovnanéji. Misto
jedné Urovné intenzity zvuku v pripadé
nepretrzitého aktivniho slyseni hleda pi-
anista vzdy znovu co nejlépe navazujici
silu a barvu zvuku k tonim predchozim.
Cely proces tvoreni vyrovnané a hladké
melodie je tim mnohonasobné zkompli-
kovan a vysledek nemize byt nikdy tak
presvédcivy, jako v pripadé aktivniho
sluchového vnimani celistvé linie.

Pri Uhozu klaves je vhodné si pred-
stavovat, Ze pohyb sméfuje vzhdru
oblym, pruznym pohybem. Zvlasté
ve forte je tato oblost nesmirné du-
lezita, napomaha tvorbé plného, ob-
sazného tonu. Pri prudkém a primém
pohybu se z klaviru ozve spise ostry
a Uzky ton, ktery mizZeme v urcitych spe-
cifickych pripadech, jako jsou robustni

6 Viz FLEISHER, L.: Master class, Prague music
performance 1.11. 2013.

7 Viz BOHMOVA, Zdefka. Kapitoly z déjin kla-
virnich skol. Praha: Supraphon, 1973. s. 95.

plochy ve skladbach Bartékovych ci
Prokofjevovych, uzit. Velika vétsina
skladeb od baroka pres klasicismus
a romantismus az po 20. stoleti vsak
vyzaduje Uhoz pruzny, kulaty, Siroky,
plny alikvotd. Leon Fleiher k tomu
rika: ,Usilujme o vytvareni bohatych
zvukovych rejstfikll, obsazné forte,
zhoupnuté do dna klavesy, citlivé piano,
jdouci vzhiru ke hvézdam.“®

Obsah a vyraz skladby je vzdy tim ur-
Cujicim hlediskem, od kterého odvijime
vybér prostfedkl, jez pro interpretaci
zvolime. Zakim m(zeme pomoci pred-
stavou, ze hudbou vypravéji konkrétni
pribéh. Nékdy je skladba psana jako
dialog dvou nebo vice osob. Jejich vy-
razné odliSeni pak napomaha plastic-
kému a presvédcivému ztvarnéni hudby.
Klicové je uméni stale se aktivné po-
slouchat. U student( ¢asto vidime, jak
vyjadruji usilovné prozivani hudby vy-
raznym priklonénim téla ke klaviature
a mnoha zbytec¢nymi pohyby. Pianista je
ale timto usilovanim natolik zaméstnan
a zaroven uspokojen, ze na samotné po-
slouchani mu uz nezbude ani motivace,
ani prostor, a jeho sluchova kontrola
je jen malo aktivni. Proto je dobré pri
hre se od zbyte¢nych pohybu odpoutat,
sedét rovné a otevrit se zvuku a hudbé.
Klicové je naucit Zaky poslouchat svou
hru aktivné a kriticky. Naudit je rozu-
mét slySené zvukové strukture a na za-
kladé tohoto porozumeéni tuto strukturu
smysluplné modelovat. Castou chybou
je, ze ucitel Zakovi rekne: tady pridej,
jinde uber, v tomhle misté pockej.
Misto toho by jej mél nasmérovat k po-
rozumeéni hudbé otazkami jako: ktera
vrstva hudebni struktury vyzaduje nej-
vyraznéjsi zvuk, ktera bude hrat spise
podpurnou roli, ke kterému bodu pove-
deme gradaci a kde nalezneme vrchol
fraze, plochy a celé skladby? Témito
otazkami smérujeme zaka k aktivnimu
premysleni o studovanych skladbach
a dialogem na tato témata jej aktivné
vtahneme do dobrodruzstvi poznavani
hudby a jejich zakonitosti.

8 FLEISHER, L.: Master class, Prague music
performance 1. 11. 2013.

Pri podrobném pohledu na notovy
zapis je nutné si uvédomit, Ze ten je
vzdy pouze ramcovym zachycenim
skladatelovy vize,® zatimco detailni
volba prostfedkd pro realizaci zavisi
jen na interpretovi, jeho predstavé,
nazoru, technickych dovednostech,
osobnosti, citlivosti, intuici, zkusenos-
tech, znalostech, momentalnim rozpo-
loZeni, akustice atd. Pianista zaujima
pri interpretaci podobnou Ulohu jako
dirigent, avsak s tim rozdilem, Ze sou-
¢asné s roli dirigenta hraje i roli vsech
hrac¢d orchestru.® Jsou na néj tedy
kladeny jiné naroky nez na hrace vét-
Siny ostatnich nastroja. Jak se s timto
Ukolem vyporadat u malych pianist(?
Jednim ze specifik klavirni hry je, ze
klavirista, na rozdil od vétSiny ostat-
nich hudebnikd, velmi Casto vede dvé
i vice relativné samostatnych pasem.
V tomto pripadé nemuze vyvazené vé-
novat stejnou pozornost obéma (vsem)
paralelné probihajicim pasmim. Je
tfeba zvolit hlas viddi, tomu vénovat
maximum sluchové pozornosti a druhy
hlas k nému pripojit, poslouchat jej
v souvislosti s hlasem prvnim. Jesté
dilezitéjsi je toto rozliseni pri hre po-
lyrytmie. Zname pripady, kdy pedagog
resil realizaci simultanniho pribéhu
dvou rytmickych pasem v poméru 3:4,
daném prdbéhem osminovych triol
proti Sestnactinam, volbou spole¢ného
jmenovatele vyplyvajiciho z tohoto po-
méru, tedy 1/12 zakladni citaci doby.
Takto odvozena ¢asomérna jednotka,

9 K recenému viz BARENBOIM, Daniel a SAID,
Edward W., Parallels and Paradoxes. New
York : A Division of Random House. Inc., s. 33:
»Skladatellv zapis je po jisté strance mnohem
pribliznéjsi, nez jsou lidé ochotni pfipustit -
otazky pravdivosti zapisu realné neexistuji,
protoze partitura neni pravdiva. Partitura neni
dilo. Skute¢nym dilem se stava az prenesenim
zapisu do zvuku.“

10 Viz NEJGAUZ, Genrich. O uméni klavirni
hry. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1983, s. 51-52: ,,Klavirista a klavir, to je zaro-
ven 1. dirigent (hlava, srdce, sluch), 2. hraci
v orchestru (obé ruce s deseti prsty a obé nohy
pro oba pedaly) a 3. orchestralni nastroje (je-
den jediny klavir nebo vyjadrim-Lli to po rubin-
steinovsku - sto nastroju, coZ je tolik, kolik
byva v symfonickém orchestru. “
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vyplyvajici z popsané interference, je
naprosto problematicka jiz faktem, ze
svym drobnym rozmérem prekracuje
antropologicky danou mez pohybové
diferenciace, tedy Casovy Usek v radu
1/10 az 1/15 sekundy, ktery jiz lidsky
mozek nedokaze vnimat jako rytmic-
ky.* Hlavnim problémem z hlediska
interpretace kompozicniho zaméru je
vsak fakt, ze popsané pojeti ignoruje
prirozeny hierarchicky charakter hu-
debni struktury, zamérujic pozornost
k nejdrobnéjsim mikrostrukturnim
Utvartm a vztah(m a odvadéjic ji od té
hierarchické Urovné, jez je nositelem

11 Viz JANECEK, Karel. Tektonika. Nauka
o stavbé skladeb. Praha: Editio Supraphon,
1968, s. 25; TICHY, Vladimir: Uvod do studia
hudebni kinetiky. K systematice hudebniho
rytmu, metra a tempa. Praha: AMU, 1992, s. 37.

nejpodstatnéjsi slozky a z hlediska
vlastniho hudebniho projevu urcujici
a zasadni.
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Seminar Metodologické problémy
hudebni pedagogiky (1968):
Kk historii ceskoslovenske

hudebni pedagogiky

/Anotace/

Studie prinasi obsahovou analyzu Sesti pri-
spévkl prednesenych na seminari K meto-
dologickym otazkam hudebni pedagogiky.
Posuzuje vybrané hudebné pedagogické
kategorie vzhledem k jejich vyvojovym
posuntm v kontextu promén hudebné pe-
dagogického mysleni v nasledujicich péti
dekadach.

/Kliéova slova/

hudebni pedagogika, metodologie hudebni
pedagogiky.

/Autor/

prof. PaedDr. Jifi Luska, CSc. plsobi jako
vysokoskolsky profesor hudebni teorie
a pedagogiky na Univerzité Palackého

v Olomouci, kde vede Katedru hudebni vy-
chovy Pedagogické fakulty. Odborné se ori-
entuje na otazky hudebné pedagogické,
psychologické a problematiku teorie a déjin
nonartificialni hudby.
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as prispévek lze povazovat

za sondu do geneze vybra-

nych metodologickych otazek
hudebni pedagogiky na zakladé ob-
sahové analyzy prispévkd prezento-
vanych na seminari k problematice
hudebni pedagogiky usporadaného
Komisi pro hudebné pedagogickou
teorii a vyzkum Ceskoslovenské
spolecnosti pro hudebni vychovu
ve dnech 4.-6. prosince 1968, jez

jsou k dispozici ve sborniku materiald
z tohoto seminare, ktery vysel v roce
1969. Od tohoto edicniho pocinu uply-
nulo v letoSnim roce jiz neuvéfritel-
nych padesat let.

Seminar i sbornik nejsou nasim
prispévkem reflektovany poprvé, ale
jsou zminovany v kontextu pojed-
nani o historickych a metodologic-
kych aspektech hudebni pedagogiky
I. Polednakem,® J. Fukadem a J.
Veresem.? Nejpodrobnéji se jim
vénuje L. Zenkl v prispévku pred-
neseném na konferenci Hudebni
pedagogika a vychova - minulost,
pritomnost, budoucnost, ktera se ko-
nala ve dnech 21. a 22. listopadu 2002
v Olomouci.® Jeho svédectvi ma znac-
nou informacni hodnotu, nebot Cerpa
z pramend, které nebyly mnohdy pu-
blikovany a zejména samotna osob-
nost L. Zenkla, primého Ucastnika
a organizatora seminare, je zarukou
vécnosti, odbornosti a informacni
hodnovérnosti.* K problematice jsme
se vyslovili také my ve stati z roku
2014, o kterou se opira i nas ¢lanek.®

L. Zenkl ve svém prispévku z roku
2002 nejprve zrekapituloval vice ci
méné znamé organizacni a publikacni

1 LEBL, V., POLEDNAK, I. (eds.) Hudebni véda
Il. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi,
1988, s. 563.

2 FUKAC, J., VERES, J. Hudobnd pedagogika.
Nitra: Pedagogicka fakulta Nitra, 1988, s. 26.
3 Viz ZENKL, L. Olomoucky seminar o meto-
dologickych problémech hudebni pedagogiky
v roce 1968. In Hudebni pedagogika a vy-
chova - minulost, pritomnost, budoucnost.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2004, s. 179—182, nebo téz In E-pedagogium,
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2003, s. 240—244.

4 Prof. PaedDr. L. Zenkl, CSc., pusobici nej-
prve v Praze, prozil prevaznou cast své vy-
sokoskolské kariéry v Olomouci a zejména
v Ostravé. Jeho vSestranné publikacni, orga-
nizacni a pedagogické aktivity v oblasti hu-
debni teorie a hudebni pedagogiky vsak mély
celorepublikové presahy v cesko-slovenském
kontextu pred i poprevratovém.

5 LUSKA, J. K metodologickym problémum hu-
debni pedagogiky a jejich genezi. In STEINMETZ,
K., MAZUREK, J., MARKOVA, A. (eds.) Hudebni
kultura ostravského a olomouckého regionu.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
s. 85—91. ISBN 978-80-244-4090-3.
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Obr. 1 Obalka sborniku Metodologické problémy hudebni pedagogiky

vystupy z oblasti hudebni pedagogiky.
Zejména pak nastinil obsahovou chro-
nologii organizacnich aktivit, které
se v Sedesatych letech 20. stoleti
vzedmuly obdobné spontanné a s op-
timistickou virou, jako v jinych oblas-
tech kulturniho a politického Zivota
tehdej$iho Ceskoslovenska, a to pod
institucionalni hlavickou Svazu ¢esko-
slovenskych skladatel( a v roce 1967
zalozené Ceskoslovenské spolecnosti
pro hudebnivychovu. Z toho je zrejmé,
ze olomoucky seminar se neuskutec-
nil v myslenkovém vzduchoprazdnu,
ale znamenal jakysi zavrsujici mo-
ment v fadé mnoha aktivit hudebné
vychovné obce v Ceskoslovensku
50. a 60. let, zahrnujici jak tzv.
boje o hudebni vychovu, tak norma-
tivni a legislativni pociny az po vy-
zkumné aktivity, snazici se védecky
uchopit tak komplikovany proces,
jakym hudebni edukace bezesporu
je. Znamenal vsak také zahajeni, re-
spektive na kvalitativné vyssim stupni
pokracovani etapy explicitné pojme-
novanych a védeckou erudici nasyce-
nych zakladnich otazek a problému
hudebni pedagogiky jako védy, které
byly v nasledujicich letech dikladnéji
a systematictéji publikacné zpraco-
vany bud’ samotnymi protagonisty

olomouckého seminare, nebo jejich
kolegy. V oblasti védecko-organizacni
pak seminar zahajil proponovanou
radu akci, z nichz se nasledné poda-
rilo uskutecnit jesté dalsi dvé. Jejich
prubéh ani referaty vsak bohuzel jiz
nebyly vydany tiskem.®

Sbornik stati z olomouckého
seminare obsahuje kromé uUvodni
Predmluvy a Zavérecnych poznamek
k pribéhim a vysledkim seminare
od Lud’ka Zenkla sest stati: Vladimir
Jiva - Pojeti hudebni pedagogiky;
Ladislav Burlas’ - Hudobna pedago-
gika v systéme hudobnej vedy; Jifi
Fuka¢ - Hudebni pedagogika a mu-
zikologie; Milos JGzl - Estetika a hu-
debni pedagogika; Viliam Fedor
- Predmet hudobnej psychologie;
Libor Melkus - Metody hudebné pe-
dagogického vyzkumu. Ze skladby
autorl prispévku je patrna Gcast teh-
dejsich ceskoslovenskych oborovych
Spic¢ek: univ. prof. PhDr. Vladimir
Jiva, CSc. pulsobil jako vedouci
Katedry pedagogiky na Filozofické
fakulté Univerzity J. E. Purkyné

6 O to cennéjsi je Zenklova informace o jejich
programu, kterou podava ve zminovaném pri-
spévku z roku 2002.

7 Jak uvadi L. Zenkl, L. Burlas zaslal prispé-
vek, ale osobné se seminare nezucastnil.
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v Brné,® docent L. Burlas, CSc. byl
feditelem Ustavu pro hudebni védu
Slovenské akademie véd v Bratislavé
a PhDr. Jifi Fukac byl ¢lenem brnén-
ské Katedry hudebni védy. PhDr. Milos
Jazl, CSc. byl ¢lenem Katedry este-
tiky Filosofické fakulty Univerzity
Karlovy v Praze, doc. PhDr. Viliam
Fedor, CSc. byl vedoucim Katedry
hudebni vychovy Pedagogické fakulty
v Nitre a doc. PhDr. Libor Melkus, CSc.
plsobil na Katedrfe hudebni védy a vy-
chovy Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci, na jejiz puadé
se seminar konal.

V prvnim prispévku vymezil peda-
gog V. Jiva hudebni pedagogiku jako
jednu z dilcich disciplin pedagogiky,
formuloval cil metodologie hudebni
pedagogiky, tj. fesit koncepci hu-
debni pedagogiky jako védy, a nastinil
pristupy k jejim hlavnim problémdm.
Z jeho myslenek k predmétu hudebni
pedagogiky je dobové pozoruhodné
zvyraznéni hudebni andragogiky, jako
pfirozené a organické soucdsti celého
vékového spektra, v némz proces hu-
debni edukace probihd. Stdle platné
jsou i teze o intenciondlni a funkci-
ondlni vychové, jejichZz vymezujici
atributy nalezly svoji aplikovatel-
nost i v edukacni oblasti hudby jako
intenciondlni a funkciondlni hudebni
vychova ve statich I. Poledridka.® Toto
pojeti jesté nebylo aplikovano v do-
bové zasadnim materialu I. Polednaka
a J. Budika Hudba-skola-zitrek™, byt
mnohé jevy a tendence v materialu
reflektované lze v jejich funkcni dy-
namicnosti adekvatné vysvétlit pravé
za pomoci téchto pojmu. Bohuzel
ani v podstatné mladsim titulu M.
Holase Hudebni pedagogika z roku
2004 se s touto polarizacni pojmo-

8 Brnénska univerzita byla prejmenovana
v roce 1991 na Masarykovu univerzitu.

9 Namatkou viz LEBL, V., POLEDNAK, . ibid.,
s. 544—545 nebo POLEDNAK, I., FUKAC, J. Uvod
do studia hudebni védy.3 Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2005, s. 193—194.

10 POLEDNAK, 1., BUDIK, J. Hudba-skola-zit-
rek. Praha: Editio Supraphon, 1969.

11 Viz HOLAS, M. Hudebni pedagogika. Praha:
AMU, 2004.
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vou dichotomii nijak nepracuje, byt
v obecné a hudebni pedagogice je
dnes prijimana jako jedno ze stézej-
nich oborovych paradigmat.*

Z dalsich obecnych pedagogic-
kych principu aplikovatelnych v ob-
lasti hudebni edukace se Javovi jevi
jako aktualni problematika materi-
dlniho a formativniho, kde pozitivni
formativni vliv hudebnich Cinnosti
na nehudebni oblasti lidskych akti-
vit je permanentné potvrzovan ve vy-
sledcich vyzkum, soustredujicich
se na toto téma.*

| dalsi problém, adaptace stava-
jicimu a anticipace perspektivnimu,
se jevi na soucasném dynamickém
a mnohovrstevnatém terénu hudebni
kultury jako jeden z permanent-
nich podnét k eduka¢nim tvarcéim
resenim.

| kdyZ by se mohla dalsi autorova
poznamka, o tom, Ze by se méla
hudebni pedagogika, pokud se chce
stat védou, soustredit na exaktni po-
pis vsech hudebné edukacnich jevd
a ¢initeld, s odstupem ¢asu jevit jako
témeér bezpredmétna, neni tomu tak
zcela. Staci jen analyzovat oborovou
hudebné pedagogickou pisemnou pro-
dukci poslednich desetileti, abychom
mohli konstatovat, ze analyticky, kri-
ticky a vécny pristup vedouci k diléim
¢i obecnéji platnym zobecnénim je
stale jesté castecné suplovan spise
subjektivnimi zkusenostmi doprova-
zenymi polemikami a soudy s dilci
platnosti a uplatnitelnosti. Na druhé

12 Srov. BLIZKOVSKY, B. Systémovd pedago-
gika. Ostrava: Amosium servis, 1992, s. 3236,
nebo PRUCHA, J. Moderni pedagogika. Praha:
Portal, 2013, s. 77—80.

13 Viz napriklad prehledové texty soucas-
nych hudebné psychologickych encyklope-
dii: SCHELLENBERG, E. G. Music Training and
Nonmusical Abilities. In Hallam, S., Cross,
I., Thaut, M.(eds.) The Oxford Handbook
of Music Psychology. 2. vyd. Oxford:
Oxford University Press, 2016, s. 435—429.
ISBN 978-0-19-872-294-6. TRAINOR, L. J.,
HANNON, E. E. Interactions between Music
Experience and Nonmusical Abilities. In
DEUTCH, D. (ed.) The Psychology of Music.
3. vyd. London: Academic Press, 2013, s. 459—
473. ISBN 978-0-12-381460-9.

strané je pozitivni, Ze se vznikem
trojstupnového systému vysokoskol-
ského vzdélavani a doktorskych stu-
dijnich program( na drtivé vétSiné
pedagogickych fakult i s dostupnosti
standardnich i elektronickych infor-
macnich zdroju je tento Javiv poza-
davek jiz realné napliovan.

Pomérné znacény prostor byl
na olomouckém seminari vénovan
analyze struktury hudebni pedago-
giky a jejimu vztahu k nejbliz$im
»,materskym* disciplinam - muziko-
logii a pedagogice i dalSim discipli-
nam zejména psychologii a sociologii.
Kromé prispévku V. Jivy, ktery timto
problémem svUj prispévek uzavira,
se jim zabyvaji L. Burlas a J. Fukac,
v jejichz statich tvori tato tematika
jadro.

L. Burlas navazal svym prispévkem
na stejnojmenny clanek z roku 1964.*
Podstatné jej rozsiril a rozélenil na tfi
casti - Charakteristika discipliny,
Delimitdcia a interdisciplindrne
vztahy a Aktudlne badatelské tkoly.
V Gvodu clanku postuluje, ze ,,Ciele
a ulohy hudobnej pedagogiky sa do-
tykaju predovsetkym hudobnej praxe
a su teda odlisné od poznavaci funk-
cie vedy“ (s. 10), a vymezuje ji Sesti
disciplinami: filozofie hudebni vy-
chovy, hudebni didaktika a metodika,
hudebni pedopsychologie, hudebni
pedosociologie,® srovnavaci hudebni
pedagogika a déjiny hudebni vychovy
(s. 14-15). Pracuje také s terminem
teorie hudebni pedagogiky, ktery je
ekvivalentem pojmu metodologie hu-
debni pedagogiky v Poledridkové po-
jeti.* Systém muzikologie (hudebni
védy) modeluje do dvojrozmérného
schématu, kde na horizontalni osu
umistuje ¢tyri zakladni vrstvy mu-
zikologie: zakladni hudebni vyzkum,
déjiny hudby, hudebni etnologii

14 BURLAS, L. Hudobnd pedagogika v systéme
hudobnej vedy. Slovenska hudba, 1964, roc. 8,
¢. 3,s. 71-72.

15 Burlasovy pojmy pedopsychologie a pe-
dosociologie nenalezly v ceském odborném
jazykovém prostredi uplatnéni.

16 LEBL, V., POLEDNAK, 1. ibid., s. 543.

a aplikovanou hudebni védu, na ver-
tikalni osu pak jednotlivé muzikolo-
gické discipliny.

Ty je mozno chapat v kontextu
hudebni védy za predpokladu, ze
se bude zabyvat zakladnimi koncep-
cemi hudebni vychovy, metodami,
zakladnimi hudebné pedagogickymi
kategoriemi a terminologickymi otaz-
kami. Své pojeti Burlas po prestavce
Citajici nékolik desetileti opét roz-
pracoval ve vétsi Sifi v poslednim
deceniu 20. stoleti, pricemz pojem
teorie hudebni pedagogiky se zde ob-
jevuje prfimo v titulu vysokoskolského
skripta vydaného Presovskou univer-
sitou v roce 1997.V

Burlas také nacrtl Ctyri vrstvy pred-
métného badani, které také vice i
méné koresponduji s predmétnym ba-
danim jednotlivych muzikologickych
disciplin. Pro hudebni pedagogiku po-
vazuje za determinantni zejména dvé
nejvyssi vrstvy: kulturné spolecensky
zdklad jako variabilni kdnon norem
a antropologicky zdklad kreativnich
a receptivnich schopnosti.

Pro stanoveni zakladnich peda-
gogickych strategii je pak podnétna
poznamka tykajici se nalezeni vztahu
mezi mirou konvencionality a stup-
ném hudebni edukace. Zatimco
na nizsim elementarnim edukaénim
stupni by mélo prevazovat predavani
konvencionalizovaného kulturniho dé-
dictvi, na nejvyssim stupni s prevahou
tvarcich vyboji by mélo byt pritomno
dynamické napéti, jehoz zdrojem je
prekracovani jiz zakorenénych, resp.
konvencionalizovanych kanonu zpra-
covani hudebniho materialu.

Ve Fukacové prispévku Hudebni
pedagogika a muzikologie jsou pre-
zentovany tri alternativy vztahu mezi
hudebni pedagogikou a muzikologii.
Fukac preferuje pojeti, kdy ,hu-
debni pedagogika neni pouhou spe-
cidlni muzikologickou disciplinou,
ale primo funkci a jednou ze zdklad-
nich metod muzikologie.” Tato teze

17 BURLAS, L. Teoria hudobnej pedago-
giky. Presov: Presovskd univerzita, 1997.
ISBN 9788088885061

je J. Fukacem rozpracovana v se-
dmdesatych a osmdesatych letech
a dostala se i jako stéZejni oborové
paradigma hudebni pedagogiky do jiz
vyse zminovaného zakladniho ¢eského
spisu o hudebni védé.*®

Dalsi tri prispévky, tykajici se pro-
blematiky estetiky, hudebni psycho-
logie a vyzkumnych metod v hudebni
pedagogice, reflektuji vyznamna obo-
rova teritoria prehledovou formou.
Nejvyraznéji je uplatnéna v pojed-
nani V. Fedora Predmet hudobnej psy-
cholégie, v némz strucné reflektuje
prevazné némecky psané hudebné
psychologické tituly. Zakladatelské
spisy Helmholtzovy a Stumpfovy,
Kurthovu a Wellekovu publikaci
dopliuje dilc¢imi nazory z praci T.
Billrotha, M. Meyera, G. Révesze, W.
Kohlera, B. M. Téplova, L. B. Meyera
a S. Bimberga. Z vyznamnych, a v té
dobé jiz znamych, knih zde chybi
napr. C. E. Seashore, R. Francés, M.
Schoen, R. Lundin a P. Farnsworth,
coz lze zfrejmé pricist na vrub ne-
dostupnosti téchto tituld v tehdej-
$im Ceskoslovensku. | tak znamenal
Fedoruv text jedno z prvnich histo-
ricky a neideologicky pojatych pojed-
nani o hudebni psychologii. Na dalsi,
uz velkoryseji, co do rozsahu i kvality,
pojaty text, musela odborna verej-
nost pockat az do osmdesatych let,
kdy vysel Polednakuv Strucny slovnik
hudebni psychologie.*

Zavérecna stat sborniku L. Melkuse
méla oporu v autorové hluboké zku-
Senosti s rizenim hudebné pedago-
gickych experimentd, kterou nabyl
ve vyzkumu utvareni hudebni pred-
stavivosti pri nacviku pisni a ové-
fovani ucebnich osnov na pldé
Vyzkumného Ustavu pedagogického
v 60. letech. Jeho publikace® byla
jedna z mala skutecné standardné
vedenych vyzkumnych aktivit na poli

18 LEBL, V., POLEDNAK, 1., cit. d., s. 540 an.
19 POLEDNAK, 1. Strucny slovnik hudebni psy-
chologie. Praha, Editio Supraphon, 1984.

20 MELKUS, L. Rozvoj détské hudebni pred-
stavivosti pfi ndcviku pisni. Praha: Supraphon,
1970.

hudebné pedagogickém a Melkusem
doporucena struktura vyzkumného
projektu je v soucasnosti zcela ne-
zbytnou podminkou pro publikovani
v renomovanych odbornych casopi-
sech. | této oblasti se dostalo rozsah-
lejsi publikacni pozornosti pomérné
pozdé, v podobé titulu prislusnice
dalsi badatelské generace H. Vanové
(spolecné s J. Skopalem ml.) na po-
¢atku prvniho decénia 21. stoleti.®
Jak je patrné, vyznam olo-
mouckého seminare je pro hudebni
pedagogiku hmatatelny v mnoha as-
pektech. Zalozil novou platformu pro
objektivni védecké reflexe hudebné
edukacniho procesu. Mnohé oblasti,
které jim byly sledovany, byly v pra-
béhu nasledujicich dekad finalizovany
do ucelenych myslenkovych a publi-
kac¢nich vystupl i institucionalnich
platforem a postupné tak priblizily
ceskou hudebni pedagogiku evrop-
skému a svétovému standardu.

21 VANOVA, H., SKOPAL, J. Metodologie
a logika vyzkumu v hudebni pedago-
gice. Praha: Univerzita Karlova, 2002.
ISBN 978-80-246-1367-3.
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Jaroslav Blaha

NEKOLIK POZNAMEK
K CYKLU HUDBA A OBRAZ,
ROCNIK 2020

remiérovy rocnik (2019) nového

cyklu Od objektivniho fadu kla-

sicismu k subjektivnimu prozitku
romantismu mapoval spolecensko-his-
torické korfeny s dirazem na zpochyb-
néni schematického pojeti vyhrocené
polarity klasicismu a romantismu
a na charakteristiku klasicismu jako
umeéni ,,tretiho stavu“ s akcentaci role
jeho strednich vrstev. Dalsi dva medai-
lonky navazaly na tradici komparacni
analyzy autorskych dvojic, ovsem v Siri
a rozmanitosti spojené s koherentnim
pristupem sledujicim slozitou struktu-
ralni sit’ souvislosti.

Na tuto koncepci plynule navazuje
letosni rocnik, a to jak ve skladbé me-
dailonki v kombinaci dvou prirezovych
témat - Sturm und Drang jako projev
preromantismu a Osova vyvazenost so-
natové formy a kompozice do trojuhel-
niku - a dvou medailonku postavenych
na komparacni analyze autorskych
dvojic. Kromé prvniho medailonku,
ktery sleduje specifickou tendenci
na prelomu raného a vrcholného klasi-
cismu, budou zbyvajici tfi komparacni
studie soustredéné na sonatovou formu
a kompozici do trojuhelniku jako kli-
cova tektonickd schémata klasici-
smu a jejich promény v romantismu.
Pric¢inou mimoradné pozornosti, kterou
této hudebni formé a kompozici vé-
nujeme, neni jen dokonaly, dusledné
promysleny rad v citlivé komplemen-
tarni vyvazenosti identity a kontrastu,
ale i frekvence uplatnéni v bohaté
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zanrové strukture. Vzdyt sonatova
forma se uplatiuje v 1. vété (nékdy
ive 4. vété) symfonie, komornich cyk-
lickych skladeb, koncertu pro solovy
nastroj a orchestr ¢i v sonaté pro klavir
¢i jiné nastroje atd. Stejné dominantni
postaveni ma v druhé poloviné 18. sto-
leti a v 19. stoleti i osova vyvazenost
kompozice do trojuhelniku.

Na posledni komparacni medailo-
nek ro¢niku 2019 sledujici genezi a ra-
nou fazi klasicismu navazuje prarezové
téma, které v hrubych obrysech ana-
lyzuje priciny a typické znaky vzpoury
proti vyrazové neutralité a objektiv-
nimu radu klasicismu, ktera se prosa-
dila nejen v hudbé a vytvarném umeéni,
ale predevsim v literature, kde hnuti
znamé pod nazvem Sturm und Drang
zacalo. Tridilna studie vénovana sona-
tové formé a kompozici do trojuhelniku
se v prvnim medailonku soustred’uje
na charakteristické znaky obou tek-
tonickych schémat na modelovych
prikladech dél protagonistd vrchol-
ného klasicismu s dirazem na doko-
nale promyslenou vyvazenost radu
a napéti. DaleZitym vychodiskem je
podrobné schéma sonatové formy v ob-
razoveé priloze Hudebni vychovy 1/2020
a kompozicni analyza Davidova obrazu
Sokratova smrt. Druhy dil této tekto-
nické studie je postaven na konfron-
taci tektonickych aspektd formového
schématu v klasicismu a romantismu.
Dovrsenim tohoto procesu od strikt-
nosti objektivniho radu klasicismu

k tektonické uvolnénosti sonatové
formy v klasicko-romantické syntéze
je jeji razantni formalni, obsahova
a vyrazova promeéna v programnich
symfoniich Hectora Berlioze a ade-
kvatni proméné kompozice v obrazech
Eugena Delacroixe.

/Autor/

doc. PhDr. Jaroslav Blaha vyucuje
na katedre vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty UK. Je autorem nékolika
monografii, mj. Kfizovatka geneze mo-
derniho malifstvi a hudby: Picasso,
Stravinskij, Kandinskij, Schoénberg
(2007) a Vytvarné uméni a hudba.
Tvar, prostor a cas 1/1 (2012) a 1/2
(2013).

Jaroslav Blaha

Sturm und Drang
jako projev preromantismu

/Anotace/

Prvni ¢lanek rocniku 2020 cyklu HUDBA
A OBRAZ tematicky navazuje na zavér
Gvodniho ¢lanku lonského rocniku z hle-
diska relativity vztahu mezi klasicismem
a romantismem s konkrétnim zamérenim
vyvojovou epizodu spojenou s hnutim
Sturm und Drang, jehoz obdobou je citovy
(expresivni) sloh v hudbé a preromanti-
smus ve vytvarném umeéni. Modelovymi
priklady této vyvojové epizody je
2. véta Haydnovy Symfonie ¢. 49 f moll
La Passione a obraz Vodopad od Huberta
Roberta.

/Kliéova slova/

Sturm und Drang, klasicismus, roman-
tismus, preromantismus, citovy (expre-
sivni) sloh, symfonie, krajinomalba, tvar,
prostor, hudebné strukturni cas, hudebni
forma, kompozice.

/Autor/

doc. PhDr. Jaroslav Blaha vyucuje
na katedre vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty UK. Je autorem nékolika
monografii, mj. Kfizovatka geneze mo-
derniho malifstvi a hudby: Picasso,
Stravinskij, Kandinskij, Schonberg
(2007) a Vytvarné uméni a hudba.
Tvar, prostor a cas 1/1 (2012) a 1/2
(2013).

zavéru prarezového tématu

Od objektivity radu k subjekti-

vité prozitku jako Uvodniho me-
dailonku rocniku 2019 jsem zamérné
zpochybnil tradi¢ni interpretacni
schéma vyhrocené polarity klasicismu
a romantismu na konkrétnich prikla-
dech expresivni naléhavosti Mozartova
Adagia c moll K 546 (obrazova priloha,
Hudebni vychova 2019/¢. 1, nu. 3)
a obraz( Heinricha Fisliho (obrazova
priloha, Hudebni vychova 2019/¢. 1,
obr. 3) a Williama Blakea (obrazova
priloha, Hudebni vychova 2019/¢. 1,
obr. 4). Jestlize v periodizaci vytvar-
ného uméni na prelomu 18. a 19. stoleti
vymysleli milovnici ,starych poradka
pro tuto ,vyjimku z pravidla“ nazev
preromantismus, v periodizaci hudby
této vyvojové periody pro tento ,,para-
normalni jev“ zdanlivé zadné podobné
oznaceni neexistuje. Opravdu zdanlivé.
Adekvatni tendence jako ve vytvarném
preromantismu jsou v hudbé skryty
pod nazvem Sturm und Drang (Boure
a vzdor), tedy hnuti, které jako projev
vzpoury proti striktnimu radu a vyra-
zové neutralité klasicismu rozpoutali
némecti dramatici a spisovatelé a filo-
zofové - predevsim Johann W. Goethe,
Friedrich Schiller, Johann Georg Herder
a Friederich Maxmilian Klinger, podle
jehoz dramatu Sturm und Drang z roku
1776 bylo hnuti pojmenovano. Casové
se toto hnuti obvykle vymezuje od roku
1770 do zacatku osmdesatych let
18. stoleti. ,,Filozofickym patronem*

hnuti byl francouzsky myslitel Jean
Jacques Rousseau. Proti striktni racio-
nalité Francoise Voltaira a encyklope-
distl prosazuje Rousseau nejen navrat
k prirodé, ale i pudy, vasné a lidskou
prirozenost.

Jakousi predehrou hnuti Sturm und
Drang v hudbé byl citovy neboli expre-
sivni sloh (Empfindsamkeit), za jehoz
prukopnika a nejtypictéjsiho pred-
stavitele je povazovan Carl Philipp
Emanuel Bach (1714-1788), druhy syn
Johanna Sebastiana Bacha. Zejména
v jeho klavirni tvorbé, ale i v symfo-
niich konce padesatych a v Sedesatych
letech 18. stoleti se prosazuje diraz
na vyrazovou naléhavost. Ta se pro-
sazuje ve vsech hudebné vyrazovych
prostredcich: v intervalové rozeklané
melodice neklidného ambitu, v im-
pulzivni rytmice ¢asto vyuzivajici syn-
kopy a dramatické pomlky Ci preryvy,
v komplikovanéjsi harmonii jako jed-
noho ze zdroju napéti, ve vyhrocenych
dynamickych kontrastech (ff - pp) v na-
hle se stridajicich kratkych Usecich,
v Castych modulacich do jinych tonin
atd. Citovy sloh je Casto kladen do pro-
tikladu s galantnim stylem spojovanym
s rokokem a protoklasicismem. Pritom
v fadé klavirnich sonat C. Ph. E. Bacha
se v jednotlivych vétach cyklu oba
styly setkavaji. Totéz lze konstatovat
i u nékterych symfonii nejmladsiho syna
J. S. Bacha Johanna Christiana, zvaného
»londynsky Bach“. Ten byl - na rozdil
od svého starsiho bratra - povazovan
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za idealniho predstavitele elegantniho
stylu Cerpajiciho z italské kantabilni
melodie a neapolské aridozni melodiky.
Presto v mollovych symfoniich zac¢atku
sedmdesatych let, napr. v Symfonii g
moll op. 6, C. 6, se prosazuji znaky,
které opravnuji k zarazeni mezi pred-
stavitele hnuti Sturm und Drang. Notova
ukazka €. 1 - zacatek 3. véty Symfonie
g moll op. 6, ¢. 6 - demonstruje ex-
presivni charakter hlavniho tématu
dramatickym odlisenim hlavy tématu
od figuracniho pokracovani. Napéti
hlavy tématu je postaveno predevsim
na intervalovych skocich rozeklané me-
lodické linie v ¢tvrtovych hodnotach,
jejichz pravidelna pulzace je narusena
nepravidelnymi pomlkami a umocnéna
synkopickymi pauzami v ostinatnim
rytmu osminovych triol v doprovodu.

Dalsi interpretacni problém je spojen
s oznacCenim citového slohu jako roman-
tické (preromantické) krize. V této souvis-
losti se zdUraznuje typologicka odliSnost
expresivniho slohu raného klasicismu
a afektové teorie vrcholného a pozd-
niho baroka s argumentacnim akcentem
na patetickou a okazalou dramaturgii
okazalych az extatickych afektd barokni
hudby v konfrontaci s niternym subjektiv-
nim prozitkem expresivniho slohu konce
padesatych a Sedesatych let 18. stoleti.
Dusledna analyza skladeb C. Ph. E. Bacha
z uvedenych let odhali rfadu charakteri-
stickych znak( vyrazové naléhavosti,
které jsou zakotveny v tradici pozdné
barokni hudby. Jednak nelze podcenovat
odkaz Johanna Sebastiana Bacha, ktery
byl jednoznacnym vychodiskem rané
faze tvorby jeho druhorozeného syna.
Jednim z dileZitych faktord byl fugovy
pudorys tématu s dirazem na dominantni
roli hlavy tématu v dlouhych rytmickych
hodnotach a nasledné fraze v podstatné
hbitéjsi a pestrejsi rytmické pulzaci. V ly-
rické poloze vyrazu C. Ph. E. Bach casto
vyuzival dramatické polohy ari6za pozdné
baroknich oper neapolské skoly.

Spojeni citového slohu raného baroka
s preromantickou krizi navozuje asoci-
ace na preromantismus ve vytvarném
umeéni, ktery je také specifickym proje-
vem druhé poloviny 18. stoleti a zacatku
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Obr. 1 Johann Christian Bach: Symfonie g moll, op. 6, No. 6, 3. véta Allegro

molto, zacatek

19. stoleti. Tuto vyvojovou epizodu,
zdanlivé narusujici jednotu klasicismu,
jsme v souvislosti vzajemného vztahu
klasicismu a romantismu uvedli v za-
véru medailonku ,,0d objektivity radu
k subjektivité prozitku“ v rocniku 2019
s dirazem na komplikovanost paralelnich
tendenci v posledni tretiné 18. stoleti
a zacatku stoleti nasledujiciho. Typické
znaky preromantismu jsme demonstro-
vali na obrazech jeho dominantnich
predstaviteld HEINRICHA FUSSLIHO
(1741-1825) zastoupeného obrazem
Noc¢ni mura z let 1780-81 (obrazova pri-
loha, Hudebni vychova 2019/¢. 1, obr. 3)
a WILLIAMA BLAKEA (1757-1827), jehoz
specificky, obtizné zaraditelny malir-
sky projev demonstroval jeden z jeho
nejproslulej$ich obrazd Cerveny drak
a zena do slunce odéna (obrazova pri-
loha, Hudebni vychova 2019/¢. 1, obr.
4) z let 1803-1805. Obdobné tendence
v hudbé predstavovaly adekvatni mode-
lové priklady generacnich souputnikd
Fusliho a Blakea: Adagio ¢ moll K 546
(1788) WOLFGANGA AMADEA MOZARTA

(1734-1789) a predehra k opere Fidelio
(1806) od LUDWIGA VAN BEETHOVENA
(1770-1827).

Z hlediska Casovych souradnic ne-
spadaji uvedena dila jak Fissliho
a Mozarta na jedné strané, tak i Blakea
a Beethovena na strané druhé ani do pe-
riody hnuti Sturm und Drang (sedmdesata
léta az zacatek osmdesatych let 18. sto-
leti), natoz pak do expresivniho slohu
konce padesatych a Sedesatych let. To
ale svédci o dvou dulezitych okolnostech:

V hudbé klasicismu expresivni ten-
dence nekonci citovym slohem ani hnu-
tim Sturm und Drang, ale naopak graduji
ve vrcholnych dilech W. A. Mozarta
a L. van Beethovena. Ta vsak zaroven
vychazeji jak z odkazu Carla Philippa
Emanuela Bacha i jeho mladsiho bratra
Johanna Christiana, tak i z Haydnovych
symfonii prelomu sedmdesatych a osm-
desatych let.

Geneze klasicismu ve vytvarném
uméni je spojena s padesatymi lety
18. stoleti - tedy nastupuje asi o deset

let pozdéji nez v hudbé a prochazi po-
nékud odlisnéjsimi peripetiemi.

Po stru¢ném exkurzu do citového
slohu konce padesatych a Sedesatych
let se zamérime na stéZejni téma tohoto
medailonku: na uplatnéni tendenci hnuti
Sturm und Drang v hudbé a preromanti-
smu ve vytvarném uméni na prelomu Se-
desatych a sedmdesatych let 18. stoleti.
Jestlize za prikopnika a protagonistu
expresivniho slohu je jednoznacné po-
vazovan Carl Philipp Emanuel Bach, tak
v souvislosti s hnutim Sturm und Drang
to v obdobné mife plati pro JOSEPHA
HAYDNA (1732-1809), konkrétné pro cast
jeho tvorby na prelomu sedesatych a se-
dmdesatych let 18. stoleti. Typické znaky
jak v gramatice a morfologii, tak i v tek-
tonice Haydnovych skladeb spojovanych
s hnutim Sturm und Drang budeme de-
monstrovat na Symfonii ¢. 49 f moll La
Passione z roku 1768. Tato symfonie patri
do skupiny dalSich symfonii stredniho ob-
dobi Haydnovy tvorby, jejichz spolecnym
jmenovatelem je mollovy ténorod a mi-
mohudebni program. V pripadé symfonie
C. 49, kterou jsme zvolili jako modelovy
priklad, jde o téninu f moll a nazev
La Passione, Cesky Vasen.

Notova ukazka z 2. véty této sym-
fonie je idealnim prikladem pro grama-
tickou a morfologickou analyzu hudebni
feci Haydnovych symfonii spojovanych
s hnutim Sturm und Drang. Predstavuje
cast hlavniho tématu 2. véty Allegro
di molto, ktera je v sonatové formé.
Pomérné komplikované téma se sklada
ze tri nepravidelné strukturovanych
frazi, z nichz notovy priklad predstavuje
dvé vyrazné kontrastni fraze - tritakto-
vou a dvoutaktovou a ¢ast (tFi takty) treti
fraze. Pro nas jsou jak z hlediska tvaro-
slovi, tak i gramatiky dilezité prvni dvé
fraze. Ty totiz viibec neodpovidaji typo-
logii stereotypni periodicity vzajemné si
odpovidajiciho predvéti a zavéti s pravi-
delnym ambitem, tak typické pro téma
klasicistni sonatové formy, ale naopak
vyraznym odlisenim hlavy tématu v dlou-
hych rytmickych hodnotach od figurac-
niho pokracovani nesoumérné druhé
fraze v kratkych a rytmicky pestrejsich
hodnotach pripominaji téma barokni

fugy. Jesté zretelnéjsi rozdil je v interva-
lové vystavbé ambitu melodie obou frazi.
Expresivné rozmachly pohyb velkych in-
tervalovych skokud rytmicky akcentova-
nych rozvaznym pravidelnym pohybem
pulovych not (vyznaceny rameckem)
s vypjatym kontrastem rytmického osti-
nata kratkych intervalovych kroku stup-
nicovych pasazi v doprovodu u hlavy
tématu ostre kontrastuje s celkem pra-
videlné klenutou melodii se synkopickym
rytmem housli ve vztahu k pravidelnym
rytmickym krokim doprovodu v druhé
frazi. Vysledkem je pateticky, vasnivy
vyraz odpovidajici obsahovému zaméreni
symfonie.

Ponékud odliSnou situaci adekvatnich
tendenci ve vytvarném uméni druhé po-
loviny 18. stoleti a jeji pri¢iny jsme
naznacili v odkazu na zavérecnou cast
posledniho medailonku rocniku 2019,
kde modelovymi priklady preromantismu
byly vybrané obrazy Fiisliho a Blakea. Pro
komparaci s 2. vétou Haydnovy Symfonie
¢. 49 f moll La Passione z roku 1768 jsme
vybrali francouzského malire HUBERTA
ROBERTA (1733-1808), generacniho
souputnika Josepha Haydna. | on - ob-
dobné jako Fiissli Ci Blake - se zarazuje
k predstavitelim preromantismu. Nikoliv
ovsem kv(li obsahovému zaméreni fan-
taskni, vizionarské tematiky, ale pro jeho
romanticky dramatické krajiny, jejimz
konkrétnim prikladem je Vodopad (obra-
zova priloha, Hudebni vychova 2020/¢.
1, obr. 1). Pocatky krajinomalby jako
samostatného zanru jsou spojeny s baro-
kem. Dokonalym projevem striktniho radu
disledné promyslené kompozice je tzv.
idealni krajina barokniho klasicismu, jak
ji demonstruji predevsim krajiny Annibala
Carracciho a Nicolase Poussina. V 18. sto-
leti zajem o krajinu - aZ na vzacné vy-
jimky - znacné opadl, zejména pak
v jeho druhé poloviné. O rehabilitaci
krajinomalby v posledni tretiné 18. sto-
leti se zaslouzil pravé Hubert Robert.
Nevratil se vsak k odkazu A. Carracciho
a Poussina, jak by se u klasicistniho malire
sluselo, ale k dramatické, Casto az expre-
sivni krajiné, ktera jak celkovou naladou,
tak i tvaroslovim a uvolnénou tektonikou
predjima krajinomalbu romantismu. To je

jeden z hlavnich divodd, pro¢ je Hubert
Robert pravem uvadén jako jeden z kli-
covych predstaviteld preromantismu.
Apravé Vodopad je padnym vizualnim ar-
gumentem opraviujicim i k zarazeni jeho
autora k idealdm hnuti Sturm und Drang.
To dokazuji vsechny Urovné struktury ob-
razu od tvaru jako zakladniho prvku struk-
tury k prostorovym vztahim a kompozici
jako celkovému usporadani jednotlivych
casti obrazové plochy ve vztahu k celku.
K expresivnimu tvaroslovi predjimaji-
cimu romantismus patfi jak dynamicky
,rozevlaty“ diagonalné naklonény pahyl
stromu se vzrusenymi kfivkami kofend,
tak i rozeklana skaliska s dramatickym vy-
vrcholenim v perejich vodopadu s volné
rozesetymi balvany. Obdobné dynamicky
a dramaticky je pojaty prostor, kde misto
jasné oddélenych plan( konstruovaného
prostoru ,,idealni krajiny“ jednotlivé pro-
storové plany plynule prechazeji mezi
sebou bez naznaku zretelného odliseni.
Dusledkem je uvolnéna kompozice zba-
vena racionalniho schématu krajin barok-
niho klasicismu.

Tak jako u Haydovych symfonii spo-
jovanych s hnutim Sturm und Drang je
obtizné rozlisit prezivajici pozlstatky
pozdniho baroka (napr. struktura té-
matu se zietelné odliSenou a kontrastni
hlavou a celkem nenapadnym figurac¢nim
pokracovanim) od znakl predjimajicich
romantismus, tak podobné je tomu
i v krajinach Huberta Roberta. Obdobné
dramatické krajiny s rozeklanymi skalisky
a rozevlatymi stromy najdeme i v he-
roickych krajinach radikalniho baroka,
predevsim pak u P. P. Rubense, stejné
jako postavy pojaté jako figuralni stafaz.
Presto vsak dojem z Rubensovych hero-
ickych krajin je jiny neZ z preromantic-
kych krajin Robertovych. A to se tyka
i figuralni stafaZe, kde v baroknich
krajinach se jedna o biblické ¢i mytolo-
gicky pribéhy, kdezto v Robertové kra-
jiné jde o vSedni Zzanrovy vyjev. Presto
nebo pravé proto maji Robertovy prero-
mantické krajiny bliz k anglickému kra-
jinari prvni poloviny 19. stoleti Johnu
Constablovi ¢i ke krajinam némeckého

romantika Caspara Davida Friedricha.
[}
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Zbynék Blecha

Ohen a hudba

/Anotace/

Clanek prinasi podrobnéjsi pohled
na téma Lidé, ohen a hudba. Akceptuje
davné spojeni predstav a hudebnich
projevu ¢lovéka s ohném, a to od pro-
jevd plvodné primitivnich, az po kom-
plikovana dila soucasnosti. K tomu jsou
uvedeny priklady zahrnujici dobu pred-
krestanskou, zmény souvisejici s pricho-
dem krestanstvi, lidové tradice a pisné.
Zminéna je trampska pisen spojena
s touhou ¢lovéka vratit se k prirodé a Cis-
tému ohni. Jmenovana jsou dila arti-
ficialni programni hudby riznych Zanrd
19. a 20. stoleti do nasich dni.

/Kliéova slova/

lidé a ohen, tradi¢ni lidova obradnost,
keltské svatky, prichod krestanstvi,
lidova pisen, trampska pisen, artificialni
programni hudba.

/Autorka/

RNDr. Zbynék Blecha, CSc. je ptvodnim
vzdélanim chemik. Nasledné vystudoval
pévecké oddéleni AMU v Praze, vénoval
se opernimu zpévu v divadle v Usti nad
Labem a fadu let praci hlasového pe-
dagoga na Katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK.

24

avni predkové clovéka v treti-

horach, hominidi, antropoidi,

byli obklopeni divokou krajinou
plnou zvére a nebezpedi, prirodnimi
Ukazy a zivly. Jisté dobre vnimali ma-
terialni svét a jevy ohrozujici jejich
kazdodenni existenci v boji o Zivot.
Instinktivné poznavali zakladni pri-
rodni zakony a hromadili praktické
zkusenosti predavané z generace
na generaci. Poznané se naucili uzivat
ke svému prospéchu a cesta k lidstvi
se otevrela.

Zahy prisla znalost ohné a také
zvuk( a rytmu okolniho svéta. Trvalo
ale dlouho, nez se tito tvorové vy-
manili z bazné pred nezvladatelnym
jevem, dokazali ohen zalozit, chranit
a vyuzivat k praktickému prospéchu.
Zaroven jej uctivali jako zZivel, Ukaz
magické sily neznamych mocnych
bytosti. K jejich vzyvani a usmireni
konali obrady svérené do rukou vybra-
nych jedincG - magu, kterym se pri-
pisovaly zvlastni schopnosti. K témto
udalostem se zahy pridruzil pohybovy,
rytmicky a zvukovy doprovod, tanec,
primitivni zpév, zaklad budouciho kul-
tivovaného hudebniho projevu, kon-
centrovaného kolem ohné a ve spojeni
s nim.

Jak dokladaji studie soucasnych
dozivajicich primitivnich kultur
(Amazonie, Papua, Australie), tj. lidi
prechazejicich primo z paleolitu
do nasi doby digitalni, ohen a hudba
byly vzdy ve spojeni. Od doby pred
dvéma miliony let musel vsak jesté
ubéhnout dlouhy cas, nez z (st pra-
véké matky zaznélo néco jako uko-
lébavka a z Ust divokého lovce cosi
jako pisen. Pisen vitézna, truchlici,
prosebna nebo dokonce pisen radosti

ze zivota. To je asi 200 000 let a tomu
jisté predchazely divoké tance a krep-
¢eni kolem ohnid, nez u neandrtalcd
vznikla jakasi vira v posmrtny Zzivot,
uctivani a vzpominky na predky, po-
hrby a také obradni projevy, zpévy
a pisné. Ty byly provazeny rytmickymi
Udery a zvuky prvnich nastroju vznik-
lych z predmétl kazdodennich potfeb.
Jisté by bylo zajimavé sledovat jejich
nalezy staré az 80 000 let. Jsou to jed-
noduché signalni pistaly, flétny s dir-
kami nebo napr. australsky dechovy
nastroj didgeridoo (na ten se dosud
hraje - byva zhotoven z tvrdého eu-
kalyptového dreva, jehoz opracovani
obstaravaji termiti).

Davny puvod nasich a evropskych
lidovych zvyku a tradic s velkou prav-
dépodobnosti pochazi z dob pred-
krestanskych, kdy nase Uzemi bylo
osidleno keltskymi kmeny s rozvinu-
tou materialni a duchovni kulturou.
Jejich prirodni filozofie znala dva
zakladni elementy - ohen a vodu.
Starovéky zemépisec Strabon zazna-
menal predstavy druidd o nepomiji-
vosti lidské duse a o konecné vladé
ohné a vody. Podle nich Zivot a celé
tvorstvo vzniklo ze spolecného zapasu
téchto dvou prapuvodnich element,
kde ohen je vesmirna svételna a te-
pelna energie, slunecni sila. Sila,
ktera vytvari novy zivot, zachovava jej
i nici. Obradni ohen byl soucasti skoro
kazdého posvatného konani, velkych
slavnosti ro¢nich obdobi, slunovratu.
Nejznaméjsi keltské svatky byly Ctyri
a vazaly se na Uplnék. V nové tradici
maji pevné datum. Samhain byl za-
catek keltského roku (31. 10.-1. 11).
Carovna noc, kdy ohné ukazovaly
cestu bloudicim dusim predkud. Mezi

nimi ale byly i temné sily a strasidla
(odtud dnes mame Halloween). Svatek
svétla byl Imbolc 2. 2. (Hromnice).
Jméno tretiho svatku Beltain se odvo-
zuje od jména slunecniho boha Belena
a druha cast ,teine“ znamenala ohen.
Byl to svatek radosti (30. 4.-1. 5.),
zacatek obdobi tepla, vegetace,
plodnosti. Zacinal vecerem - dnes
Filipojakubska, také Valpurzina noc,
spojena s ,,palenim carodéjnic”.

V evropskych lidovych tradicich
se od vékl udrzuje zvyk na vyvy-
Senych mistech a vrcholcich kopcl
v urcité dny zapalovat vatry, pripra-
vovat se dlouho na tuto udalost a pak
se az do rana kolem ohné veselit. Je
to oslava prichodu jara a prilezitost
setkat se kolem ohné, utuzit pratel-
stvi a lasku zamilovanych. Dolozena
tradice saha hluboko do 17. stoleti
jako paleni Carodéjnic, ale znama je
dalSich tisic rokd zpét do minulosti.
Podle jména anglické misionarky,
abatyse Walburgy, pochazi nazev
noci a slavnosti provozovanych z 30.
dubna na 1. kvéten, Valpurzina noc.
V Némecku devét dni pred tim znély
zvony k ochrané pred reji Carodéjnic.
Dny se nazyvaly Walpurgistage. Znamé
je z 15.-16. stoleti misto Hexenplatz
na hore Brochen. Turisticky atraktivni
tam jsou stopy chodidel ¢arodéjnic
»zachované” na kamenech. Vérilo se,
Ze této noci maji velkou moc zlé sily
a je treba pred nimi chranit sebe,
domov, zvifectvo. Carodéjnice maji
sv(j sabat, slétaji se k setkani s d'ab-
lem a je mozné zahubit je ohném.
Zvyky s tim spojené zname dodnes, ale
predstava Certa u Keltd byla jina nez
krestanska. Mame mnoho mist jako
Certovy hory, Pekelné kopce ap. Cert
v keltské komunité byla postava spjata
s ovladanim Zzivelnych sil a ohnivych
jeva. Pro Zivot Keltt byl ohen skuteéné
nejdalezitéjsi a kdokoliv, stejné jako
cert, musel umét zaZzehnout plamen
za kazdé situace a pocasi.

Podoba vyrocnich obycejl se pri-
zpusobovala s prichodem krestanstvi,
puvodni svatky se volné spojily s li-
turgickym kalendarem. Vitani jara

a vynaseni smrti a Valpurzina noc,
paleni carodéjnic, jsou bezesporu
archaického plavodu, svatojanska noc
je slavena v predvecer svatku Jana
Krtitele 24. 6. Tyto tradice znovu
ozivaji, ohen a bujaré veseli, muzika
a zpév kolem ného jsou i pro moder-
niho ¢lovéka vitanou zménou z den-
nich starosti a stresu.

K poznani starych obyceja pri-
spivaji nékteré porady Ceské te-
levize a Ceského rozhlasu, napf.
Dobrodruzné pribéhy o zrodu svdtki
a zvykid nasich predkd, které dodnes
slavime. Pravodcem dokumentu je
Miroslav Taborsky. Skvély komen-
tar ke Spali¢ku lidovych pisni v pl-
zenském rozhlasu s nazvem Oherni
v tradicni lidové obradnosti pripra-
vil Zdenék Vejvoda. Na radé mist
jsou poradany festivaly a prehlidky,
napr. festival Polna v plamenech,
slavnosti v Bystfici pod Hostynem.
Tam vystoupil Vladimir Misik, sku-
pina Ardor Viridis - ohnivaci aj. Pisen
Filipojakubskd noc ma v repertoaru
skupina Abraxas. Filipojakubska noc,
aneb paleni ¢arodéjnic se letos konalo
na mnoha mistech republiky.

Ohen se stal namétem mnoha li-
dovych pisni o remesle kovarském.
Kovarny byvaly po staleti v kazdé ves-
nici, kovari byli velmi vazeni, ovla-
dali ohen a nebali se zhavého zeleza.
Zpivalo se o nich, napr.:...kovdri jsou
svarni hosi, ¢asné vstdvaji a neZ ohen
rozdélaji, tak si zpivaji ... Zelezo si
hreji ve vohni, ve vohni, pfibijeji pod-
kovénky... Nadherna je i pisen Petra
Spaleného Kdybych ja byl kovdrem.
Z interpretd tradi¢ni lidové pisné
uved'me skupinu Kantori (www.kan-
tori-folk.cz), mnohé lidové pisné jsou
dohledatelné na adrese www.hutka.
cz. Zminme téz znamé rozhlasové po-
rady Zdenka Blahy.

Ze soucasné doby nelze v aso-
ciaci s ohném nezminit mimoradny
fenomén ceského folku - trampskou
hudbu. Trampské hnuti méa sv(j poca-
tek v prvni poloviné minulého stoleti
(20.-30. léta). Mezi trampy se pés-
tovaly hodnoty jako pratelstvi, Cest,

svoboda - nadherné lidské vlastnosti
trvale platné, klasickym doprovod-
nym nastrojem ke zpévu byla kytara.
Kolem taborového ohné se zpivaly
dodnes ocenované pisnicky (Stard
stezka, Ascalona, KdyZ ohné zapla-
nou, KdyZ v Desperddu osadni ohen
vzpldl, Vlajka, Bilé skdly, Trempsky
oltdr a mnoho jinych). Nejznaméjsimi
autory trampskych pisni byli zejména
Jarka Mottl, Eda Fort, Jenda Korda,
Eduard Ingris, Mirko Vostry, inter-
pretacné ve své dobé proslula vo-
kalni skupina Settleri. Celou historii
trampské hudby vcetné literatury,
nahravek a zpévnikd najdeme snadno
na internetu, tiskem vysly mnohé
zpévnicky, zejména ve vydavatelstvi
Panton (Pisnicky do kapsy, Trampskd
romance apod.).

Nova doba proménila tradicni
trampskou pisen - obohatila ji zan-
rové (americka country music -
Greenhorni), tematicky, rytmicky
i harmonicky, paletou hudebnich na-
stroju, originalni ¢eskou tvorbou (Wabi
a Miky Ryvolovi, Rangers, Pacifik,
Brontosauri, bratfi Nedvédovi, Wabi
Danék a dalsi). Reprezentativnimi
skladbami novodobého pisnickarstvi
jsou napf. Zalmandv Zmoklej oheri,
tvorba skupiny Lucie Oheri a dalsi pi-
sen Dotkni se ohné, Antonina Linharta
Ohen v dubu a jeho porady radia
Country, Ozvény osadnich ohnid.

Zavérem jesté zminka o vsem
znamé taborové pisni Cervena se line
zare. Zpiva se i na anglicky text
London’s burning, ale neni to lidova
pisen o velkém pozaru Londyna (1666),
nybrz je znama uz z roku 1580, kdy
doslo k pozaru Skotska. Da se zpivat
jako kanon a notové zapisy lze nalézt
ve 3/4 nebo 2/4 taktu nebo dokonce
v teckovaném rytmu. Tak je to u nas
obvyklé a zpivaji ji déti i dospéli.

Co se tyCe stopy ohné v hudbé
artificialni, je treba hledat prameny
v kultufFe antického Recka (ve filozofii,
védé, uméni a bajeslovi), jez vstre-
bala vsSe podstatné ze starsich okolnich
civilizaci. Zkoumany jsou pozlstatky
keltské periody a jeji hudebni odraz
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Der Mond ist aufgegangen / Mésicek s bledou tvari

Némecko, uprava a harm. Anna Skalicka
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pisnové tvorbé i v koncertnich ariich
¢i arietach na texty starSich i tehdy

basné F. Liszta (Prometheus) a rov-
néz 5. symfonie A. N. Skrjabina
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Cina / aprava a harm. Anna Skalicka
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Pium paum, keh-to heil-ah-tad, Ja lap-si vi - a-toin-na nuk-ah-taa.
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Pium paum, Ai - i lau-laa vain, Kun sy-dan kép-yan-sa tun - dit - taa.
Hou, hou, hou-pi, hou-pi - hou, ko - lé-bam dé - tat-ko slas-kou svou.

WEYVCNEVAIELWEE Obrazova priloha k cyklu

HUDBA A OBRAZ
ROCNIK 2020

1. Hubert Robert, Vodopad,
olej na platné, 91,5 x 145,4cm,
soukroma sbirka

2. Jacques Louis David, Sokratova smrt,
1787, olej na platné, 130 x 196cm,
Metropolitan Museum of Art,

New York, kompozi¢ni analyza

2. Wolfgang Amadeus Mozart,
Symfonie C dur Jupiter K 551,
1. véta, hlavni téma

Obrazova priloha k cyklu J. Blahy Hudba a obraz, HV 2020 [k




SCHEMA SONATOVE FORMY

SCHEMA A B A
Nazvy &asti EXPOZICE PROVEDENI REPRIZA
Tematicky plan T1 M1 T2 M2 T3 M3 MTP motivicka T1 M1 T2 M2 T3 M3
yP HLt. mv  vt.mv z.t.mv i tematicka prace HLt. mv  v.t.mv z.t. mv
Modula&ni plan Cdur Gdur Gdur Modulace z toniny Cdur Cdur Cdur
P T D D do téniny T T T

Vysvétlivky

Cervena barva je spojena s evoluéni hudbou. Zelena barva oznacuje harmonické funkce (model je postaven na zakladni téniné C dur).

Tematicky plan Modulaéni plan = schéma prechodu z téniny do toniny
T1 hl. t. = hlavni téma M1 = mezivéta hlavniho tématu T = zakladni tonina

T2 v. t. = vedlejsi téma M2 = mezivéta vedlejsiho tématu D = dominantnfi ténina

T3 z.t. = zavérecné téma M3 = mezivéta zavérecného tématu

MTP = motivicka ¢i tematické prace

 —
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3. Wolfgang Amadeus Mozart,
Symfonie C dur Jupiter K 551,
1. véta, vedlejsi téma
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5. Antonin Dvorak,
Symfonie e moll Z Nového svéta,
¢. 9, 1 véta, témata




5. Eugen Delacroix,

Svoboda vedouci lid
(28.7.1830), 1830, olej na platne,
260 x 325cm,

Musée du Louvre, Pariz,
kompozi¢ni analyza

Obrazova ptiloha k cyklu J. Blahy Hudba a obraz, HV 2020

3




o e B REF ST EIE I siow
e Tt LrectHEE PRt

6. Hector Berlioz, Fantasticka symfonie, 1. véta,,
1. a2 téma

6. Caspar David Friedrich, Skalnata rokle, 1822-23, 6. Hubert Robert, Dobyti Bastily, 1789
olej na platné, 94 x 74 cm, Kunsthistorisches Museum, Viden

6. Hudert Robert, Fontaine-de-Vaucluse, 1783

Obrazova priloha k cyklu J. Blahy Hudba a obraz, HV 2020 [




Australie / uprava a harm. Anna Skalicka
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Guten Abend, Gute Nacht
Johannes Brahms / uprava a harm. Anna Skalicka
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Cina / aprava a harm. Anna Skalicka
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Pium paum, keh-to heil-ah-taa, Ja lap-si vi - a-toin-na nuk-ah-taa.
Hou, hou, hou-pi, hou-pi - hou, ja  roz-hou-pam ko-léb-ku dre-vé-nou.
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Pium paum, Ai - i lau-laa vain, Kun sy-dan kap-yan-sa tun - dit - tad.
Hou, hou, hou-pi, hou-pi - hou, ko - lé-bam dé - tat-ko s las-kou svou.

William Turner: Pozar londynského parlamentu 1835

Prometheus - Bdsen ohné (op. 60),
komponované pro klavir, velky or-
chestr, sbor a svétla. Nejsou to jen
efekty, kazda ténina ma svou barvu
a k provozovani byl vytvoren zvlastni
“klavir”, nastroj nazvany “luce”. Dle
zaméru autora je synesteticky svétly
umocnén zvucici proud hudby v jediny
smysly vnimany komplex.

Ale vratme se do davnéjsi histo-
rie. J. Haydn zanechal rozsahlé dilo,
kde zejména symfonie predstavuji
stézejni ¢ast. Nejsou programni, ale
fada z nich nese pozdéjsi pridomek po-
dle charakteristického motivu, casto
zvyraznéného pouzitou instrumentaci.
Méné znamou je symfonie A dur, zvana
Ohen.

Skutecnym prakopnikem programni
hudby byl H. Berlioz svou pétivétou
Fantastickou symfonii, kde pata
véta nese nazev Sabat carodéjnic.
Obdobnym namétem se inspiroval
téz N. Rimskij-Korsakov a svuj ca-
rodéjnicky sabat situoval na 2862 m
vysokou, nejvyssi slovinskou, horu
Triglav, bajné sidlo slovanského boha
valky. M. P. Musorgskij nam zane-
chal symfonickou basen Noc na Lysé
hore, charakterizovanou jako protéj-
Sek Berliozovy Fantastické symfonie.
Musorgského dilo se ale vaze k jinému

datu nez k posledni dubnové noci. Je
to Svatojanska noc na 24. 6. s vyzna-
mem slovanského vrcholu léta. Skladba
se dotyka nékolika slovanskych kultur,
ma regionalni a historické souvislosti.
Je také prvni ruskou symfonickou
basni, Musorgskym zkomponovanou
roku 1867.

Do pojednavaného ,ohnového
okruhu” patri zajisté i povésti o donu
Juanovi a faustovska tematika - oba
protagonisté méli co do ¢inéni s oh-
ném a peklem, jemuz propadli. Tato
témata se dockala mnohého hudeb-
niho zpracovani, napr. Faustovskd
symfonie. F. Liszta. G. Mahler ve své
monumentalni 8. symfonii Es dur
(1906-7), jez nese pridomek Symfonie
tisict, kombinuje orchestralni zvuk
a lidsky hlas v symfonickém kontextu.
Dilo sestava ze dvou casti, ve druhé
jsou zpivana slova z Goethova Fausta.

Téma ohné nalezneme i v orche-
stralnim dile Leose Janacka - v tfi-
dilné Slovanské rapsodii - Taras Bulba.
Treti ¢ast je hudebni apotedzou smrti
Tarase Bulby na hranici. Ze soudobé
tvorby uved'me napf. hudebni basen
Morava V. Franze, ktera ma Ctyri Casti,
odpovidajici ¢tyrem zakladnim Zivlam.
Posledni c¢ast pripada ohni. V recen-
zich byla skladba vysoce ohodnocena

jako zasadni krok ve vyvoji Ceské pro-
gramni hudby. Morava je jméno reky,
ale nejde o hudebni popis toku, ale
o0 néco jako jeji portrét. Ctyfi zakladni
zivly a syntéza - mocnost vodniho
toku a lidé kolem, ktefi ziji a zpivaji.
O zaméru autora presvédcuji pouzité
lidové motivy.

Co se tyce tvorby scénické, C. M.
Weber, zakladatel romantické opery,
ma ve svém Carostfelci jevistné
a hudebné velmi silnou scénu odlé-
vani kuli. Pekelné scény a upalovani
hudebné provazené najdeme na né-
kolika dalsich prikladech Sirsiho ca-
sového rozpéti. U R. Wagnera napr.
je to Prsten Nibelungdv, kde v zavéru
Valkyry je hora obklopena plameny
a blesky, v Siegfriedovi hrdina v za-
véru prochazi plameny k Briinhildé
(ostatné takova scéna plamenné
cesty je uz u W. A. Mozarta v opere
Kouzelnd flétna). | WagnerGv Soumrak
bohu obsahuje ohnivou scénu - pa-
leni mrtvého na hranici a vlastni smrt
hrdinky (Brinhilda), ktera na koni
vjede do plamend. V opere Trubadur
G. Verdiho ve druhém déjstvi vypra-
vuje stara cikanka Azucena Manricovi
o smrti své matky na hranici. Ve ¢tvr-
tém déjstvi Azucena narika nad svym
osudem ve vézeni a dési se smrti
v plamenech. P. I. Cajkovského
Panna Orlednska je dilo o Ctyrech
déjstvich, kde je Jana na konci ob-
Zalovana z Carodéjnictvi a odsouzena
k smrti na hranici. Smrt podstupuje
s divérou v boZi milosrdenstvi. Ve vy-
¢tu autord a dél dale zminme operu
CH. Gounoda Faust, operu A. Boita
Mefistofeles, Berliozovo oratorium
Faustovo prokleti, A. Honeggera ora-
torium Johanka z Arcu na hranici.
I nas Antonin Dvorak vylicil odlehcené
plameny a ,,ceské” peklo v opere Cert
a Kaca. Ale vazné se plamenné tema-
tiky dotkl v prvni z Biblickych pisni
Oblak a mrdkota je vikol Ného. Matéj
Broucek mél byt také v zavéru druhé
casti dvoudilné opery L. Janacka
Vylety pané Brouckovy za hudebniho
doprovodu upalen. K tomu sice nedo-
Slo, ale velmi zajimava je pred tim
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pouzita hudebni stylizace husitskych
napévu po vitézné bitvé.

Dalsi postavou v hudebnich di-
lech i ve filmu vzpominanou a osla-
venou je Mistr Jan Hus. Jemu patri
kantata J. JeremiéSe pro soéla, sbor
a orchestr. Nedavno byl uvedeny film
Jan Hus J. Svobody v hudebni rezii
L. Sommera. Herecké vykony jsou
umocnény skvélou hudbou M. Kocaba
- ta je zejména v zavéru svébytnou
slozkou a mohla by byt podkladem
k samostatnému uvedeni.

Frekventovanym tématem v lidové
slovesnosti, vytvarném uméni, filmu

Eva Viéarova, Petr Srajer

i hudbé je téz legenda o Janosikovi.
Casto byla vyuzita slova rozsahlého
eposu basnika J. Bottu ,,Hori ohnik,
hori, na Krdlovej holi...”. Cyklus
muzskych sbor( na toto téma po-
chazi z roku 1984. Byl inspirovan li-
dovym textem ze sbirky Horni chlapci
L. Nezdarila a zhudebnén ostravskym
E. Schiffauerem. Dal$im autorem
muzského sboru na text J. Bottu je
jihoCesky F. Chodura. Operu Jdnosik
(1934) napsal A. Haba. Slovensky skla-
datel A. Oc¢enas vytvoril scénickou
hudbu k zminénému literarnimu dilu

Socializace umeéni
v odstupu jednoho stoleti

/Anotace/

Studie predstavuje pribéh a vysledky hu-
debné pedagogického experimentu, pro-
vadéného studenty katedry muzikologie
na Univerzité Palackého v Olomouci pod
vedenim doc. Evy ViCarové. Experiment
navazuje na teze uménovédce Otakara
Hostinského a v souladu s jeho prednaskou
O socialisaci uméni se snazi o populari-
zaci vybranych skladeb obvykle negativné
prijimané vazné hudby 2. poloviny
20. stoleti a soucasnosti u stredoskolské
a vysokoskolské mladeze.

/Autoti/

doc. PhDr. Eva Vicarova, Ph.D. vystudovala
muzikologii a Zurnalistiku na Filozofické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci,
kde se rovnéz habilitovala. Od roku 2000
pUsobi na Katedre muzikologie Filozofické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci,
kde vyucuje hudebni historiografii, hu-
debni a uméleckou kritiku a discipliny
hudebni pedagogiky.

Bc. Petr Srajer je studentem magisterské
formy muzikologie na Filozofické fakulté

Univerzity palackého v Olomouci.

/Kliéova slova/

Otakar Hostinsky, socializace uméni,
hudebné pedagogicky experiment, hu-
debni preference, hudebni tolerance,
popularizace, soudoba vazna hudba,
mladez ve véku 15-20 let.
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J. Bottu Smrt Jdnosikova. Titulni pisen
Laska a smrt nazpival P. Habera.
Zavérem je mozné konstatovat, ze
hudba ve spojeni s ohném nas provazi
véky, at’ v hudebnich lidovych kulturach
¢i artificialnich skladbach raznych zanru
a zaméreni. Lze jen doufat, ze moderni
technické moznosti nezredukuji tuto
tradici na kourové a barevné svételné
efekty pfi show riaznych popularnich
skupin a zpévakd, ale Zze bude nadale
archetyp tohoto Zivlu prolinat séman-
tickym sdélenim hudby vSech Zanr(.

Valka, bombardéry, popravy”,
~Zvuk havéti” nebo ,Slatanina
bez radu”.

0 jsou jen nékteré z mnoha
vyjadreni zak( olomouckych
stfednich sSkol na adresu vybra-
nych ukazek soudobé vazné hudby. Ty
jim byly predstaveny v ramci hudebné
pedagogického experimentu s nazvem
Socializace uméni v odstupu jed-
noho stoleti, provadéného studenty
muzikologie pri Univerzité Palackého
v Olomouci pod vedenim doc. Evy
Vicarové.*
Projekt svym nazvem védomé od-
kazuje na text O socialisaci uméni

1 Pfispévek vznikl za podpory MSMT CR udélené
UP v Olomouci v roce 2019 (IGA_FF_2019_006).

vyznamného estetika a uméno-
védce Otakara Hostinského.2 Podle
Hostinského znamena socializace
uméni jeho zpristupnovani Sirokym
vrstvam. Tedy nejen Skolni mladezi,
ale (a to predevsim) také dospélé po-
pulaci. Jedna se o dlouhodoby proces,
jehoz cilem je zvySeni hodnoty Zivota
dostupnymi uméleckymi prostredky.

Pétice ,socializatord” ve svém
snazeni nenavazovala jen na Otakara
Hostinského, ale také na vysledky
predchozich vyzkum, které v uplynu-
lych letech katedra muzikologie FF UP
v Olomouci uskutecnila. Jedna se pre-
devsim o prizkum hudebnich prefe-
renci starsi Skolni mladeze, provedeny
v roce 2016.3 V ném se na samém
konci pomyslného zebricku oblibenosti
umistily hudebni ukazky reprezentu-
jici operu a hudbu 20. stoleti.4

Tato a mnohé dalsi studie a vy-
zkumy® ukazuji dlouhodoby trend

2 HOSTINSKY, Otakar, 1903. O socialisaci
uméni. 1. Praha: Dr. Ed. Grégr a syn.

3 Vyzkum provedli v ¢ervnu 2016 studenti
olomoucké katedry muzikologie opét pod
vedenim doc. Evy VicCarové. Prostfednictvim
poslechového dotazniku s 26 ukazkami riznych
stylové zanrovych druhd sledovali vyzkum-
nici hudebni preference celkem 841 Zaku 6.
a 9. trid. (Terminem hudebni preference je
v tomto i dalSich uzitich v textu oznacovana
stabilni obliba hudebnich Zanr( ¢ konkrét-
nich interpretd, kterou si jedinec utvari v pra-
béhu adolescence a rané dospélosti.) Vice viz:
VICAROVA, Eva. Musical Preferences amongst
Older School Age Youth. Czech and Slovak
Journal of Humanities. 2017, vol. 2, s. 93-111;
BALCARKOVA, Eva. Hudebni preference 7k
druhého stupné zakladnich skol. Hudebni vy-
chova. 2017, roc. 25, €. 3, s. 4-6.

4 Ta byla ve zvukovém dotazniku zastoupena
tremi priklady: Carl Orff: Veni, veni, venias
(1937, hudebni neoklasicmus 20. stoleti),
Olivier Messiaen: Chronochromie (1960,
hudebni avantgarda 20. stoleti), Arvo Part:
Tabula rasa (1977, hudebni postmoderna).
Nejlépe si u zakd vedl minimalismus Arvo
Parta (1,92 z moznych 5 bodu), ktery se z cel-
kovych 26 skladeb zvukového dotazniku umistil
na 19. misté. Skladby Oliviera Messiaena (1,76)
a Carla Orffa (1,70) potom patfily ke tfem
vUbec nejhire hodnocenym ukazkam celého
vyzkumu.

5 Minimalné zminit je nutné prace Mikulase
Beka (BEK, Mikulds, 2003. Konzervator
Evropy?: k sociologii ceské hudebnosti. Praha:

negativniho postoje k vazné hudbé
20. stoleti a soucasnosti. Ten je Cas-
tecné vysvétlitelny tim, Ze mnozstvi
dél z tohoto obdobi nema nejmensi
ambice budit v posluchacdi pocity li-
bosti. Avsak je treba se ptat, zda Zaci
vibec byli v minulosti s touto hud-
bou a jejimi principy alespon na ele-
mentarni bazi seznameni, nebo zda
je toto seznameni ¢eka. Vzhledem
k postaveni predmétu hudebni vy-
chova v realné hierarchii zakladniho
i stredniho vzdélani totiz neni vyjim-
kou, Ze probirané ucivo ne vzdy od-
povida platnym osnovam. Pri pohledu
do ucebnic hudebni vychovy sice uz
od Sesté tridy narazime na jména
jako Stravinskij, Penderecki, pozdéji
Boulez, Stockhausen nebo Schonberg,
tato jména a hudba s nimi spojena
nejspis ale pouze v minimu pripadu
opravdu opusti stranky ucebnice
a stane se tématem nékteré z hodin.
Opravnéné pochybnosti muze
v tomto ohledu budit také zjisténi, ze
budouci hudebni pedagogové maji ze-
jména k hudbé 2. poloviny 20. stoleti
daleko negativnéjsi vztah nez jejich
kolegové z muzikologii a konzervatori,
které vyplyva z dalsiho vyzkumu olo-
moucké katedry muzikologie.®

KLP. Musicologica.cz.) a v poslednich letech
predeviim Romana Bacuvéika (BACUVCIK,
Radim, 2016. Hudba a my: nakupni chovani
na trzich kulturnich produktd 2015. Zlin: Radim
Bacuvcik - VeRBuM.) a tymu Bedricha Crhy
(v kontextu predstavovaného experimentu ze-
jména publikace CRHA, Bedrich, 2016. Postoje
vysokoskolskych student’ v Ceské republice
k artificialni hudbé posledni tretiny 20. stoleti.
Brno: Masarykova univerzita.).

6 Vyzkum budoucich hudebnich profesionald
(tedy aktualné vysokoskolskych studentd hu-
debnich obor( na pedagogickych a filozofic-
kych fakultach nebo konzervatorich) probéhl
na olomoucké katedre muzikologie v roce
2017. Z jeho vysledkl vyplyva, Ze nejméné
preferovana hudba studentd pedagogického
zaméreni je opera (2,5 z 5 moznych bodu),
klasicka hudba 2. poloviny 20. stoleti (2,99)
a hudba pred rokem 1600 (3,13). Vice viz:
BOREK, Jan, 2019. Vyzkum budoucich hudeb-
nich profesionald: hudebni preference, nova
média. Hudebni vychova. 27(1), 6-10.

Metodologie,
postup experimentu

Vyzkum probihal v obdobi
od 9. bfezna do 4. dubna 2019 a zU-
Castnilo se ho 78 stredoskolaku
a 19 vysokoskolaku.” Zacileni na gym-
nazisty bylo zvoleno z toho diivodu, ze
se jedna o nejstarsi, tudiz posluchac-
sky nejvyspélejsi kategorii mladeze
se vSeobecnou hudebni vychovou.
Vysokoskolsti studenti pak tvorili srov-
navaci vzorek.

Kazdy z péti “socializator(” mél
za cil priblizit Gcastnikim experi-
mentu v prabéhu necelych triceti mi-
nut jednu kompozici z druhé poloviny
dvacatého stoleti, pripadné i z nového
tisicileti.

Seznam skladeb a jejich popu-
larizatord je nasledujici (fazeno
chronologicky):

« Olivier Messiaen: Exoticni ptdci

(1955/56, modalita, serialismus)

- Iva Strakerlova
» Krzystof Penderecki: Polymorfia

(1961, rizena aleatorika, témbrova

hudba) - Petr Srajer
« Karel Husa: Hudba pro Prahu 1968

(1968, volna dodekafonie) - Eva

Vicarova
« Vit Zouhar: Blizkd setkdni zbési-

losti srdce (2004, neobarokni mi-

nimalismus) - Erika Capova
o Robert Hejnar: Elysium (2010, neo-

klasicismus a spiritualni minimalis-
mus) - Stépanka Vybiralova

Kazdy socializator absolvoval
v ramci hudebné pedagogického ex-
perimentu Sest vystupl, které mély
vzdy obdobny pribéh. Na Gvod vystupu

7 Konkrétné se jednalo o studenty 1. a 2. ro¢-
niku Ctyrletého gymnazia (15-17 let) a stu-
denty 3. a 4. rocniku Seminare hudebni
vychovy pripravujiciho studenty k maturité
z Estetické vychovy (18-19 let) na Gymnaziu
Olomouc-Hejcin a studenty 2. ro¢niku Ctyrle-
tého a 6. rocniku osmiletého Cirkevniho gym-
nazia Némeckého radu Olomouc (15-17 let).
Srovnavaci vzorek potom tvorili studenti 1.
rocniku Muzikologie a Uménovédnych studii
na Filozofické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci (19-20 let).
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byla Zakim prehrana maximalné péti-
minutova samostatné pusobici ukazka
Z predstavovaného dila. Po ukonceni
intuitivniho poslechu respondenti svij
vztah k reprodukované hudbé ohodno-
tili ¢iselné na skale od 1 (vibec se mi
nelibi) po 10 (velmi se mi libi) na hod-
notici listy. Nasledoval brainstorming,
vedeny jednotlivymi prednasejicimi.
V jeho ramci Zaci projevovali prede-
vsim své emoce, které pri poslechu
pocitovali, nebo predstavy, které
v nich hudba budila. AZ poté socia-
lizator ,,odhalil” totozZnost a strucny
Zivotopis autora a nazev dila. V na-
sledujicich minutach se vénoval kon-
krétni skladbé: moznym inspiracnim
zdrojum, kompozi¢nim specifikim,
zvlastnostem partitury, dobovému
kontextu, moznému mimohudebnimu
vyznamu skladby ci presahu do Sirsi
popkultury. Socializator zde pracoval
také s poznamkami a nazory, které
zaznély v prubéhu brainstormingu.
Vyuzito pritom bylo nejen monolo-
gické, ale také dialogické metody vy-
uky a socializatori doplnovali vyklad
prezentacemi, reprodukovanymi vi-
deo- nebo audioukazkami nebo hrou
na hudebni nastroj. Na zavér probéhl
druhy, tentokrat pripraveny, poslech
totozné skladby s novym ciselnym hod-
nocenim ze strany zaku. Pravé dvoji
Ciselné hodnoceni mélo za cil ovérit
Uspéch experimentu.

Clenové vyzkumného tymu pred-
pokladali, ze hodnoceni jednotlivych
skladeb se po druhém poslechu vlivem
socializace zvysi. Nejvétsi ,,Uspéch*
byl tusen v pripadé neobarokniho
minimalismu Vita Zouhara, ktery by
mél byt posluchacim blizky uz jen
vyraznym podilem rytmické slozky.
Naopak negativni hodnoceni bylo
predpokladané predevsim u skladby
Polymorphia z avantgardniho obdobi
Krzystofa Pendereckého, které se po-
hybuje na hranici hluku a na neobe-
znameného posluchac¢e mize pusobit
velmi chaotickym dojmem.
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Vysledky experimentu

Zakladni premisa socializatoru
se po dokonceni experimentu potvr-
dila: vysledky po druhém, socializaci

4,03

1. poslech

B Gymnazisté

pripraveném poslechu u vSech péti
skladeb prevysovaly hodnoceni po po-
slechu prvnim. Zaroven je ale nutné
dodat, Ze rozdil byl ve vétsiné pripadl
nizsi, nez vyzkumny tym ocekaval.
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Jak jiz bylo uvedeno, hodno-
ceni jednotlivych skladeb probihalo
na $kale 1-10. PrGmérné bodové
ohodnoceni vsech péti skladeb cini
po prvnim poslechu 4,03 bod( v pri-
padé gymnazistd a 5,38 u vysokosko-
lakd. Spontanni mira poslechovych
preferenci stfedoskolské mladeze je
podle téchto vysledki v pripadé hudby
2. poloviny 20. stoleti a soucasnosti
lehce podpridmérna a u vysokoskolaku
lehce nadprimérna. Po druhém posle-
chu se bodovani u gymnazistd zvysilo
na 4,51 bodu, u vysokoskolaku potom
na 6,41. Z téchto vysledku je patrné,
Ze socializace soudobé vazné hudby
v pripadé vysoko$kolskych student(
byla 2,5krat Uspésnéjsi nez v pripadé
gymnazistG. Tento rozdil nebyl pro
vyzkumniky prekvapivy. Pravé u stu-
dentd obord muzikologie a uméno-
védna studia bylo mozné ocekavat
vyssi miru dosavadni poslechové zku-
Senosti i hudebni tolerance8 a s tim
také vétsi otevrenost novym a netra-
di¢nim hudebnim zazitkdm. (viz graf 1)

Z podrobnych vysledkd experi-
mentu je také evidentni, ze mira hu-
debni tolerance je tmérna véku zakd.
V pripadé student( prvniho roéniku
gymnazii ¢inilo pramérné hodnoceni
po prvnim poslechu 3,35 a po druhém
3,72 bodu, u druhého rocniku to bylo
jiz 4,15 a 4,61, u tretiho a Ctvrtého
ro¢niku pak 4,97 a 5,58 a u vysoko-
$kolaku 5,38 a 6,41. Rozdil mezi nej-
mladSimi patnactiletymi a nejstarSimi
devatenactiletymi studenty tedy cinil
celé 2 body neboli jednu pétinu skaly.
Vymluvné o tomto rdstu pozitivnich
preferenci svédci také srovnavaci
graf. (viz graf 2)

Jak vyzkumny tym predpokladal,
nejpozitivnéji respondenti reagovali
na neobarokni minimalismus Vita
Zouhara a neoklasicismus Roberta
Hejnara. U dalSich skladeb zistavala
mira poslechovych preferenci pod-
primérna, a to i po druhém poslechu.
Presto pravé u skladeb Messiaena

8 Hudebni toleranci se rozumi neutralni &i
pozitivni postoj clovéka k hudbé.

(+0,66), Pendereckého (+0,72) a Husy
(+0,40) je mozné po absolvovani pro-
cesu socializace sledovat vyraznéjsi
bodovy narust nez u skladeb, ke kte-
rym méli zaci uz po prvnim poslechu
v podstaté pozitivni vztah. Na za-
kladé okamzitych reakci v pribéhu
socializace je mozné konstatovat,
ze napriklad v konkrétnim v pri-
padé skladby Polymorphia Krzystofa
Pendereckého s nejvyssim bodovy
nardstem po druhém poslechu, mélo
velky vliv na nasledné hodnoceni
poukazani na vyuziti skladatelovy
hudby v Fadé snimkd, spojené s pro-
mitnutim ukazky z filmu Osviceni.
Potvrzuje se tim zjiSténi, Ze pravé
filmova hudba muze ucinné pusobit
jako ,,most“ mezi vaznou a popularni
hudbou, jak naznacuji také vysledky
zminované studie budoucich hudeb-
nich profesionall.® (viz graf 3)

Hudebné pedagogicky experiment
rovnéz potvrdil existenci kvalitativ-
niho rozdilu mezi dopoledni a odpole-
dni vyukou. Studenti gymnazii, kteri
absolvovali socializaci v dobé 8-9:30,
hodnotili ukazky po prvnim poslechu
pramérnou hodnotou 4,70 bodd, za-
timco studenti stejnych roc¢niku s od-
poledni vyukou v ¢ase 14-15:30, prip.
14.20-15:50 pridélovali hodnoty
o cely bod nizsi (3,67). Faktoru, které
mély vliv na prabéh i celkové vysledky
hudebné pedagogického experimentu
bylo samozrejmé jesté mnohem vice,
vyzkumny tym se k nim ale rozhodl
pri vyhodnocovani vysledkd nepfihli-
zet. Zminit je presto mozné poradi
prispévkl( v ramci vyucovaci hodiny
(zejména posledni socializator mél
vyrazné slozitéjsi pozici), osobnost,
charisma a pedagogické zkusenosti
prednasejiciho nebo naopak dosa-
vadni hudebni zkusenost jednotlivych
7aku a dalsi sociologické charakteris-
tiky respondentu.

9 BOREK, Jan, 2019. Vyzkum budoucich hu-
debnich profesionald: hudebni preference,
nova média. Hudebni vychova. 27(1), 6-10.

Zaveér

Hudebné pedagogicky experiment
sice nedopadl zcela tak, jak vyzkumny
tym predpokladal, jeho zakladni hypo-
téza se presto potvrdila. Zejména po-
tom u téch nejhlre prijatych skladeb
se nasledny proces socializace, po-
staveny na rozboru dila a predstaveni
jeho kontextu, ukazal byt pomérné
Gcinny. ,,Socializa¢ni mise” timto hu-
debné pedagogickym experimentem
samozrejmé neni u konce. Jak zd(raz-
noval i Otakar Hostinsky, tento zplsob
umélecké vychovy neni jednorazova,
ale celozivotni aktivita.
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Melodram do skoly
1. dubna 2020
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Hudebni
vychova

c¢asopis

Univerzita Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem, Pedagogicka fakul-
ta, Katedra hudebni vychovy porada
ve spolupraci se Zakladni uméleckou
$kolou E. Randové v Usti nad Labem

2. roc¢nik soutézni prehlidky v inter-
pretaci melodramu pro Zaky zaklad-
nich, stfednich a zakladnich umé-
leckych $kol. Prehlidka se uskutecni
ve stredu dne 1. dubna 2020 v kon-
certnim sale ZUS E. Randové v Usti
nad Labem. Online prihlasky zasilejte
do 2. brezna 2020.

Soucasné je poradan 1. roc¢nik kom-
pozi¢ni soutéZe v oblasti Melodram
do skoly. Uzavérka soutéze je v pon-
déli 3. Gnora 2020.

Zamérem interpretacni soutézni pre-
hlidky a rovnéz kompozicni soutéZe je
rozsirit zdjem o melodram a o jeho
pravidelné zarazovdni do vyuky hu-
debni vychovy a literdrné dramatické
vychovy na riiznych typech skol.

sV

jsou k dispozici na webové adrese:
www.pf.ujep.cz/katedra-hudebni-
vychovy-aktuality.

Medialnim partnerem projektu je c¢a-
sopis Hudebni vychova.

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky ¥




Lubor Borek

CHARANGA - moderni nastroj
v rukou kreativniho pedagoga

aneb Sance, jak zménit hudebni vzdélavani v nasi zemi

k lepSimu...

/Anotace/

Charanga je nova digitalni online plat-
forma, jejimz cilem je podpora prace
ucitelG hudebni vychovy na Z$ a hudebni
nauky a vyuky hudby na ZUS. Nabizi roz-
sahlé moznosti kreativnim pedagogiim pro
kvalitni, a pritom zabavnou a inspirativni
napli predmétd hudebni vychova (ZS)
a hudebni nauka (ZUS). Umoziiuje vytva-
fet své vlastni interaktivni vyukové ma-
terialy a lekce, které je mozné nasledné
sdilet s ostatnimi uciteli ve Skole i s Zaky.
Prezentovana platforma Charanga otevira
nové moznosti pro sdileni pedagogickych
postupl a material( nejen v ramci skoly,
ale mezi celou komunitou pedagogu v siti
Skol napric republikou.

/Kliéova slova/

digitalni platforma, hudebni vychova,
hudebni nauka, Z8, ZUS, kreativni peda-
gogika, interaktivni vyukové materialy,
sdileni.

/Autor/

Lubor Borek je reditelem Zakladni umé-
lecké skoly Police nad Metuji, okres
Néachod.
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iky mezinarodnimu projektu

MECLA (Music Education Cultural

Learning Alliance - projekt pod-
pory hudebniho vzdéldvani k rozvoji
kulturni kompetence) se otevrela
moznost nabidnout i u¢iteldm hudebni
vychovy na Z$ a hudebni nauky na ZUS
v Ceské republice skvélého pomocnika
- digitalni online vzdélavaci platformu
s nazvem CHARANGA.

MECLA je trilety projekt v ramci vzdé-
lavaciho programu Erasmus+ Evropské
unie, kterého se (Castni partnefi z Ceské
republiky, Danska a Spojeného kralov-
stvi. V ramci projektu MECLA britska
spolecnost Charanga Ltd. vytvari Ces-
kou verzi svétového interaktivniho
vzdélavaciho software, ktera vychazi
z pedagogickych postupt uplatfiovanych
v hodinach hudebni nauky na Zakladni
uméleckeé skole v Polici nad Metuji a ho-
dinach hudebni vychovy v Zakladni skole
Pavlisovska (,,Na Babi“) v Nachodeé (part-
neri projektu za ceskou stranu).

Program Charanga je Zziva clou-
dova platforma nabizejici mnoZstvi
hudebnich zdroju, vyukovych aplikaci,
postupi a materiald zpracovanych
na zakladé moderni metodiky a peda-
gogiky, a to vse zprostredkovava pomoci
nejnovéjsich vzdélavacich technologii.

Poskytuje hloubkovou podporu
mnoha aspektim hudebni vychovy
ve skole i mimo ni a jeji zajimavé di-
gitalni prezentace a atraktivni obsah

pomahaji aktivné zapojit déti a mladé
lidi do vyuky velmi modernim zpUsobem.
Je (zasnou pomoci nejen aprobova-
nym pedagogim, ale diky podrobnému
metodickému rozpracovani jednotlivych
hodin nabizi i neaprobovanym ucite-
lGm Sanci proménit nezazivné hodiny
hudebni vychovy v oblibeny a zabavny
predmét, ktery otevre zakum aktivni
vstup k objevovani hudebniho svéta.

A jak to funguje?

Cely prostor Charangy se sklada
z nékolika navzajem provazanych ob-
lasti s konkrétnim zamérenim na spe-
cifické oblasti hudebniho vzdélavani.

Prvni oblast se skryva pod zalozkou
NASTROJOVA HRA a obsahuje mnoZstvi
interaktivnich material( pro vyuku hry
na hudebni nastroje. Pokud pracujete
s malymi détmi a zacatecniky, nalez-
nete zde ruzné druhy interaktivnich
hudebnich materiald, které vam budou
velkou pomoci. Déti totiz miluji mo-
derni pristup.

Na tuto oblast navazuje druha za-
lozka, SOUBOROVA HRA, ktera obsa-
huje zatim I. dil skoly souborové hry
pro zacinajici déti s nazvem Vzlétni!
Tento material je vhodny pro zacinajici
hrace pripravnych dechovych soubort
a orchestru a je idealni pro individualni
nebo celoskolni vyuku, pro dechové or-
chestry a soubory libovolné velikosti.

Supported by Charanga Cesko

U]
. @ INSTRUMENTAL MUSIC @ BAND @ SING @ CLASSROOM MUSIC | o} MECLA

g\ YUMU HELP MY ACCOUNT LOGOUT

Ve spolecnosti Charanga s nadSenim spolupracujeme s nasimi ¢eskymi partnery v oblasti

hudebniho vzdéldvani na pfizplsobeni ocefiované mezindrodni platformy Charanga potiebdm

hudebnich pedagogt a studenttl v Cesku. Prvni plody éeského obsahu platformy Charanga

naleznete v Edsti MECLA.

Pribézné pracujeme na dalsim obsahu, ale prozatim jsme zpfistupnili anglickou verzi platformy,

® abyste mohli ziskat pfedstavu o vijukovych materidlech a kreativnich aplikacich, které budete mit
C O ro n g O k dispozici v dalsich fazich vgvoje.

Véfime, Ze se vdam budou Llibit!

Pod treti zaloZkou s nazvem ZPEV
se skryva vice nez 500 pisni vSech moz-
nych zanr( od staré hudby az po sou-
casnost v Upravé pro détské pévecké
sbory.

Nasledujici zalozka HUDEBNI TRIDA
zahrnuje nejobsahlejsi material, proto
se ji budeme vénovat jako posledni.

Dalsi v poradi je zalozka MECLA, kde
jsou soustredovany materialy, které
vznikly jako vystup jiz zminéného me-
zinarodniho projektu MECLA.

LiStu zalozek uzavira MUJ PRACOVNI
PROSTOR, coz je zalozka, ktera slouzi
pedagogiim k organizaci vyukovych ma-
teriallia tvorbé vlastnich lekci. Kreativni
pedagogové totiz nejsou odkazani jen
na pripravené materialy a lekce, ale
mdzou si své hodiny strukturovat po-
dle své predstavy. Mohou k tomu vyuzit
nejen nepreberné mnozstvi materialu,
ktery poskytuje Charanga, ale mohou
si do tohoto prostoru nahrat své vlastni
zdroje a materialy, které mohou poskyt-
nout ke sdileni i ostatnim uzivateldm
platformy, a tim rozmnoZovat a obo-
hacovat databazi ¢eské Charangy o pfri-
klady dobré praxe z naseho kulturniho
a vzdélavaciho prostredi. V tom tkvi
velka sila této platformy a uchovavame
si nadéji, ze prave timto zpisobem diky
otevrenosti a spolupraci aktivnich a Si-
kovnych ucitelll, ochotnych sdilet své

osvédcené napady a materialy, se Ceska
Charanga zanedlouho stane bohatym
zdrojem inspirace pro pedagogy napric¢
nasi zemi.

Pod touto zalozkou najdete také na-
stroje k vytvoreni svych Zakovskych sku-
pin a trid, dale oblast hodnoceni zaku
s vypracovanymi podklady pro hodno-
ceni jak sumativni, tak predevsim for-
mativni, a to véetné moznosti ukladat
digitalni hodnotici dikazy a budovat
portfolio Uspésnosti zaka.

S tim souvisi také specialni sekce
pro zaky s nazvem YUMU, cozZ je bez-
pecny online prostor sdileny s vasimi
zaky, kam mohou pristupovat ze svého
domova a kde mohou zkoumat, procvi-
Covat a rozvijet své dovednosti v oblasti
hudby. Jako ucitel mizete se svymi zaky
sdilet Sirokou paletu hudebnich aktivit
probiranych ve vyuce a déti tak mohou
pracovat na zadanych Ukolech zabav-
nou formou i ze svych domovd.

Nyni se tedy pojd'me zamérit na nej-
dilezit&jsi zalozku s nazvem HUDEBNI
TRIDA.

Pod touto zalozkou se skryvaji
daldi tfi podstranky: STUDIJNi PLAN,
FREESTYLE a SVP (Specialni vzdélavaci
potreby). Tato treti podstranka obsa-
huje materialy, dokumentaci a videa
pro praci s détmi se specialnimi vzdé-
lavacimi potrebami.

Na strance FREESTYLE najdeme ob-
last s nazvem Kreativni aplikace.

To jsou interaktivni nastroje, ob-
razky a hry, které propojuji a rozsiruji
hudebni poznani a také podporuji déti
v rozvijeni jejich originalnich napadu
a hudebni tvorby. Vyuziti téchto kre-
ativnich aplikaci slouzi k prohloubeni
hudebnich znalosti zakd a jejich poro-
zumeéni ucivu.

Druha oblast nese nazev Poslechové
centrum. Jedna se o digitalni knihovnu
audio nahravek, jejimzZ prostrednic-
tvim ma byt détem predstavena vazna
hudba. Do této hudebni knihovny bylo
vybrano 40 reprezentativnich skladeb
s faktografickym popisem i vizualnim
zarazenim do historickych souvislosti.

Podstranka STUDIJNI PLAN se vé&-
nuje vlastni koncepci vyuky hudebni
vychovy a obsahuje strukturované ty-
denni vyukové lekce pro déti ve véku
od 5 do 11 let, coZ odpovida dvéma roc-
nikm Pripravné hudebni vychovy a péti
rocnikdm Hudebni nauky na ZUS, nebo
. stupni zakladnich skol (v planu je do-
plnit Studijni plan tak, aby obsahoval
zpracované ucivo nejen pro |. stupen,
ale i pro Il. stupen zakladnich skol).

Studijni plan hudebni skoly Charanga
poskytuje uciteldm podporu tydenni vy-
uky pro kazdy rocnik ve skole. Je idealni
pro specializované i nespecializované

Metodické naméty a inspirace [&§]




ucitele a poskytuje plany hodin, hodno-
ceni, jasny prubéh a poutavé materialy
pro vyuku na tabuli. Program podporuje
vsechny pozadavky narodniho kurikula.

V souladu s u¢ebnimi osnovami pro
vyuku hudby a s vyuzitim modernich
pedagogickych poznatk( tento studijni
plan sméruje svou koncepci k integro-
vanému, praktickému, prizkumnému
a détskému pristupu k hudebnimu vzdé-
lavani. Logické propojeni a vzajemné
vazby mezi jednotlivymi vzdélavacimi
oblastmi a ¢innostmi napomahaji roz-
voji hudebnich dovednosti, protoze je
vyuka realizovana naslouchanim a hod-
nocenim, riznymi hudebnimi aktivitami
(vCetné vlastni tvorby a zkoumani hu-
debniho svéta) a také vlastni prezentaci
- vystupovanim.

Jak je studijni plan strukturovan

Kazdy vyukovy blok se sklada z ¢asti
hudebni vyuky, které odpovidaji narod-
nimu vzdélavacimu kurikulu:

1. Poslech a hodnoceni
Hudebni aktivity
Vsechny aktivity jsou zalozeny
na probirané pisni.

a. Hudebni hry - umoznuji upevio-
vani poznatku a souvislosti v hudbé
pomoci zabavného opakovani.

b. Zpév - je jadrem celé hudebni
vychovy.

c. Hra na nastroje spole¢né s pro-
biranou pisni - je mozné vyuzit
sady melodickych i nemelodic-
kych perkusnich nastroji a také
libovolné hudebni nastroje, které
mate k dispozici. Ke kazdému na-
stroji je k dispozici zvukova stopa,
notovy zaznam i alternativni gra-
fické symboly.

d. Improvizace s pisni pomoci zpévu
nebo hry na nastroje - zarazeni
této aktivity umozni vyrazny posun
v nékterych oblastech vyuky a vede
zadka ke svobodnéjsimu pohybu
v hudebnim svété.

e. Komponovani - tvorba vlastnich

melodii s pomoci hudebnich na-
strojl v prostredi probirané pisné
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3. Predvedeni / Sdileni
Je dllezité ucit se prezentovat své
vysledky smérem k divakovi.

Manual aktivit

Tento manual vam poskytne zna-
losti, porozuméni a podporu pri pri-
pravé a realizaci vasich hodin. Vysvétli
podpurné myslenky a metodiku a to,
jak kazda cast hudebni vyuky v ramci
vyukovych blokd odpovida narodnim
oshovam.

Vyukové bloky hudebni Skoly
Charanga umoznuji détem porozumét
hudebnim souvislostem prostrednic-
tvim vyuky zalozené na opakovani.
Uceni o stejném hudebnim konceptu
prostrednictvim raznych hudebnich ak-
tivit umoznuje jistéjsi uceni do vétsi
hloubky a zvladnuti hudebnich do-
vednosti. Manual aktivit vas pro-
vede kazdym Usekem hudebni vyuky

od pripravnych rocnikd az po vyssi roc-
niky prvniho stupné, abyste si mohli
lépe naplanovat vyuku a vidét moz-
nosti, jak rozsifit vyuku do hloubky
pro efektivnéjsi rozvoj a upevnéni
znalosti, porozuméni a dovednosti.
Hudebni vyuka a uceni neprobiha
Cisté linearné. Casti hudebniho vzdé-
lavani, prezentované v planech lekci
a materialech na obrazovce, jsou sou-
casti vzdélavaci spiraly. Casem déti do-
kazou rozvijet nové hudebni dovednosti
a koncepty a zaroven se vracet k jiz
osvojenym dovednostem a koncep-
tim. Opakovani hudebni dovednosti
nemusi nutné znamenat, ze jejich po-
stup se zpomaluje nebo se jejich vy-
voj pohybuje dozadu! Je to jen posun
uvnitr spiraly. Efektivni osvojeni uciva
znamena hloubéji porozumét hudebnim
dovednostem a konceptiim, a pritom
objevovat vzdy néco nového.

Provazané dimenze hudb [
Vzdélavaci spirala, uc¢ebni pokrok v ramei hudebni $koly Charanga “ MUSICAL SCHOOL
Cilem postupu vyukovymi bloky je upeviiovat U kaZdé nové pisné vidy znovu zaénéte pulzem, To je znazornéno neustdle rostouct
porozuméni provazanym dimenzim hudby. poté pfidejte rytmus, poté vysku téni a spiralou hudebniho vzdélavani.
postupné také nové dimenze.
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K dal$imu prohloubeni hudebnich dovednosti slouzi riizné kreativni aplikace, napf.

Hudebni prazkumnik, coz je vyukovy nastroj, ktery lze pouZit mnoha riznymi

zplsoby k podpore hudebniho vzdélavani, improvizace i kompozice:

Dalsi velmi oblibenou aplikaci jsou Rytmické mrizky, které jsou vybornym nastrojem pro podporu vyuky rytmu. Mohou
byt pouzity jako rozehrivaci aktivita, k uvedeni novych pojmu jako je notace a metrum, nebo jako nastroj pro skla-

dani rytmickych vzorc(:

Riwthm Grid Nototion ~ #88

Riwgthm Grid Nototion ~ #88

J =116 Rock

= Nastaveni

“Zpet

Nastroj Perkusista umoznuje hrat rytmické vzorce spole¢né s vynatky ze slavnych dél nebo vytvorit vlastni jedno-

duché rytmické skladby na perkuse:

Thems (A)
SRl et £ At F e me e = 11 s . ]

X X

Radetsky March by
Johann Strauss Snr

see

Symphony No 94 In G
Major Surprise by ese
Joseph Haydn

Entry Of The

Gladiators by Julius o

Fucik

Compose with the

Song - Clash and eoe
. . Bang

Tichg Hlasitg Tiché Hiasité Tichd Hlasitd ||
buben buben dfivko / dfiviko / U maraca / M maraca / ><
| triangl triangl shaker shaker

Nabidka

K dispozici je také sada videoani-
maci, které vystiznou a zabavnou for-
mou pribliZuji vyznam pojmd, jako je
napf. pulz, rytmus, dynamika a vyska
tonu. Dalsi videa seznamuji se za-
klady hudebni notace apod., to vse
pomoci srozumitelnych multimedial-
nich nastroja.

Zpét | @ @ @ @ Dati

Soucasti jsou i rGzné testy a hu-
debni kvizy pro procvicovani a upev-
novani znalosti.

Platforma Charanga jednoduse
predstavuje moderni nastroj v rukou
kreativniho pedagoga, ktery poskytuje
nepreberné mnozstvi materialu pro
kvalitni vyuku hudebni vychovy. Dalsi

crash
cinel

Tichg Hiasityj
crash
cinel

Vymazat | Tisk

informace jsou k dispozici na www.cha-
ranga.cz. V kazdém kraji budou také
v ramci DalSiho vzdélavani pedagogic-
kych pracovniku probihat seminare pod
hlavi¢kou NIDV (pozdé&ji NPI CR) k bliz-
$imu seznameni uciteld s platformou
Charanga.
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Jifina Jifi¢kova

Severskeé vzplanuti

aneb Kratka exkurze tam, kde musi byt radost studovat

/Anotace/

Clanek popisuje kratkou, ale intenzivni
navstévu autorky na Sibelius Academy
v Helsinkach na podzim 2019. Shrnuje
dojmy z navstivené vyuky a motivuje
k Gcasti na blizici se ISME konferenci
v Helsinkach v ¢ervenci 2020.

/Kliéova slova/

Sibelius Academy, hospitace, ¢innostni
pristup ve vyuce.

/Autorka/

PhDr. Jifina Jifickova, Ph.D. pUsobi
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK a vyucuje na Gymnaziu
a Hudebni skole hl. m. Prahy.
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Osahat si hudbu

e statni svatek, pondéli 28. rijna.

Z okénka letadla sleduji chumele-

nici, ktera se honi na helsinském
letisti. Je cCas vystoupit. Za hodinu
zacina seminar Soili Perkio a jejich
studentd na Katedre hudebni vy-
chovy na Sibelius Academy. Autobus
z letisté se pomalu propléta ulicemi,
smraka se. Rychle vbiham do hotelu,
odhodim véci v pokoji a pospicham
se podivat, jak vypada zkouska na stre-
decni koncert. V nevelkém tanecnim
salku jedné z budov Sibelius Academy
stoji se surdo bubny skupina chlapcu.
Dévcata pravé secvicuji jednoduchou
choreografii k pisni, a pritom si opa-
kuji text. Soili mé vrele vita, ale hned
pokracuje Mysi pisnickou, jak veli scé-
nar k chystanému koncertu. Studenti
zazpivaji prvni sloku, zacina mezihra.
Soili v mziku rozdava koncovky. Z re-
akci divek usuzuji, ze je vidi poprvé
v zivoté. Hudba zni, studentky pri-
kladaji koncovky k Ustim a - zkratka
hraji. Tak to je Soili...

Jesté nékolik pisni, posledni do-
mluva pred koncertem, ktery se usku-
tecni pozitri. Soili mi rika, ze koncert
se studenty nacvicili za dvé setkani.
Studenti jsou v prvnim semestru. A jak
se dozvidam o néco pozdéji, chystany
koncert nebude jejich prvni spolecny.
Na Uvod semestru, kdyz se tato sku-
pina 24 student( sesla se Soili poprvé,
je cekalo vystoupeni hned druhy den
na to. Jsem u vytrzeni.

Druhy den rano jedu na zakladni
Skolu Kruununhaka v helsinské Ctvrti
Kallio. Tato zakladni skola je jednou

Z péti v Sestisettisicovych Helsinkach,
ktera ma navyseny pocet hodin hudebni
vychovy. Dostavam se do hodin 7. tridy,
ktera ma ¢tyri hodiny hudebni vychovy
tydné ve dvouhodinovych blocich.
K tomu si nékteri Zaci mohou v od-
polednich hodinach zvolit jesté sbor,
orchestr nebo kapelu, a tak, jak mé
upozoriuje Timo Pihkanen, nezridka
absolvuji déti v této skole sest hodin
kolektivni hudebni vychovy tydné.
Prvni dotaz déti na mé je, na jaky hraji
nastroj. Béhem jejich prvni hodiny sle-
duji nacvik trihlasé pisné. Jde to cel-
kem dobre, jen nékteri zaci zvladaji
pri zpévu jesté kontrolovat svij mo-
bil. Ve druhé hodiné dostavaji vsichni
kytaru nebo ukulele. Vyucujici jim
na tabuli kresli hmaty. Na programu
je popova pisen z 80. let. Kromé zpévu
a zminénych nastrojl se za bici sou-
pravou a u baskytary vystrida nékolik
déti. Ve tridé je také velké mnozstvi
keyboard( a samozrejmosti je ozvuco-
vaci technika.

Kdo chce vyuéovat, musi
umét zahrat

Prejizdim do centra Helsinek
na Akademii na seminar Rhythm music
instruments. Vyucujici Lauri mé s pred-
stihem upozornil, abych si s sebou
nezapomnéla vzit sluchatka. Ucebna
je nevelka, studenti Ctyri. Zatimco
v prvnich dvou letech studia absolvo-
vali povinné hru v kapele, nyni si zvo-
lili tento predmét, aby si kazdy z nich
mohl prakticky vyzkouset vSechny
zakladni nastroje a ,0sahat“ rizné
moznosti doprovodu popularnich pisni.

Dnes se hraje pop 80. let. BEhem dvou
hodin studenti absolvuji nastrojové
»koleCko“, které tvori bici souprava,
keyboard, baskytara a elektricka ky-
tara. Pri vyméné nastroje si vzdy na-
vzajem ukazuji, co a jak hrat a na co
si dat pozor. Lauri jim do toho zpiva.
,»Pop is pretty much about the sound.
How could they teach this kind of mu-
sic at school, when they don’t know,
how to play it?“ rika. Laurimu davaji
zapravdu jeho studenti. Po skonceni
dvouhodinovky s nim jesté cile kon-
verzuji a vykladaji své pocity. Z vyuky
odchazeji tito jinak vyborni klasicti in-
strumentalisté a zpévaci zpoceni, zato
ale dobre naladéni.

Prechazim na seminar Finska lidova
hudba. Je jen o patro niz, v Casti helsin-
ského Hudebniho centra, kterou obyva
Sibelius Academy. V Gvodu hodiny,
kterou vede Vilma Timonen, se hraje
na télo, po chvili se pridava zpév. Vse,
co se déje, bude mit po chvili vyUs-
téni ve finském lidovém tanci ripatska.
Studenti dostavaji kantelu. Kantel je
mimochodem plna ué¢ebna. Mdze jich
tu byt padesat, sedesat, mozna vic.
Jsou raznych velkosti a poctu strun.
Nékteri ze studentl dnes drZi kantelu
v ruce poprvé. Vilma stru¢né objasnuje
zpUsob jejiho spravného drzeni. Rytmy,
hrané na zacatku hodiny na télo, nyni
znéji nejprve na prazdnych strunach
kantely, velmi rychle je pak pomérné
snadna melodie secvicena vsemi na-
jednou, posléze doprovozena melo-
dickymi uryvky, které mohou studenti
volné promichavat a vytvaret tak
nové a nové znéni puvodniho tance.
Tady Vilma ponechava ,hrani si s pu-
vodni melodii“ pomérné velky prostor.
Studenti maji nezfidka zavrené oci
a uzivaji si mékky zvuk tradi¢niho lido-
vého nastroje. Osm student( riznych
semestru se v posledni ¢tvrtiné dvou-
hodinového seminare rozdéluje na dvé
skupiny. Studenti vytahuji své vlastni
nastroje, nebo je Laura mziku prinasi:
je tu klarinet, pricna flétna, koncovka,
kontrabas, viola, nékteri si ponecha-
vaji kantely. Obé skupiny maji chvilku
na to, aby si na dany tanec pripravili

kratkou improvizaci. Vysledkem je
jedna jimava a druha vtipna kompo-
zice - a prodlouzeni vyuky o dobrych
dvacet pét minut.

Utikam na seminar o improvizaci
a komunikaci lira Tapira, tentokrat
do dalsi z budov Akademie. Ve ztich-
lém sale se starymi malbami pred-
chozich predstavenych Akademie sedi
skupinka tfi studentek s lektorem.
Pridavam se k nim. Seminar trva vice
jak tri hodiny. Zpivame s kytarou, bez
slov, se slovy, volné na sebe navazu-
jeme, nebo vibec nenavazujeme,
opakujeme si, nebo hledame protipdly.
Apotom hrajeme tradi¢ni improvizacéni
a komunikacni hry, dnes obzvlasté oko-
renéné mym elementem, nebot’ umim
finsky jen tri slova. Improvizace tak
dostava zcela specificky raz, obzvlast
kdyz vytvarite situacni scénku s né-
kym, kdo na Vas zamérné hovori pouze
finsky. VSech pét se nas kralovsky bavi.
Koncéime po ctvrt na devét vecer.

500 miminek ve skalnim
chramu

Ve stredu v osm hodin rano jsem jiz
spolu se studenty a Soili Perkio na ge-
neralce pred koncertem pro nejmensi
helsinské déti ve skalnim kostele
na Tempelliaukio. Zkousi se pre-
devsim ozvuceni, zajisténé cirkvi,
a pohyb student( v prostoru, ktery
je soucasti provedeni nékolika pisni.
Studenty cekaji dva po sobé jdouci
koncerty, kazdy priblizné ctyriceti-
minutovy. Pozvanku na néj obdrzely
maminky, kterym se v letoSnim roce
narodilo miminko - celkem jich byly
asi tri tisice. Ze zkusenosti z minulych
let Soili pocita dohromady s péti sty
miminky. Ty privedou jejich maminky,
nékdy babicky ¢i tatinkové, nezridka
dorazi dalsi sourozenci. Nalada zkouse-
jicich je pred koncerty uvolnéna, plna
ocekavani.

Prvni koncert zacina v deset hodin.
Tolik miminek pohromadé jsem jesté
nikdy nevidéla. Nelze je neslyset,
batoli se vSude. AZ se mirné lekam,
kdyz se pod zidli zespoda pod nohami

plazi né¢i odhadem pétimésicni dé-
tatko. Jeho maminka si jej nastésti
rychle odnasi. Studenti zacinaji zpivat
prvni pisni¢ku za pravidelnych Gderd
bubnt. Cast déti se zklidriuje, ostatni
se pak utisuji béhem druhé pisnicky,
u které jsou maminky vyzvany, aby
své déti houpaly na klinech. Studenti
se rytmicky pohupuji do stran a délaji
na déti velka gesta. Nad miminky a ba-
tolaty a vsemi ostatnimi se chvili vznasi
netkana textilie, chvili je ovivaji pera.
Jindy zase maminky s détmi poskakuji,
nebo s nimi délaji v pisnicce ,,bububu
baf“. Dozajista nejvétsi pokoj v kos-
tele, ktery mlze pojmout az tisic lidi,
prinasi détem spolecny zpév lidové
pisnicky vsech pritomnych dospélych
za doprovodu varhan.

Po koncerté maji studenti se Soili
pripraveno zazemi v podzemi kostela.
Svaci a pritom rozebiraji, co se jim
libilo, co mohou jesté vylepsit. Z vy-
razll jejich tvari lze vydcist, Ze se jim
to libilo. Jak mi Soili potvrzuje, vsichni
pritomni studenti uméji samozrejmeé
zpivat a hrat na nastroje, ale to, jak
se tvarit, Ci jak elementarni pisné po-
dat tém nejmensim détem, to bylo
treba mnohym z nich vysvétlit, nebo
dokonce predvést. Soili je spokojena.
Jeji klid je obdivuhodny a uklidnujici
zaroven. Studenti Soili znaji dva mé-
sice. Uz nyni vsak na ni ocenuji, jak
Gcinné a zaroven s laskou jim umi pre-
davat své znalosti.

Odpoledne travim na Pitdjanmaki
zakladni Skole asi pul hodiny jizdy au-
tobusem z centra. Pia Sandstrém mé
pozvala k sobé na odpoledni volitelny
predmét ,,Skolni band“. U&astni se ho
déti 7. trid, které mu daly prednost
pred dalsimi vybérovymi hodinami,
jako je prace s ozvucenim ¢i vytvarna
prezentace. Tady mam moznost vi-
dét béznou helsinskou zakladni skolu.
Casova dotace hudebni vychovy zde
byla od prvniho do Sestého rocniku
jedna hodina tydné, nez se Pia, ab-
solventka Sibelus Academy a ucitelka
na této Skole od doby jejiho zalozeni
(r. 1991), rozhodla vyuzit disponibil-
nich Sesti hodin k navyseni hudebni
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vychovy ve 4. a 6. ro¢niku a dvou ho-
din v ro¢niku sedmém. Véri tomu, ze
dvé hodiny HV v 6. a 7. tfidé motivuji
déti k vybéru volitelné hudebni vy-
chovy i ve vyssich rocnicich. Jak mi Pia
vypravi, déti na této Skole pochazeji
z dvaceti riznych zemi svéta. Mnohé
z nich neuméji dobre finsky a potrebuji
asistenta pedagoga, rada déti ma spe-
cifické poruchy uceni. Sama Pia upred-
nostnuje ve svych hodinach vyuku bez
asistentd. Pia uci dvacet osm hodin
hudebni vychovy déti od 3. do 9. tridy
ve své hudebné, ktera bezprostredné
sousedi se Skolnim salem, a kterou
si za léta praxe vybudovala k obrazu
svému. Hudebna je na prvni pohled
kvalitné vybavena: rfada kytar, elek-
trickych i akustickych, ozvuceni, néko-
lik keyboardu, zobcové flétny, kantely,
bici souprava a mnohé dalsi nastroje.
Krouzek je soucasti projektu skol, kdy
vsechny sedmé tridy maji dalsi dvé ho-
diny na zvoleny predmét. Jeho vystu-
pem bude skolni akademie v den vyroci
vyhlaseni nezavislosti Finska. Pravé
Skolni band pro tuto akci pripravuje
Ctyri pisné. V ucebné je patnact déti.
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Nékteré hraji na nastroje, jiné pouze
zpivaji. Polovina z téch, které hraji
na nastroje, se vse naucila pouze diky
Pie. Za dvouhodinovku déti zvlad-
nou ramcové nacvicit dvé pisnicky.
Pokracovat budou zase za tyden.

Uméni davat prostor

Posledni den svého kratkého hel-
sinského pobytu mam moznost opét
stravit se Soili. Aktivné se zapojuji
do jejiho seminare Hudba a pohyb pro
studenty vyménnych programi, ktery
se kona v pékném tanecnim sale v pod-
zemi Hudebniho centra. Se salkem
sousedi sklad nastroju. Nakukuji, co
je zde vse k dispozici: velké mnozstvi
bubinkd a africkych bubn(. To je to,
co mne upoutava na prvni pohled. Také
my bubinky v jedné z aktivit se Soili po-
uzijeme. Kromé hudby a pohybu dava
Soili v druhé casti seminare prostor
jedné ze studentek k reflexi jeji skolni
praxe, respektive k namétim ostat-
nich, jak mGze studentka zaujmout své
zaky v odpolednim krouzku. Sama je
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spiSe naslouchajici, davajice prostor
ostatnim a usmérnujic jejich napady.

Nasleduje stodvacetiminutovy se-
minar Predskolni hudebni pedagogiky.
Jeho prvni ¢ast ma obdobnou drama-
turgii jako predchozi. Probouzime télo,
spolecné zpivame, rytmizujeme, hra-
jeme (si). V dalsi casti dnes studenty
navstévuji zastupci asociace predskol-
nich pedagogl a projektu vénujicimu
se opere a malym détem.

Je ctvrtek, 31. Fijna. Vracim
se domu. Nejcastéjsi slovo, které jsem
v jinak mrazivych Helsinkach posled-
nich dnl slySela, bylo ,,joo* (,,jo%)
a ,kiitos“ (,,dékuji“). Nic nebyl pro-
blém a vSude jsem méla dvere oteviené
- a okolo usmévavé pedagogy a jejich
studenty. Se Soili jsme jeden vecer dis-
kutovaly v Manale (,,podsvéti®). Ovsem
nikoli halloweensky. SpiSe zasvécené.
Vychazi mi z toho jediné: v Cervenci
2020 hosti Sibelius Academy 34. kon-
ferenci ISME. Rozhodné stoji za to
do Helsinek jet.

Pavel Burdych

Jozef Gresak — recenze
sborniku z védeckeé konference

/Anotace/

Sbornik, s titulem Jozef Gresak, z mezi-
narodni védecké konference Skladatelsky
odkaz Jozefa Gresaka v kontexte spolo-
¢enskych pomerov doby vznikl jako vyus-
téni Roku Gresaka 2017, ktery pripominal
110 let od narozeni a 30 let od Umrti to-
hoto slovenského skladatele. Sbornikové
prispévky prohlubuji poznani rdznych
konsekvenci jeho Zivota a tvorby.

/Kliéova slova/

Jozef Gresak; sbornik; slovensky sklada-
tel; védecka konference;

/Autor/

MgA. Pavel Burdych je absolvent oboru
hra na housle na JAMU v Brné. Od roku
2016 je doktorandem na Pedagogické fa-
kulté Univerzity Palackého v Olomouci,
kde jsou tématem jeho disertaéni prace
Idylické hudebni obrazy Karpaty v kon-
textu tvorby Bély Kélera.

lovensky skladatel, varhanik a kla-

virista Jozef Gresak (1907-1987)

je autorem Ctyr oper, péti symfo-
nii a dalSich dél pro rdzna nastrojova
obsazeni. Byl ovlivnény vychodoslo-
venskym folklorem, zejména tancem
karicka, pres ktery si razil cestu k in-
dividualnimu pojeti metrorytmického
zapisu se specifickym bunkovym sys-
témem a k prinaseni novych zvuko-
vych efektl. Jeho dilo, pres mladické

zacCatky a vliv dodekafonie, spéje
k amebickému obdobi, ve kterém vzni-
kaji nejdalezitéjsi dila.

Reditel Sari$ského muzea v Bardejové
FrantiSek Gutek se v prispévku Rezbdr
Pavol Gresdk - najstarsi predstavitel
umeleckej rodiny z Bardejova vénuje
otci Jozefa Gresaka Pavlovi, ktery byl
majitelem rezbarské dilny v Bardejove.
Gutek, na podkladé zivotopisu Pavla
Gresaka, priblizuje rodinné zazemi,

i ___ —— -__ ey
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ve kterém vyrastal Jozef Gres$ak.
Zminuje i aktivni Gcast Pavla Gresaka
v obcanském, nabozenském i politic-
kém Zivoté.

Prispévek muzikolozky Sylvie
Fecskové Jozef Gresdk - Zivot a dielo vo
svetle dobovych dokumentov popisuje
Gresakovy Zzivotni etapy a jednotliva
tvarci obdobi. Na podkladé primarnich
prament informuje o jeho uditelich
hudby, studiich a o vSech skladatelo-
vych zaméstnanich. Zminuje dila, ktera
Gresak zkomponoval jesté béhem stu-
dii a vojenské sluzby. Poukazuje jeho
kompozicni odmlku a casta stridani
zaméstnani. Zminuje, Ze v roce 1957
nastupuje na misto tajemnika krajské
pobocky Svazu slovenskych skladateld,
kde pracuje az do odchodu do penze.
Fecskova se dotyka i zaloZeni Statni
filharmonie KoSice (1968), jejiz kon-
certni praxe souvisela s interpretaci
Gresakovych dél.

Prispévek muzikologa a hudebniho
teoretika Lubomira Chalupky ma nazev
Osobnost a dielo Jozefa Gresdka ako
organickd sucast’ slovenskej hudobnej
tvorby 20. storocia. V ném zasazuje
Gresaka do formujici se profesionalni
slovenské hudebni kultury, kterou
datuje od 50 let skladatelova Zivota.
Na pozadi analyticko-hodnoticich Gvah
deskribuje charakteristiku Gresakovych
dél, kterou je podle néj individualné
ztvarnéna melodicka invence, osobita
razovitost rytmického citéni vychodo-
slovenského lidu, stru¢nost a novost hu-
debni vypovédi vazané k prilezitostnym
tématdm, udinna emotivita a presvéd-
Civost zakotvena v originalnim ztvar-
néni lidovych inspiraci a nekonvencénost
rytmicko-metrického ztvarnéni hudeb-
niho pohybu. Chalupka dale zminuje
interprety, kteri Gresakovu tvorbu
prosazovali do programu koncertd, ji-
miz byli zejména varhanik lvan Sokol
a séfdirigent Statni filharmonie Kosice
Bystrik Rezucha.

Muzikolog a hudebni historik Karol
Mednansky v prispévku Komornd
symfénia Jozefa GreSdka v kontexte
jeho tvorby oznacuje Gresaka za jed-
noho z nejoriginalnéjsich slovenskych
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skladatel( 20. stoleti. Analyzuje a ro-
zebira vychodoslovenskym folklorem
ovlivnénou Komorni symfonii, napsanou
16letym autorem. Mednansky pouka-
zuje na predepsané posazeni orchestru
a analyzou zjistuje, ze se Gresak vy-
hyba primym citacim lidovych napévd
a spise pracuje s modalnim, melodic-
kym a metrorytmickym principem folk-
lorni hudby. Prinasi Gresakovo vyjadreni
Z textu rukopisné partitury o folklorni
inspiraci autora z poslechu svatebnich
pisni na vychodnim Slovensku.

Klaviristka Ljubov Gunder v pfri-
spévku Interpretacno-obsahova ana-
lyza vybranych klavirnych skladieb
predstavuje Gresakav cyklus 10 klavir-
nich skladeb Pre deti (1955), ve kterém
nachazi spojitost se Schumannovym
Albem pro mladez. Gunder upresiuje
Janackiv vliv na Gres$aka prostred-
nictvim FrantiSka Dostalika, ktery byl
Janackovym zakem.

Lydia Urbancikova, dlouholeta hu-
debni redaktorka Slovenského rozhlasu
v Kosicich, v prispévku Tvorba Jozefa
Gresdka v hudebnim vysildni kosického
rozhlasu, vytvorila dva samostatné se-
znamy nahranych Gresakovych skladeb
z fonoték RTVS v Kosicich a Bratislave
a poukazuje na to, ze Gresakova hudba
byla historicky c¢asto zaznamenavana.
Urbancikova predstavuje nejen kon-
krétni dila ale i dosud nezverejnéné
informace o nich.

Autorka dvou sbornikovych pri-
spévkl, manazerka pro vnéjsi vztahy
Statni filharmonie KoSice Mariana
Lechmanova, se v prvnim z nich
Neprebudeny - nezobudend opera
Jozefa Gresdka zabyva GresSakovou ope-
rou Neprebudeny (1982). Lechmanova
rozebira obsah a zplsob Gresakovy
prace. V druhém prispévku Jozef
Gresdk na pultoch Stdtnej filharmonie
Kosice Lechmanova mapuje Gresakova
dila zafazena do dramaturgie SFK od je-
jiho vzniku v roce 1968 az do roku 2017.

V prispévku Jozef Gresdk -
Morceau I. pro housle a klavir se housli-
sta a zaroven doktorand na Pedagogické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci
Pavel Burdych zabyva analytickym

zhodnocenim dila Morceau 1. (1963),
které je dostupné pouze ve formé ru-
kopisu. Pojednava o dodekafonickém
zpUsobu Gresakovy kompozi¢ni prace
v této skladbé a také o jejim prove-
deni Ceskoslovenskym komornim duem,
houslistou Pavlem Burdychem a pianist-
kou Zuzanou Beresovou na festivalu
Kulturne leto Bélu Kélera (2017).
Zavérecny prispévek MozZnosti inte-
grdcie vybranych diel Jozefa Gresdka
do hudobnej edukdcie v regiondlnom
a vysokom skolstve je z pera Ireny
Mednanské, dlouhodobé védkyné v ob-
lasti hudebni pedagogiky na Slovensku.
Mednanska hleda priniky ve vychové
a vzdélavani na jednotlivych stupnich
uméleckého skolstvi i v regionalni vy-
chové vseobecného skolstvi. Pripomina,
Ze mala opera Zuzanka Hraskovie (1973)
i stejnojmennd verSovana balada Pavola
Orszagha-Hviezdoslava, na jejiz text
je opera zkomponovana, se nachazeji
v osnovach prislusnych pfedmét( na za-
kladni skole, ¢imz zasahuji celou skolni
populaci. V zavéru autorka zminuje
nemoznost se potkat s zivym provede-
nim Gresakovych skladeb. V roce 2017,
pri prilezitosti jubilea 110 let od jeho
narozeni, dvé slovenska symfonicka
télesa, Slovenska filharmonie a Statni
filharmonie Kosice, zaradila do drama-
turgického planu Gresakova dila, avsak
v obou pripadech byla na posledni chvili
z koncertnich program( stazena.
Prestoze se nékteré informace
v jednotlivych prispévcich presprilis
vzajemné prolinaji a na jinych mistech
spolu naopak nekoresponduji, pova-
zuji sbornik Jozef Gresdk jako celek
za velmi prinosny. Nepochybné poslouzi
k prohloubeni znalosti o tomto sklada-

teli - experimentatorovi z Bardejova.
[ ]

MEDNANSKA, Irena a FECSKOVA, Silvia, ed.
Jozef Gresdk: sbornik prispévku z konference.
Bardejov, 8. 2. 2018. PreSov: Bookman, 2019.
ISBN 978-80-8165-348-3.

Hana Vanova

Multidimenzionalita, komplexnost
a kreativita v dile 1 v zivote
Evy Jenckové

/Anotace/

Recenze informuje Sirsi hudebné peda-
gogickou verejnost o vydani monografie
Milana Motla o predni ¢eské hudebni
pedagozce Evé Jenckové. Biografické
a bibliografické udaje jsou doplnény po-
drobnou analyzou didaktickych koncepci
Evy Jenckové, publikovaného dila, cha-
rakteristikou jeji mnohovrstevné osob-
nosti a shrnutim jejiho vyznamu pro
formovani Ceské hudebni pedagogiky.
Prace je doplnéna bohatou textovou
i obrazovou prilohou.

/Kliéova slova/

hudebni pedagogika, didaktika hudebni
vychovy, Eva Jenckova, integrace,
komplexnost, kreativita, zazitkové
vyucovani.

/Autorka/

doc. PaedDr. Hana Varova, CSc. pusobi
na katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK.

dyz mne pred vice nez dvéma lety

pozadal v ramci svého vyzkumu

tehdejsi doktorand Ostravské
univerzity Milan Motl o zodpovézeni
nékolika otazek k chystané disertacni
praci o predni ceské hudebni pedagozce
Evé Jenckové, delsi dobu jsem otalela
s odpovéd'mi. Uvédomila jsem si, jak
je tézké jednoznacné charakterizovat
takovy fenomén, jakym Eva Jenckova
bezesporu je. Zejména na prvni otazku
(Co je charakteristické pro osobnost
Evy Jenckové?) jsem ani po delsi Gvaze
neuméla strucné odpovédét. Z jakého
hlediska mam charakterizovat osobnost
Evy Jenckové? Odborného, spolecen-
ského, osobnostniho, osobniho? Mam
se pokusit provést néco jako faktoro-
vou analyzu a snazit se postihnout jeji
charakterové a povahové vlastnosti, ne-
zdolny temperament, zdroje motivace
a nezmérné aktivity, rysy jeji tvorivé
osobnosti, schopnost empatie, socialni
adaptability apod. nebo se zamérit
na obsahy jejiho védomi a charakte-
ristiku vyslednych produkt(? Myslim, ze
ipro J. P. Guilforda a mnohé predstavi-
tele psychologie osobnosti by byla Eva
Jenckova tvrdy orisek, nebot analyzo-
vat jednoznacné tak velkou proménnou
lze jen stézi. Pokud prece jenom, tak
s charakteristikou jeji osobnosti nej-
vice koresponduji takové pojmy, jako
je multidimenzionalita, komplexnost,
kreativita. Rovnéz druha otazka (Co Vds
zaujalo na jeji hudebné pedagogické
¢innosti?) u mne evokovala Sirokou
Skalu predstav. Hudebné pedagogicka

¢innost Evy Jenckové mi pripadla
jako sSkala sémantického diferencialu
s velkou variabilitou jemnych nuanci -
od vysoké teoretické odbornosti k prak-
tické zkusenosti, od logiky a racionality
ke spontannosti, emocionalité a empa-
tii, od poznatku k zazitku, od komplex-
nosti ke smyslu pro detail, od uméni
abstrahovat a zobecnovat k vysoké mire
konkretizace, od integracniho propo-
jeni uméleckych aktivit k metodické
propracovanosti dilc¢ich hudebnich
Ukon(, od pedagogické kreativity k tvo-
rivosti hudebni a pohybové... od vazené
pani profesorky zastitujici akreditace
a vychovu studentu a doktorandu k ve-
selé a milé lektorce praktickych dilen,
oblibené Sirokou ucitelskou verejnosti.

O to vice mne potésilo, ze pravé
v této variabilité a $ifi projev( je osob-
nost Evy Jenckové zachycena v diser-
tac¢nim spisu Milana Motla a potazmo
i v jeho nedavno vyslé monografii
Eva Jenckova a jeji podil na pro-
filaci ceské hudebni pedagogiky.
Autor - hudebni pedagog a vyznamny
sbormistr,* byvaly student a diplomant
prof. PhDr. Evy Jenckové, CSc., pred-
klada hudebné pedagogické verejnosti
350strankovy spis, obsahujici kromé
Zivotopisnych (daju podrobny popis di-
daktickych koncepci Evy Jenckové, ana-
lyzu dosud vydanych dél teoretického
i praktického charakteru i zhodnoceni

1 Ucitel a sbormistr na Vyssi odborné skole
pedagogické a Stredni pedagogické skole
Litomysl, sbormistr a umélecky vedouci ta-
méjsich sbord KOS a KOKOS.
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jejiho prinosu pro hudebné didaktic-
kou osvétu. Prace je Clenéna do Sesti
hlavnich kapitol, je doplnéna pocetnym
seznamem informacnich zdroju tisténé
i elektronické povahy a rozsahlou tex-
tovou a obrazovou prilohou.

V Gvodni kapitole Vychodiska
ke zpracovadni biografie Evy JenCkové
seznamuje autor Ctenare se struktu-
rou monografie, s pouzitymi metodami
a mapuje prehled publikovanych infor-
maci o odborné praci Evy Jenckové.
Druha kapitola Osobni a profesni bio-
grafie Evy Jenckové obsahuje kromé
Zivotopisnych (daju popis Sirokého
spektra jejich zajmd souvisejicich ne-
jenom s hudbou a s oborem, ale i s je-
jim zivotnim stylem, uprednostiujicim
sepéti s prirodou a s tradicemi. Autor
uvadi, ze diky spolecenské povaze je
Eva Jenckova ve svém zivoté obklopena
velkym mnozstvim lidi riznych gene-
raci, a poukazuje na jejich Siroky za-
bér od odborniku z riznych uméleckych
profesi po vesnické vcelare a remesl-
niky. Podava téz prehlednou analyzu
profesnich aktivit Evy Jenckové v ob-
lasti pedagogicke, védecké, publikacni,
hudebné organizacni apod.
nazvana Hudebni Cinnosti v kontextu
didaktické koncepce Evy Jenckové.
Kromé vystizné charakteristiky jed-
notlivych aktivit zde nalezneme spe-
cifika, ktera Jenckova do jednotlivych
hudebnich ¢innosti vnasi, zmapovani
dil¢ich dovednosti, metodické po-
stupy, typologie hodin i Cinnosti sa-
motnych apod. Tak napriklad v oblasti
¢innosti instrumentalnich nalézame
kromé uplatnovani orffovskych prin-
cipt i praci s instrumentalnimi mini-
aturami, se zvukomalbou, hru podle
grafickych znacek, hru na netradicni
drevény instrumentar (vyrobeny dle
vlastnich navrhi) ¢i na predméty béz-
ného Zivota. V poslechovych ¢innostech
vychazi Jenckova z koncepci Ilji Hurnika
a Jaroslava Herdena a hleda zpusoby
aktivniho pronikani ditéte do hudebni
podstaty. Vymezuje poznatkovy systém
hudebni reci, spocivajici v osvojovani
hudebné vyrazovych prostredk( a prvkd
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EVA JENCKOVA

a jeji podil na profilaci
¢eské hudebni pedagogiky

Milan Motl

MOTL, Milan. Eva Jenckova a jeji podil na profilaci c¢eské hudebni pedagogiky.
Hradec Kralové: Tandem, 2019. 350 stran. ISBN 978-80-86901-86-2.

hudebni formy, funkcnich a emocio-
nalnich typa hudby a stylotvornych
prostfedkd. Obdobné principy vyuziva
i pri volbé ¢i vlastni tvorbé pisnového
repertoaru. Zde kromé obsahové a zan-
rové rozmanitosti a souladu technické
narocnosti pisni se stavajicim stavem
zakovych hudebnich dovednosti zvazuje
navaznost zpévu na komplex ostatnich
muzickych aktivit, zejména pak nastro-
jovych a hudebné pohybovych, a to jak
v reprodukcni, tak i v tvorivé podobé.

Trebaze Jenckova obohatila svym
pojetim metodiku vSech hudebnich
cinnosti, jeji prinos je nejzretelnéjsi
v oblasti hudebné pohybové vychovy.
Kdyz vyslo v roce 2002 prvni vydani
monografie Evy Jenckové Hudba a po-
hyb ve skole, napsala jsem pro Casopis

Hudebni vychova recenzi této publi-
kace, nazvanou Popellina satisfakce.
Zacinala slovy: ,,Stoji skromné v po-
zadji, ale je vzdy pri ruce, aby pomohla.
Hudebné pohybova vychova jako priro-
zeny prostredek k proziti a pochopeni
hudby, casto prehlizena, druhorada,
zanedbavana. Nadéji do budoucna
jsou tri orisky - integrace, strategie
a kreativita. A také pravé vysla kniha
doc. (tehdy) PhDr. Evy Jenckové, CSc.,
ktera, jak se zda, je rozlouskla.“* Tri
orisky, tj. zakladni principy, kterymi
se ridi hudebné vychovna koncepce
Evy Jenckové. Vrstveni bohatého spek-
tra vyjadrovacich prostfedkd plynouci

2 VANOVA Hana. Popeldina satisfakce.
Hudebni vychova, roc. 11, 2003, ¢. 2, s. 24-26.

z integracnich vazeb mezi ostatnimi
hudebnimi ¢innostmi i jinymi druhy
umeéni. Pedagogicka strategie a kreati-
vita ucitele, vytvarejici progresivni rady
dilé¢ich hudebné pohybovych aktivit,
zasazenych do smysluplnych ,,vyssich“
estetickych celkd. MoZnost diferenco-
vat podle urovné détskych schopnosti
a dovednosti, vytvaret emocné pri-
tazlivé kreativni situace, podnécujici
détskou fantazii a touhu pohybem vy-
jadrit vnimanou hudbu. To vse a rada
dalsich rysG patfi k zakladnim pilifim
pojeti hudebné pohybové vychovy Evy
Jenckové.

Na hudebné pohybovy projev je
v této kapitole nahlizeno jako na pro-
stredek vyjadreni détské emocionality,
moznost dusevni a télesné relaxace
i vzajemné komunikace, zplsob po-
znavani a ovérovani hudebnich zakoni-
tosti. Je mapovano spektrum vhodnych
pohybovych prostredk( od variability
chize a pohyb( prst( a rukou pres
dalsi rytmickou rec téla, pantomi-
mické a tanecni prostredky apod. Tyto
pohybové prostredky umoznuji détem
bezprostredni kontakt s hudebnim di-
lem a vedou k hudebnimu zazitku, je-
hoz prostrednictvim dité lépe pronika
do podstaty hudby. Napliuje se tak pro-
klamovana triAda emocionalni zazitek
- hudebni ¢innost - poznatek.

Rovnéz ve Ctvrté kapitole monogra-
fie, nazvané Hudba pro déti, je analy-
zovano dalsi zivotni téma Evy Jenckové.
Hudbou pro déti se zabyvala jiz v ri-
gordznim spise (Hudba pro déti jako
muzikologickd a hudebné pedagogickd
kategorie) a z jiného Uhlu pohledu
pak ve spise disertacnim (Hudba pro
déti ve vysokoskolské pripravé uci-
tel hudebni vychovy). Jako spoluau-
torka vysokoskolské ucebnice Hudba
pro deti® ziskala Eva Jenckova v roce
1992 cenu rektora Univerzity Karlovy
za nejlepsi ucebnici roku v oboru véd
didakticko-pedagogickych. V kapitole
jsou prezentovany zejména klavirni mi-
niatury a hudebni pohadky, které jsou

3 HERDEN, Jaroslav, Eva Jenckova a Jiri Kolar.
Hudba pro déti. Praha: Karolinum, 1992.194
s. ISBN 80-7066-522-X.

mnohostranné vyuzity pri pedagogicky
rizeném poslechu a v navazujici tvorivé
¢innosti déti.

Blizsi analyzu tuzemskych i za-
hrani¢nich publikacnich aktivit Evy
Jenckové v oblasti védecké a hudebné
pedagogické predklada autor v paté
kapitole (Bibliografie Evy Jenckoveé).
V jednotlivych podkapitolach vytycuje
zasadni myslenky stéZejnich publikaci
(Hudba a pohyb ve skole, Hudba pro
deti, Vybér klavirnich skladeb, Setkdni
s hudebni formou apod.). Na konci
kapitoly nalezneme kompletni soupis
veskeré bibliografie autorky (kvalifi-
kacni prace, monografie, vysokoskolské
ucebnice a ucebni texty, studie ve sbor-
nicich, ¢lanky v oborovych Casopisech).
Ctenariim naseho casopisu je osobnost
Evy Jenckové dlouhodobé divérné
znama, a to z Uctyhodné Sedesatky
metodicky zamérenych clanku, posky-
tujicich uciteldm nepreberné mnozstvi
napadu, jak rozvijet détskou hudebnost,
jak vtahnout dité do tvorivé situace
a prostrednictvim zazitku mu umoznit
komunikaci s hudbou. UCiteli z praxe je
nadsené prijimana i hudebné pedago-
gické edice Hudba v soucasné skole, ktera
k soucasnému datu prezentuje okolo 40
tituld a je zakladnim metodickym ma-
terialem celostatnich vzdélavacich akci
uciteld hudebni vychovy, organizovanych
kralovéhradeckou vzdélavaci instituci
TANDEM. Casto byvam svédkem toho,
jak studenti z denniho i kombinova-
ného studia (tedy ucitelé v praxi, kteri
si dopliuji vzdélani) s nadsenim hovori
o své Ucasti na téchto akreditovanych
kurzech a s povdékem hodnoti pro-
ces otvirani se mnohdy ztrémovaného
a hudebné zakomplexovaného c¢lovéka
hudbé, pohybu, lektorovi i pracujici
skupiné. Spolecné hudebné pohybové
¢innosti, organizované jako rizena hra,
spontannost a prirozenost lektora bori
psychické zabrany, GcCastnici se stavaji
,,détmi“, vcituji se do emocnich situaci,
spontanné reaguji na vnimanou hudbu
a zjistuji, ze misto obav z hudebné po-
hybového vyjadreni se dokazou tésit
z pohybu a z hudby, zaZit pocit relaxace
a spokojenosti se svym vykonem, a také

hodné legrace. ,,A o tom to je...“ rekla
by Eva Jenckova.

Zavérecna kapitola (Eva Jenckovad
v kontextu soucasné hudebni pedago-
giky) kompletuje z mnohych vypovédi
(uciteld vsech stupnu skol, pedagogic-
kych pracovnik(, kolegl, studentd,
Gcastnikd kurzd, rodinnych prislusnik(
apod.), ale téZ na zakladé posudki
védecké cinnosti Evy Jenckové cha-
rakteristiku jeji osobnosti a hudebné
pedagogické ¢innosti. Soucasti hodnoti-
cich stanovisek pedagogické verejnosti
jsou i nazory na vyznam a uzitecnost
jednotlivych publikaci.

Osobné si myslim, Ze castecné
nedocenénou publikaci jsou skripta
Vybér klavirnich skladeb pro 1.-4. ro¢-
nik studia ucitelstvi hudebni vychovy
na 1. stupni ZS. Shromazdéni a utfidéni
Zanrové rozmanitych klavirnich miniatur
a metodické pokyny k jejich vyuziti pri
vyuce jsou cennym momentem neje-
nom ve sméru k zakovi a jeho formujici
se posluchacské zkusenosti, ale i k uci-
telim a studentdm, jejichZ interpretacni
dovednosti jsou v ranéjsi fazi rozvoje.
Tato ojedinéla publikace by zaslouzila
reedici (,,v lepSim kabaté“) a vyraz-
néjsi propagaci mezi hudebnimi peda-
gogy. Jinak monografie Hudba a pohyb
ve skole (Hradec Kralové 2005) a Hudba
pro deéti (Praha 1992, v autorském po-
dilu s Jaroslavem Herdenem a Jifim
Kolarem) jsou bezesporu zakladni stu-
dijni literaturou v celostatnim méritku
v nasem oboru. Jako vyjadreni celozi-
votni zkusenosti autorky v profilovych
oblastech hudebné pohybova vychova
a hudba pro déti integruji do dalsi jeji
specializace - didaktiky hudebni vy-
chovy. Charakteristickym rysem vSech
textl je, ze logicky clenény odborny
vyklad je obohacen praktickymi ukaz-
kami modelovych postupti a konkrétnich
aktivit, obohacujicich studentovu zku-
Senost a podnécujicich jeho kreativitu.
Tak napriklad monografie Hudba a pohyb
ve skole prinasi nejenom fundované te-
oretické pouceni o podstaté a prostred-
cich détského hudebné pohybového
projevu, ale téz vice nez stovku mode-
lovych priklad( realizace této aktivity
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v praxi. Rovnéz metodické publikace
z edice Hudba v soucasné skole jsou
vyhledavanou metodickou literaturou
mezi uciteli v praxi, studenty i vyso-
koskolskymi pedagogy. Jsou tematicky
shromazdénym hudebnim materialem
s neprebernym mnozstvim metodickych
napadl v oblasti pévecké, deklamacni,
nastrojové a hudebné pohybové aktivity
i dramatické a vytvarné vychovy s vyuzi-
tim netradi¢nich pomucek, zastupnych
rekvizit, predmétu bézné potreby apod.

Zavérecné partie kapitoly jsou
vénovany shrnuti klicovych principt

Stanislav Pechacek

hudebné pedagogické koncepce Evy
Jenckové, které vyplyvaji jak z jejiho
dila, tak i z vlastni hudebné pedago-
gické cCinnosti (komplexni hudebni vy-
chova, cinnostni princip, integrace,
zazitkové uceni, nutnost diferenciace
mezi zaky, uceni po spirale apod.).
Publikaci dopliuje vice nez sto stran
rozmanitych a tenarsky zajimavych tex-
tovych, grafickych, notovych a obrazo-
vych priloh, v nichz dominuje Usmévna
Eva song, zkomponovana prateli k lon-

skym sedmdesatinam prof. Evy Jenckové.
[ )

Nova publikace
o koncertnim melodramu

/Anotace/

Pedagogicka fakulta UK vydala v roce
2019 publikaci Zuzany Selcanové
Melodram jako zivy umélecky druh, ktera
prinasi komplexni pohled na koncertni
melodram z hlediska jeho historického
vyvoje, analyzuje pét stylové odlisnych
melodramu soudobych autort a nabizi
fadu podnétd k vyuziti melodramu
ve skolni i mimoskolni hudebni vychové.

/Kliéova slova/

melodram, koncertni melodram, Zuzana
Selcanova.

/Autor/

prof. PhDr. Stanislav Pechacek, Ph.D. pu-
sobi na katedrfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy.
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akladatelstvi Pedagogickeé fakulty

UK vydalo v roce 2019 publikaci

Zuzany Selc¢anové Melodram jako
zivy umélecky druh, ktera vznikla roz-
pracovanim autorciny disertace Slovo
a hudba v soudobém ceském melo-
dramu, obhajené v roce 2016. Jedna
se o soubornou praci vénovanou hu-
debné dramatickému druhu, ktery
po rozkvétu pocinaje druhou polovinou
19. stoleti a po nékolik desetileti trva-
jicim nezajmu skladateld i posluchacl
proziva od prelomu tisicileti obdobi
nového rozmachu.

Selcanové prace je clenéna do Ctyr
hlavnich kapitol. Prvni prinasi obsahly
a vnitfné strukturovany prehled lite-
ratury vénujici se této hudebné-dra-
matické formé, a to od jejiho pocatku
v 18. stol. az po soucasnost.

Slavnostni kfest knihy Milana
Motla probéhl za spolutcasti manzeli
Jenckovych a jejich prdtel v Litomysli
dne 22. 11. 2019.

MOTL, Milan. Eva Jenckovd a jeji podil
na profilaci eské hudebni pedagogiky.
Hradec Kralové: Tandem, 2019. 350
stran. ISBN 978-80-86901-86-2.

Publikaci lze objednat na adrese:
jarjencek@gmail.com

Druha kapitola s nazvem Zakladni
poznatky o melodramu jako svébyt-
ném uméleckém druhu a jeho vyvoji
je v podstaté historickym prehledem
vyvoje melodramu, ktery autorka ¢leni
do trech fazi. Prvni osvétluje teore-
ticky prinos J. J. Rousseaua ke vzniku
melodramu a vedle zminky o nékolika
némeckych skladatelich zduraznuje pri-
nos Jiriho Antonina Bendy jako autora
prvnich umélecky zdarilych melodrama.
Druha vlna zajmu o melodram spada
do obdobi romantismu. Od této kapi-
toly je zfejmé, Ze predmétem autor-
¢ina zajmu bude melodram koncertni,
zatimco jeho scénicka forma zlstane
stranou. Je to patrné predevsim ze stati
o0 Zdenku Fibichovi, ktera je vénovana
vyhradné melodramim koncertnim,
zatimco o vrcholné dramatické trilogii

Melodram jako zivy
umelecky dru

Hippodamie je zde pouze zminka. Dale
se doCteme o Fibichovych pokracova-
telich O. Ostrcilovi, J. B. Foerstrovi,
K. Kovarovicovi, z mladsich pak
o P. Borkovcovi, 0. Jeremiasovi,
0. Zichovi, E. Axmanovi, B. Martint
a dalSich.

K Upadku zajmu o melodram do-
Slo v druhé poloviné 20. stol., a podle
autorky se na prelomu 70. a 80. let do-
konce zdalo, Ze éra melodramu defini-
tivné skoncila. Nova vlna jeho rozkvétu
se objevila az na prelomu tisicileti, a to
nejprve v anglosaskych zemich. V ces-
kém prostredise o jeho ozivenizaslouzila
po organizacni a publicistické strance
predeviim Véra Sustikova, na jejiz
prace Selcanova ve svém textu cCasto

Univerzita Karlova
Pedagogickd fakulta

odkazuje. U soudobého melodramu
zduraznuje jeho inspiracni, stylovou
a kompozicni rliznotvarnost. Podle au-
torky v nich lze odhalit vlivy aleatoriky,
sonické hudby, neoklasicismu Ci expre-
sionismu. Mnozi skladatelé se nechavaji
inspirovat jazzem, moderni modalitou,
popularni hudbou v Sirokém slova smy-
slu a také rapem. V jedné z podkapitol
jsou zverejnény vysledky ankety, kterou
Selcanova realizovala mezi tvirci melo-
dramu a ktera se tykala jeho postaveni
v Ceské kulture.

Zatimco v predeslych kapitolach
se autorka mohla oprit o pomérné bo-
hatou literaturu, 3. kapitola s nazvem
Analytické pohledy je zcela ptvodni,
a lze ji proto povaZovat za autorcin

nejvétsi pfinos. Obsahuje rozbory péti
melodrami soudobych autord, které
reprezentuji stylové velmi rozmanitou
hudbu. Jednd se o tyto skladby: Monolog
Julie | pro recitdtorku a klavir Zdenka
Zahradnika, Tri melodramy na Sonet
C. 66 W. Shakespeara pro recitaci, kla-
vir a housle Emila Viklického, Z ruky
do ruky, ¢. 4z cyklu Ze suterénu pro re-
citdtora, hoboj, fagot a radioprijimac
Jana Vicara, Interpelace pro recitd-
torku, dva recitatory, klavir a bici nd-
stroje Josefa Marka a Metempsychdza
pro dva recitatory a klavir Jana Duska.
Rozbory jsou provazeny cetnymi noto-
vymi ukazkami.

Propojeni pozice muzikologa a hu-
debniho pedagoga v pohledu na fe-
nomén melodramu prinasi 4. kapitola
Aplikace melodramu v hudebnévychov-
ném procesu. Autorka v ném predestira
moznosti vyuziti melodramu na rdznych
typech kol s détmi a mladeZi rdznych
vékovych skupin. Jednotlivé didaktické
priklady, které byly z vétsi casti samot-
nou autorkou a jejimi spolupracovniky
ovéreny v pedagogické praxi, jsou
clenény na oblasti rytmické pripravy,
vokalné instrumentalnich, poslecho-
vych a dramatickych c¢innosti. Autorka
k nim vyuziva rady dalSich kompozic,
prevazné opét z oblasti soudobé ceské
tvorby.

Publikace Zuzany Sel¢anové prinasi
komplexni pohled na koncertni melo-
dram z hlediska jeho historického vy-
voje, pricemz v centru pozornosti je
melodram soudoby. Ctenarf tak ziska
zakladni pouceni o tomto uméleckém
druhu, ktery je v nasem koncertnim
prostredi znacné opomijen. Druhé jeji
poslani lze spatrovat v roviné pedago-
gické, nebot’ nabizi fadu podnétd k vy-
uziti melodramu v hudebnévychovné
praci.

SELCANOVA, Zuzana. Melodram jako
Zivy umélecky druh a jeho instru-
mentdlni vyuZiti v pedagogickém
procesu. Praha : Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2019, 204 s.
ISBN 978-80-7603-089-3.
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European artists during the post-war
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why Czech post-war music is little
known abroad, compared to Polish
and Hungarian:

Czechoslovakia did not have a festi-
val like Warsaw Autumn, established in
Poland in 1956 and oriented exclusively
toward contemporary music. Thanks to
this international festival, the Polish
public was exposed to foreign impulses,
and through it, Polish contemporary
music represented by Lutostawski,
Baird, Penderecki, Goérecki and others
became world renowned. A festival of
this importance for contemporary mu-
sic has not yet been launched in the
Czech lands. At the same time, it is gen-
erally known that contemporary music
is particularly a festival and radio affair.

Czech music has had the Prague
Spring festival since 1946, a festival
which is even more important than
the Polish Warsaw Autumn. However,
Prague Spring is oriented more toward
star performers and a Classical and
Romantic (as well as Czech) reper-
toire, sought by today’s audiences. The
Prague Spring festival has contributed
to a huge blossoming of Czech perform-
ing art, and has undoubtedly given the
Czech Philharmonic Orchestra, Czech
soloists and ensembles the same win-
dow to the world as Warsaw Autumn has
had for Polish composers.

Czech composers have not partici-
pated enough in international festivals
where avant-garde became the norm
of the last decades due to their more
traditionalist orientation (with some
exceptions, especially since the 1960s).

I will try to outline some reasons

It was caused by a specific development
of Czech musical culture during the last
100 years, tending towards Czech folk-
lore that has survived from the period
of German occupation, the binding in-
fluence of giants such as Smetana and
Dvorak, and by the brief but strong
influence of Zhdanov’s aesthetics of-
ten accepted by composers sincerely
and spontaneously. In the 1970s, many
younger artists kept looking for a socio-
genic model of valuable music ‘for the
people’, foreshadowing in their own
way today’s ‘post-modernism’. The
more traditional orientation somehow
encoded itself into the development of
Czech music and gave it some specific
simplified features which still survive
with many of today’s composers.
Because of the political situation,
personal and cultural contacts be-
tween Czech and western culture af-
ter 1948 were very limited. This was
more evident in Czechoslovakia than
in its northern neighbor. Paradoxically,
Bohuslav Martind, one of the most fa-
mous Czech composers, reached the
pinnacle of his career in the U.S.,
France and Switzerland. Likewise,
Karel Husa who was in Czechoslovakia
totally unknown and prohibited yet
won the Pulitzer Prize and achieved
great fame at American universities
and international contemporary music
festivals. However, Brno composer Jan
Novak, who was undoubtedly remark-
able, emigrated to Germany too late in
his life so he had little success abroad,
and Antonin Tucapsky had a similar
experience in London. On the other

hand, ‘official’ composers, sometimes
(though not always) of little interest,
were supported abroad through ad-
ministrative aid. Western promoters,
on the contrary, preferred to bring to
festivals composers unpopular with
Czechoslovak political regime, or com-
posers of an attractive style or who were
selected accidentally through personal
contacts. Others, with few exceptions
such as Pavel Blatny (a representative
of so called Third Stream mentioned in
many dictionaries), remained unknown.

Unlike Polish composers, Czech
scores weren’t adequately published
and disseminated by well-established
foreign publishing houses. The impor-
tant publisher Panton was predomi-
nantly oriented toward Czechoslovakia

Katetrina Halbychova

while Supraphon focused on the rich
heritage of Czech music.

There were few foreign contacts,
especially with the important western
European and North American centers
where the Czech composers had not
won recognition. These centers, with
their economical, evaluative and ad-
vertising mechanisms, determine what
is considered up-to-date and valuable
in the contemporary world.

Will the foreign awareness of the
Czech contemporary production remain
in a lasting state of ignorance, or will
some of today’s composers be included
in the Pantheon of the great names of
the 20" century music at least fifty
years after their death? Will the ‘un-
known’ Czech music after 1945 become

known? | hope so. But answers to these
questions will have to wait for some
time.

Vocabulary:

launch zahajit, rozjet (akci)

blossoming rozkvét

binding zavazny, svazujici

foreshadow predznamenat,
naznacovat

pinnacle vrchol
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Mésto, kde se W. A. Mozart narodil
Mésto, kde W. A. Mozart zemrel

Nazev opery o zivoté a smrti sviidnika
Nazev komické opery o nevérnosti zen
Nazev opery s pohadkovym déjem,
posledni Mozartova opera

Nazev komické opery o svatbé Figara
a Zuzany

Nazev Serenady ¢. 13 pro smyccovy
kvartet a kontrabas v G dur

Nazev treti véty z klavirni sonaty
inspirované tureckou hudbou

Celé jméno otce W. A. Mozarta

Celé jméno autora libreta k Figarové
svatbé
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dbila druha hodina odpole-

dni. Frantisek Jouja, ucitel

zakladni umélecké skoly,
se mrzuté rozhlédl vikol.

Néjak se nic nehejbe, furt dokola
jen ten proces, proces... proces. Tak
to na mé obcas dolehne - pomys-
lil si - ted’ mi odpadly tri posledni
hodiny, mam cas, inu... Rozezene
chmury dvéma tocenymi a uvidi se...
Potrebovalo by to néjak impuls, né-
jaky napad, néjakou akci, cin!

Avydal se do prilehlého hostince,
aby své Uvahy pravé v ciny pre-
vedl. Jak tak sedi a pozoruje cvrkot
na vsech stranach, zda se mu, ze ka-
zdy néco déla, jenom on nic, a de-
prese se prohlubuje. Po Ctvrtém pivu
seznava, ze situace se vubec nelepsi,
prosté krize, den Blbec.

Vymotal se na ulici.

Vtom ho nékdo chytil za rameno.
Telefon. Kdo? Opereta.

A to se podivejme, Ze by prece
néjaky vzraso?

Dobry den, co byste radi? Zaskok
na dnesek? Za devét stovek? Ale
jo. Beru. Co rikate? Polska krev?
To znam, to by slo. Dobra, dobra...
v sedm zacatek... v Sest tam budu,
jesté si projdu part. Jisté, spoleh-
néte se, jsme domluveni.

Pan Jouja nahle vystrizlivél a vy-
krocil optimisticky pravou nohou
vpred. Housle ho poslouchaly ob-
stojné, néjakou tu orchestralni praxi
taky mél, tak jen vzhiru! Jdeme dé-
lat uméni!

Budu asi u posledniho pultu, to
pujde, pujde to, uklidrioval se, kdyz
se ho prece jen zmocnovaly pochyb-
nosti o vlastnich schopnostech. V pal
paté se vydal zadanym smérem, dob-
rodruzstvi vstric.

V pul Sesté prekrocil prah zari-
zeni, v némz se pry nachazeji prkna
znamenajici svét. Hbité sestoupil
do hlubin orchestristé. Vtom strnul.
Témér vsechna mista v orchestru
byla jiZz obsazena. Aha - mimoradna
zkouska - ale pro¢ mi to v tom te-
lefonu nerekli? A to je ale divna
zkouska, zadny dirigent, to jsem
blazen, Ze by nova moralka, strach
o misto, snaha upozornit na sebe mi-
moradnym vykonem?

Po chvili pristoupil nesméle
k houslistovi u posledniho pultu
sekundl s dotazem, kde Ze to sedi
pan Pétivlas, za néhoz dnes za-
skakuje. Zadna odpovéd’, pokréeni
rameny. Zeptal se vedle, pochodil
stejné. Nikdo nic nevi. Panu Joujovi
se na cele objevily lehké kripéje
potu, kdyz shledal, ze jedina dvé
volna mista jsou na postech kon-
certniho mistra a jeho zastupce.
Co zbyvalo? Zdvorile se vyhnul zidli
koncertniho mistra a usedl vedle.
Nejistou rukou otevrel part. Musim
se soustredit - opakoval si a ponoril
se do textu. Po chvili si vSiml, ze me-
zitim nékdo usedl i na misto vedle.
No, aspon to, koncertmajstr je tu.
Jesté jednou se chtél zeptat, kde to
vlastné sedi Pétivlas, drive se vsak
stfetl pohledem se svym sousedem
a vyhrkl - Jé, Tondo, ahoj, to jsem
vibec nevédél, ze tady hrajes, fikalo
se, ze jsi nékde venku - poznav svého
spoluzaka z konzervatore, ktery
hned po maturité emigroval. Bud’
zdrav Franto, po predstaveni té zvu
na jedno, to je let, co jsme se ne-
vidéli. Ale ted k véci. Mas spatny
noty, dnes je zména programu, Vis,
hrajeme misto Polsky krve Orfea
v podsvéti. Skoc¢ si pro noty dozadu
a mrkni na to.

To je pékna brynda, proc ja ten
kseft bral, to nevypada viibec dobre
- pomyslil si Jouja. Nicméné rozhodl
se neustoupit z bojisté a srdnaté
vyrazil pro spravny part. Sotva jej
po mensich potizich ziskal, podivna
zkouska pomalu kondila, prichazeli
prvni navstévnici divadla.

Za pét minut sedm dostala situ-
ace opét dramaticky naboj. Zjistilo
se, ze nedorazil dirigent Jachym
Drtikost. Co ted? Sedm, sedm tri,
sedm pét, Cas se strasné vlece, nic,
doma telefon nebere, séfdirigent
Smoratko se zmita v horeckach, to
je katastrofa. Uz ta zména programu
kvali nemocem a ted’ jesté tohle!

No, co se da délat, musi zaskocit
koncertni mistr. | v Seru orchestri-
sté bylo mozno jasné rozeznat, jak
oblicej koncertniho mistra Sverepy
podivné méni barvu. V navalu zou-
falstvi Svefepa zaseptal - Covéce,
ja to hral naposled pred desiti lety
v Innsbrucku. Panu Joujovi tato po-
znamka nastésti unikla.

Nebylo vychodiska. Antonin
Sverepa povstal a odhodlané udal
nastup k predehre. Co nasledovalo
potom, lze jen tézko slovy popsat.
Vseobecny chaos? Slabé spojeni.

Jakasi vrozena cCeska muzikalita
vsak jako zazrakem dovedla prvni
déjstvi do konce, i kdyz divaci méli
hodné daleko k tomu, aby nadsené
vykrikovali bravo.

Tésné pred zacatkem druhého
jednani se necekané jako Uhor pro-
tahl mezi hraci dirigent Drtikost,
ktery, jak se pozdéji ukazalo, ztratil
svlij diar a spoléhaje na alkoholem
jiz znacné oslabenou pamét’, sméro-
val své kroky toho vecera za lahod-
nym mokem, z jehoz konzumace byl
nepfijemné vyrusen.

Pan Jouja si oddechl. Tak, z nej-
horsiho jsme venku, kdyz jsem prezil
tohle, preziju uz vSechno. Vzapéti
vsak zjistil, ze réeni o tom, kdy
se ma rikat hop, je hluboce pravdivé.
Jen koutkem oka zaregistroval, jak si
dirigent spésné poklada na pult par-
tituru. Nezmohl se vSak na jakouko-
liv akci. Byla to Polské krev. Dirigent
byl k nepotrebé.

Kdyz se ozvalo néco zcela jiného,
nez pan $éf ocekaval, blesklo mu,
Ze jde o nejapny Zert v jiz tak dost
prekérni situaci. Jeho obli¢ej zbru-
natnél, usi zrudly, ples se zlovéstné
zvrasnila. Zurivym mlacenim taktov-
kou se snazil zastavit prival, ktery
se na néj proti jeho vali valil.

Orchestr si vSak jiz docela zvykl
na hru bez dirigenta, a tak na jeho
bésnéni prosté nereagoval. Koncertni
mistr se duchapritomné ujal opét své
role, zatimco znechuceny dirigent
opustil svij post a zmizel. Martyrium
pokracovalo. Kazdy druhy nastup
kohokoliv prisel ponékud jindy, nez
prijit mél, souhra byla zalostné pra-
bidna. Jouja vlal v tom uraganu,
misty se takticky prikrcil, tu se zase
chytil a velel ke ztedci.

Korunu vSemu nasadil v pali déj-
stvi jesté dirigent Drtikost, kdyz opét
rozkurazené vtrhl do akce, pricemz
srazil pult koncertniho mistra, ¢imz
se smecka hudebnik( ocitla jiz bez
jakéhokoliv vidce.

Setrvacnost je vSak mocna a celé
predstaveni se - svéte div se - do-
bralo jakéhosi konce. Inu, vSechno
néjak konci...

Frantisek Jouja se v polovédomi
vypotacel na ulici. Po chvili ucitil ve-
dle sebe davného spoluzaka Sverepu:
- Jo, Tondo, cos to rikal o tom Inns-
brucku.

- No, vis, Franto, ja jsem té nechtél
nervovat, ale ja jsem tady dnes
na zaskok, vis?
- Coze?? - O Jouju se pokousely ne-
falSované mdloby. Nebo snad tréma
po vykonu? - Jaky...jaky zaskok? -
zaseptal.
- No, jak bych ti to fekl, on ten
dnedni podnik byl jeden velkej
podvod. Celej orchestr byl zaskok,
ti lidi se prakticky vibec nezna-
ji, rozumi$? Prosté dokonaly KMC.
Orchestr splasil néjakej vynikajici
kSeft a tohle uz neslo zrusit, bylo
to prodany Némcdm... Mimochodem,
nebylo ti napadny, Ze jsou podezre-
le vysoky honorare? No, mam toho
dost, nechame ten pokec na jindy,
tady mas mqj telefon, zavolej...
Frantisek Jouja dlouho stal a civél
do prazdna. Pak jako ve snu pomalym
krokem zamiril ke své skolicce.
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Z hudebnich vyroci

(leden—brezen 2019)

4. 1. - Giovanni Battista Pergolesi, 310. vy-
roci narozeni italského skladatele (1710-1774);
Johann Friedrich Agricola, 300. vyroci narozeni
némeckého skladatele, varhanika a pedagoga
(1720-1774)

5. 1. - Antonio Lotti, 280. vyroci umrti ital-
ského skladatele (1667-1740); Arturo Benedetti
Michelangeli, 100. vyroci narozeni italského kla-
viristy (1920-1995)

8. 1. - Hans von Biilow, 190. vyroci narozeni
némeckého klaviristy, dirigenta a skladatele
(1830-1894)

9. 1. - Pavel Krizkovsky, 200. vyroci narozeni
Ceského skladatele, sbormistra, varhanika
a pedagoga (1820-1885)

12. 1. - Karel Burian, 150. vyroci narozeni
Ceského operniho pévce (1870-1924)

14. 1. - Ludwig von Kaochel, 220. vyroci naro-
zeni rakouského muzikologa, skladatele a editora
(1800-1877)

19. 1. - Otakar Hostinsky, 110. vyroci umrti
Ceského muzikologa a estetika (1847-1910)

26. 1. - Miloslav IStvan, 30. vyroci umrti
Ceského skladatele, hudebniho teoretika a pe-
dagoga (1928-1990)

28. 1. - Ema Destinnova, 90. vyroci umrti
Ceské operni pévkyné, skladatelky a spisovatelky
(1878-1930); FrantiSek Palkovsky, 120. vyroci
narozeni Ceského skladatele, folkloristy, kapel-
nika a pedagoga (1900-1971)

30. 1. - FrantiSek Xaver Partsch, 260. vyroci
narozeni Ceského skladatele a regenschoriho
(1760-1822)
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1. 2. - Francesco Maria Veracini, 330. vy-
roci narozeni italského houslisty a skladatele
(1690-1768)

4. 2. - Bohumir Jan Dlabac (Dlabacz), 200. vy-
ro¢i umrti cCeského hudebniho lexikografa
a historika (1758-1820); FrantiSek Rauch,
110. vyroci narozeni Ceského klaviristy a peda-
goga (1910-1996)

9. 2. - Ernd (Ernst) Dohnanyi, 160. vyro¢i amrti
madarského klaviristy, skladatele a pedagoga
(1877-1960)

10. 2. - Cornelius Gurlitt, 200. vyroci narozeni
némeckého skladatele, varhanika a pedagoga
(1820-1901)

12. 2. - Jan Ladislav Dusik, 260. vyroci narozeni
Ceského klaviristy a skladatele (1760-1812)

14. - Gioseffo Zarlino, 430. vyroci Gmrti
italského hudebniho teoretika a skladatele
(1517-1590)

18. 2. - Jana Jindrova, 80. vyroci narozeni
Ceské pedagozky, klaviristky a hudebni popula-
rizatorky (1940)

19. 2. - Jan Krtitel Krumpholtz, 230. vy-
roCi umrti Ceského skladatele a harfenisty
(1747-1790)

22. 2. - Jan August Vitasek, 250. vyroci narozeni
Ceského skladatele, klaviristy, varhanika a peda-
goga (1770-1839)

25. 2. - Ferdinand Vach, 160. vyroci narozeni
Ceského sbormistra, dirigenta, skladatele a pe-
dagoga (1860-1939)

26. 2. - Giuseppe Tartini, 250. vyroci amrti
italského houslisty, skladatele a pedagoga
(1692-1770); Antonin Rejcha, 250. vyroci na-
rozeni Ceského skladatele, hudebniho teoretika
a pedagoga (1770-1836); Jan Kostecka, 90. vy-
roci narozeni Ceského sbormistra a pedagoga
(1930)

1. 3. - Fryderyk Chopin, 210. vyroci narozeni
polského skladatele a klaviristy (1810-1849)

2. 3. - Kurt Weill, 120. vyroci narozeni némec-
kého skladatele, dirigenta a pedagoga zidovského
pGvodu (1900-1950; 3. 4. - 70. vyroci amrti);
Libuse Ticha, 60. vyroCi narozeni ¢eské klaviris-
tky a pedagozky (1960)

7. 3. - Josef Veselka, 110. vyroci narozeni Ces-
kého sbormistra a hud. pedagoga (1910-1992)
9. 3. - Samuel Barber, 110. vyroci narozeni ame-
rického skladatele (1910-1981)

10. 3. - Ignaz (Isaac) Moscheles, 150. vyroci
Umrti némeckého klaviristy a skladatele Zidov-
ského plvodu (1794-1870)

13. 3. - Hugo Wolf, 150. vyroCi narozeni rakous-
kého skladatele (1860-1903)

15. 3. - Nicola Vaccai, 230. vyroci narozeni
italského skladatele a pedagoga (1790-1848)
19. 3. - Vojtéch Jirovec, 170. vyroci Umrti
Ceského skladatele a kapelnika (1763-1860)
22. 3. - Eduard Haken, 110. vyroci narozeni
Ceského operniho pévce (1910-1996)

31. 3. - Henryk Wieniawski, 140. vyroCi imrti
polského skladatele a houslisty (1835-1880)
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