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/Editorial/

Vazeni ¢tenari,
toto Cislo Casopisu vznikalo ve zcela ojedinélé dobé.
Pandemie koronaviru utlumila nékteré lidské cinnosti, ba
cela odvétvi, ovsem jiné projekty se pod tlakem déni roz-
vijely témér prekotné. Zfejmé maloktera profesni skupina
se naucila v tak kratkém obdobi tolik nového jako ucitelstvo:
kdo se dosud vyhybal modernim technologiim, byl nucen
se s nimi spratelit nebo je alespon vzit na milost.

Ve zvlastni pozici se ocitla i hudebni vychova a hudebnici
obecné. Z Gst ministra skolstvi sice opakované zaznélo, ze
pretézovani Zakd a studentd Skol hlavniho proudu tkoly z hu-
debni vychovy neni Zadouci, nikdo ovsem neposlal hudebkdre
na neplacené volno, a tak i oni, primérené poslani své insti-
tuce, pokracovali ve vyuce distancni formou. Solidni prostor
vénovala hudebni vychové a détskym hudebnim poradim na-
priklad Ceska televize. A hudba sama dokazovala své celo-
spoleCenské poslani ve vsech zasazenych zemich a na vsech
frontach: spontanni muzicirovani na balkonech, koncertovani
pod okny domovd seniort, spolecny zpév proti trudomyslnosti,
nespocet charitativnich koncertd prenasenych z prazdnych
koncertnich sini, slepené spolecné nahravky pisni a skladeb,
na nichz se podilelo mnoZzstvi izolovanych jedincd... Hudebnici,
od profesionalt aZ k amatériim-zacatecnikim, prokazovali
velikou akceschopnost. Hudebni vzdélavani a vychovavani
se neprerusilo, tak i casopis Hudebni vychova pokracuje v pre-
zentaci vyzkumd, zprav a podnétd.

Uvodem Renata Horakova predstavuje ve vyzkumné
zpravé Ovlivriuje hudebni naddni jazykové a komunikacni
schopnosti a dovednosti? vysledky své obhajené disertacni
prace. Horakova poukazuje na korelace mezi sledovanymi
schopnostmi a prinasi dalsi podnéty pro rozvoj oblasti vzdé-
lavani nadanych zakd a studentd.

V kategorii Plvodni didaktické studie zverejnujeme dru-
hou (zavérecnou) ¢ast stati Libuse Tiché K aktudlnim otdz-
kam klavirniho vyucovani, (1. ¢ast vysla v 1/2020). Centrem
tématu je opét systém hudebni predstava - technickd vyba-
venost - hudebni vyjddreni a tentokrat se zaméruje na praci
s ¢asovymi muzickymi faktory. Ticha se okrajové se dotyka
vyznamu znalosti nastroji symfonického orchestru pro roz-
voj témbrovych predstav mladého klaviristy a také sona-
tové formy, ¢imzZ vytvari pole nékterym dal$im prispévkim
v Casopisu.

Pokud v okamzicich krize hledame priklady osobnosti,
které se cti prosly slozitymi obdobimi, pak Zivotni pribéh
skladatele a pedagoga Edvarda Schiffauera ma v tomto Cisle
Casopisu opravnéné misto. Helena Smidova nam stru¢né
pribliZzuje jeho Zivotni osudy a podrobnéji se vénuje tvorbé
pro déti a mladez.

Sonatova forma, které se Libuse Ticha jen letmo dotkla
ve své didaktické studii jako prikladu stfidajiciho se vze-
péti a uvolnéni, tvori v prehledovém clanku z cyklu Hudba
a obraz Jaroslava Blahy Gstfedni téma. Osovd vyvdZenost
sondtové formy a kompozice do trojuhelniku je autorem
demonstrovana na kompozici obrazu Jacquese-Louise Davida
Sokratova smrt a 1. vété Mozartovy sondty C dur KV 545
Facile. Mozartovska tematika je soucasné predmétem
dalsiho prispévku ze stalé rubriky O hudbé anglicky, v niz
se Stanislav Pechacek tentokrat soustredi na Mozartovy
opery.

Dokonceni rozsahlého dvoudilného ¢lanku Cesta ke zlep-
Seni intonacni Cistoty zpévu déti pripravila pro rubriku
Metodické ndméty a inspirace Alena Ticha. Prvni Cast jsme
uvedli v Cisle 4/2019. Autorka se ve strukturovaném textu
cyklicky vraci k problematice sluchové pozornosti, vzniku
hudebnich predstav podporenych pohybem a k motivacnim
faktorim ve vokalni vychové. Ze stavajicich znamych into-
na¢nich metod vybira na zakladé svych bohatych zkusenosti
prvky nejuZite¢néjii pro skolni praxi. Clanek dopliiuje notova
priloha tohoto Cisla, kterou tvori pisné z dilny Mileny Rakové
a Jifiho Zacka.

Moniky Petrusové VyuZiti dila Emila Hradeckého v mater-
ské skole, prezentujici ¢ast obhajené a ocenéné diplomové
prace autorky. Jedna se o prikladné integrativni pojeti dvou
hudebnévychovnych situaci, jejichz hudebnim vychodiskem
jsou klavirni miniatury Emila Hradeckého. | tento ¢lanek do-
provazi s laskavym skladatelovym souhlasem notova priloha.

K okamzitému pouziti pri distancni vyuce smérujici po-
zornost zak( k ukazkam symfonické hudby poslouzi dalsi
osmismérka Kateriny Halbychové, tentokrat ukryvajici na-
zvy nastrojl symfonického orchestru. MizZe tak tvorit autor-
kami nezamyslenou prilohu k ¢lanku K aktudlnim otdzkdm
klavirniho vyucovdni.

Jubilea, zpradvy, recenze, stdlé rubriky otevira srdecny
¢lanek Mariany Kolostové (Nielen) o komunikativnosti
hudby s jubilantkou Evou Michalovou. | redakce se pripo-
juje ke gratulantdm a blahopreje dlouholeté ¢lence redakéni
rady. Eliska Mejvaldova informuje o pribéhu a vysledcich
anorového 2. ro¢niku Hudebni olympiady CR, jeZ se v kon-
textu dalsiho déni konala pravé vcas. K lonské, ale velmi
milé akci se vraci Jifina Jifi€kova reportazi ze krtu publikace
a CD Lenky Pospisilové Ententyn(a) Mandolina. Recenzované
publikace reprezentuji Siroké spektrum hudebnépedagogické
literatury po obsahové i formalni strance: Jifi Kusak pred-
stavuje zpévnik lidovych pisni sestaveny Juditou Kucerovou,
Milos Kodejska priblizuje monografii Petry Slavikové véno-
vanou détské hudebni tvorivosti v preprimarnim vzdélavani
a Jifina Jifickova upozornuje ¢tenare na elektronickou pu-
blikaci Zuzany Sel¢anové Hudebni vychova v praxi, ktera
je konkrétnim vysledkem projektu PedF UK Podpora roz-
voje oborové didaktickych magisterskych studijnich pro-
grami. V cyklu O hudbé s usmévem naleznete Stavnaté
Cteni Vita Gregora s tématem tréma a vystiznym nazvem
Privodkyné. Pokud se vam po jeho precteni bude délat husi
kiazZe, doporucujeme ponorit se do publikace Eny Stevanovic
Tréma u hudebnikd a jeji prevence ve vzdéldvacim systému,
jejiz recenzi jsme prinesli v Cisle 3/2019.

Vsem Ctenarim prejeme pevné zdravi i nervy. Nase podé-
kovani a srdecna gratulace jsou vedle Evy Michalové urceny
také dalsim jubilujicim ¢lendm redakéni rady, Libusi Tiché
a Belu Felixovi: abyste inspiraci vSednich dni stale dokazali
pretavovat do hudebnépedagogickych pokladu, které oslovuji
a motivuji dal$i generace ucitel( hudebni vychovy!

Za redakci
Milena Kmentova




/Abstracts/

The content of the first journal Music Education in 2020
consists of valuable contributions by renowned Czech
authors. We present the abstracts of their contributions.

ORIGINAL RESEARCH ARTICLES AND RESEARCH REPORTS

HORAKOVA, R. Does Musical Talent Have an Impact
on Language and Communication Abilities and Skills?
Abstract: The article deals with the education of musica-
lly gifted pupils with an emphasis put on their language
and communication abilities and skills in the real con-
ditions of the Czech education system and presents the
results and conclusions of the research that was carried
out within the dissertation thesis entitled “Musically gif-
ted pupils and their language and communication abili-
ty”. The dissertation thesis was supported by a specific
research of the Grant Agency of Masaryk University “The
Current Trends of Music Theory Classes in Elementary Art
Schools in the Czech Republic MUNI / A / 1068/2017.
Key words: Musical talent, musical ability, giftedness,
musically gifted pupils, gifted pupils, highly gifted pu-
pils, secondary school, elementary art school.

ORIGINAL STUDIES — MUSIC DIDACTICS

TICHA, L. On current issues of piano teaching - part 2
Abstract: The author reflects on the questions of pia-
no teaching. It is necessary to develop students’ under-
standing of music, freedom in movement, creativity and
the desire to express themselves through piano inter-
pretation. Art and technical issues should be solved at
the highest possible level from the very beginning of the
teaching process.

Key words: piano teaching, interpretation, musical idea,
musical structure.

SURVEY STUDIES

SMIDOVA, H. Edvard Schiffauer and his work for children
and youth

Abstract: This article deals with the personality of the
contemporary composer and music educator Edvard
Schiffauer and his work for children and youth. It deals
with his life stories, which have influenced his difficult
work in the music world during the normalization period.
The short part of the article deals with the connecti-
on between music and theater, which is very typical for
Schiffauer. The second part of the paper presents the

characteristics of the work in general and focuses on his
work for children and youth, where the classification of
this work is also found.

Key words: Edvard Schiffauer, work for children and
youth, choral work for children and youth.

BLAHA, J. Axial balance of sonata form and its triangle
composition

Abstract: The second article in the 2020 cycle MUSIC AND
PICTURE focuses on the key tectonic schemes of classi-
cal music and painting: the form of sonata and triangle
composition. After a general analysis based on the vi-
sualizations of the sonata form and the compositional
analysis, the second part of the article focuses on two
concrete examples: 15t movement of Mozart’s C-dur KV
545 sonata “Facile” and the composition of the Jacques-
-Louis David painting The Death of Socrates.

Key words: tectonics, composition, musical form, trian-
gle composition, sonata form, expositional and evolutional
music, theme area.

ANNEX OF SHEET MUSIC
RAKOVA, M., ZACEK, J. - annex of the Alena Ticha’s article

METHODOLOGICAL THEMES AND INSPIRATION SOURCES

TICHA, A. The way to improve the intonation purity of
children’s singing - part 2

Abstract: The article provides exemplary stimuli for the
development of musical skills and singing skills from the
earliest age, focusing on the issue of intonation. It also
draws attention to the pitfalls and obstacles of this de-
velopment.

Key words: intonation, development of musical skills,
development of singing skills.

PETRUSOVA, M. Musical-pedagogical work of Emil Hradecky
and its applications in pre-school education

Abstract: The article is based on the diploma thesis
“Music-pedagogical work of Emil Hradecky and its appli-
cations in pre-school education” defended in 2019. The
mentioned model situations are examples of work of
pedagogical use of piano miniatures of Emil Hradecky in
common practice with pre-school children. Samples of
musical activities are selected from the author’s album
“Dvouhlasé klavirni skladbicky na jednu stranku “ and
their non-musical content inspires for various musical

movement activities. Individual model situations can be
used complexly or separately.

Key words: piano miniatures, Emil Hradecky, musical
activities, model situation, kindergarten, preschool child.

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS

KOLOSTOVA, M. (Not only) about the musical communi-
cation with the jubilee Eva Michalova

Abstract: The article describes the biographical and pro-
fessional profile of Eva Michalova, the authentic inter-
view with the jubilee explains her human and professio-
nal points of view.

Key words: personality, biographical and professional
profile, Eva Michalova.

MEJVALDOVA, E. Music Olympiad in the Czech Republic
2020

Abstract: Article about the 2" annual Music Olympiad in
the Czech Republic - competition for musically multi-
-talented children and students. There is a description of
the competition day with interesting workshops, as well
as the explanation of purpose of the event.

Key words: music competition, concert, children and
students, musical talent.

JIRICKOVA, J. Playful Music Inspiration by Lenka
Pospisilova

Abstract: The article brings a brief review of the new
publication Ententyn(a) Mandolina by Lenka PospiSilova,
a pedagogue, composer and chairwoman of the Czech
Orff Society. The publication Ententyn (a) Mandolina
contains 24 songs for children of an early school age,
which are complemented by movement and dramatic
activities associated with the songs and simple instru-
mental accompaniment.

Key words: reviews, songbook, music education, youn-
ger school age.

KUSAK, J. A New Songbook of Folk Songs from Bohemia,
Moravia and Silesia

Abstract: The review presents to readers with a song
book called “Padd, padd rosenka. Vybér Ceskych, mo-
ravskych lidovych a slezskych lidovych pisni” by Judita
Kucerova. The song book contains 115 folk songs covering
various regions of the Czech Republic, and in addition to
music education at schools, it can be used in pre-gradua-
te training of future music teachers.

Key words: folk song, region, Bohemia, Moravia, Sile-
sia, songbook, music education, music didactics, music

pedagogy.

KODEJSKA, M. A new publication about children’s musi-
cal creativity in pre-primary education

Abstract: In 2020, the publication entitled Children’s
musical creativity in pre-primary education of Mgr. et
Mgr. Petra Slavikova was published by Karolinum Press,
Charles University. From the theoretical, research and
methodical point of view, it clarifies musical creativity
in preschool children and deals with its diagnostics and
development support. In the hands of preschool edu-
cators, it can become a useful tool for cultivating the
child’s personal development and improving pre-school
music pedagogy.

Key words: Musical creativity, children’s musical creati-
vity, musically pedagogical creativity, diagnostic, metho-
dical impulses, Petra Slavikova.

JIRICKOVA, J. New online ideas for music education
Abstract: The article New online ideas for music edu-
cation brings a review of the publication, which was
created in 2019 as part of the PedF UK project entit-
led Support of the Development of Didactic Master’s
Degree Programs. The author of the publication is Zuzana
Selcanova. The Music education in practice is intended
especially for students of the master’s programme of
music education. The electronic book deals with selec-
ted non-traditional methods and forms of teaching and
brings ideas for teaching that should be enjoyable for
both pupils and teachers.

Key words: Review, electronic publication, Music educa-
tion in practice, didactics.

PECHACEK, S. Mozart and the Opera - from the cycle
About music in English.

GREGOR, V. Guide - from the cycle About music with
a smile.

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (April-June
2020)

In our journal there is a regular column devoted to the
anniversaries of musicians and music teachers from April
to June 2020.




Renata Horakova

Ovlivnuje hudebni nadani
Jjazykové a komunikacni
schopnosti a dovednosti?

/Anotace/

Clanek pojednava o vzdélavani hudebné
nadanych Zaka s akcentem na jejich
jazykové a komunikacni schopnosti
v readlnych podminkach ceského skolstvi
a prezentuje vysledky a zavéry vyzkumu,
ktery byl realizovan v ramci disertacni
prace s nazvem ,,Hudebné nadani Zaci
a jejich jazykova a komunikacni schop-
nost“.! Disertacni prace vznikla za pod-
pory specifického vyzkumu Grantové
agentury Masarykovy univerzity
Soucasné trendy hudebné teoretické
vyuky v zakladnich uméleckych skolach
Ceské republiky MUNI/A/1068/2017.

/Kliéova slova/

hudebni nadani, hudebné nadany zak,
hudebni schopnosti, mimoradné nadani,
mimoradné nadany zak, nadani, nadany
zak, stfedni Skola, zakladni umélecka
Skola.

/Autorka/

PhDr. Renata Horakova, Ph.D. pracuje
jako skolni inspektorka v Jihomoravském
inspektoratu Ceské 3kolni inspekce,
dlouhodobé se zabyva vzdélavanim
a podporou nadanych a mimoradné
nadanych Zakd v podminkach ceskych
zakladnich, zakladnich uméleckych
a strednich skol.

1 HORAKOVA, Renata. Hudebné nadani
Zdci a jejich jazykovd a komunikacni
schopnost. Brno, 2019. Disertacni
prace. Masarykova univerzita. Vedouci
prace: doc. PhDr. Marek Sedlacek, Ph.D.

ovorime-li o komplexnim rozvoji
schopnosti a dovednosti, pravé
hudebni nadani v navaznosti
na rozvoj schopnosti lingvistickych
a matematickych z naseho pohledu
patfi mezi ty, které lze oznadit za spe-
cifické a zaslouzi si detailnéjsi po-
zornost. Z téchto ddvodu povazujeme
za prinosné zabyvat se touto proble-
matikou opakované. Mnohé o vzdéla-
vani zakd nadanych (nejen hudebné)
jiz bylo receno a napsano, presto
se ale domnivame, zZe i tento clanek
mdze prinést nové myslenky, které lze
aplikovat v praxi. Syntéza poznatkd,
ktera je nezbytna v ramci teoretické
pripravy kazdého ucitele, s naslednou
analyzou a empirickymi zjisSténimi zis-
kanymi z dotaznikovych Setfeni u zakd
stfednich skol, jejich ucitell a fedi-
tell v komparaci s vysledky ziskanymi
z vyzkumu realizovaného Katedrou
hudebni vychovy Masarykovy univer-
zity v Brné a zjisténimi Ceské $kolni
inspekce mohou byt inspiraci.
Rozhodné neni cilem poukazovat
na to, jak mala pozornost je vénovana
vychové a vzdélavani hudebné nada-
nych, ale spise naznacit moznosti, jak
zajistit podminky pro dostatecny rozvoj
talentu hudebné nadanych Zaka v pod-
minkach ¢eského $kolstvi (v SS i ZUS).
Napomahat by tomu mély také re-
alizace a naplnovani skolnich vzdé-
lavacich programl jak v ZUS, tak
i v zakladnich a strednich skolach,
dale aktivni pristup uditeld k efek-
tivnim vyucovacim metodam, Upravy

organizace vyucovani a v neposledni
radé legislativni podpora vcetné do-
pliujici mimoskolni ¢innosti.

Za velmi dulezité povazujeme zmi-
nit, Ze vyhledavani nadanych jedinct
v ZUS véetné zplsobu a moznosti je-
jich edukace v Ceském vzdélavacim
systému je nejdalezitéjsim predpokla-
dem pro rozvoj hudebnich dovednosti
zakl. Ve srovnani s podminkami, jaké
maji ve svych kmenovych Skolach, je
nutné konstatovat, Ze ne vzdy se $ko-
lam dari vytvorit funkcni systémovou
podporu. Je proto nutné znovu se za-
byvat obsahovou revizi ramcovych
vzdélavacich programu v navaznosti
na soucasné trendy ve vyuce hudebni
vychovy v Ceské republice.

Rovnéz je nutné poukazat i na roz-
dilnost nékterych vysledk( a pro-
blematicnost jejich interpretace.
Ruznorodost zahrani¢nich vyzkumu
dosud umoznuje pouze castecné srov-
nani s vysledky, které mame k dispozici
v Ceské republice, nejednotnost ve vy-
mezovani kli¢ovych pojmi, nebo maly
vyzkumny vzorek (Casto se jedna pouze
o pripadové studie), jsou faktory, které
nutné vedou ke generalizaci, a mnohdy
neni mozné se ji vyhnout.

Tato teoreticka priprava pak vedla
k navazujici myslence, cemu je v sou-
casné dobé nutné vénovat primarni
pozornost. Soubor respondentl byl
proto peclivé vybiran v navaznosti
na prabézné studium metod a tech-
nik vyzkumu. S tim souvisel také ¢a-
sovy harmonogram vcetné stanoveni

vyzkumnych hypotéz. Na zakladé toho
byla data z dotaznikovych Setreni (ur-
cenych primarné pro zaky vybranych
stfednich skol) postupné vyhodnoco-
vana a analyzovana se zjisténimi ziska-
nymi z dotaznik( od reditell a uciteld
stfednich kol a feditel ZUS.

Veskera ziskana data byla nasledné
srovnana s vyzkumem, ktery probihal
ve stejném obdobi na Katedfe hu-
debni vychovy Masarykovy univerzity
v Brné. Vysledky byly nasledné kom-
parovany s dilé¢imi zjisténimi Ceské
Skolni inspekce.

Za nadaného zaka jsme povazo-
vali toho, ktery splnil alespon jedno
z kritérii:

a. je zakem stredni skoly (prosel
prijimacim, tedy vybérovym fize-
nim), v nasem pripadé se jednalo
0 423 Zaku,

b. byl hodnocen na vysvédceni vybor-
nou nebo chvalitebnou
« zZ matematiky (234 zakua),

« z ¢eského jazyka (273 zaku),

« 7 anglického jazyka (276 Zaka).

Ti, ktefi dosahli vysSe uvede-

nych hodnoceni, byli povazovani

za nadané v ramci jednotlivych
predmétd.

Dil¢i podskupinou pak byli Zaci

hodnoceni na vysvédceni vybor-

nou nebo chvalitebnou znamkou

z predméti M, CJ a AJ (jednalo

se 0 160 zaku), s témito pocty pak

bylo operovano v ramci hypotézy
¢. 3 - zaci dosahujici ,,lepsich
vysledk(*;

c. je/byl zakem ZUS (celkem 213 Zaka).

Za hudebné nadané zaky jsme po-
vazovali viechny, ktefi byli zaky ZUS
alespon jeden rok, protoze prosli ta-
lentovymi zkouskami v ramci prijima-
ciho fizeni k zajmovému vzdélavani.
Celkovy pocet byl 208 Zaka (5 Zakl
bud’ délku vzdélavani neuvedlo, nebo
napsali, ze v ZUS setrvali méné nez
1 rok).

Celkovy pocet respondentu
(423 zaka) je dostatecné relevantni
k tomu, abychom ziskali validni

a reliabilni data. Soucasné byli oslo-
veni Feditelé SS (9) a ZUS (7), véetné
uciteld SS (16), coz odpovidalo zkou-
manému vzorku skol. Dotazniky pro
reditele a ucitele byly vnimany spise
jako doplnujici a kontrolni zdroj in-
formaci pro data ziskani z dotaz-
nikd pro zaky. Navic je nutné uvést,
7e teditelé a ucitelé ZUS vypliovali
podrobnéjsi dotazniky jiz v ramci vy-
zkumného zaméru, ktery realizovala
Katedra hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity v Brné,?
nechtéli jsme je proto opakované za-
téZovat podobnymi dotazy.

Na zakladé vyse uvedeného byly
stanoveny jednotlivé hypotézy, které
byly s vyjimkou jedné, potvrzeny v pl-
ném rozsahu.

Hypotéza €. 1 ,,Zdci navstévu-
jici ZUS dosahuji pri studiu na S$
lepsich vysledku v matematice, ces-
kém jazyce a anglickém jazyce*,
se potvrdila.

Hypotéza ¢. 2, Ze ,,Zdci navsteé-
vujici ZUS maji lepsi znalosti z HV
nez Zdci SS, ktefi ZUS sice nena-
vstévovali, ale absolvovali vyuku
HV v Z8 (9 let) a pFipadné dalsi 1-2
roky na $8“, se potvrdila.

Vzhledem k naprosté prevaze re-
spondentu spadajicich mimoradné sla-
bym vykonem v testu do intervalu <0,
18> byl tento interval rozdélen na po-
loviny. Méné nez 18 bodu ziskalo 252
7aku, z nichZ 66 kromé devitiletého
vzdélavani v hudebni vychové v ramci
povinné skolni dochazky uvedlo, ze
navstévovali také ZUS.

Korelacni koeficient byl kladny
ve vSech pripadech, tzn. pokud Zak
navitévoval ZUS, dosahl v testu vy-
razné vice bodi (prima zavislost).
Zavislost byla vysoka predevsim
u prvni ¢asti testu a za bodovy zisk
Zaka z testu celkem.

Pro potreby ovéreni hypotézy C.
3 byli vybranou statistickou podsku-
pinou Zaci, kteri nebyli z zadného

2 KUCEROVA, Judita a kol. Soucasné trendy
hudebnéteoretické vyuky v zdkladnich skoldch
Ceské republiky. Brno: Masarykova univerzita,
2018. ISBN 978-80-210-9219-8.

predmétu hodnoceni hire nez 2 (dosa-
hovali ,lepSich® vysledk() a soucasné
uvedli zndmku ze vSech predméta.
Pozitivni postoj k vyuce HV zak vy-
jadril v dotazniku vybérem odpovédi
ANO v prislusné otazce.

Formulace alternativni hypotézy
byla negaci pracovni hypotézy ¢. 3.
Byl provéfovan predpoklad: Zaci,
ktefi dosahuji lepSich vysledkl v M,
CJ a AJ, nemaji pozitivni postoj
k vyuce HV.

Vybrany vzorek respondent( s lep-
§imi vysledky (statisticka podskupina)
zahrnuje 160 zak( z celkového poctu
423 respondentd. Z toho 109 Zaku zvo-
lilo v dotazniku u otazky ¢. 1 odpovéd’
ANO. Vice nez polovina zaku s lepsimi
vysledky, konkrétné 68,13%, jich ma
pozitivni postoj k HV, coz znamena
zamitnuti alternativni hypotézy a po-
tvrzeni platnosti hypotézy €. 3.

Hypotéza ¢. 3, Ze ,Zdci, ktefFi
dosahuji lepsich vysledki v M, CJ
a AJ, maji pozitivni postoj k vyuce
HV“, se potvrdila.

Formulace alternativni hypotézy
byla negaci pracovni hypotézy . 4.
Byl provéfovan predpoklad: Zaci,
ktefi dosahuji lepSich vysledk( v M,
CJ a AJ, nemaji zajem o navyseni
poctu hodin HV.

Ze 160 zakd s lepsimi vysledky
(nejhire 2 ve vSech dotazovanych
predmétech) na otazku ¢. 8 odpové-
délo 150 zakd. Pouze 50 z nich zvolilo
odpovéd ANO, tzn. Ze by uvitali na-
vySeni pocCtu hodin HV. Tedy 66,67 %
zakd s lepsimi vysledky nejevi zajem
o zarazeni dalSich hodin HV do vyuky.
Zjisténi potvrzuje platnost nulové hy-
potézy. Hypotézu €. 4 je tudiz nutno
zamitnout. Zajimavosti je zde pre-
devsim nezajem zakud oboru gymnazi-
alniho vzdélavani o povinné hudebni
vzdélavani, i kdyz tito Zaci Casto po-
kladaji HV za dilezitou.

Hypotéza €. 4, Ze , Zdci, kteri
dosahuji lepsich vysledki v M, CJ
a AJ, by uvitali navyseni poctu ho-
din HV“, se nepotvrdila.
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Hypotéza &. 5: Zaci, ktefi na-
vitévovali alespon 4 roky ZUS, byli
v testu hudebnich znalosti uspés-
néjsi nez ostatni zaci.

Formulace alternativni hypotézy
byla negaci pracovni hypotézy €. 5.
Byl provéfovan predpoklad: Zaci,
ktefi chodili alespor 4 roky do ZUS,
nebyli uspésnéjsi v testu hudebnich
znalosti.

Statisticky jsme porovnéavali vy-
sledky dvou podskupin statistického
vzorku. Prvni podskupinu tvorili re-
spondenti, kteri v dotazniku pro zaka
stfedni skoly uvedli, ze navstévovali
ZUS alespon 4 roky. Druhou podskupi-
nou byli vSichni ostatni zaci.

Hypotéza ¢. 5, Ze ,,Zdci, ktefi na-
vitévovali alespor 4 roky ZUS, byli
v testu hudebnich znalosti uspés-
néjsi nez ostatni zaci“, se potvrdila.

Hypotéza €. 6: Zaci, ktefi pro-
kazou v 1. ¢asti testu kvalitni te-
oretické znalosti, uspéji take
v praktické casti testu. Za Uspéch
jsme povazovali dosazeni alespon 70
bod( v teoretické Casti testu a ales-
pon 35 bod( v praktické ¢asti.

Formulace alternativni hypotézy
byla negaci pracovni hypotézy ¢. 6:
Neplati, ze zaci, kteri prokazouv 1.
casti testu kvalitni teoretické zna-
losti, uspéji také ve 2., praktické
casti testu. Podskupinu statistického
souboru Zakul, kteri osvédcili v 1.
casti testu kvalitni teoretické zna-
losti, tvorilo 28 ze 423 respondentd.
Z toho bylo 5 muzd, 22 Zen a jeden
zak pohlavi neuvedl.

Alespon 35 bodl v 2. éasti testu
ziskalo 21 z 28 respondentd, ktefiv 1.
¢asti dosahli alespon 70 bodu. To je
75,00% zakl, coz popira alternativni
hypotézu. Plati tedy pracovni hypo-
téza Hé6. Existuje spojitost vysledku
praktické casti s teoretickymi zna-
lostmi zakd.

Hypotéza €. 6, Ze , Zdci, kteri
prokazou v 1. casti testu kva-
litni teoretické znalosti, uspéji
také v praktické casti testu“,
se potvrdila.

Hypotéza €. 7: Zaci ZUS s velmi
dobrym vysledkem ve 2. ¢asti testu
(prokazali, ze jsou kreativni) sou-
c¢asné maji velmi dobrou jazykovou
a komunikacni schopnost.

Alternativni hypotéza k pracovni
hypotéze €. 7 (negace tvrzeni): Velmi
dobry vysledek ve 2. ¢asti testu ne-
znamena, ze zaci maji velmi dobrou
jazykovou a komunikaéni schopnost.

Hypotéza €. 7 byla posuzovana po-
dle nasledujicich kritérii: Statistickou
podskupinu tvorili Zaci, kteri ziskali
ve 2. Casti testu alespon 20 bod( z 50
moznych (tim pfi vypracovani otazek
prokazali, Ze jsou kreativni), dale
pak za Zaky s velmi dobrou jazyko-
vou a komunikacéni schopnosti jsme
povazovali ty, ktefi byli z CJ a AJ hod-
noceni znamkou 1 nebo 2.

Z celkového poctu 423 respon-
dentd ziskalo 20 a vice bodu ve 2. ¢asti
testu celkem 52 Zakd, coz predstavuje
12,29 % zakl. Primér téchto zakl z CJ
byl 1,85, coz je 0 0,31 (0 14,35%) lepsi
vysledek ve srovnani s primérem vsech
zaka, ktery ¢inil 2,16. Jejich primér
z AJ oproti pruméru vsech zaku 2,08
byl také lepsi, a to 1,82, coz je 0 0,26
méné (o 12,50%).

Pokud uvazujeme pouze zaky
s velmi dobrym vysledkem ve 2. ¢asti
testu, ktefi byli soucasné zaky ZUS,
jsou vysledky nasledujici: Pramér
zCJje 1,80, coZ je 00,36 (0 16,67%)
lepsi vysledek, neZ je prumér vsech
7akd z CJ. Primér z AJ je 1,75, coz je
00,33 (0 15,90%) lepsi vysledek, nez
je pramér vsech zakd z AJ.

Tyto rozdily jsou vyrazné.
Za zminku stoji i primérny pocet
bod( dosaZzenych ve 2. Casti testu
vSsemi zaky - je to jen 10,04 bodu,
tj. priblizné Ctvrtina (25,67 % resp.
25,17 % pokud uvazujeme pouze kre-
ativni zaky ZUS) ve srovnani se sta-
tistickym podsouborem zakua s velmi
dobrym vysledkem.

V obou pripadech stoji za pozor-
nost vliv Zaka s hor$i znamkou z pred-
métu (3 nebo 4) na prabéh primkové
regresni funkce. Ocekavali bychom,
Ze s narustajicim po¢tem bodu z testu

se bude ve statistickém souboru zvy-
Sovat vyskyt zaku s velmi dobrymi
vysledky (hodnoceni 1 nebo 2). Avsak
regresni primka ma nepatrné rostouci
tendenci. Prizkum prinesl zjisténi,
ze velmi dobré hudebni znalosti
a soucasné kreativitu mohou vy-
jimecné prokazat i Zaci s horsimi
Skolnimi vysledky (Skole se nevénuji
mozna proto, ze neprikladaji znam-
kam dualezitost?).

Avsak jednoznacné plati, ze zaci
hudebné nadani, kteri se vzdélavali
v ZUS, prokazali kreativitu a schop-
nost vyuziti jazykovych a komuni-
kacnich dovednosti lépe nez ostatni.
Hypotéza €. 7, Ze ,,Zdci ZUS s velmi
dobrym vysledkem ve 2. casti
testu (prokazali, Ze jsou kreativni)
maji soucasné velmi dobrou jazy-
kovou a komunikacni schopnost*,
se potvrdila.

MiZeme také konstatovat, Ze
zaci (obzvlasté na gymnaziich) maji
vyborné encyklopedické znalosti,
dopoustéji se minimalniho poctu
gramatickych chyb, ale ve srovnani
s ostatnimi respondenty své znalosti
neumi vzdy efektivné vyuzit a v plnéni
tvorivych tkoll vyZzadujicich urditou
davku kreativity maji problémy.

Ukazalo se, ze ve tridach, ve kte-
rych bylo provadéno dotaznikové Set-
reni, se sice v danou chvili Zadny zak
nejevil jako mimoradné nadany, nic-
méné rezervy v praci se zaky (nejen
nadanymi) byly zjistény, coz se pro-
jevilo i v otevrenych otazkach, kdy
zaci méli komentovat kvalitu vyuky.
Vysledky z Zakovskych dotazniku
se odliSovaly od vysledkl ziskanych
od vyucujicich, a to rozdilnymi na-
zory na podobnou problematiku. Zaci
by uvitali vice praktickych ¢innosti,
zpév, hru na hudebni nastroje, pohy-
bové aktivity a teprve nasledné kladli
diraz na teoretické poznatky. Nazory
zakd ve srovnani s nazory vyucujicich
a fediteld by mély byt signalem pro
zamysleni nad zménou pristupu k vy-
uce hudebni vychovy jako celku.

Z vysledkd uvedenych v citované
disertacni praci je rovnéz zfejmé, ze

vzdélavaci systém mnohdy nepokryva
potfeby nadanych déti, a prestoze
gymnazia oproti stfednim odbornym
Skolam cilenéji rozvijeji nadané
zaky, ani u jednoho typu vzdélavani
(stfedniho x stfedniho odborného)
v navaznosti na vzdélavani v ZUS ne-
lze hovorit o vyssi efektivnosti z hle-
diska rozvoje mysleni téchto zaka.
Systematicky jsou upeviovany na-
byté védomosti, neni ale dostatecné
podnécovano tvorivé mysleni. Nazory
na nadané Zaky a jejich edukaci jsou
razné, je ale nezpochybnitelné, Ze
vzhledem ke svému intelektu a mno-
hostrannému nadani nutné potrebuji
mnohem vice podnétl, nez je obvyklé
u jejich vrstevnika.

Z analyzovanych vysledkl tedy
jednoznacné vyplyva, ze pro praxi je
velmi dulezZité, aby se odbornici pro-
blematikou hudebné nadanych zakd
zabyvali i nadale, aby nové poznatky
z pedagogicko-psychologickych

Libuse Ticha

vyzkum0 byly srozumitelnou formou
predavany dal, tedy do skol primo
pedagogickym pracovnikim, napf.
formou poradani riznych workshopu
a seminara, které podporuji dalsi
vzdélavani pedagogickych pracovniku
jak v teoretické, tak i praktické ro-
viné. Za vyznamné pociny v oblasti
hudebniho vzdélavani lze povazovat
konference a mezinarodni setkani
vcetné koordinace hudebnich akade-
mii v ramci letnich kol organizované
pedagogickymi fakultami a dalSimi
vzdélavacimi institucemi v Ceské
republice.

Je zfejmé, Ze reseni situace je
dlouhodobé a vyzaduje intenzivni
spolupraci vSech zainteresovanych
instituci, které jsou zodpovédné
za vzdélavani, a to nejen zaka (hu-
debné) nadanych.

Na zakladni otazku, zda jsou u na-
danych zakud (nejen hudebné) podpo-
rovany jejich jazykové a komunikacni

schopnosti, (ze odpovédét, ,,ano“, ale
vice v roviné teoretické nez praktické.
PrestoZe jiZ v oblasti vzdélavani Zakud
nadanych (nejen v ZUS) bylo realizo-
vano mnoho krokU, stale nemiZeme
hovorit o systematické podpore. Je
tedy nezbytné zabyvat se touto proble-
matikou neustale, s pokorou a opatr-
nosti prejimat vysledky ze zahranicnich
vyzkumi a postupné ovérovat jejich
platnost v realnych podminkach ces-
kého Skolstvi.
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K aktualnim otazkam
klavirniho vyucovani - 2. cast

/Anotace/

Autorka se zamysli nad otazkami kla-
virniho vyucovani. Pfi hfe je u zakd
nutné rozvijet predevsim porozumeéni
hudbé, uvolnénost, tvorivost a chut’ vyja-
drovat se klavirni interpretaci. Umélecka
i technicka problematika by méla byt
feSena na co nejvyssi mozné Urovni
uz od samotnych pocatkd vyucovaciho
procesu.
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klavirni vyucovani, interpretace,
hudebni predstava, hudebni struktura.
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Skole hl. m. Prahy. Je autorkou mono-
grafie SlySet a myslet u klaviru.

ytmické usporadani prace s Ca-
R sem hraje v interpretaci stejné

vyznamnou roli, jako slozka
zvukova. Pro presné a presveédcivé
ztvarnéni rytmické struktury je casto
vyznamnéjsi télesné citéni a pro-
zivani, nez jen samotna predstava
(v této souvislosti mluvi Jaroslav Zich
o ,vtélesnovani“).! Predstava je sa-
mozrejmé zakladem interpretace,
v pripadé rytmického usporadani vsak
je nutné tésné propojeni s télesnym

1 Viz ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hu-
debni estetiky. Praha: Editio Supraphon, 1975,
s. 114, 198-203.
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citénim, které je ¢lovéku zcela pri-
rozené. Mizeme s obdivem pozoro-
vat rytmicky bohaté tanecni kreace
domorodych kmenu v Africe, jejichz
Ucastnici zcela jisté neprosli zadnym
hudebnim skolenim, presto dokazi
komplikované rytmické struktury
v tanci i jeho hudebnim doprovodu po-
uzivat a prozivat naprosto neomylné.
Jdou jisté od citéni k realizaci.
Stejné jako prace se zvukem
i prace s casem probiha v mnoha
rovindch od stavby velkych celkd
az po jemné nuance pri hre drobnych
melodickych Gtvar(. Casové ¢lenéni
musi vychazet z predstavy a citéni,
a je ovlivnéno mnoha faktory: histo-
ricko-estetickym kontextem (allegro
v baroknich skladbach bude zpravidla
pomalejsi, nez allegro skladeb z ob-
dobi romantismu), typem kompozice,
Cetnosti stridani tézkych a lehkych
dob, hustotou faktury, v neposledni
radé charakterem nastroje a akusti-
kou. Pianista pracuje s opozdénim,
¢i naopak urychlenim Uhozu a vza-
jemnymi kombinacemi jednotlivych
odchylek. Tyto drobné odchylky pro-
bihaji ale v Casovych intervalech radu
setin sekundy, které mozek nedokaze
védomé rozlisit. Jak jiz bylo receno
vyse, mozek rozliSuje ¢asové intervaly
az v radech desetin sekund. Zde tedy
jde predevsim o praci podvédomou,
vychazejici z predstavy realizovaného
dila. Z tohoto faktu vyplyva pro peda-
goga jasna skutecnost, ze chceme-li,
aby zak agogicky zvyraznil urcity ton,
je treba vést jeho realizaci od zamys-
leného cilového obrazu k nalezeni pro-
stfedkd realizace. Zakovi tedy nebude
vhodné Fici, aby na vytvoreni ténu
na vrcholu fraze pockal. V tom pri-
padé muZeme Cekat agogické feseni
prehnané, neprirozené a nevyjadrujici
danou skutecnost. Naopak kdyz Zaka,
nejlépe spolecnou rozpravou, prive-
deme k rozhodnuti, Ze ton na vrcholu
fraze je treba zvyraznit, podtrhnout
jeho vyznam a dat si pri jeho vytvareni
velmi zalezet, aby tento ton posluchaé
pri poslechu skladby uslysel jako vy-
znamny a dalezity, pak zak chape, co

10

je v dané chvili jeho Ulohou a zhosti
se ji pravdépodobné srozumitelné
a presvédcivé. Dualezité je, aby tato
drobna agogika nikdy nevychéazela
z techniky hry. Spatny pianista drob-
nou ¢asovou prodlevou muze resit své
technické problémy, toto reseni je sa-
mozrejmé zcela neprijatelné. Agogika
vzdy musi vychazet z pozadavku
skladby a reagovat na harmonické
a melodické vztahy. Tato podvédomé
tvorena agogika muze ve vysledku vy-
padat velmi presvédcivé a prirozené,
pri $patném odhadu mze naopak vy-
sledny dojem zcela pokazit. Je dobré
si uvédomit, Ze hranice mezi skvélym
a uplné Spatnym feSenim mdze byt
velmi tenka. Je proto dilezité témto
otazkam vénovat v pedagogické praci
velikou pozornost.

Jiné Urovné prace s casem jsou
naopak z vétsi casti ve spektru védo-
mého rozhodovani a strategie. Tyka
se to predevsim zakladni volby temp,
agogiky ve velkych plochach, dotyka-
jici se stavby a vétSich dild skladby.
V tomto pripadé je rozvaha a védomé
planovani naprosto nezbytné. Zvlasté
s méné zkusenymi pianisty je vhodné
prodiskutovat skutecnost, ze accele-
rando i ritardando ve vétsich plo-
chach je dllezité rozlozit tak, aby byl
proces zrychlovani ¢i zpomalovani rov-
nomeérné rozprostien do celého dlou-
hého Useku hudby, pripadné aby v jeho
zavéru mél interpret jesté prostor pro
zesileni Uc¢inu zmény jejim navysenim.
Méné zkusenym pianistim se casto
stava, ze k pozadovanému tempu do-
spé€ji béhem prilis kratké doby a na-
sledujici plochu uz hraji v tempu,
ke kterému méli dospét az pozdéji.
Plocha tim ztraci pozadované napéti
a stagnuje. Otazkou k reseni je také
navrat do pavodniho tempa, interpret
by mél toto tempo vzdy nasadit jasné
a presvédcivé tak, aby posluchac mohl
prozit prijemny pocit navratu do pred-
choziho tempa. Tempo pri hie vzdy re-
aguje na mnoho ostatnich slozek. Je-li
technika hovofici, mize si pianista do-
volit vybirat z celé skaly tempového
rozpéti. Disponuje-li vsak pianista

technikou méné srozumitelnou a zre-
telnou, bude jeho vybér omezen pro-
stou skutecnosti, ze ve velmi rychlém
tempu by mu poslucha¢ nerozumél.
Ani v rychlém tempu by nemél hudebni
proud ztratit prehlednost. V pomalém
tempu naopak by mél mit pianista
pocit, Ze stale vede posluchace tak,
aby v proudu hudby neztratili pozor-
nost a soustfedéni. V tomto ohledu je
pomala hra naro¢néjsi na udrzovani
pocitu stalé vnitfni angazovanosti
a napéti. K interpretaci urcitych styll
nalezi néktera agogicka paradigmata.
K jejich typickym reprezentantim
patri melodicky oblouk ve skladbach
romantického stylu. Prvni polovina
fraze vyzaduje mirné urychleni hry,
jeji druha polovina naopak zpomaluje
tak, aby vysledny soucet casi odpo-
vidal hre bez agogickych zmén. Tuto
agogickou zménu mizeme opét pfi-
rovnat k dychani. Zrychleni je v tomto
prirovnani nadechem, ktery vyzaduje
vice energie, a zpomaleni odpovida
vydechu, do kterého nevkladame tolik
energie a vse se zklidiuje. Nékteri zaci
maji tendenci prilis zrychlovat prvni
puli fraze, jini naopak prili$ zpomaluji
druhou puli. Je na pedagogovi, aby
dobre rozpoznal typ citéni konkrét-
niho studenta a pomohl mu agogické
reSeni vhodné korigovat. Do procesu
rytmického clenéni vstupuje také
pulzace, ktera hudebni proud pfriro-
zené hierarchizuje a prispiva k pocitu
rytmicnosti. Zvlastnim pripadem uziti
agogiky je urychleni nékterého tonu
akordu, nejcastéji vrchniho, pro zvy-
raznéni zpravidla melodického hlasu
v bohatSim souzvuku. To je jiz jasny
pripad, kdy agogika ovliviiuje zvuko-
vou stranku interpretace.

Rozvoji zvukové imaginace a ba-
revného spektra velmi napomaha, kdyz
si zak ve zvuku klaviru umi predstavit
zvuk nastroja symfonického orches-
tru: svitivé housle, brucivy fagot,
prirazna trubka, nézna harfa, rincivy
¢inel. Predpokladem je, aby dité mélo
prilezitost seznamit se se zvukem jed-
notlivych nastroji. Ve méstech, kde
sidli symfonické orchestry, to neni

zadny problém, nebot dnes vétsSina
symfonickych orchestrd porada kon-
certy pro rizné vékové kategorie déti,
na kterych maji moznost se s touto
problematikou seznamit atraktivni
a specialné pro né vytvorenou formou.?
Pro déti, pro které jsou koncerty sym-
fonického orchestru méné dostupné,
je dnes na internetu k dispozici cela
plejada nahravek, vhodnych pro ta-
kovéto poznavani. Predpokladejme
tedy, ze dité disponuje predstavou
mnoha barevnych a vyrazovych od-
stind zvuku, jak se ale naudit z této
palety barev michat ty nejvhodnéjsi
odstiny pro vlastni hudebni vyjad-
fovani? Faktor(, které je tfeba pfi
tomto procesu brat v Gvahu, je ve-
liké mnozstvi. Jednim z predpokladd
je naucit mladé klaviristy odkryvat
jednotlivé vrstvy hudebni struktury
a postupné nalézat kostru, hlavni hu-
debni linii dila. Naucit je z bohatého
proudu stylizaci vytahnout nejvyznam-
néjsi obrysy a nosny oblouk. Velikym
pomocnikem nam v tomto mizZe byt
schenkerovska analyza.® H. Schenker
vedl své zaky k postupné redukci jed-
notlivych vrstev hudebniho proudu
tim, Ze nejdrive vypustil stylizace,
pasaze, akordické rozklady zredu-
koval na harmonicky znéjici akordy,
v dalsi fazi vypustil melodické tony
a harmonickeé funkce, které nepovazo-
val za nejpodstatnéjsi, az se v zavéru
dopracoval k strucné zarodecné bunce
studovaného dila.* Toto zestruc¢novani,

2 Ceskd filharmonie: Katalog vzdéldva-
cich programi [online], [cit. 11.10.2019].
Dostupné z: https://www.ceskafilharmonie.
cz/media/2586/cf_edu_kat_web_cfi19.pdf

3 K rfecenému viz FORTE, Allen - GILBERT,
Steven. Introduction to Schenkerian Analysis.
New York, London: W. W. Norton & Company,
1982; SPURNY, Lubomir. Heinrich Schenker.
Kapitoly z hudebni teorie a analyzy. Praha:
Nakladatelstvi KLP, s.r.o., 2012.

4 Jako nazorna ukazka nam mohou poslouzit
publikované analyzy nékolika vybranych skla-
deb, vypracované samotnym H. Schenkerem,
viz: SCHENKER, Heinrich. Five Graphic Music
Analyses. New York: Dover Publications, Inc.,
1969. - Proces schenkerovské analyzy lze téz
nazorné priblizit nasledujicim prikladem:
predstavme si, Ze bychom nejprve podrobné
prevypravéli celou pohadku napt. o Cervené

ma-li mit smysl, musi probihat s ne-
zbytnym porozuménim celku, logice
stavby i s pozornosti k jednotlivym pe-
ripetiim. Schenkerovska analyza nés
tak vede k hlubsimu prostudovani dila
a k celistvéjsimu pochopeni jeho hie-
rarchické struktury. Dalsi inspiraci pro
podobny zplsob uvazovani mizeme
nalézt v Tektonice Karla Janecka®
a Risingerové Hierarchii hudebnich
celkd.® Zajimavym pohledem je poukaz
na fraktalni charakter hudby v Tichého
studii Chaos a hudba.” Aplikace feno-
ménu fraktalu, prinaseného mladou
matematickou disciplinou teorie cha-
osu a vystizné uplatnéného v nejriz-
néjsich oborech, dopliuje a rozsiruje
nas pohled na hierarchicky charakter
hudebniho celku. Fraktalem je rozu-
mén Utvar, vykazujici ve svém uspora-
dani analogické znaky struktury celku
a struktury hierarchicky podradénych
¢asti. Z tohoto pohledu vyplyva, ze
stejné stavebni principy, které po-
zorujeme u velkych celkl, mizeme
pozorovat a uplatnit i v celcich pod-
razenych a tento princip mizeme re-
tézit do dlouhé rady. Napriklad stejné
principy stridani klidu a napéti, které
vidime v sonatové formé v castech
expozice - provedeni - repriza, mu-
Zeme najit v pribéhu kadence T -
S-D - T, iv dalSich, rozsahlejsich
i drobnéjsich utvarech. Jako priklad
fraktalniho usporadani hudebni struk-
tury ve formalnim uspofadani mizeme
uvést Nocturno cis moll op. 19 C. 4
P. 1. Cajkovského. Cela kompozice ¢le-
néna jako tridilna forma s navratem
ABA's kddou je vyklenuta do vyrazného
oblouku, ktery je pro skladby tohoto

Karkulce, poté bychom déj zestrucnili pouze
na podstatné rysy, napr. Ze Karkulka sla za ba-
bi¢kou do lesa, cestou ji potkal vlk, ktery
poté sezral babic¢ku i Karkulku, ale nakonec
vse dobre dopadlo, protoze myslivec vlkovi
rozparal bricho a babicku i Karkulku zachranil.
Nasledovala by dalsi zestruciovani, konecna
verze by pak mohla znit: ,,Stalo se.“

5 JANEéEK, Karel. Tektonika. Nauka o stavbé
skladeb. Praha: Editio Supraphon, 1968.

6 RISINGER, Karel. Hierarchie hudebnich
celkd. Praha: Panton, 1969.

7 TICHY, Vladimir. Chaos a hudba. In: Ziva
hudba XIV. s. 147-177. AMU, Praha, 2004.

romantického skladatele typicky.
Zavérecna koda dava svym vzruse-
nym charakterem interpretovi rovnéz
prostor pro veliké, posledni vzedmuti
zvuku a vyrazu, kopiruje oblouk celé
kompozice v nizsi hierarchické roviné.
Podle mé zkusenosti se studenti v této
kodé casto nechavaji vyrazem hudby
strhnout k velikému vzepéti, ¢imz ov-
Sem narusi oblouk nadrazeny, tvorici
celek skladby. V momenté, kdy je pri-
vedu na myslenku, ze oblouk kody je
nutné podridit oblouku celku, sami na-
leznou primérené vyrazové prostredky
pro Zivé a modelované vyklenuti kody,
které vSak nenarusi uzavirajici se ce-
lek kompozice.

Neméné vyznamnou slozku inter-
pretace, ktera si zaslouzi pedagogovu
stalou pozornost, predstavuje dyna-
mika. Dynamika je relativni pojem,
vnimame ji vzdy v pomérnych, ne
absolutnich hodnotach. Jiné hodnoty
bude mit v sélovém hlasu, jiné hod-
noty v hlasu doprovodném. Je Uzce
provazana s artikulaci. Vicehlasé
vrstvy odliSujeme nejen rdznou silou
Uhozu, ale predevsim rdznymi druhy
zvolenych Ghoz(. Dynamickou pred-
stavu muZeme spolu s Zakem budovat
a propracovavat postupné v procesu
studia zvolené skladby, dilezité vsak
je mit od pocatku alespon urcitou
predstavu. Je dobré si uvédomit, ze
dynamiku predepisuje autor prede-
vs$im s predstavou vyrazu, charakteru.
Neni to tedy pouha sila, ta je prilis
vnéjsim ukazatelem, duleZitéjsi je
védomi, co se za touto silou skryva.
TakZe uz od pocatkd je vhodné vést
zaky k obsaznému vnimani dynamiky,
kdy piano se podle charakteru hudby
mdze pojit s privlastkem prizracné,
zvonivé - napriklad v pripadé bri-
lantnich pasazi v Mozartové sonaté,
nebo také citlivé smutné, jako je
tomu v pripadé nostalgickych ploch
ve skladbach P. I. Cajkovského. Mize
také znamenat tajemné s napétim
ocekavani, jako je tomu ve ztiSenych
plochach Beethovenovych sonat, nebo
muazZe byt barevné, jako by mlhavym
oparem probleskovalo par paprsku
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slunce - tak je tomu napriklad v pri-
padé klavirnich skladeb C. Debussyho.
Spektrum rozdil( hraného piana mize
byt pochopitelné mnohem $irsi, moz-
nosti existuje nekonecné mnozstvi.
Obdobné spektrum moznosti nalez-
neme také u dalSich stupnl dynamické
Skaly. Prekvapivé byva pro mladé kla-
viristy zjiSténi, Ze zvoleny ton ¢i sou-
zvuk je mozné zvyraznit kromé uziti
sforzata, tedy sily, také prudkym
zeslabenim, tedy pianem, ¢i piani-
ssimem, podobné, jako recnik muize
v nékterych pripadech ziskat pozor-
nost posluchacl ztisenim hlasu lépe
nez zvysenim jeho intenzity. V této
souvislosti je dobré si uvédomit, ze
preklad italského slova sforzato je
nuceny, vyumélkovany, neprirozeny,
sforzare pak nabizi moznosti prekladu
nutit, vypacit, vylomit, napinat prinu-
tit, namahat. Vidime tedy, Ze v plivod-
nim slova smyslu Slo u tohoto oznaceni
mnohem vice o postihnuti mimorad-
nosti, zvlastnosti a vyraznosti znace-
ného ténu nez o pouhé odliseni sily.
Pri hre na klavir jde o slozité pro-
cesy, které je ale pri studiu klavirni
hry nutné ucit v souvislostech. Klicové
je vychazet z celistvé hudebni pred-
stavy a vSe ostatni od této predstavy
odvijet. V. momenté, kdy zahltime
zaky mnozstvim Ukold, které je nutné
pri hre plnit, nebudou schopni nasim
pozadavkim dostat. Maji pak moz-
nost snazit se splnit vSe, coz ale bude
pro né nemozné a frustrujici, nebo si
vyberou k plnéni jen dilci ukol, ¢imz
ale bude jejich hra trpét znacnymi
problémy, anebo pripadné mohou
rezignovat na vsechny pozadavky.
Redenim je stalé odvijeni dil¢ich
Ukolu od celostniho pohledu na inter-
pretované dilo a z hudebni predstavy
jako celku. Ceska klavirni pedagogika
byla v prvni poloviné 20. stoleti velmi
ovlivnéna klaviristou a klavirnim peda-
gogem Vilémem Kurzem, ktery vnesl
do ceské klavirni metodiky zpusob hry
se znacnou atomizaci jednotlivych
slozek klavirni hry a jejich odtrzenim
od celistvé hudebni predstavy. Rezidua
tohoto pristupu nalézame v klavirnim
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Skolstvi po celé 20. stoleti. Teprve
v poslednich letech se ceska klavirni
pedagogika od tohoto pristupu jedno-
znaéné osvobodila. Je to jeden z du-
vodU vyrazného rastu Grovné klavirni
hry na stupni zakladnich uméleckych
Skol. Klavirni interpret musi ovlad-
nout mnoho dovednosti, chce-li hrat
na klavir tak, aby posluchaci jeho hre
rozuméli, aby je oslovovala a aby jeho
vyklad klavirnich dél odpovidal auto-
rovu zaméru a prinasel k nému jesté
néco navic. UZ pianisty na elementar-
nim stupni studia je dobré s tuto sku-
teCnosti seznamovat a predstavovat
jim Ukoly interpreta v celé Sifi. Ukazat
jim fakt, ze bez fungujici techniky
nebudou moci sdélit svou predstavu
a své citéni. A podobné to nebude
mozné bez porozuméni skladbé, je-
jimu obsahu, ale také stavbé, formé,
stylu, zanru. Ze napomoci jim mdze
také poznani interpretacni tradice,
historickych souvislosti a mnoho dal-
Siho. Zvladnout interpretaci skladby
po strance technické, to znamena hrat
spravné tony spravnou silou ve spravny
Cas, to je pouze nezbytnym predpokla-
dem smysluplné interpretace. Stejné
dulezité vsak je umét s timto zakla-
dem tvorivé nakladat. A to je doved-
nost, kterou se dnesni pedagogové
pokouseji rozvijet u mladych pianistd
se stejnou pozornosti a intenzitou,
jako stranku technickou.

To, co interpret mlzZe nejvice
ovlivnit, je koordinace vsech slozek,
které jsme pojednavali vyse, do jed-
nolitého obrazu koncertniho provedeni
zvolenych dél. Tento pristup by mél
byt obdobny jak u Spickového pianisty,
tak u klaviristy na zakladnim stupni
klavirniho vzdélavani. Pedagog by mél
predstavit zac¢inajicim pianistdm Siro-
kou paletu moznosti, ze kterych mize
volit prostredky své hry. Pro zacinajici
zaky to predstavuje obvykle veliky sti-
mul. V pedagogickém procesu se vzdy
snoubi logika s intuici, zkusenost s tou-
hou hledat nové. V umélecké tvorbé
je tento proces nazyvan ,tvaréimi
muky*, v pedagogické praci bychom
mohli hovorit o zaujaté, do hloubky

jdouci a nikdy nekoncici touze nalézat
ty nejvyznamnéjsi zakonitosti a za-
sady a z nich vyplyvajici nejvhodnéjsi
a nejlépe fungujici postupy k predani
toho nejpodstatnéjsiho, k cemu jsme
studiem a zkusenostmi dospéli. Je to
néco hluboce napliujiciho a smys-
luplného, co ma Sanci rozvijet obor
a posouvat jeho Uroven vys a prinaset
obohaceni a prospéch mladé generaci,
objevujici fascinujici svét klavirni
interpretace.
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Helena Smidova

Edvard Schiffauer
a Jeho tvorba pro deti a mladez

/Anotace/

Tento Clanek se zabyva osobnosti soucas-
ného skladatele a hudebniho pedagoga
Edvarda Schiffauera a jeho tvorbou pro
déti a mladez. Pojednava se zde o jeho
zivotnich osudech, které mély vliv
na jeho nelehké pusobeni v hudebnim
svété v obdobi normalizace. Kratka cast
¢lanku se zabyva spojenim hudby a diva-
dla, coz je pro Schiffauera velice typickeé.
Druha Cast prispévku prezentuje nejdrive
charakteristiku tvorby v obecné roviné
a dale se zaméruje konkrétné na jeho
tvorbu pro déti a mladez, kde se nachazi
také klasifikace této tvorby.

/Kliéova slova/

Edvard Schiffauer, tvorba pro déti a mla-
dez, sborova tvorba pro déti a mladez.

/Autorka/

Mgr. Bc. Helena Smidova pUsobi
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity jako interni
doktorandka, vyuuje na Waldorfské Z5
aMS v Ostravé a na ZUS Eduarda Marhuly
v Ostravé - Marianskych Horach.

Edvard Schiffauer
a jeho zivotni osudy

dvard Schiffauer je soucasny os-

travsky hudebni skladatel a pe-

dagog. Narodil se 26. brezna
1942 v Ostravé jako druhorozeny syn
v rodiné ddlniho inzenyra. Od malicka
hral na klavir podle vzoru svého star-
Siho bratra v Hudebni Skole v Ostravé
Marianskych Horach.

Od roku 1959 studoval Vysokou
Skolu banskou v Ostravé (dale jen
V3B), kterou nedokondil, protoze byl
v roce 1964 vyloucen pro ,,neprospéch
a nehutnické zajmy*“. Hlavnim divo-
dem bylo ve skutecnosti jeho puso-
beni v Divadélku pod okapem. Edvardu
Schiffauerovi se podafil prestup z V5B
na Pedagogickou fakultu v Ostravé
obor matematika - hudebni vychova.
Toto studium Uspésné ukondil o rok
pozdéji statni zavérecnou zkouskou.

Jiz béhem studia Schiffauer paG-
sobil jako pedagog na zakladni Skole
v Hluciné a ve Stitiné, kde vedl dét-
sky pévecky sbor Mrnata (zpévaci 1.-3.
tridy) a velky pévecky sbor (pro zaky
4.-9. tfidy). Témto sborim vénoval své
nékteré skladby. Kromé téchto smise-
nych péveckych sbor(i vedl ve Stitiné
také tanecni orchestr, divéi pévecky
sbor, ucil déti hrat na klavir a zobco-
vou flétnu.

V roce 1967 uspésné vykonal
prijimaci zkousky v oboru skladba
na Akademii muzickych uméni v Praze,
kterou studoval do roku 1972. Toto
studium musel v patém rocniku stu-
dia opustit, protoze byl odsouzen

za poburovani republiky podle §100
trestniho zakoniku na dobu 9 mésica.
,V letech 1972-1989 prosel Edvard
Schiffauer radou zaméstndni, kterd
mu nabizela jen malou mozZnost hu-
debni realizace.“ (Sulavovd, 2003, s.
11) Pracoval jako podlahar, délnik, po-
mocny zasobovac, pozdéji bez stalého
mista, ucil jen nékolik déti na hudebni
nastroje a komponoval.

Diky pochopeni a osobni odvaze
doc. Zdenka Zouhara byl Edvard
Schiffauer prijat k mimoradnému
(1986-1989) a od roku 1989 k radnému
studiu skladby na Janackovu akademii
muzickych uméni v Brné, kterou absol-
voval v roce 1991. Celych 19 let ne-
sméla byt zadna Schiffauerova skladba
provedena a natocena.

Teprve po roce 1989 mél moznost
se plné hudebné uplatnit. V roce 1990
se stal dirigentem c¢inohry Statniho
divadla Ostrava. O rok pozdéji pl-
sobil jako hudebnik a herec ve Vidni
v Theater Brett a v roce 1992 se sta-
ral o hudebni déni v Divadle Petra
Bezruce v Ostravé. Od roku 1993 ucil
jako pedagog skladby a teoretickych
predmétd na Janackové konzervatori
v Ostravé a také puasobil jako hudebni
pedagog na Katedre hudebni vy-
chovy Pedagogické fakulty Ostravské
univerzity.

Hudba a divadlo

»,Kombinace hudby a divadla se jevi
v tvorbé Schiffauera jako pfimo osu-
dovd.“ (Damec, 2006, s. 7) Spolecné
s kamarady Ludkem Nekudou a Pavlem
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Veselym zalozili v roce 1961 Divadélko
pod okapem. Ke vSsem predstavenim
psal Schiffauer hudbu nebo improvizo-
val pfimo na scéné béhem predstaveni.
V roce 1967 se Divadélko pod okapem
premistilo a zménilo nazev Okap.

V zari 1968 vznikl v Ostravé novy
divadelni klub s nazvem Waterloo
(téz jako Institut pro potirani jevist-
nich dekoraci a divadelnich zvyklosti).
Pisobili v ném pod vedenim Tomase
Slamy Petr Podhrazky, lvan Binar, Petr
Ullmann, Edvard Schiffauer a Josef
Frais. Velky ohlas divadla zpUsobil, ze
produkce byla v zari 1969 premisténa
na Cernou louku.

Vyraznym meznikem divadla
se stal muzikal Syn pluku na motivy
stejnojmenné détské knihy Valentina
Katajeva. ,,Aktéri si na jevisti délali
legraci z mnoha véci, predevsim vsak
ze zcestnosti ndzoru, Ze nejvétsim
Stéstim pro dité ve vdlce je pobyt mezi
partyzdny.“ (Sulavova, 2003, s. 14)
V dubnu 1970 bylo divadlo Waterloo
zruseno. Dva roky po odehrani hry
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Syn pluku byli vsichni Gcastnici a or-
ganizatori predstaveni trestné stihani.
V obzZalobé bylo zaznamenano, ze tato
komedie ,,svym obsahem hrubé zneva-
Zovala Sovétsky svaz pro poskytnutou
internaciondlni pomoc CSSR v roce
1968“. Edvard Schiffauer byl odsou-
zen 1. Unora 1972 k nepodminénému
trestu odnéti svobody po dobu deviti
mésicl. Jeho vina spocivala v tom, ze
k inscenaci Syn pluku napsal hudbu.

Charakteristika tvorby
Edvarda Schiffauera

Hudba Edvarda Schiffauera
se opira predevsim o klasickou zvu-
kovost. Inspirac¢ni zdroje ke svym
skladbam castecné sbiral z dél Leose
Janacka, Bohuslava Martint, Miloslava
IStvana, Petra Ebena nebo Krystofa
Pendereckého. Inspiroval se vyrazné
také hudbou hranou z hromadnych mé-
dii. Schiffauer uzival netradi¢ni formu
kompozic: zapisoval skladby az po do-
konceni celé kompozice, kterou nosil

v hlavé. Opiral se tedy o vnitfni pro-
zitek, vzpominku.

»Skladbu slysim dopredu, nezZ si
ji zac¢nu prehrdvat u klaviru. Nejprve
musim mit celé dilo v hlavé jako celek,
musim védét, jakou md mit myslenku,
styl a hlavné musim mit v sobé po-
cit, ktery z dila vyplyne, ktery chci
skladbou sdélit. Tento pocit zkou-
mdm, rozebirdm, premyslim o ném tak
dlouho, aZ je mi jasné, Ze jsem nalezl
ten spravny zplsob vyjddreni, se kte-
rym jsem spokojen.“ (Slova Edvarda
Schiffauera, audionahravka ¢. 2) S ob-
libou psal Casto kratsi dila, ke kterym
se Casto vracel a dopisoval je.

Edvard Schiffauer je znam jako
skladatel tzv. projektové metody,
ktera se vyznacovala jako projekt pro
skladbu, kterou bude tvorit. V ramci
této metody si navrhne osnovu s caso-
vym rozvrzenim, do které zakresluje
jednotlivé Useky dila, zmény, vrchol
a dalsi dilezité aspekty.

Schiffauerova tvorba
pro déti a mladez

V ramci tvorby pro déti a mladez
se snazil Edvard Schiffauer o zpestreni
ucitelskych metod na zakladni skole
v Hluciné a ve Stitiné, kde vénoval
svym péveckym sborim nékolik svych
skladeb. Pozdéji se jeho tvorba pro
déti stala vychodiskem jeho celého
dila. V détské tvorbé a lidové tematice
ventiluje své napéti a hleda tak uvol-
nénost v tehdejsim zfizeni. Inspiroval
se predevsim lidovymi texty a pohad-
kami. Pisné k détskym predstavenim
psal pod pseudonymem Vaclav Tomas.

Jeho hudebni rec se vyznacuje po-
hadkovymi a fantasknimi prvky, bez-
prostfednimi myslenkami, dale vtipem
a nadsazkou a v neposledni radé slov-
nimi hrickami. Hru bere jako vycho-
disko (Casto jako hru ve hre).

Tvorbu pro déti a mladez Edvarda
Schiffauera lze délit na détské sbory,
détskou scénickou tvorbu, pisné k dét-
skym predstavenim, komorni tvorbu
pro mladez a v neposledni fadé instru-
mentalni tvorbu pro déti a mladez.

Mezi nejcetnéjsi dila patri dét-
ské sbory (Chlapecek s obruci - 1966
na slova Ivana Binara, Ctyfi pisnicky
pro mrriata - 1966 na vtipné texty Ivana
Binara, Ndvrat - 1967, Za zvirdtky
do Z0O - 1975, Ctyri tanecni pisnicky
propojené s détskym sborem na texty
Ivana Binara, O kohoutkovi a slepilce
- 1982 na texty Frantiska Hrubina,
Otloukadni pistalek - 1988 ze sbirky
rikadel Karla Jaromira Erbena, La
remolacha giganta (Pohadka o veliké
fepé ve Spanélstiné) - tato pohadka
je napsana pro détsky sbor s dopro-
vodem housli, violoncella, klarinetu
a nastroju Orffova instrumentéare).
K détskym sborim patfi také desitky
Uprav lidovych pisni, které mu béhem
trestniho stihani zabavili.

Zvlastni kategorii tvori jeho détska
scénicka tvorba. Skladatel se netaji
tim, ze ve svych dilech rad propojuje
hudbu a divadlo a také text s pohybem.
O kohoutkovi a slepi¢ce s podnadzvem
Zpivana tanecni pantomima s détmi

pro déti slozil Schiffauer v roce 1980
na texty Frantiska Bartose podle mo-
ravské lidové pohadky k prilezitosti
autorské soutéze Festival hudebné
dramatické tvorby pro déti. Toto dilo
mélo hned nékolik interpretaci. Dalsi
Schiffauerovo scénické dilo je loutkova
opera s nazvem Vrat' ndm, ptdku, has-
trmana (s dalS$im nazvem Ptdk Zoban
a hastrman), kde jsou zastoupeny
pouze détské role vyjma hastrmana
a vypravéce. Vrat’' ndm, ptdku, hastr-
mana psal Edvard Schiffauer na texty
Ivana Binara tajné ve vézeni. Tuto
loutkovou pantomimu prihlasil sam
skladatel v roce 1985 do anonymni
soutéze Festival hudebné dramatické
tvorby pro déti. ,,Jeho hudba k dét-
ské opere byla jedind ve své kategorii,
kterd byla ocenéna a podle vyjadreni
porotci vynikala nad ostatnimi zada-
nymi dily citlivym uchopenim détské
tematiky a profesiondlnim ztvdrnénim
partitury.“ (Sulavova, 2003, s. 39)

Pisné pro détska predstaveni ci-
taji hned nékolik dél (pisné k diva-
delni hie O pejskovi a koCicce - 1964,
détské predstaveni Medvidek Pu -
1977, pisné ke hre Petruska z bedny,
Cervené strevicky - 1981, dale pisné
k pohadce Skdkavd princezna, Kulich
a bambule, Aladinova lampa - 1984,
O Krakonosovi - 1988, pisné ke hre
Florentyna - 1994, pisné k détskému
muzikalu Sestra - 1996 a dale hudba
ke komornimu muzikalu Zpivdni
0 Rusalce pro flétnu, violy a dva hlasy
- 1999. Pisné k détskym predstave-
nim psal Edvard Schiffauer v letech
1970-1980 pod pseudonymem Vaclav
Tomas.

Samostatnou kategorii predsta-
vuje komorni tvorba pro mladez, a to
dilo s ndzvem Stastny princ. Toto dilo
je plvodné uréeno pro dva zenské
hlasy, ovsem z hlediska tematického
a hudebniho lze tuto skladbu zaradit
i do tvorby pro mladez.

Mezi instrumentalni skladby pro
déti a mladez patfi Kosi usindni (pro
klavir), Co vSechno mam ve svém po-
kojicku (pro klavir), Hudba k verni-
sazi (pro harfu) a Upravy vybranych

Schumannovych klavirnich dél pro kla-
vir z Alba pro mladez: Divoky jezdec,
Prvni ztrata, Vesely rolnik - to vse pro
euphonium a tubu.

Schiffauerova tvorba pro déti
a mladez ma rozhodné co nabidnout.
Jedna se predevsim o dila zajimava
po hudebni, namétové a textové
strance, ktera jsou blizka détskému
interpretovi i posluchaci.

Literatura:

DAMEC, Tomé&s. Edvard Schiffauer - Zivot
a dilo ostravského skladatele. Brno, 2006.
Bakalarska prace. Masarykova univerzita.
DVORAKOVA, Markéta. Zamysleni nad par-
titurou. Ostrava, 1998. Absolventska prace.
Janackova konzervator v Ostravé.

HRDOVA, Markéta. Edvard Schiffauer a jeho
skladby pro flétnu. Brno, 2011. Diplomova
prace. Janackova akademie muzickych uméni
v Brné.

SULAVOVA Martina. Edvard Schiffauer hu-
debni skladatel a pedagog, jeho tvorba
pro deéti. Ostrava, 2003. Diplomova prace.
Ostravska univerzita v Ostravé.

VLADIKOVA, Kristyna. Pisfiovd tvorba Edvarda
Schiffauera. Olomouc, 2013. Diplomova
prace. Univerzita Palackého v Olomouci.
Prameny:

notovy material a zvukové nahravky, audio-
nahravky s Edvardem Schiffauerem ze dne
14. 8. 2018.

Pfehledové Clanky a studie ]




Jaroslav Blaha

Osova vyvazenost sonatové
formy a kompozice
do trojuhelniku

/Anotace/

Druhy ¢lanek ro¢niku 2020 cyklu HUDBA
AOBRAZ je zaméren na klicova tektonicka
schémata klasicistni hudby a malirstvi: so-
natovou formu a kompozici do trojahel-
niku. Po obecné analyze oprené o vizualni
schémata sonatové formy a kompozicni
analyzy je druha cast clanku soustredéna
na konkrétni priklady: sonatovou formu
1. véty Mozartovy sonaty C dur KV 545
»Facile“ a kompozice obrazu Jacquese-
Louise Davida Sokratova smrt.

/Kliéova slova/

tektonika, kompozice, hudebni forma,
kompozice do trojuhelniku, sonatova
forma, tematicka a motivickd préace,
expozicni a evolucni hudba, téma, me-
zivéta, oblast tématu.

ektonické schéma osové vyva-
Zenosti typu A B A se prosadilo
v evropském vytvarném uméni
a hudbé - i v jinych uméleckych druzich
- od pocatku. To neni nahoda. Vzdyt
osova soumeérnost dvou stejnych nebo
podobnych ¢asti kolem odlisné stredni
casti nas obklopuje jak v organické pri-
rodé, tak i v lidskych vytvorech priro-
dou inspirovanych. Lidska postava sama
je dokonalym prikladem osové soumér-
nosti - napriklad oblicej s nosem, Usty
a bradou uprostfed a obéma tvaremi
a usima na stranach. To, co je dokona-
lym projevem organického radu prirody
musi byt stejné prirozenym projevem
rfadu i v uméni.
Nejdokonalejsi a nejfrekven-
tovanéjsi hudebni formou klasici-
smu postavenou na tridilné osové

soumérnosti typu A B A je sonatova
forma. Navstévnici koncertl vazné
hudby sonatovou formu davérné znaji
- vzdyt v této formé je 1. véta sym-
fonie (nékdy i 4.véta), koncertu pro
solovy nastroj a orchestr, smyccového
kvartetu, sonaty pro solovy nastroj atd.
O dokonalosti sonatové formy svédci
fakt, Ze v plném zdravi prezila 250 let.
Co ji zarucilo tak neuvéritelnou zivot-
nost? Pfedevsim vzacna rovnovaha dvou
nepostradatelnych vlastnosti: vyvaze-
nost a prehlednost formy jako podstata
radu a kontrast jako zdroj napéti, dra-
mati¢nosti. Disledné promysleny vztah
mezi identitou (fadem) a kontrastem
(napétim) v sonatové formé vrchol-
ného klasicismu prehledné demonstruje
schéma sonatové formy.

Horni radek pod nazvem ,schéma“
oznacuje osovou vyvazenost typu A B
A - dvé obdobné casti A kolem odlisné
osy B. Konkrétni nazvy téchto Casti AB
A postihuji jejich charakter: Expozice
- predvedeni tfi témat jako zakladnich
hudebnich myslenek véty; Provedeni
jako evolu¢ni zmény vybranych témat
nebo motivl prostfednictvim tematické
¢i motivické prace; Repriza znamena
opakovani - konkrétné opakovani expo-
zice s drobnymi zménami. Dalsi Udaje
grafického schématu se tykaji druhého
znaku: kontrastu. Tim prvnim je te-
maticky plan. Nazvy témat - hlavni,
vedlejsi a zavérecné - predvedenych
v expozici naznacuji, Ze se svym cha-
rakterem Lisi. Hlavni téma (T1) je ener-
gické, rytmicky i dynamicky vyrazné
- proto se drive také oznacovalo jako
muzské. Vedlejsi téma (T2), ,,zenské“,
je zpévnéjsi, jemnéjsi a lyrictéjsi.
Zavérecné téma (T3) expozici uzavira,
a proto je nejméné vyrazné. Tato odlis-
nost je prostredkem tematického kon-
trastu. Témata predstavuji expozicni
hudbu spojenou predevsim s radem.
Evolu¢ni hudbu jako zdroj napéti za-
stupuji mezivéty (M1, M2, M3) spojujici
jednotliva témata.

Oproti vyvazenosti radu a napéti
v expozici je motivicka ¢i tematicka
prace (MT) evolucni hudby provedeni
nositelem maximalni miry kontrastu
a tedy dramaticnosti. Repriza je opa-
kovanim expozice s drobnymi zménami.
Ctvrty radek je uvedeny jako modulacni
plan. Modulace znamena plynuly pre-

formy postavené na vizualnim sché-
matu je tfeba zduraznit, ze expozice
se vétsinou opakuje, takze obvyklé
schéma je AABA.

Modelovym prikladem promysleného
radu klasicismu je v celém cyklu véno-
vaném vztahu klasicismu a romantismu
obraz Jacques-Louise Davida Prisaha
HoratiG (obrazova priloha, Hudebni
vychova 2019/¢. 1, obr. 1), na kterém
jsme - v konfrontaci s platnem Eugena
Delacroixe Svoboda vedouci lid - v me-
dailonku Od objektivity radu k subjek-
tivité prozitku nazorné demonstrovali
gramatické (vyrazové prostredky)
a morfologické znaky klasicismu véetné
prostorovych vztahl s naznakem cel-
kové kompozice obrazu. Proto jsme jej
takeé zaradili i do obrazové dokumentace
ro¢niku 2019. V letosnim ro¢niku zamé-
feném na kompozici a hudebni formu
jsme do obrazové dokumentace za-
mérné zvolili kompozicni analyzu obou
uvedenych obraz(, kterou vyuzijeme
i v pristim medailonku. Elementarni
kompozicni analyza Davidova obrazu
(obrazova priloha, Hudebni vychova
2020/¢. 1, obr. 4) vizualné jednoznacné
demonstruje osovou vyvazenost A B A,
kdy stredovou osu B zastupuje otec, kte-
rému jeho tri synové prisahaji, Ze bu-
dou statecné a Cestné bojovat za Rim.
Bratri Horatiové tvori levou skupinu A1,
zatimco pravou skupinu A2 predstavuji
matka a sestry bratfi Horatit. Oznaceni
A1 a A2 akcentuje jistou miru odliSnosti
krajnich ¢asti jako zamérnou gradaci
napéti. Zamérné naruseni striktni sou-

soustredime pozornost na konkrétni
priklady s dirazem na provazanost jed-
notlivych vrstev kompozice a hudebni
formy - tedy od mikrotektoniky k mak-
rotektonice, a to nejen v souvislosti
s hudebni formou, kde se tyto terminy
jiz davno ,,ustalily“, ale i v kompozici
obrazu. Jako konkrétni priklad sonatové
formy jsem vybral 1. vétu sonaty pro
klavir C dur KV 545 ,Facile“. Zacneme
mikrotektonickou analyzou témat pred-
stavenych v expozici.

Hlavni téma 1. véty (obr. 2) se sklada
pouze ze Ctyr taktd rovnomérné roz-
délenych do predvéti a zavéti. Jeho
lakonicka strucnost se prenasi i na mo-
tivy, z nichz kazdy ma rozsah jednoho
taktu. Tato strohost ,,holé véty“ se pro-
mita i do vztahu identity a kontrastu.
Dasledna periodicita a pravidelné
klenuti melodické linie je umocnéno
i duslednou ukaznénosti harmonické
slozky v poslusné vazbé s melodii.
Striktni rad kadencni harmonie tématu
je navic zddraznén Uplnym zavérem
nejen na konci tématu, ale i na konci
predvéti. Vyraznou prevahu radu po-
tvrzuje i dynamika dusledné dodrzu-
jici stale stejnou zvukovou intenzitu
(p). Kontrast se uplatinuje predevsim
v melodickém odliseni predvéti a za-
véti, které je ovsem oslabeno témeér
identickou rytmickou pulzaci. Ta je ov-
Sem hlavnim nositelem kontrastu mezi
motivy - i kdyZ i ten je oslaben vyse
zminénou rytmickou identitou polovét.
Identita tedy az despoticky prevazuje
nad kontrastem. Viz obr. 2.

Schéma A B A chod, v tomto pripadu plynuly prechod mérnosti jesté rafinované umocnuje Jednoznacné nejzavaznéjsi hudebni
Nazvy éasti EXPOZICE PROVEDENI REPRIZA ze zé&kladni toniny do jinych ténin jako horizontalni ,,protipohyb“ arkad. myslenkou expozice sonatové formy je
VTP motivicka zdroj tonalniho kontrastu. V souvislosti Po obecné platné analyze sonatové hlavni téma. To jako jediné vznika izolo-
Tematicky T, M, T, M, T, M, & tematicka T, M, T, M, T, M, s obecné platnou analyzou sonatové formy a kompozice do trojlhelniku vané od ostatnich hudebnich myslenek
plan HLt. mv. | v.t. mv. | z.t. mwv. . HLt. mv. | v.t. mv. z.t. mv.
préce
M9dulaéni C dur G dur G dur ) N'\odulac? ' Cdur Cdur Cdur 1 . B 35 @ A TR |
plan T D D z téniny do toniny T T T 7 | — F:ItP r I ] ,i - r
N —— |  od I : | 1 =
e ——=
Obr. 1 Schéma sonatové formy
= =
- y . 3
Vysvétlivky: HD-L
T1 hlt. = hlavni téma M1 = mezivéta hlavniho tématu v - - - - oG L -

T2 v.t. = vedlejsi téma
T3 z.t. = zavérecné téma

M2 = mezivéta vedlejsiho tématu

M3 = mezivéta zaveérecného tématu Obr. 2 Wolfgang Amadeus Mozart: Sonata C dur KV 545 ,Facile’, 1.véta, hlavni téma
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jako jejich vychodisko - i kdyz i zminéna
nezavislost na kontextu je relativni.
Ostatni témata - vedlejsi a zavérecné
- sice také patri k zavaznym hudeb-
nim myslenkam, ale v nezbytné vazbé
na hlavni téma v celkovém kontextu
expozice. Navic zavaznost zavérecného
tématu je vétSinou ve srovnani vsech
tri témat nejmensi - viceméné uzavira
expozici. Nakonec vsak k posouzeni za-
vaznosti hlavniho tématu je nezbytné
zasazeni do kontextu - teprve ten je
argumentaci jeho dominance. Pro zva-
zeni zavaznosti hudebnich myslenek
je treba brat v Gvahu i dalsi faktory.
V souvislosti s lakonickou strucnosti 1.
véty Mozartovy sonaty C dur KV 545 jsou
obdobné lapidarni i témata vcetné osla-
beni tematického kontrastu. Ve srov-
nani s jazykovou skladbou odpovidaji
vztahy mezi tématy tfem hlavnim vé-
tam v souvéti souradném.

V morfologické analyze expozice
jsme vychazeli z tématu jako klicové
hudebni myslenky. Tektonicka analyza
naopak zddrazruje hierarchii tvard
v souvislosti s vnitfnimi vztahy mezi
hudebnimi myslenkami ridzného vy-
znamu a jejich postaveni v kontextu
skladby. Zalezi na kritériu tridéni hu-
debnich myslenek, a to podle casového
rozméru (dlouhé, kratké drobné), po-
dle slozitosti (jednoduché, clenéné,
vrstvené, clenéné vrstvené a vrstvené
¢lenéné), podle zavaznosti (zavazné,
méné zavazné, podruzné, doplnkové),
podle zplsobu vyjadreni (myslenky
melodické, rytmické, harmonickeé,
polyfonické, tonalni atd.) a podle hie-
rarchickych kategorii (primé, relacni,
syntetické).

Nas budou na této Urovni interpre-
tace zajimat predevsim dvé kritéria:
podle hierarchickych kategorii a podle
zavaznosti. Z hlediska hierarchickych

kategorii patri témata k primym hu-
debnim myslenkam. Proto jsme se jimi
také zabyvali v souvislosti s jejich
morfologickymi aspekty. Z hlediska
tektonickych aspektld je duleZity je-
jich vztah k relacnim myslenkam, pre-
devsim s ohledem na z&kladni principy
vztahu identity a kontrastu. V expozici
sonatoveé formy je klicovou relacni my-
Slenkou mezivéta. Dilezity je vztah té-
matu jako expozi¢ni hudby k evolucni
mezivété, ktera je tak zdrojem napéti.
Kdybychom méli vztah tématu a me-
zivéty prirovnat k jazykové skladbé,
tak odpovida vztahu hlavni a vedlejsi
véty v souvéti podfradném - a to jak
ve vztahu hierarchie jejich postaveni,
tak i z hlediska sémantickych vztahd,
kdy vedlejsi véta rozviji nebo dopliuje
obsah véty hlavni. My se konkrétné za-
mérime na vazbu hlavniho tématu a me-
zivéty (obr. 3) v expozici 1. véty klavirni
sonaty C dur KV 545.
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Obr. 3 Wolfgang Amadeus Mozart: Sonata C dur KV 545 ,Facile’, 1. véta, mezivéta hlavniho tématu
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Oproti lakonicky stru¢nému, jasné
vystavénému hlavnimu tématu si mezi-
véta vystaci se stupnicovymi pasazemi
a rozlozenymi akordy. Ma tedy ve vztahu
k hlavnimu a nasledujicimu vedlejsimu
tématu roli modulacni spojky, zajis-
tujici plynuly prechod ze zakladni
toniny C dur do dominantni toniny G
dur. Predstavuje tedy sémanticky té-
mér bezvyznamnou relacni myslenku.
Presto je - ve srovnani s hlavnim té-
matem - jeji ¢asovy rozmér podstatné
vétsi. Oproti ¢tyfem taktdm hlavniho
tématu se mezivéta rozviji v osmi tak-
tech - tedy dvojnasobny pocet taktd
nez v pripadé hlavniho tématu. To je
jednoznacny dlikaz, Ze ¢asovy rozmér
neni primo Umérny zavaznosti. Mezivéta
mezi hlavnim a vedlejSim tématem fun-
guje jen jako modulacni spojka - do-
konce pusobi jako jeji vzorovy priklad.
Téma a jeho mezivéta tvori oblast té-
matu. A jestlize jsme vztah mezi té-
maty prirovnali k souradnému souvéti
o trech hlavnich vétach, pak vztahy
mezi tématy a mezivétami v expozici
odpovidaji komplikovanéjsimu sourad-
nému souvéti o trech hlavnich vétach
a trech vétach vedlejsich. Viz obr. 3.

Mezi prisna pravidla sonatové formy
patri tonalni plan expozice. Jednim
z pravidel je postupny prechod ze za-
kladni téniny hlavniho tématu do do-
minantni téniny urcené vedlejSimu
tématu. To Mozart v mezivété mezi
hlavnim a vedlejsim tématem poslusné
splni a rozlozené akordy zavérecnych
taktd modulacni spojky, a predevsim
kadence posledniho taktu opravdu
upevni toninu G dur, ve které by mélo
zaznit vedlejsi téma. Toto oCekavani
vSak Mozart narusi epizodni modulaci
do D dur (takt 13), ovSsem v témzZe taktu
zakotvi v ,,predepsané“ toniné G dur,

ve které pak odezni nejen vedlejsi ale
i zavérecné téma. VysSe zdlraznéna jed-
notaktova ,,modulacni vsuvka“ je nejen
typickym prikladem doplikové (z hle-
diska zavaznosti), drobné (z hlediska
casového rozméru) hudebni myslenky,
ale i dukazem, Ze se tektonické vazby
uplatiuji i v mikrotektonice.

V provedeni skladatel obménuje
vybrana témata &i jejich motivy v du-
sledné evoluc¢nim procesu tematické
¢i motivické prace. Lapidarné stru¢né
1. vété Mozartovy sonaty C dur KV 545
odpovida adekvatné lakonické prove-
deni o pouhych tfinacti taktech. Proto
jej Mozart postavil na rozlozenych
akordech z mezivéty zavérecného té-
matu, které se stridaji s modulacnimi
Hlaufy“ (stupnicové pasaze) umoznu-
jicimi prechazet do jinych ténin jako
prostredku dramatické gradace tonal-
niho kontrastu.

Repriza by méla byt opakovanim
expozice s tim rozdilem, ze vSechna
témata zazni v zakladni téniné C dur
a drama sonatové formy tak konci v ja-
kémsi smirném vyrovnani. To by vsak
nebyl Mozart, kdyby neprekvapil na-
rusenim striktnich pravidel. Nazornym
vizualnim svédectvim je nasledujici no-
tova ukazka (viz obr. 4) spojujici zaveér
provedeni a zacatek reprizy.

Ta dokazuje, Ze hlavni téma ne-
zazni v oCekavané toniné C dur, ale
v naprosto ,,nelogické“ toniné F dur.
V ni pak zUstavaji i prvni ¢tyfi takty
mezivéty. Pak se Mozart znovu vrati
na pocatek mezivéty a jiz od druhého
taktu postupné moduluje do toniny G
dur, ve které zakotvi v patém taktu.
Tuto zménu zdlrazni doslovnym opako-
vanim poslednich ¢ty taktd mezivéty
Z expozice vcetné kadence jako ener-
gického zakotveni v G dur navozujiciho

»

ocekavani, ze v tézZe toniné zazni i ve-
dlejsi téma, jak tomu bylo v expozici.
Toto ocekavani jesté posili presné opa-
kovani ,,modulacni vsuvky“ z expozice.
Ovsem vedlejsi i zavérecné téma zazni
v zakladni toniné C dur, coz neni naru-
Seni tonalniho planu reprizy, ale naopak
pokorny navrat k nému - tedy potvrzeni
schématu sonatoveé formy. Jeho razant-
nim narusenim byly naopak ,,tonalni
hratky“ hlavniho tématu a mezivéty
véetné modulacni vsuvky.

Vztah expozice, provedeni a re-
prizy predstavuje makrotektonické
vztahy hudebni formy jako celku. Zde
je tfeba zdlraznit, Ze obecné se ex-
pozice sonatové formy opakuje, takze
misto striktni vyvazenosti A B A se pro-
sazuje schéma AABA. | zde vsak zalezi
na konkrétnich souvislostech. Vzhledem
k jiz nékolikrat zduraznéné lapidarni
strucnosti 1. véty sonaty C dur KV 545
sahl Mozart i k makrotektonické deviaci
schématuAAB AB A.

Jestlize nazornym prikladem sona-
tové formy - véetné drobnych deviaci -
byla 1. véta Mozartovy sonaty C dur KV
545 ,Facile“, pak adekvatni ukazkou
klasicistni kompozice do trojuhelniku
bude Davidiv obraz Sokratova smrt
(obrazova priloha, Hudebni vychova
2020/¢. 1, obr. 2) z roku 1787, jeden
z vrchol( stfedni faze jeho tvorby.
Kompozi¢ni analyza je nazornou vizu-
alizaci osové soumérnosti kompozice
typu A B A ale zaroven i kontrapunktu
radu a napéti. Sokratova smrt ma vsak
radu zajimavych tektonickych paralel
s 1. vétou sonaty C dur KV 545. Proti
vSsem zvyklostem zacneme stredem
kompozice a hudebni formy - tedy mis-
tem vrcholného napéti. V kompozici
do trojuhelniku to obvykle byva hlavni
postava - pripadné postavy - vyjevu.

Obr. 4 Wolfgang Amadeus Mozart: Sonata C dur KV 545
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Jacques—Louis David, Prisaha Horatiu, 1784, olej na platnég, 330 x 427 cm, Pafiz, Musée de Louvre

Tak je tomuiv Davidové Prisaze Horati(,
kde je stredem otec mezi prisahajicimi
syny a truchlicimi zenami. Obdobné
i 1. vétach Mozartovych symfoniich -
napr. v 1. vété symfonie C dur KV 550
Jupiter, kterou budeme analyzovat
v pristim medailonku - je provedeni
casové nejrozsahlejsi a morfologicky
i tektonicky nejkomplikovanéjsi casti
sonatoveé formy. V Sokratové smrtia 1.
vété sonaty C dur K 545 je tomu presné
naopak. Tak jako Mozart omezil evo-
luéni hudbu provedeni na elementarni
motiv rozlozeného akordu v miniatur-
nim rozsahu 13 taktd, tak i epicentrem
obrazové plochy Davidovy Sokratovy
smrti je CiSe s jedem - a to nejen
ve svislé ale i horizontalni ose. Napéti
je jesté umocnéno rukama, které cisi
obklopuji - ruky Sokrata, ktery se ji
chysta uchopit a mladého muze, jenz
Ji Sokratovi podava.
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Adekvatni reseni, které neni tak
zrejmé vzhledem k tomu, Ze pro
vztahy mezi tvary je v hudbé rozho-
dujici hudebné strukturni Cas, zatimco
v malifstvi je to prostor strukturovany
prostorovymi plany. Opakovani expo-
zice v Mozartové sonaté tak v Davidové
obrazu odpovida prolomeni prostorové
hloubky do stfedniho a naznaku zadniho
planu v levé casti (A1) obrazu. Navic
prostorové odstupnovani je gradovano
razenim postav od truchliciho sediciho
starce v prednim planu pres stojici po-
stavu oprenou hlavou a lomicima ru-
kama o zed' na prechodu mezi prednim
a strednim planem az po drobné epi-
zodni postavicky odchazejici po scho-
dech, které rafinované oddéluji stredni
plan od naznaku zadniho planu. Pritom
tato leva ¢ast obrazu (A1) rozhodné
neni dominantnim mistem pribéhu.

v v.v

postavou Sokrata vcetné pocetného

komparzu v pravé Casti (A2) se ode-
hrava pred neutralni plochou sedé
zdi z geometricky pravidelnych kva-
drd. Pritom tfi hlavni postavy vyjevu
- Sokrates, mladik, ktery mu podava
¢isi jedu vlevo a vpravo sedici filozof,
ke kterému se Sokrates obraci drama-
tickym gestem - tvori rovnoramenny
trojuhelnik. Stejné dokonala symbidza
identity radu a napéti kontrastu jako
v Mozartové sonatové formé.

/Autor/

doc. PhDr. Jaroslav Blaha vyucuje
na katedre vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty UK. Je autorem nékolika
monografii, mj. Krizovatka geneze mo-
derniho malirstvi a hudby: Picasso,
Stravinskij, Kandinskij, Schénberg
(2007) a Vytvarné uméni a hudba.
Tvar, prostor a cas 1/1 (2012) a 1/2
(2013).

Alena Ticha

Cesta ke zlepseni intonacni
Cistoty zpevu deti — 2. ¢ast

/Anotace/

Clanek prinasi prikladné podnéty k rozvoji
hudebnich schopnosti a péveckych do-
vednosti od nejutlejsiho véku, soustredi
se na problematiku intonace. Zaroven
upozorfuje na Uskali a prekazky tohoto
vyvoje.

/Kliéova slova/

intonace, rozvoj hudebnich schopnosti,
rozvoj péveckych dovednosti.

/Autorka/

PaedDr. Alena Ticha, Ph.D. je hlasova
pedagozka, pusobi na Katedfe hudebni
vychovy pedagogické fakulty UK.

azpivat pisnicku ¢isté je radost pro

dité i posluchace. Hudebné nadané

dité vyrustajici v hudebné podnét-
ném prostredi to ma snadné. Zpév je pro
néj béznou soucasti Zivota a spontannim
hudebnim projevem. Ve skole vsak ne-
mame jen tyto zpévacky. Jsou tam déti,
které zpivaji rady, ale ne prilis Cisté. Ja
jsem presvédcena (a v mé ucitelské
praxi se toto presvédceni potvrdilo), ze
kazdé dité, ma-li prostor a metodické
vedeni, je schopno svlj zpév zlepsit.
O tom, jak rozezpivat tzv. nezpévaky
a zabavneé vést hlasovou vychovu déti, si
lze precist v kniZce (Ticha, 2014).

Malé dité Casto zareaguje na vyrazny
hudebni podnét bezprostredné, z vnitrni
potreby (télesny pohybem na tempo
arytmus, hlasem se pokousi o napodobu
slysené melodie). Jsou déti, které cCisté
zpivaji drive, nez dobre mluvi, jiné na-
opak tuto citlivost vnimat a reproduko-
vat presnou melodii nemaji rozvinutou,
ale postupné diky vnéjsim podnétim
k ni mohou dospét. Jaké podnéty di-
téti davat a na jakém principu funguji?
Dilezita je motivace. Dité zlepsi svij
zpév, prijme-li nase podnéty jako hru,
které se samo chce zUcastnit.*

Zlepsovani péveckého projevu di-
téte je podminéno:

1. Rozvojem sluchové pozornosti,

tj. rozvojem citlivosti vnimat a v zd-
plavé sluchovych podnéti rozlisovat
tény od zvukd a ndsledné jednotlivé
kvality téna a melodie.

1 Inspiraci mohou byt hry z knihy A. Tiché:
U¢ime déti zpivat a Z. Simanovského,
T. Stankové a A. Tiché: Lidové pisnicky a hry
s nimi 2, oboji vydal Portal.

Prvotni je motivovat zajem ditéte
k aktivnimu vnimani hudebniho pod-
nétu a domluvit si s nim zpusob, jak
ma vyjadrit, co slysi. Napf. pohybem
a soucasné hlasem naznacCuje smér
melodie (stoupa x klesa, lezi), stejné
tak muze znazornit, v jaké poloze
sly$i kratky hudebni motivek, ktery
dité na pocatku registruje snadnéji
nez izolovany ton. Motivek ditéti
umozni zaposlouchat se a prozit té-
mbrovou odlisnost jednotlivych po-
loh. Ddlezité je, aby v reakci nejen
pohybem, ale i hlasem naznacilo, co
slySi. Napr. vysoko: ptacek - zapi-
Sti - stoupne na Spicky, ruce nahoru,
hluboko: medvéd - zabruci - sedne
na bobecek, uprostred: zpivd ma-
minka - dité zazpiva ,lalala® ve své
poloze - postavi se a rozpazi.

Nasledné si hrajeme se dvéma kon-
trastnimi tony. Domluvime se, jakym
pohybem, gestem ci slovem bude dité
reagovat na sledovanou dil¢i hudebni
sloZzku ténu. Ukoly davame od snad-
nych, aby bylo Uspésné kazdé dité.
Zaciname kontrastem silny x slaby,
dlouhy x kratky, zazpivany x zahrany
na nastroj, a nakonec vysoky x nizky.
Pri rozlisovani vysky vzdy zapojime
k pohybu i hlas. Vyska ténu se vy-
mezuje vokalné - dité si musi vysku
hlasem ,0sahat“, ¢imz si postupné
zpresnuje jak sluchové vnimani, tak
reprodukci tonu. Pocatecni velké kon-
trasty zmensujeme. Pro dité je zaji-
mavé a prinosné, pokud navic zavre
oCi a vSe vnima jen usima.2 Po této

2 Motivace a hry jsou uvedeny v publikaci
A. Ticha: Ucime déti zpivat.
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zkusenosti se situace otoci: dité zpiva
ton a gestem naznacuje jednu do-
minujici kvalitu (napf. silny, nizky,
dlouhy). Pri spolecné praci ve skupiné
mUzZe byt jeho tén vyzvou pro ostatni,
kteri gestem, pohybem, slovy vyjadfi,
¢eho si na zpivaném ténu povsimli.

Co se pri téchto hrach déje
v mozku ditéte? V obou pripadech
- spontannim c¢i motivaci rizeném
sluchovém vnimani - dochazi k uvée-
doméni a zapamatovani. K porovnani
zadavame zpocatku dva tony jedné
napadné kontrastni kvality. Na to,
aby byl ton ,,zaznamenan“ a porovnan
s bezprostfedné nasledujicim tonem,
staci kratkodoba pamét'. S pribyvajici
zkusenosti déti kontrasty postupné
zjemnujeme a pro rozsirovani kapa-
city hudebni paméti zvySujeme pocet
tond (napf. dlouhy - kratky, kratky;
silny - slaby - silny - silny; vysoky
- hluboky - hluboky - vysoky atp.).
Rozsirovanim hudebni paméti ucime
déti orientovat se v delSich hudebnich
celcich, slysené porovnavat s pred-
chozimi zkusenostmi, a tak zaclenit
nové hudebni podnéty do systému jiz
zpracovanych.

Tato sluchova etapa vnimani je
pro rozvoj cistého zpévu zasadni.
Sluchova pozornost ditéte je nezbytna
i pfi samotném zpévu. Musime zajistit,
aby se dité slyselo, a tak mohlo diky
zpétné vazbé (pri niz dochazi k porov-
nani zazpivaného s vychozi predstavou)
provést pripadnou korekci a pri dalSim
pokusu zazpivat Cisté. Na sluchovy pod-
nét hudebné rozvinuté déti reaguji tak,
ze ho vnimaji, spontanné ,vyhodnoti
a spravné reprodukuji, pripadné samy
chybu opravi. Déti hudebné méné roz-
vinuté podnét sice také vnimaji, zpév
jako reakci na néj si ,,uzivaji“, ale samy
nemaji potrebu presnost reprodukce re-
Sit. Vyse i nasledné uvedena metodicka
doporuceni by méla pravé témto détem
pomoci jejich zpév zlepsit.

Na kvalitu pfijimani a reprodukce
hudebnich podnétd ma zasadni vy-
znam nejen rozvoj hudebnich pre-
stav a paméti, ale i rozvoj hlasovych
dovednosti.
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2. Navozeni a procvic¢ovani
hlavového hlasu.

Cistému zpévu muze vedle ne-
rozvinutych hudebnich predpokladd
branit i chybny zplsob tvoreni hlasu.
Problémem u nezpévakul a téch, kteri
nedovedou cisté zpivat ve vyssi hla-
sové poloze, je neschopnost zapojit
do tvorby tonu okrajové chvéni hla-
sivek, tzv. hlavovy hlas. Bez jeho
zapojeni se nemize hlasovy roz-
sah rozsifovat smérem nahoru!
Dité Casto zpiva falesné jen proto,
ze nedovede zazpivat vyssi tony le-
Zici nad rozsahem svého mluvniho
hlasu. PrestoZe vysku téchto ténu
ve své predstavé ,slysi“, zpiva fa-
lesné, melodii si upravuje podle svych
momentalnich hlasovych mozZnosti.
Misto zpévu pouziva tzv. mluvozpév
- modulovanou mluvu. Mluvozpév je
umistén ve spodni poloze détského
rozsahu - nejvyssimi tony byvaji
e, nebo g,, nékdy a,, vyjimecné h,.
Setrvavani v této poloze omezuje
vyvoj detského hlasu ve vsech pod-
statnych kvalitach (rozsah, sila,
pruznost a barevnost hlasu).

Aby se maly zpévak zbavil tohoto
hlasového omezeni, musime mu po-
moci znovu pouzivat okrajové chvéni
hlasivek, jehoz aktivitu ,vyradil*
v dobé nastupu reci. Jak k tomu doslo?

0d narozeni az do nastupu reci
hlas ditéte pracuje v jednoté. Dité
ho uziva v plném rozsahu a dynamice,
aniz by se hlasové unavilo. Podstatou
hlasovych projevl déti v ,predreco-
vém obdobi“ jsou tzv. interjekce®:
krik, plac, smich, broukani, napodo-
bovani zviratek, radostné vyskani,
hlasové experimentovani, jejichz za-
kladem je zpévni hlas. Jednota tvorby
hlasu je zajisténa rovnomérnou Ucasti
jak mechanismu zapojujiciho hmotu
hlasivek (hrudni hlas), tak i druhého
mechanismu aktivizujiciho okra-
jové chvéni hlasivek (hlavovy hlas).
Z akustického hlediska jsou interjekce

znéjicimi tény, pohybujicimi se zprvu
v malém rozsahu kolem kvinty. Diky
c¢astému spontannimu procvicovani
muze ,,vokalni“ hlas ditéte kolem
tri let dosahnout rozsahu kolem jedné
a pul az dvou oktav (muZe se pohy-
bovat mezi c, az c,). Zlom mize (ale
i nemusi!) nastat s nastupem mluvy.

Re¢ je polozena do spodni polohy
celkového hlasového rozsahu ditéte,
Vv niz pracuje prevazné hmota hlasivek
(hrudni hlas). Re¢ tak posiluje me-
chanismus tvoreni hloubek, zatimco
mechanismus vysek zalozeny na okra-
jovém chvéni se oslabuje a postupné
ztraci schopnost z(cCastnit se tvorby
hlasu. Tim se plvodni vyvaZzena spo-
luprace obou mechanisml narusuje,
hrudni hlas prevlada a postupné
se izoluje. Bez okrajového chvéni
neni hlas schopny mékce tvorit vyssi
tony (hlas v urcité poloze prestava
znit nebo se s postupem nahoru zlomi
do tenkého, jindy sustivého tonu, dité
vyssi tony tvori napétim, krici, vyta-
huje bradu, nabihaji mu Zzily na krku
atp.).

K rozbiti jednoty hlasu nemusi
dojit, pokud dité bude moci pokra-
Covat v interjekcich. Nedovolime mu
sice kricet, ale budeme tolerantni
k jeho spontannim, casto bezdécnym
hlasovym projevim (zpivani vlastnich
popévki), nebudeme kriticky hodno-
tit jeho zpév ani hlasové improvizace
v podobé vyluzovani zvukl zasahuji-
cich do vyssich poloh. Pokud vycho-
vou nepotlacime tyto vokdlni projevy,
a navic budeme ditéti a s ditétem co
nejvice zpivat, Fecovy a zpévni pro-
jev se budou rozvijet vyvazene.
Vokalni a mluvni funkce zlstanou
v rovnovaze, a i v dalSich letech
se mohou mezi sebou volné prolinat
az do dalsiho zlomového obdobim,
jimz je mutace.

Pokud vsak uz v hlasovém pro-
jevu malého ditéte dominuje mluva,
je tfeba se navratit k interjek-
cim, zvukomalebnym slovim*

3 Interjekce - hlasové projevy, které jsou
spontannim vyjadfenim pocitd a reakcemi
na podnéty z vnéjsiho okoli ditéte.

4 Zvukomalebna slova jsou stupinkem mezi in-
terjekcemi a zpévem: svou formou uz odrazeji
zakony redi, aktivizuji mluvni mechanismus,

a ke hram navozujicim hlavovy hlas.
Mechanismus chvéni okraja hlasivek
probudime, budeme-li zpivat slabou
dynamikou, v poloze nad f, a Casto
vyuZivat vokadl ,,u“ (ve funkci zvuko-
malby: siréna, houkdni vlaku, huceni
meluziny, citoslovce: bum, udivu ¢i
otazky: jauu, Juua?, v napodobeni
hlasu zvirat: ku-ku, baad, brum atp.).
K posileni zpévniho, tj. jasnéjsiho,
ve zvuku lehciho a pri tom do prostoru
se nesouciho znéni hlasu pomohou vo-
kaly, které ,posadi hlas do masky*.
Napr. i v kombinaci slabik: bim - bam,
bim - bom, tiiijédo, fiiijuuu, fiiijood,
mjiijéo, viijoo nebo e - meceni kozy
meéé, zapory: ne, neni, ne- nemdm,
ne- neddm, ne- nemohu ¢i kombi-
nace vokall vim, vim - nepovim atp.
K uvolnéni ,sevieného hrdla“ poslouzi
hlaska k, jejiz artikulaci se snazime
posunout co nejblize smérem k tvr-
dému patru, coz se podari, zazpivame-
-li zvukomalebné brekeke, kykyryky.
Dale mGzeme uvolnit hrdlo pomoci
hlasky eng, dvojhlasky ou a vokalu a:
napr. Hanka se klouzd, Kdca koukd,
Manka houkd...vhodna je pisnicka
Kaca ma snérovacku s prymama atd.
Zdravy postoj, klidny dech (,,nelapat*
po dechu na posledni chvili), pruzna
artikulace - to jsou navyky, které je
treba u déti péstovat nejen pro roz-
voj pékného zpévniho hlasu, ale i pro
spravny mluvni projev.

3. Individudlni zpresnfovani
zpévu slySeného ténu

Hrajeme na ozvénu. Nedari-li
se ditéti opakovat vyssi ton - vyuzi-
jeme vs$e, co mlzZe pomoci: zajistime,
aby ditéte vnimalo nds podnét, aby
v hlasové reakci na néj pouZilo hla-
vovy ton a védomé se poslouchalo. To
vse zajisti hra: hdzeni snéhové koule
ozvucené slabikou bom. Dospély hodi
kouli (tén zpivany na bom), dité bom
(kouli) hdzi zpét. Spontdnni pohyb

ale artikulované slabiky a sledy hlasek ne-
maji jeSté sémanticky obsah a zachovavaji si
mechanismus hlasové tvorby interjekci, tedy
vokalni podstatu.

a zaujeti ditéte ,nastavi“ podminky
pro sprdvné zazpivdani slySeného tonu.
Nedafri-li se, zahoukdme na htu nebo
ju a pak hodime tén bom. Dité sirénu
zopakuje (zapojenim hlavové funkce
navodi zpévni hlas) a vétSinou se mu
podari nazpét ,hodit“ (tj. zazpivat,
nikoli Fici!) ton jiz ve spravné vysce.
Postupné na bom hazime najednou
vice tonu napr. 5-5-5, pak 5-3, 5-5-3,
5-3-5-3, 5-5-3-5, 5-5-3-3-1, 5-4-3-2-1.
Aby dité uprednostnilo zpévni hlas,
volime sestupné melodie vychdzejici
z polohy g,-c,, vzestupné by nemély
zacinat pod es,. Nedafi-li se nizsi ton
mékce nasadit, vzdy s ditétem zam-
noukame minijau, slabé pipame pipi,
nafneme naf, zakukame ku ku - vzdy
ve vyssi poloze, nez je nasazovany
ton, a k nému ,,sklouzneme* glissando
na ju. Nesmime vsak zvuk smérem
dold zesilit! Povzbudili bychom mluvni
funkci.

4. Skupinové, jednotné
nasazeni spole¢ného téonu

Pri spolecném zpévu dodrzime za-
sadu - dité se musi slySet. Proto sni-
zime zvukovou hladinu zpévu skupiny
(déti se neprekrikuji, ale naslouchaji
sobé a ostatnim). K zapojeni ditéte
do spolecného zpévu pomuze hra
na Martany: dospély vysila ,,vesmirnou
zpravu“ nejprve na ty-ty-ty a opa-
kuje ji, dokud se vsSichni ve skupiné
na vysku tonu nenaladi (kratkymi tony
déti ,,doskaci“ na slyseny ton rychleji,
mohou si pfi tom i lehce na misté po-
prodlouzime, poslouchame a zapama-
tujeme si ho - vzdyt' jim bude zacinat
nase pisnicka. Dovednost zapamato-
vdni a opétovného vybaveni si tonu
procvicime tim, ze do hry s Martany
zapojime ,,rusicku“: retnym brr, které
stoupa nahoru a dold, prerusime znéni
ze se ale nemaji nechat prerusenim
splést a musi si i pres ,,zvuk rusicky“
ton pamatovat, protoze po jejim
ztichnuti budou muset Martaniim ode-

Podobné jako hra na Martany
Gcinkuje na sjednoceni vysky tonu
hra ,,zastaveni koné“. Déti naznaci
zatahnuti za opraté s pokynem prrr.
Pokusy se vétsinou zdari, protoze
déti pohybem rukou a sniZzenim té-
Zisté zaktivizuji branici a vpredu vy-
slovené prrr jim pomuze napodobit
vzor dospélého (prrr nasazujeme vzdy
v oblasti zpévniho hlasu).

Je ucelné spojit tvorbu hlasu s po-
hybem. K posileni dechu a rozeznéni
tonu v rezonanci pomuze soutéZ
v prfetahovdni lana: déti naznacuji,
jak k sobé pritahuji lano (pfirozené
jednu nohu predkroci, mirné si po-
drepnou, chodidly se oprou do zemé
a dlanémi pritahuji lano) a pfi tom
vydechuji na trrr (v oblasti zpévnich
tonl). Nejprve zkusi seviené dlané
pritahnout k hrudi, na druhy pokus pak
k podbrisku. Sleduji, kdy je jejich po-
stoj stabilnéjsi a zvuk trrr provazejici
tahani lana zvucnéjsi a pri tom hlasu
pohodlnéjsi. Pohyb smérem k pod-
brisku ve spojeni s vydechem na trrr
podpofi oporu v branici, ¢imz se zlepsi
stabilita, kvalita tonu i artikulace.®

NaSim prvnim cilem je pomoci vyse
popsanych postupl navodit a udrzet
v Cinnosti zpévni hlas. Pri zlepSo-
vani intonace nacvi¢ované pisné po-
silujeme nejprve jeji melodickou
slozku - bud’ zpévem na slabiky nebo
na zvukomalebna slova bez sémantic-
kého obsahu. Nasim tichym zpévem
vedeme déti, aby nam naslouchaly
a mély $anci porovnat svij ton s na-
§im vzorem. V této fazi nacviku je
prospésné zapojit ruku, ktera bude
ukazovat postup melodie (viz nize).
Melodicka linka musi byt dostatecné
jisté osvojena, jinak mize zapojenim
textu opét ,,naskoéit“ mluva, ktera
reflexivné ,,ze zvyku“ potlaci navoze-
nou zpévni funkci. Détem pomUzeme,
kdyz si dasledné pFed prvnim ténem
pisné (pripadné dalsi frdzi po ndde-
chu) ,,navodi“ zpévni hlas - udélaji
sirénu, signdl z vesmiru, zamrnoukaji

5 Vice informaci a motivaci k hlasové vychové
déti naleznete v knize A. Ticha: U¢ime Déti
zpivat, Portél.

Metodické naméty a inspirace [




atp. K témto pomuickam se vratime
vzdy, kdyz budou déti mit tendenci
misto zpévu opét mluvit.

5. Budovanim tonalniho
citéni jako zakladni opory
pro Cisty zpév

K tonalnimu citéni® jsme déti vedli
jiz predchozimi hrami. Hazenim kouli
se postupné prozpivaly od 5. stupné
az k 1. Tim, Ze pfri hre na ozvénu opa-
kovaly v riznych variantach spoje mezi
stupni 5., 3. a 1. (napf. 5-3, 5-3-5, 5-5-
3-3-1atp.), v jejich predstavé se upev-
nily zakladni tonalni vztahy, které jsou
ditéti oporou pro Cisty zpév.

Jak provérit, ze dité ma rozvinuto
tonalni citéni? Pokud dité napr. pozna
nami zamérné zahrany falesny toén,
spravné dokonci melodii na ténice
(zahrajeme napr. 5-6-5-4-3-2 - dité
dozpiva zavérecny ton na prvnim
stupni) Ci rozlisi neukoncenost a ukon-
¢enost melodie ve hie na otazku a od-
povéd, ma tonalni citéni v poradku.
Poslechem a zpévem kontrastnich
durovych a mollovych pisni se nauci
tonalnimu citéni v dur a moll.

Tonalni vztahy posiluje jednodu-
chy doprovod zakladnimi akordy”’:
T, D, D7, T. V predehre k pisni¢ce by
tyto akordy vzdy mély zaznit. Umozni
ditéti vcitit se do toniny a tondlné
se v ni orientovat. O to vice to plati
pri transpozici pisné do jiné toniny.
Pomoci T, D a D7 se usi (a tedy i hu-
debni predstavy a tonalni citéni) ,,na-
ladi“ na novou toninu. Diky predchozi
zkusenosti uz déti dokazou vyuzivat
obecné platny systém tonalnich vtahu
fungujicich v durové (pozdéji i v mo-
llové) toniné.

6 Vztah jednotlivych stuprt v téniné k akordu
na 1. stupni, tj. k tonice.

7 TONIKA (akord na 1. stupni, v C dur: ceg),
DOMONANTA (akord na 5. stupni, v C dur ghd)
a DOMINANTNI SEPTAKORD (prida k tonim
dominanty m. tercii, v C dur je to nota f:
D7-ghdf)
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6. Zptesnovani intonace

6.1 Zptesnovani zpévu melodie
pomoci zraku a pohybu

Co procvicovat, aby déti spravné
zazpivaly melodii pisnicky? Je treba:
navodit zpévni hlas, uvést dité
do toniny pisnicky, ujasnit si polohu,
ve které prvni ton pisnicky (fraze)
nastupuje a premyslet, jakymi pro-
stfedky détem priblizit presny prabéh
melodie pisnicky.

Zkonkretizovat pribéh melodické
linky (tj. vySkové zmény melodie) lze
soucasnym zapojenim: hlasu a zraku
(napf. pri zpévu déti sleduji smér me-
lodie v notovém zapisu) nebo hlasu,
zraku a pohybu - vyskové zmény si
déti ukazuji na intonacnich schodech,
rukou pred télem atd. Melodii mohou
ukazovat i obéma rukama - v tomto
pripadé stridani rukou naznacuje
zmeénu, tj. smér, krok ci skok melodie
nahoru nebo dolll, zatimco v kontra-
stu k tomu opakovani pohybu jednou
rukou vyjadruje opakovani melodie
na stejném tonu.

6.2 Zpresrfiovani zpévu melodie
pomoci prvku intonace

Vyse jsme si popsali, jak détem
priblizit vyskové vztahy v melodii -
naucili jsme je sledovat pohyb me-
lodie, zda klesa, stoupa Ci lezi. Nyni
se zamérime na procvi¢ovani tonal-
nich vztaha.

Prvni zkuSenosti s tondlnimi
vztahy® déti intuitivné ziskavaly
pri hrach podporujicich tonalni ci-
téni. V pocatecni etapé sice tondlni
vztahy (na rozdil od vySkovych) ne-
vyjadrovaly, ale ,nasavaly® je s kaz-
dou hudebni zkusenosti. Aby se tato
zkusenost mohla stat védomou a pro
Cisty zpév uzite¢nou, musi déti dostat
informaci, Ze vysku kazdého jednotli-
vého tonu lze oznadit Cislem stupné,
ktery odpovida poradi tohoto tonu

8 Tonalni vztah vyjadruje vztah jednotlivych
stupfiG téniny k prvnimu, tj. zakladnimu
stupni.

ve stupnicové radé (na 1. stupni bu-
deme s détmi procvi¢ovat pouze 1.,
3., 5., 8. a spodni 5. stupen). Z ofi-
cialnich tonalnich intonacnich metod
dale vyuzijeme jen ty prvky, které
by mohly byt pro béZnou Skolni praxi
uzitecné.

6.3 Intonacni opory

Pro snadnéjsi zapamatovani a vy-
baveni si tonalniho vztahu slouzi tzv.
intonacni opory, které diky sluchu,
zraku a pohybu ,,zhmotnuji“, konkre-
tizuji, vizualizuji dany tonalni vztah.
Cim vice analyzatort zapojime, tim
zabavnéjsi a pro déti snadnéjsi bude
cesta k osvojeni téchto vztaha.

NejblizSi oporou je ditéti prvad
ruka, na které maze ukazovat jed-
notlivé stupné, nastavi-li ji dlani ven,
palcem dold. Druhou rukou na prstech
nastavené ruky ukazuje jednotlivé
stupné ci pohyb melodie po téchto
stupnich. M(zeme zpivat na Cisla (pa-
lec je jedna, malik pét).

Na pocatku vycviku mohou déti
stupné ukazovat na svém téle.
Ucime jen zakladni stupné: 5. - ruka
na hrudi, 3. - na brisku, 1. - dole
u chodidla, 6. - na vlasech, 8. - vy-
soko nad hlavou. Pri elementarnim
nacviku zaciname 5. stupném, aby-
chom vychazeli z polohy zpévniho
hlasu. Ukazovani dité vzdy doprovdzi
zpevem. Ucitel rukou ukazuje a zpiva
otazku: napr. Jak se jmenujes? 5-3-
5-5-3 (vhodnymi téninami jsou Es, F,
G), dité mu odpovida ve stejné toniné
a soucasné se zpévem ukazuje rukou
svou melodii: napr. Ja jsem Maruska
5-3-5-5-3, Ja jsem Bara 5-6-5-3, Ja
jsem vysoka 5-8-5-5-3, Ja jsem jesté
mala 5-5-3-3-1-1 atp.

Pri sluchovém poznavani stupnu
mohou déti stupen vyjaddrit tézZ polo-
hou téla. Mohou zpivat na cisla nebo
na solmizacni slabiku: 1. (DO) drep,
3. (MI) stoj s pripazenyma rukama,
5.(50) vzpazit, 8. (DO) vytahnout
se na Spicky a vzpazit.

Metoda opérnych pisni Ladislava
Daniela vyuziva (a procvi¢ovanim
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3. Ze je trapna? Ale inu,
je to jeji profese.

Hupni honem pod pefinu
nebo si té odnese.

4. Neodnese - vime oba,
ta kK nam nesmi do domu,
dneska uz je jina doba,
ja té nedam nikomu!



fext Milena Rakova
Hudba Milena Rakova

Zabi koncert

C F G C
_é_ e L e e e e
el ”
1.To jste je§ - té ne-sly-se -1li  Ma- xi - ka,
, F G C F
é e s s e s S e S —
_ti _f'_:'_,_"._.'_l_l e 4 I e e . e »
ko-ho vi-dél u na-se-ho ryb-ni - ka: cvrc-ka, jak si hous-le
. C a
— - T — ——— — — I = [ — —
é;:": e e e e .,
la - di, ka-cen-ky, co vo-da chla-di, la-but’ bi-lou
G
é) = —% M —1 i i = L. & ] P —d i - i
. - s -
ja-ko  snih, rac-ky a ten je-jich smich.
C F G C F
él - ' . - - ""_: 5 ' . I > - E— - = ""_"
Kaz-dy vi, Zze ve-Cer zat-ne zve-se - la, hrat se to-tiz chys-ta Zza-bi
y G C EL_’,{;"L;H N B C F
4 . — . —=
I S S L S S R R R
o T - - — . L _
ka-pe - la. /ve-se-la, zve-se-la, hra-je na-Se za-bi ka-pe-a,
8 C B C F
T— — | T— — 1
%? s * ' ' - . - r - - $ |-r F - - r $ I
[ 3 - —
zve-se-la, pres-né tak, kun-ky, kva-ky kvak. kun-ky, kva-ky kvak.
2. Cap zobakem prida svoje klapy, klap, ~ Rer. VSichni uz prestali,

zaby, ty to ale nevzdaly,
zvesela, presné tak,
kunky, kvaky, kvak.

dobre vi, ze v rakosi je plno zab.
A ptackove tiky taky,

jezek to chce zkusit taky,

datel zase tuky, tuk,

ted uz, déeti, ani muk.

Kdo si zpiva, tomu ¢as vic utika,
sejdeme se u naseho rybnika.
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Hudba Milena Rakova
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ples-ky, ples-ky, je to pros-t€ sprav-ny Kkluk.

2. Kykyriky, mé, me,
koko kokodak,

gaga gaga, bu, bu,
mnauky, hafy haf.
Refrén

3. Tak to u nas chodi
po celiCky rok,

kdo chce, at’ se stavi,
tfeba napresrok.

(konec)
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2. LeZi nékde v kapradi,
jesté se tam nachladi.

Ref. Nasli jste ho? Chvalabohu,
povéste ho na oblohu!
3. At nam sviti noc co noc,
od Vanoc az do Vanoc.
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Hudba Milena Rakova
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2. Po obloze sloni plavou,
pokyvuji moudfe hlavou,
bledémodfi, rizovi.

Do ouska nam Septem povi:

upevnuje) jiz formujici se tonalni ci-
téni. Daniel vychazi z toho, Ze ne ka-
zda pisnicka zacina prvnim stupném,
jako je tomu napr. u Kocka leze dirou.
Kazdému stupni priradil pisnicku, je-
jiz pocatek odpovida danému stupni.
VyuZijeme a déti bezpecné naucime
pisnicky, které nasledné budou po-
muckou k pozndvdni a vybavovdni
zdkladnich stupni: Ach synku (1.),
Malicka su (3.), To je zlaté posviceni
(5.), Rada, rada (8.), Bude zima, bude
mraz (spodni 5.). MUZeme pouzit
i jiné pisné, které déti znaji, ale jako
pomucku pro vybaveni bychom pisen
uz ménit neméli. Opérné pisné pouzi-
vame pro zpév pocatecniho tonu pisné
nebo dalsi fraze po pauze. Opérna pi-
sen téz pomaha predstavit si cilovy
ton pri vétsim melodickém skoku.
Pro sluchové poznavani stupndu
i pro jejich vybavovani pred zpévem
lze pouzit domluvena gesta ruky,
ktera déti ukazuji pred télem a zaro-
ven zpivaji na solmizacni slabiky nebo
Cisla (pripadné gesta ruky prikladaji
na schody nakreslené na papiru nebo
na tabuli - schody pridavame podle
rozsirujiciho se ténového prostoru,
ktery déti postupné procvicuji).
Domluvena gesta mohou mit podobu
napr.: 1. (DO) sevrena pést, 3. (MI)
dlan a prsty vodorovné - klidna hla-
dina, 5. (SO) rozevrena ruka dlani
ven, palec doll, 6. (LA) sklopené
prsty a zvyseny hrbet ruky naznacuji
»zlaTA brana oTEvfena“, 8. stupen
(DO) ukazujeme jako 1. stupen, ale
nad hlavou, spodni 5. (SO) rozevrena
ruka, dlan sméruje dovnitr k brisku.
Zasadni je vzdy déti uvést (pomoci
T D D7T) do toniny, ve které budou
stupné poznavat ¢i zpivat.® Poznavani
a zpév jednotlivych stupnd zapoje-
nych do tonalniho systému ma v roz-
voji hudebnosti ditéte velky vyznam.
Zdal se vam vyse popsany postup
v podminkach vasi praxe nerealny?
Muzete zvolit i jinou cestu, ktera

9 Solmizacni slabiky a gesta jsou pro déti zaji-
mavé, mohou-li je pouzit pfi improvizaci - viz
podrobné&ji v publikaci M. Rakova, L. Stiplova,
A. Ticha: Zpivdme a tvorime s malymi, Portal.

se pouziva zejména v prvnich etapach
intonace: Do pochopeni hudebnich
zakonitosti mohou déti proniknout
postupnym seznamovanim s jednotli-
vymi prvky, z nichz lze vystavét me-
lodickou linku. Vychazime ze zpévu
melodii (hudebnich frdzi), na nichz si
déti tyto prvky uvédomuji. Volime co
nejnazornéjsi priklady, které pak po-
mohou détem vyznat se ve vystavbé
hudebnich frazi v nové nacvicované
pisni. Podstatné jsou tyto prvky:
vzestupné a sestupné stupnicové po-
stupy (Kacatka se batoli), opakované
tony (Rybicka malicka), stridavé tony
(v sekundach - Rostod, rosto, rosto
konopé za cestd, v terciich - Kdyz
jsem husy pasala), pohyb melodie
po toénech kvintakordu dold (V za-
hradé na hrusce) a nahoru (Ovcaci),
v kombinaci obou (Cervena razicko,
rozvijej se), po kvintakordu do oktdvy
(Utikej Kaco), terciové postupy (Uz
ty pilky dorezaly). Déti si mohou jed-
notlivé ,konstrukéni prvky“ melodii
(odborné jsou oznacované jako into-
nacni pojmy) procvicit jako modely
pri rozezpivani, pripadné, je-li na to
v hodinach prostor, ohmatat v ramci
tvorivé hry s tony.*

Déti rady tyto intonacni pojmy
vyhledavaji v notovém zapisu osvo-
jenych pisni¢ek. Pred nacvikem nové
pisné mohou tuto zkusenost uplatnit
a pokusit se ¢ast neznamé melodie
samy zazpivat.

V pisnich se vzdy néktery z vyse
uvedenych intonacnich pojmQ vy-
skytuje, a pokud si ho dité jiz drive
osvojilo, usnadni mu to nacvik nové
melodie.

6.4 Harmonicky podklad

Harmonicky podklad melodie
i volnych nastupud jednotlivych tond
usnadnuje vytvareni predstav to-
nalné vyskovych vztahd a pfispiva
ke zpresnovani Cistoty zpévu. V ele-
mentarni fazi bychom méli vénovat

10 M. Rakova, L. Stiplova, A. Ticha: Zpivdme
a tvofime s malymi, Portal.

pozornost rozliSovani dvou hlavnich
funkci, tj. toniky (T) a dominanty (D).
Volime jednoduchy harmonicky pod-
klad, ktery obsahuje kontrastni stri-
dani téchto funkci, jak je tomu napr.
v pisnich Rybic¢ka mali¢ka, Kalamajka,
Ja do lesa nepojedu atp.). Na zaznéni
téchto harmonickych funkci mohou
déti reagovat kartickami s pismeny
T nebo D, pripadné gestem ruky do-
provazenym zpivanim: 1. stupen (T)
- ruka v pést a zazpivame Tom, spodni
5. stupen (D) - roztazena ruka dlani
k brisku a zpivame Dom.

A na zavér Ukol pro vas: Pokuste
se v pisnickach Mileny Rakové, jez
jsou v priloze tohoto a predchoziho
¢lanku, najit nékteré z vyse uvede-
nych intonacnich pojma.
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Monika Petrusova

Vyuziti dila Emila Hradeckeho
v materskeé skole

/Anotace/

Clanek vychazi z diplomové prace
»Hudebné-pedagogické dilo Emila
Hradeckého a jeho vyuziti v materské
Skole“ obhajené v roce 2019. Uvedené
modelové situace jsou prikladem prace
pedagogického vyuziti klavirnich mini-
atur Emila Hradeckého v bézné praxi
u déti predskolniho véku. Ukazky hu-
debnich aktivit jsou vybrany z auto-
rova alba Dvouhlasé klavirni skladbicky
na jednu stranku a svym mimohudebnim
obsahem inspiruji k rozmanitym hudebné
pohybovym cinnostem. Jednotlivé mode-
lové situace lze vyuzit jako celek nebo
i samostatné.

/Kliéova slova/

klavirni miniatury, Emil Hradecky, hu-
debni ¢innosti, modelova situace, mater-
ska skola, dité predskolniho véku.

/Autorka/

Mgr. Monika Petrusova je ucitelka a za-
stupce feditelky MS v Praze 4.
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Destik

rvni modelova situace se inspiruje
P klavirni miniaturou Destik (priloha

¢. 1) z alba Dvouhlasé klavirni
skladbi¢ky na jednu strdnku. Skladba
ma dvojdilnou formu s vyraznou dy-
namikou (crescendo, decrescendo).
MlzZeme ji vyuzit k pohybovému vyjad-
feni a hre na télo.

Navrh pedagogického vyuziti: po-
slech skladby, paralely dynamickych
zmén v hudbé, pohybové vyjadreni, hra
na télo s dynamickou gradaci, rytmicky
diktat

Motivaéni pribéh: O destniku, ktery
Cekal na dést’

Jednou Honzik zaslechl zvldstni
sramot na pldé. KdyZ opatrné otevrel
dvere pudy, objevil ve skrini destnik,
ktery byl smutny a narikal destnikovou

feci: ,,UZ jsem tak dlouho nevidél dést’

a neslysel destové kapicky. Honziku,
sice nejsem tak krdsné barevny jako
tvij novy destnik, ale nejsem rozbity
ani déravy. Vezmi mé prosim, aZ bude
prset, na chvilku ven.“ A jak to do-
padlo? Déti, poslouchejte klavir, ktery
ndm povi, jestli Honzik vzal destnik
za destovymi kapickami ven, anebo ho
nechal ddl leZet ve skrini na pudé.

Pomiicky: padak, obrazky pro ,,rytmicky
diktat*

Poslech skladby

Ucitelka hraje skladbu na klavir, déti
maji zavrené oci vleze na zadech a po-
slouchaji, jak to s destnikem dopad!lo.

Vedeme s détmi rozhovor o tom, co
klavir hudebni feci vypravél. Priklady
otazek k vyslechnuté skladbé: ,,UzZ jste
nékdy, déti, poslouchaly, jak prsi? Jaky
vyddvad dést’ zvuk?“ (tuka, boucha, po-
skakuje, Susti, bubnuje) ,,Padaly des-
tové kapicky na destnik stdle stejné
hlasité nebo néjakou chvili bylo kapicek
vice a bubnovaly silnéji?“ Povidame si,
jak destik zesiloval a padalo kapicek
vice a zase dést zeslaboval a kapicek
padalo méné. Doplnime o hru na télo:
jemné tleskani do dlani (slaby destik),
silnéjsi pleskani do kolen (silny dést)
az po dupani (prudky lijak).

Pohybové vyjadreni

Déti si vyslechnou skladbu jesté
jednou. Budou béhat v zastupu lehce
po spickach jako destové kapicky,
jakmile uslysi, Ze kapicek pribyva
a dést’ zesiluje, reaguji na zménu dy-
namiky poklusem. Dynamické zmény
se ve skladbé nékolikrat opakuji.

Déti budou béhat ve vymezeném
prostoru, za klavirniho doprovodu uci-
telky. Jakmile prestane hrat hudba,
chytnou se déti (kapicky) dle zadani uci-
telky napr. do dvojic, trojic. Nékolikrat
opakujeme dle zajmu déti.

Déti si utvori kruh po obvodu pa-
daku (destniku). Ucitelka hraje na kla-
vir a doprovazi mluvenym slovem, co
déti (kapicky) maji na destniku délat.
Déti chodi nejprve po obvodu destniku
dokola po Spickach, dale po patach jako
dlouhé kapicky, pak se kapicky proplé-
taji mezi sebou. Nakonec se vsechny
kapicky schovaji na cervenou barvu
na destniku, dale na zlutou, zelenou
a modrou, dle barev na padaku.

Dei‘t’k

Emil Hradecky

A Little Rain / Der Regen
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Déti se Satky.

Hra na télo s dynamickou gradaci

Rozdélime déti na Ctyri skupiny.
Kazda skupina bude hrat na télo urceny
charakter desté: tleskani o hrbet dlané,
pleskani do kolen, muslicky z proplete-
nych dlani, stfidani nohou v rytmickych
podupech na misté.

Na pokyn ucitelky zacne hrat prvni
skupina jemnym tleskanim o hrbet
dlané. Dalsi skupiny se podle pokynl
ucitelky postupné pridavaji a tim dy-
namicky graduje intenzita destové pre-
hanky. Poté ucitelka postupné ukoncuje
hru jednotlivych skupin v opacném po-
radi, tedy od Ctvrté skupiny k prvni, tim
postupné gradace ubyva.

Variace: Ucitelka voli skupiny
v nepravidelném poradi a spojuje hru
do dvojhlasu riznymi kombinacemi
skupin.

Rytmicky diktat

Obohatime téma destovych kapek
o rytmickou deklamaci diktovanou
podle obrazkd: ka-py ka-py, dest-nik,
plesk.

28

Ucitelka ukazuje na jednotlivé ob-
razky a déti rytmizuji jednotliva slova
ve 2/4 taktu hrou na télo. Napr.:

ka-py ka-py: ukazovacek a prostredni-
Cek pravé ruky tukaji do dlané levé ruky.

dest-nik: tleskani do dlani

plesk: plesknuti do kolen, na Ctvr-
tovou pomlku tukne ukazovacek na nos

Jako narocnéjsi variantu miZeme
vyuzit tyto slovni rytmické figury
ve skupinovém trojhlasu.

Zavér motivaéniho pribéhu

A tak destnik zaZil moc krdsny den
mezi destovymi kapickami a byl moc

IISSES=—

rdd, Ze mu Honzik vyplnil jeho prdni.
A Honzik? Ten uZ destnik nevradtil zpdtky
na pudu, ale vzal si ho do skolky, do své
skrinky. A destnik se tak s Honzikem
jesté mnohokrdt podival za destém.

Na houpacce

Tato modelova situace na klavirni
miniatufe Na houpacce (pfiloha €. 2)
je z alba Dvouhlasé klavirni skladbicky
na jednu stranku. Skladba ma tridilnou
formu (a-b-a). Je mozné ji vyuzit pro
tanec ve dvojicich a pohybové vyjad-
reni, dale na tvoreni textu k melodii,
instrumentalni doprovod a grafomoto-
rickou Cinnost.

Navrh pedagogického vyuziti: poslech
skladby, pohybové vyjadreni, houpac-
kova pisen, tanec, instrumentalni
doprovod, pripadné grafomotorické
cviceni.

Motivacni pribéh: Kamarddi ze skolky
Tonik s AniCkou jsou kamarddi,
chodi spolu do stejné skolky, do tridy
Zabicek. Moc rddi si spolu ve $kolce
hraji a chodi se svymi maminkami spo-
le¢né na hristé nebo do parku. A jak
si spolu Anicka s Tonikem hradli dnes?
To vam bude vyprdvét klavir. Pozorné
poslouchejte a zkuste uhodnout, kde
si dnes Anicka s Tonikem vesele hrdli.

Pomuicky: satky, micky ,hakisaky*
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On the Swing / Auf der Schaukel

Emil Hradecky
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Poslech skladby

Ucitelka zahraje détem klavirni mi-
niaturu Na houpacce. Poté vede s détmi
rozhovor o tom, kde si Anicka s Tonikem
mohli hrat. Skladbu zahraje dle potreby
déti vicekrat.

Pohybové vyjadreni

Tato aktivita je zamérena na zpres-
novani sluchové pozornosti, vnimani
stoupavé a klesavé melodie. Déti vy-
tvori dvojice, drzi cipy Satku a hou-
paji micek. Ucitelka nastini détem
situaci o tom, jak se micek rozhoupal
na houpacce.

Takt 1: Ucitelka zahraje 4krat
prvni takt, déti zacinaji ve dvojicich
ve vzporu drepmo, vzajemné drzi
v ruce Satek a lehce houpaji micek.

Takt 5-7: Déti reaguji na stoupajici
melodii tim, Ze pomalu zvedaji Satek
nahoru.

Takt 8: Déti reaguji na klesajici me-
lodie tim, Ze se pomalu s Satkem vraci
do vzporu drepmo.

Takt 1: Ucitelka na zavér opakuje
4krat prvni takt, déti ve dvojicich
ve vzporu drepmo drzi satek a lehce
houpaji micek.

Houpackova pisen

Déti s pomoci ucitelky vymysli text
k 1.-4. taktu klavirni miniatury. Z hle-
diska vhodnosti téniny je notovy z4pis
pro levou ruku oproti originalu upraven
do houslového klice.

Vzhi-m do-ld vzhi-m do-1a
Mi-meri-di  vel-ké wWi-ky

Si(t%i;js St gt g ey gt g
=Ss=sieer=ait

Houpackova pisen

OZVUCTER
. i ¥
Instrumentalni drivka 3

bubinek -l 3 r<

doprovod
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Tanec ve dvojicich

Déti pohyboveé vyjadruji, jak se hou-
paji s kamaradem na houpacce.

Takt 1-4: Ve dvojicich celem k sobé
se déti uchopi za ruce, a zatimco jeden
prechazi do drepu, druhé déla vypon.
Na kazdé dvé doby z taktu vzdy jeden
drep a jeden vypon pro kazdé dité.

Takt 5: Vzajemné tleskani do dlani
na kazdou osminovou notu v taktu.

Takt 6: Pleskani do stehen na kaz-
dou osminovou notu v taktu.

Takt 7: Dupani na kazdou osminovou
notu v taktu, ruce v bok.

Takt 8-9: Dvojice se toci dokola
a drzi se za ruce.

Takt 10-15: Ve dvojicich celem
k sobé se uchopi za ruce, a zatimco
jeden prechazi do drepu, druhé déla
vypon. Na kazdé dvé doby z taktu vzdy
jeden drep a jeden vypon pro kazdé
dité.

Instrumentalni doprovod

K doprovodu vyuzijeme ozvucna
drivka a bubinky. Ostinatnim dopro-
vodem lze doprovazet celou skladbu
Na houpacce.

Zavér motivacniho pribéhu

AniCka a Tonik zaZili na houpacce
spoustu legrace. ,Toniku, ty jsi maj
opravdovy kamardd,“ fekla Anicka.
»Bez kamarddu by bylo na svété moc
smutno.“ A Tonik pokyvoval hlavou
a rekl: ,Mit dobrého kamardda je
stokrdt lepsi neZz vSechny hracky
na svéte.“

Vétsina aktivit vychazi z mé pe-
dagogické praxe a usiluje predevsim
o funkéni propojovani hudebnich ak-
tivit s dalSimi esteticko-vychovnymi
¢innostmi. Pevné vérim, Ze se navrhy
modelovych situaci stanou inspiraci
pro dalsi pedagogy a prinesou jim ra-
dost a potéseni pri rozvoji hudebnosti
déti.

Zdroj:

PETRUSOVA, Monika. Hudebné-pedagogické
dilo Emila Hradeckého a jeho vyuziti v ma-
ter'ské skole [online]. 2019 [cit. 2020-01-05].
Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/
zzp/detail/189553. Vedouci prace Katefina
Hurnikova.
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Mariana Kolostova

(Nielen) o komunikativnosti
hudby s jubilantkou
Evou Michalovou

/Anotace/

Prispevok priblizuje biograficky a profesio-
nalny profil Evy Michalovej, autenticky
rozhovor s jubilantkou osvetluje jej
ludsky a odborny rozmer.

/Kliéova slova/

osobnost’, biograficky a profesijny
profil, Eva Michalova.

/Autorka/

doc. PaedDr. Mariana Kolostova, PhD. je
v soucasné dobé vedouci Katedry hudebni
kultury Pedagogické fakulty Univerzity
Mateja Bela v Banské Bystrici.

rof. PaedDr. Eva Michalova, CSc.
P(*1939) sa narodila v Banskej

Bystrici. Jedenastrocnl strednd
skolu vychodila v rodisku. Po maturite
odisla na Vysokl skolu pedagogicku
do Bratislavy, kde v roku 1961 ukoncila
stadium slovenského jazyka a hudobnej
vychovy. S vysokoSkolskym diplomom
sa vratila do rodného mesta, kde na-
stUpila na Katedru hudobnej vychovy
vtedajsieho Pedagogického institutu
(od roku 1964 Pedagogicka fakulta,
od 1992 Fakulta humanitnych a prirod-
nych vied, od 1995 Fakulta humanitnych
vied Univerzity Mateja Bela) v Banskej
Bystrici. Funkciu vedicej Katedry hu-
dobnej vychovy (neskor Katedry hudob-
nej a estetickej vychovy) zastavala dve
funkéné obdobia (1990-1998). Vedecku
hodnost’ kandidatky vied (CSc.) ziskala
v roku 1982 na Pedagogickej fakulte
Karlovej univerzity v Prahe. V roku 1987
na navrh Vedeckej rady Pedagogickej
fakulty v Banskej Bystrici a so sihla-
som Vedeckej rady Karlovej univerzity
v Prahe bola menovana za docentku
v odbore tedria vyucovania hudobnej
vychovy. V roku 1997 stala pri zrode
Akadémie umeni v Banskej Bystrici,
neskor ako vedica Katedry teore-
tickych predmetov. Vysokoskolskou
profesorkou v odbore hudobna veda,
Specializacia hudobna pedagogika sa
stala v roku 1998 na Univerzite Mateja
Bela v Banskej Bystrici. Svoje aktivne
pedagogické posobenie na obidvoch vy-
sokych skolach ukoncila v auguste 2005.

Profesorka Eva Michalova

Eva Michalova je publikacne ak-
tivna v oblasti hudobnej pedagogiky,
hudobnej historiografie, regionalistiky
a hudobnej kritiky. Pociato¢né eduka-
tivne sStldie orientovala na problema-
tiku klavira, hry z listu a problémy
klavirnej improvizacie na pedagogic-
kych fakultach. Neskor svoj odborny
diapazoén rozsirila o teoreticky orien-
tované prispevky so Sirsim zaberom
v oblasti hudobno-estetického hodno-
tenia. V oblasti hudobnej publicistiky
ju reprezentuje rozsiahla hudob-
no-kritickd a recenzentska aktivita,
dokumentujica prevazne hudobny
zivot Banskej Bystrice v 70. a 80. ro-
koch 20. storocia. Slovenskej (nielen
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odbornej) verejnosti je znama ako
trpezliva radkyna, zodpovedna po-
rotkyna na rozliénych prehliadkach,
sutaziach a festivaloch spojenych
s umenim. Posobila ako predsednicka
odbornych komisii, ako clenka vyboru
Slovenskej spolo¢nosti pre hudobnd
vychovu (1987-1992), posobila a po-
sobi v redakcnych radach vedeckych
a odbornych casopisov (Hudebni vy-
chova). Od roku 1974 je c¢lenkou mu-
zikologickej sekcie Zvazu slovenskych
skladatelov, v sucasnosti muzikologic-
kej asociacie pri Slovenskej hudobnej
Unii. Odbornej komunite je znama ako
Skolitelka mladych vedeckych pracov-
nikov (Clenka komisii pre doktorandské
Stadium v odbore Tedria a dejiny hudby
pri Ustave hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied v Bratislave, dalej
na univerzitach v Ostrave, Olomouci,
Presove, Nitre a Banskej Bystrici); stu-
dentom - okrem vlastného pedagogic-
kého posobenia - aj ako veduca ci
oponentka zaverecnych prac, inicia-
torka a hodnotitelka sutazi student-
skej vedeckej, odbornej a umeleckej
¢innosti. Vzacna kolegyna, s ktorou
je mozné viest' dialdg ¢i polemizovat
o comkolvek!

M.K.: Pani profesorka, osob-
nost’ cloveka, hudobného pedagdga
i umelca determinuju predpoklady
rodinnej tradicie, Zivotné podmienky
spolocenské i umelecké, osobné
schopnosti ¢i umelecké aspirdcie.
Aké umelecké posolstvo ste dostali
do vienka od svojich rodicov?

E.M.: Obaja rodi¢ia mali radi hudbu
- mama pekne spievala, otec rad spre-
vadzal na harmonike spev svojich pria-
telov. Spev a zname melodie z rozhlasu
boli u nas na programe denne.

M.K.: Vasa tazba stat’ sa ucitel*-
kou bola pomerne priamociara. Co
vds na tejto ceste za umenim ovplyv-
nilo najviac?

E.M.: Hudbe som sa venovala
od svojich Siestich rokov - navstevovala
som klavirne hodiny najprv sikromne,
od roku 1946 v Hudobnej skole, ktor(
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Prof. Michalova so svojou ziackou doc. Kolostovou

som navstevovala az po maturitu - teda
oba cykly. Mala som predstavu klavirnej
umelkyne, no moje kratke prsty - a ich
rozsah - to nedovolili.

M.K.: Po ukonceni studia
na Vysokej skole pedagogickej
v Bratislave ste sa ako rodend
Banskobystri¢anka vratili znovu do-
mov. Vasa kariérne smerovanie vyso-
koskolskej ucitel’ky zacalo na Katedre
hudobnej vychovy Pedagogickej fa-
kulty v Banskej Bystrici, kde ste ne-
pretrzite posobili plnych 44 rokov...

E.M.: V tom case existujlci
Pedagogicky instit(t v Banskej Bystrici
formoval jednotlivé katedry pre vy-
chovu ucitelov zakladnych skol. Katedra
hudobnej vychovy sa prave utvarala,
a tak s umiestnenim po vysokej skole
nebol problém. Naviac mi vyhovovalo,
ze iSlo o Studentov po maturite... Je
pravda, Ze som tu zakotvila aZ po od-
chod do dochodku, lebo nastavajluce
reorganizacie Pedagogického instititu
(Pedagogicka fakulta - samostatna,
Fakulta prirodnych vied, Fakulta hu-
manitnych vied Univerzity Mateja Bela)
vyhovovali svojou Struktrou naplneniu
mojich predstav o priprave budlcich
ucitelov hudobnej vychovy. Naviac sme
boli na katedre velmi dobry odborny,
spolocensky a ludsky kolektiv, kde sme

sa medzi sebou dobre citili a vzajomne
sa podporovali.

M.K.: Na vysokej skole ste roz-
vinuli bohatd pedagogickd, pred-
ndskovd, koncepénu a publikacnu
cinnost’. Vynikali ste pracovitostou,
déslednym zaujatim o pedagogické
a odborné problémy, pricom ste sa
v priebehu aktivnej ¢innosti neustdle
vzdeldvali a zdokonalovali. Vo svo-
jom predmetovom portféliu ste mali
hru na klaviri, proseminar z hudob-
nej vychovy, hudobni pedagogiku
a hudobnu estetiku.

E.M.: Ano. Spociatku som vyuco-
vala hru na klaviri ako povinny skupi-
novy predmet pre budlcich ucitelov
v ich vSeobecnom studijnom zaklade.
Na jednu vyucovaciu hodinu pripadlo
8-10 studentov, bola to slimacia praca,
ale nasli sa aj zaujimavi jedinci.
Neskor, ked’ sa hudobna vychova stu-
dovala ako odbor, chodili na jednu vy-
ucovaciu hodinu dvaja Studenti, ¢o uz
dovolilo tvorit hudbu a pracovat de-
tailnejSie nielen na technike hry, ale aj
vyraze. Zmenou formy a obsahu studia
sa dostavali na odbor hudobna vychova
Studijné predmety, ktoré predtym
na institutoch neboli, a tak som sa
orientovala na teoretické zazemie
$t(dia hudby - discipliny Uvod do 3tu-
dia hudobnej vychovy a Proseminar,
po ukonceni vedeckej aspirantlry

na Karlovej univerzite v Prahe (1982)
na Hudobn( pedagogiku a Hudobnu
estetiku. To boli posledné discipliny,
ktoré ma odborne aj ludsky napl(Rali.

M.K.: Vase umelecké majstrovstvo
v hre na klaviri a cenné praktické
skusenosti ste pocas svojho pésobe-
nia na pedagogickej fakulte nezistne
pretavovali do vychovy a vzdelavania
niekol'kych generdcii vynikajucich pe-
dagogov - klaviristov, ucitelov hudob-
nej a estetickej vychovy na zakladnych
a strednych skolach, schopnych odbor-
nikov, ktori dnes zastdvaju vyznamné
postavenie v roznych hudobnopedago-
gickych a kultdrnospolocenskych insti-
tuciach alebo na ucitel’skych fakultach
a mnohi z nich prebrali v oblasti hu-
dobnej edukacie Vami odovzdanu
stafetu.

E.M.: Tych studentov bolo mnoho,
neda sa menovat. Boli schopni, ciela-
vedomi, zaujati pre hudbu, a tak ich
dnes mozeme najst’ nielen ako udite-
lov hudobnej vychovy na zakladnom
stupni Skolstva, tiez na vysokej skole,
ale aj ako pracovnikov muzei, kultur-
nych institdcii, interpretov vaznej i po-
pularnej hudby, v skolskej sprave, ci
stukromnikov.

M.K.: Problematika pripravy uci-
tel'ov hudobnej a estetickej vychovy
rezonovala vo vasej dlhorocnej hu-
dobnopedagogickej praci ako kon-
centrujica a integrativna crta. Co
z Vasho pohladu povazujete za naj-
dblezitejsie v priprave a vzdeldvani
buducich ucitelov?

E.M.: Predovsetkym ucitel musi
mat rad deti a tiez ten odbor, ktory si
zvolil pre vychovu a vzdelavanie, lebo
len tak moze vnutorne citit’, ¢o sa da
este do svojej zaluby vniest, uplatnit,
vlozit'. Teda laska k povolaniu. Ta mu
otvori srdce pre napady, koncepcie,
projekty, navrhy na zazitkové pozna-
nie a vyucovanie. Bez lasky je to ako
Zivot bez soli.

M.K.: Vasa dlhodobd hudob-
no-kriticka, recenzentska aktivita je

v Cechdch a na Slovensku vieobecne
zndma. Vo vedeckej produkcii pu-
tate pozornost’ monografickymi pra-
cami Hudba v skole a Estetika hudby.
Druha z nich je vyvrcholenim Vasich
snah o zakontextovanie zazitkového
vyucovania a vychovy umenim do pe-
dagogického procesu.

E.M.: K svojej hudobno-kritickej
¢innosti som sa dostala Uplne nahodne.
Oslovili ma z redakcie banskobystrického
Dobrého rana (asi v r. 1963), ¢i by som
nebola ochotna napisat’ kratke hodno-
tenie opernej premiéry v banskobys-
trickej opere - nepamatam si uz titul
a prist’ ho priamo do redakcie nahrat,
nacitat. ,,Osivala som sa“, ale v redak-
cii nastojili, tak som to urobila. Neskor
sa pripojila redakcia krajského dennika
Smer, potom Hudobny Zivot v Bratislave,
Nové slovo, Pravda, a vlastne na zaklade
tychto aktivit som sa stala aj Clenkou
muzikologickej sekcie Zvazu skladatelov
v Bratislave. Ina oblast’ mojej publikac-
nej ¢innosti patri hudobnopedagogickym
publikaciam a studiam, ktoré boli urcené
pre potreby odborného stldia hudobnej
vychovy a mali za Glohu vyplnit vakuum
v tejto oblasti. Kladla som v nich déraz
na to, ze nielen pocuvat hudbu, ale ve-
diet o nej aj zasvatene hovorit' odbornou
terminologiou, aby posluchac bol pou-
¢enym vnimajlcim. K tomu tiez treba
vychovat,, vyzaduje to cas, trpezlivost
a prilezitosti na stretnutie s hudbou.

M.K.: Aky je Vas pohlad na ver-
balizaciu hudby v procese hudobnej
a umeleckej komunikdcie?

E.M.: Verbalizacia hudby je sucast
vychovného procesu, ide o jej analyzu,
uvedomenie si istych vyrazovych pro-
striedkov ako skrytych vyznamov, ktoré
odkryvaju isté usporiadania tonov, ale aj
ich rytmus, sila, farba. Na toto boli skla-
datelia v minulosti velmi citlivi, pretoze
Uspesnost’ tvorby bola ich Zivobytim.

M.K.: Pozrime sa spolu na ustredny
princip uspesného pedagoga v skol-
skom prostredi, a tym je tvori-
vost’. Aku ulohu podl'a Vasho nazoru

zohrava emocionadlnost’, kreativita
a zazitkovost’ v dnesnej skole?

E.M.: Myslim, Ze na tychto prin-
cipoch by mala byt postavena kazda
vyucovacia hodina. Dnes mame k tomu
vela moznosti, zalezi len na pedago-
govi, ¢o uprednostni vo vybere pro-
striedkov, hudby, sposobov, ako si istl
hudbu osvojit, ako sa dotknut [udovej
piesne, ako otvorit tajomstvo hudby
niektorého svetového velikana, ako
urobit inspiraciu zo znamej melddie pre
nezname pokracovanie v tvorivych na-
padoch Ziakov. Staci len si vybrat’ nieco
Zname a zavrsit neznamym. Nehovoriac
o roznych klubovych ponukach, ktoré
tieZ moZu insSpirovat.

M.K.: Viaceré eurdpske doku-
menty zretelne poukazuji na do-
lezitost’, opodstatnenost’ a prdavo
Studentov na umelecké vzdeldvanie.
Myslite si, Ze tieto iniciativy nasli
svoj odraz v skolskom, resp. (vyso-
koskolskom) prostredi na Slovensku?

E.M.: Umelecké vzdelavanie mla-
dych rozvija ich vniatorny svet, pred-
stavivost’, ozivuje ich duchovno, dava
priestor ich tvorivej potencii, sklud-
nuje mysel, podnecuje ich duchovny
rast, dava rozmer ich charakteru. Je
to nesmierne dolezité, aby v mladom
veku dieta dostalo podnety umelec-
kého charakteru. Neznamena to vy-
chovavat' len umelcov, ale formovat’
citlivych, vnimavych, tvorivych ludi,
ktori citia potrebu vypovedat o svo-
jom vnltre, o svojej emocionalnej sile,
0 svojich predstavach o svete v res-
pekte ku vsetkym okolo seba, teda aj
s istou davkou pokory.

Uvedené vyjadrenia pani profesorky
len potvrdzujla skutocnost, Ze hudba,
ktorej zasvatila cely svoj ludsky i profe-
sijny zivot sa stala konstantou jej Zivota
a hudobna vychova - a s nou spojena
priprava ucitelov hudobnej vychovy -
dominujlcou napliou kazdého dna...

Do d'alsich rokov prajeme pani pro-
fesorke vela zdravia, Zivotnej sily, ne-
utichajlceho elanu i optimizmu.

Za rozhovor pod'akovala Mariana Kolostovd
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EliSka Mejvaldova

Hudebni olympiada CR 2020

/Anotace/

Clanek o 2. roéniku Hudebni olympiady
CR, soutéZe pro viestranné hudebné
nadané déti a studenty, popisuje pru-
béh soutézniho dne i zajimavy dopro-
vodny program, a vyznam akce.

/Kliéova slova/

hudebni soutéz, koncert, déti a mladez,
hudebni nadani.

/Autorka/

Mgr. Eliska Mejvaldova, absolventka
oboru HV - sbormistrovstvi PedF UK
Praha. Dlouholeta vyucujici a lektorka
HV, sbormistryné, mluvci Spolecnosti
pro hudebni vychovu CR.
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sobotu 8. Unora 2020 se konal
VZ. rocnik celostatni soutéze pro
vsestranné hudebné nadané déti
a mladez ze zakladnich, strednich a za-
kladnich uméleckych skol - Hudebni
olympiada CR 2020. Dle nastaveného
modelu Mezinarodni hudebni olympiady
se po dvou letech sesli a utkali v pra-
telském boji vybrani Zaci a studenti
ve dvou kategoriich (12-15 a 16-19
let). Organizatorem soutéZe byla opét
Spole¢nost pro hudebni vychovu CR,
spoluporadateli Katedra hudebni vy-
chovy PedF UK Praha a Gymnazium
a Hudebni 3kola hl. m. Prahy, ZUS (dale
GMHS). Na piidé GMHS se celodenni hu-
debni klani odehravalo stejné jako pred
dvéma lety. Na soutézici i tentokrat
Cekaly Ctyri discipliny - atraktivné po-
jaty hudebné teoreticky test, zkouska
intonacni a rytmické dovednosti (za-
zpivani melodie z notového zapisu né-
které z doporucenych pisni a realizaci
rytmu jiné z nich), zpév lidové nebo
umeélé pisné v ceském jazyce, a prove-
deni vlastni predem pripravené skladby
nebo pisnicky. Cilem bylo najit zaka/
studenta, ktery prokaze nejlepsi uve-
dené ryze praktické znalosti a doved-
nosti, a bude vhodnym reprezentantem
na 5. Mezinarodni hudebni olympi-
adé konané letos na Kypru. Celkem
bylo vybrano 19 soutézicich (nakonec
se jich zucastnilo 15, z toho 3 chlapci
a 12 divek).
Hned na Gvod vystoupil student PedF
UK Praha, pisnickar Michal ,,Cichal“
Horak. Ten navodil prijemnou atmo-
sféru a predvedl za doprovodu na riizné
hudebni nastroje tfi ze svych autor-
skych pisni s vtipnym textem a chytla-
vymi melodiemi. Poté ¢ekal na soutézici
prvni Ukol, zabavné pojaty hudebné
teoreticky a poslechovy test. V ném

se objevily zejména hudebni osob-
nosti a skladby, jejichz vyroci pripada
na roky 2019 nebo 2020. Béhem této
neverejné discipliny se rodice, ucitelé
a dalsi hosté mohli zUcastnit prvniho
z doprovodnych programi, workshopu
Mgr. Jaromira Synka, Ph.D. - Prezentace
a vyroba netradi¢nich hudebnich na-
stroju. Po hodiné odchazeli pfitomni
s rozmanitymi instrumenty z prirodnich
nebo recyklovatelnych zdroju s velmi
nizkou porizovaci cenou. Zkratka radost
pro kazdého reditele sSkoly, ktery jisté
velmi rad podpori podobné aktivity.
Po prestavce probéhlo prvni verejné vy-
stoupeni soutézicich, na kterém pred-
vedli své hlasové kvality. Podminkou
této discipliny byl zpév v ¢eském ja-
zyce. V obou kategoriich bylo mozné
slySet pisné lidové i umélé, v nékterych
pripadech autorské, za doprovodu ko-
repetitort nebo vlastniho na rozmanité
hudebni nastroje. Publikum podporo-
valo své favority a kvitovalo pohotovou,
citlivou a vtipnou moderaci Martina
Herrmanna. Nutno dodat, Ze vykony
soutézicich v této discipliné byly velmi
vyrovnané.

Po obédé nasledovala druha neve-
fejna Cast olympiady, zkouska intonac-
nich a rytmickych dovednosti. | vtomto
pripadé je treba zminit, Ze neslo
o nudné vytleskavani nebo vytukavani
a zpév nezazivné neznamé melodie.
Soutézici dostali béhem podzimu k dis-
pozici doporucené pisné, jejichz Gryvek
u zkousky predvadéli. | pres atraktivitu
tohoto Ukolu se nékterym olympioni-
kim prili$ nedafilo. Na druhou stranu
se zde objevily i brilantni vykony.
Ve vysledkové tabulce patrila zkouska
z intonace a rytmu spolu s teoretickym
testem k tézsim Ukolum v hudebnim
klani. Pro nesoutéZici byl pripraven

po obédé dalsi doprovodny program,
tentokrat workshop s MgA. Tomasem
Krejcou, Ph.D. - Hrej, poslouchej, im-
provizuj, skladej... Rodice i kamaradi
si tedy mohli na vlastni kizi vyzkouset
zaklady kompozice a hudebniho tvo-
reni pod vedenim zkuseného pedagoga
a skladatele. Vrcholem celého olym-
pijského dne byl koncert vlastnich
skladeb soutézicich. Opét bylo mozné
slySet Sirokou $kalu skladeb rizné tech-
nické i kompozi¢ni naroc¢nosti. Jednalo
se o dila Cisté instrumentalni pro jed-
notlivce i komorni uskupeni, a pisné
s doprovodem i a capella s Ceskymi
nebo anglickymi texty. V nékolika pri-
padech z divodu nemoci nékterého
z doprovazecl pohotové zaskakovali
povolani korepetitori i z fad odborné
poroty. Nepochybné stoji za zminku, ze
i tak se zapojilo do provedeni vlastnich
skladeb vic nez 24 spoluhracu.

Po skonceni této posluchacsky atrak-
tivni ¢asti nasledovalo fotografovani
a pro olympioniky za UcCasti verejnosti
posledni doprovodny program. Ten za-
jistil PhDr. Petr Zeman, Ph.D. a ukulele.
Na zavér byl jako prekvapeni kazdému
soutézicimu nastroj ponechan jako
prvni z celé rady cen. Zatimco probi-
hal ,,ukuleli“ workshop, odborna po-
rota ve sloZeni Rafaela Drgacova (ZUS
Jesenik), Mgr. Gabriela Fiissyova (ZUS
Hnust - Slovensko), Prof. PaedDr. Jifi
Holubec, Ph.D. (UJEP Usti nad Labem,
HAMU Praha), PhDr. Jirina Jirickova,
Ph.D. (GMHS, PedF UK, ZUS Mlada
Boleslav), PaedDr. Jan Prchal (UJEP Usti
nad Labem, PedF UK Praha, ZS a ZUS
Jablonova Liberec), Mgr. Jaromir Synek,
Ph.D. (PedF Univerzity Palackého
Olomouc), PaedDr. Alena Ticha,
Ph.D. (PedF UK Praha) a MgA. Jakub
Waldmann (GMHS) méla skutecné velmi
nelehkou Ulohu. Soucasné pripravovala
sva hodnoceni studentska porota z rad
posluchacl Katedry HV PedF UK Praha.
Ti svou pritomnosti béhem soutézniho
dne a zejména svym hodnocenim vy-
jadrili velkou podporu jesté mladsim
talentim, nez jsou oni sami. Nékteri
zavzpominali na své Uspéchy, ale prede-
v$im coby budouci ucitelé méli moznost

nahlédnout do specifického a inspirativ-
niho prostredi. Je tedy i na nich, aby
v nadchazejicich letech hledali a na-
lézali podobné hudebné nadsené a na-
dané Zaky. V této souvislosti zretelné
nabyva na vyznamu hlavni myslenka
celé hudebni olympiady, motivace
k aktivni a tvorivé hudebni vychové
ze strany pedagogu i Zaka.

Je nutné vyzdvihnout celkové velmi
vyrovnané zavérecné vysledky, zadny
ze soutézicich v konkurenci ostatnich
vylozené ,nepohorel®. Olympionici
i ostatni pritomni kladné hodnotili
pribéh celého dne i klani samotného,
a ocenovali i férovost a atmosféru.
V I. kategorii byla udélena dokonce
Ctyri zlata pasma - na 3. misté skoncil
Enis Bennour (ZS s RVHV a ZUS, Teplice),
na 2. Kristyna Rihova (Gymnazium
J. Heyrovského, Praha) a vitézkou
se stala Anna Jirickova (GMHS, Praha).
Mezi starSimi obsadil 3. misto Matéj
Rajm (Gymnazium Mnichovo Hradisté),
2. misto Adéla Pribylova (Gymnazium
J. K. Tyla, Hradec Kralové) a zvité-
zila Ludmila Hana Houfkova (GMHS,
Praha). Anna Jirickova se stala také

absolutni vitézkou a bude vyslana (spolu
se svymi spoluhrackami jeji autorské
skladby Alzbétou Riiklovou a Anezkou
Jifickovou) s Ludmilou Hanou Houfkovou
na zminovanou Mezinarodni hudebni
olympiadu konanou 22.-25. 4. 2020
na Kypru. Nékteri soutézici si odnesli
kromé hodnotnych cen také mimo-
radna ocenéni napr. za pévecky pro-
jev, zvladnuti formy nebo vicehlasou
vokalni skladbu. ,,Slusi se podékovat
zejména rodicim a pedagogiim za pod-
poru a zazemi, které svym potomkdm
a svérencum poskytuji“, pravil na za-
vér olympijského dne predseda SHV
CR Jan Prchal. Pfidavame podé&kovani
i letoSnim sponzortm a partnerdm ce-
lostatniho kola HO CR, kterymi byly
subjekty: Ceska filharmonie, Cesky
rozhlas - Vltava, DISK Multimedia,
Eurytmie, GMHS, casopis Harmonie,
Casopis Hudebni vychova, Katedra HV
PedF UK Praha, Kytary.cz, Mezinarodni
hudebni festival Prazské jaro, Narodni
muzeum, PETROF, spol. sr. 0., PETROF
Gallery, Plastika a. s., Reneta Music
a TdB Production.

NADACE
CESKY
HUDEBNI
FOND

Casopis HUDEBNI VYCHOVA
je vydavan za finanéni spoluucasti

NCHF
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Jirina Jirickova

Hraveé hudebni inspirace

F 7 n

Lenky Pospisilove

/Anotace/

Clanek prinasi strucnou recenzi nové
publikace Ententyn(a) Mandolina hu-
debni pedagozky, skladatelky a pred-
sedkyné Ceské Orffovy spolecnosti
Lenky Pospisilové. Publikace Ententyn(a)
Mandolina obsahuje 24 pisnic¢ek pro déti
mladsiho Skolniho véku, které dopliuji
pohybové a dramatické aktivity spojené
s pisnémi a jednoduchy instrumentalni
doprovod.

/Kliéova slova/

recenze, zpévnik, hudebni vychova,
mladsi Skolné vék.

/Autorka/

PhDr. Jifina Jifickova, Ph.D. pusobi jako
odborna asistentka na Katedre hudebni
vychovy PedF Univerzity Karlovy. Je lek-
torkou Spolecnosti pro hudebni vychovu
CR a Ceské Orffovy spolecnosti.
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émér sto ucitelek a uciteld hu-

debni vychovy na zékladnich

a strednich skolach, hudebni
nauky na zakladnich uméleckych sko-
lach, a také ucitelky materskych skol
se v listopadu minulého roku setkalo
na orffovském vikendovém seminari
hudebni vychovy Ceské Orffovy spo-
lecnosti. Dojmy z tradi¢né inspiruji-
ciho setkani v Praze - Letinanech, které
se uskutecnilo 22. az 24. listopadu 2019
v prostorach Zakladni a materské skoly
Gen. F. Fajtla, umocnilo zivé a srdec¢né
vystoupeni spojené s kitem nového au-
torského pocinu Lenky Pospisilové.* Tim
byla publikace s nazvem Ententyn(a)
Mandolina (1) s podtitulem Neposedné
pisnicky.

Krest knizky a s nim spojeného CD
charakterizovala mila a srde¢na atmo-
sféra. Prevazné pedagogickému publiku
zazpivaly déti z Prazské kantilény, které
se podilely na natoceni pisni, vedené
sbormistryni Karolinou Repovou. Spolu
s nimi zazpivala také Lenka PospiSilova
a jeji dcera Lucie Dajcar.

Ententyn(a) Mandolina je zpévni-
kem pisnicek, ktery je uren jak hudeb-
nim pedagoglim, tak i rodicdm, kteri si

1 Lenku Pospisilovou netfeba hudebnim pe-
dagogim dlouze predstavovat. Predsedkyné
Ceské Orffovy spolecnosti a vyhledavana lek-
torka tuzemskych i zahranicnich orffovskych
seminaru pro ucitele se cely svij profesni Zivot
s velkym nasazenim vénuje vzdélavani déti
i student(. Od roku 1992 ui na ZS s rozsife-
nou hudebni vychovou v Praze - Letnanech,
kde zaloZila détsky orchestr Hrajeto a rodi-
Covsky sbor Ajeto. Sklada pisnicky pro déti,
které spolu s namétem, jak s pisnickami dale
pracovat, vydala hned v nékolika publikacich.
Publikovala také détské pisnicky a hry z jinych
kontinentd.

LENKA POSPISILOVA

Ententyn(a)
Mandolina

(1)
(Neposedné pisnicky)

se svymi potomky zpivaji. Rozhodné si
jim budou rddy listovat i samotné déti.
Ostatné hned v uvodu Lenka Pospisilovd
své Ctendre oslovuje jako ,,milé muzi-
kanty“, a s oslovenim mysli i na déti,
jez nazyva ,,zpévacky“.

Publikace obsahuje celkem dvacet
Ctyri pisni¢ek zejména pro déti mlad-
Siho skolniho véku ¢i predskolaky. Jak
uvadi Lenka Pospisilova: ,,Mnohé pis-
nicky jsem psala k néjakému tématu,
které jsme s détmi ve Skole nebo na hu-
debnich dilndch pripravovali, dilny
se jmenovaly napr. Putovdni strojem
Casu, Na paleté u malire ... Proto jsem
seiv této publikaci snaZila alespon tro-
chu naznaéit mozné propojeni pisnicek
s urcitym tématem a vérim, Ze vds to
mdZe inspirovat pfi jejich provddéni

na nejriznéjsich akcich.* Zpévnik mad
dvé tematické Cdsti. Prvni se jmenuje
Cas utikd mezi prsty a sdruzuje pis-
nicky k rdznym tématdm. Druhd Cdst
nazvand Ententyna Mandolina obsahuje
pisnicky ze svéta. Publikace md jed-
notnou strukturu: KazZdd pisnicka je
uvedena krdtkym versem. Kromé no-
tového zdznamu textu obsahuje vétsina
pisnicek ndméty k détskym rytmickym,
pohybovym a dramatickym aktivitdm,*
a u vétsiny pisnicek je navic pozname-
nan elementarni doprovod na orffov-
ské nastroje. V duchu orffovskych ideji
Lenka Pospisilova vybizi k tomu, aby
ucitelé s jejimi pisnickami pracovali
tak, jak jim to bude nejlépe vyhovovat:
»..Uvedeny jsou také instrumentdlni
doprovody, které vsak miZete upravit
podle vlastnich potreb a prizpisobit
dovednosti vasich déti. “

2 PospiSilova, L. Ententyn(a) Mandolina (1),
2019, s. 5.

3 Pro lepsi prehlednost jsou dané aktivity vzdy
oznaceny prislusnou ikonkou znazornujici,
jaka aktivita bude nasledovat (dramaticka,
rytmické, pohybova).

4 PospiSilova, L. Ententyn(a) Mandolina (1),
2019, s. 5.

Knizka ma velmi zdarily layout a ve-
selé spojeni ¢ernobilych fotografii a ba-
revnych ilustraci, jejichz autorem je
Zbynék Hraba. Publikaci prostupuji kres-
lené postavy Ententyna a Mandoliny.®
Doprovazeji obsah pisni, nebo vstupuji
do fotografii, které pribliZuji zptsob po-
hybového doprovodu pisnicky.

Jak jiz bylo zminéno, knizni publi-
kaci doplruje CD. To obsahuje nahravky
pisni s doprovody ve velmi zdarilych
aranzich vsech v publikaci uvedenych
pisni, a kromé toho také karaoke verzi.®
Ucitelé i rodice tak mohou s détmi nejen
muzicirovat, tancovat a hrat si, ale treba
si jen zpivat pro radost s nahravkou.

5 Charakteristiskym rysem Ententyna
a Mandoliny je jejich nezaménitelné veselé
obleceni. Jim se pri kitu své publikace nechala
inspirovat Lenka PospiSilova a jeji manzel
Zbynék Hraba. Zhmotnéné obleceni pravodcl
knizky pusobilo na hlavnich aktérech udalosti
stejné vesele a napadité.

6 Manzelskému paru Lucii a Matjazovi Dajcar
se podafrilo vytvorit pestrou paletu barvitych
instrumentalnich aranzi. Kombinovali pritom
doprovod na klasické a orffovské nastroje.
Pisné na CD nazpivaly Lenka Pospisilova,
Lucie Dajéar, Karolina Repova a Sbor Prazska
kantiléna. Lenka Pospisilova se na CD po-
dilela spolu s dalsimi hudebniky také jako
instrumentalistka.

Lenka Pospisilova o svych pisnickach
rika: ,,To je vlastné vsechno to, co se mi
ve Skole nejvice osvédCilo a co mdm
s détmi mnohokrdt vyzkousené. Je tam
docela podrobné popsdno, jak se dad
s pisnickami pracovat, tedy pohyb,
instrumentace, dramatika, tak aby to
déti zaujalo a bavilo.“’

Milé kolegyné a mili kolegové, stu-
dentky a studenti, nechte se inspiro-
vat novou publikaci Lenky Pospisilové.
Z vlastni pedagogické zkusenosti mohu
jen potvrdit, ze jeji pisnicky a napady
opravdu funguji.

Literatura:

Pospisilova, L. Ententyn(a) Mandolina (1).
(Neposedné pisnicky). Praha: Lenka Pospisilova
- Hrajeto, 2019.

Bratrych, V. Jako nejdrive mluvime a pak
se ucime pismenka, tak bychom méli nejdrive
zpivat a hrdt, a pak se ucit noty - rozhovor
s Lenkou Pospisilovou, hostem mésice zdri.
9.2019 [cit. 23.3.2020]. dostupné z: https://
fletnickovi.cz/jako-nejdrive-mluvime-a-pak-
-se-ucime-pismenka-tak-bychom-meli-nej-
drive-zpivat-a-hrat-a-pak-se-ucit-noty-rozho-
vor-s-lenkou-pospisilovou-hostem-mesice-zari/

7 Rozhovor s Lenkou Pospisilovou, dostupny z:
https://fletnickovi.cz
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Novy zpevnik lidovych pisni
Z Cech, Moravy a Slezska

/Anotace/

Recenze seznamuje Ctenare se zpévni-
kem Pada, pada rosenka. Vybér Ceskych,
moravskych lidovych a slezskych lidovych
pisni Judity KuCerové. Zpévnik obsahuje
115 lidovych pisni, které pokryvaji rizné
regiony Ceské republiky a miize byt vyu-
Zit nejen ve skolské hudebni vychové, ale
také v pregradualni pripravé budoucich
uciteld hudebni vychovy.

/Kliéova slova/

lidova pisef, region, Cechy, Morava,
Slezsko, zpévnik, hudebni vychova, hu-
debni didaktika, hudebni pedagogika.

/Autor/

doc. PhDr. Jifi Kusak, Ph.D., pusobi
jako vedouci Katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univerzity
a je ¢lenem vyzkumného Centra studii
regionalni hudebni kultury. Odborné
se zabyva didaktikou hudebni vychovy,
déjinami hudebni vychovy, hudebni
pedagogikou, hudebni psychologii, hu-
debni folkloristikou, etnickou hudbou
a hudebni regionalistikou.
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pévnik Padd, padd rosenka. Vybér
Ceskych, moravskych lidovych
a slezskych lidovych pisni vydala
v roce 2018 Masarykova univerzita diky
financni podpore Evropské unie v ramci
programu Erasmus+ a tuto publikaci se-
stavila autorka Judita Kucerova v ramci
realizace projektu Musik kreativ+.
Judita Kucerova patri k vyraznym
osobnostem Ceské etnografie, hudebni
vychovy a hudebni pedagogiky. Impulzem
k vydani zpévniku potrebného pro hudeb-
névychovnou praxi byla snaha podnitit
zpévnost nejmladsi generace ve vztahu
k formovani narodni identity a k péci
o tradi¢ni hodnoty. Za dllezity aspekt
mlZeme povazovat autorcinu snahu
o zpristupnéni casti bohatého pisnového
fondu formou zpévniku, ktery vyhovuje

U i el o =g

Pada, pads rosenka

Vybér ¢eskych, moravskych a slezskych lidovych pisni

w

opatfila Judita Kucerova

K vydéni ptipravila a akordickymi znackami

praktickym potfebam hudebni vychovy
a muzicirovani obecné.

Zpévnik svymi 115 pisnémi pokryva
rGzné regiony Ceské republiky a au-
torka je vybrala na zakladé obsahového
a funkéniho zaméreni i na zakladé jejich
zvlastnosti (hudebnich, poetickych).
Zpévnik je rozdélen do tri casti, ve kte-
rych jsou zarazeny pisné pro zaky prvniho
stupné zakladnich skol, pro zaky druhého
stupné zakladnich skol a nizsich vicele-
tych gymnazii a pisné pro Zaky strednich
skol. Uvedené déleni ovSem neni nutno
striktné dodrZovat, nebot jednotlivé
pisné mohou pedagogové vyuzit dle ak-
tualni urovné hudebnosti svych zaka.

Autorka zaradila vétSinou pisné méné
znamé ve skolnim prostredi a mohou tak
vyznamneé rozsifit pisnovy repertoar hu-
debni vychovy. Judita Kucerova akcentuje

zejména tanecni charakter pisni, nebot’
jejich rytmicka struktura, vesely a tem-
peramentni charakter mohou pozitivné
ovlivnit akceptaci lidovych pisni zaky. Pro
skupinu zaku od 15 let jsou urceny prede-
v§im pisné tahlé (s milostnou tematikou,
balady, ukolébavky), pijacké i verbirskeé.

Jednotlivé pisné jsou opatreny akor-
dickymi znackami a pisné jsou trans-
ponovany do nizSich hlasovych poloh
s ohledem na hlasové mozZnosti Zaku;
dale Ctenar ziska informaci, odkud pisen
pochazi (lokalita zaznamu, geograficka
poloha v ramci Ceské republiky); jsou
zde také vysvétleny dialektismy a ar-
chaické vyrazy; uveden je také zdrojovy

Katetina Halbychova

dokument (sbirky, zpévniky) vyraznych
sbératelskych osobnosti Karla Jaromira
Erbena, Frantiska BartoSe, LeoSe
Janacka, FrantiSka Susila, Jindficha
Jindricha, Heleny Salichové, Josefa
Mojziska, Frantiska Lyska a dalSich.

Na konci publikace ocenuji poznamky
k charakteristice tancu, které souvisi
s napévy (napr. Bavorak, Cofava, Cardas,
Danaj, Do kolecka, Furiant, Sedlacka,
Starodavny, Tésinok, Tocena, Vrténa,
Zavadka ad.), a také poznamky k pisnim,
které upresnuji edi¢ni zasahy do pavod-
nich zaznamu ve sbirkach.

Zavérem lze fTici, Ze zpévnik ma
znaény hudebnévychovny i didakticky

Hudebni nastroje
symfonického orchestru

potencial a predstavuje material vyuzi-
telny nejen ve skolské hudebni vychové,
ale také v hudebnich didaktikach na pe-
dagogickych fakultach v ramci pregradu-
alni pFipravy budoucich uéitel( hudebni
vychovy. Zpévnik Judity Kucerové nabizi
Sirokou paletu lidovych pisni z Cech,
Moravy a Slezska a jisté bude prinosny
i pro rozvoj volnocasovych hudebnévy-
chovnych aktivit (folklorni soubory a mu-
ziky, pévecké sbory).

Literatura:

KUCEROVA, JUDITA. Padd, padd rosenka.
Vybér Ceskych, moravskych a slezskych lido-
vych pisni. Brno: Masarykova univerzita, 2018.
ISBN 978-80-210-9052-1.
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Milos Kodejska

Nova publikace
o detské hudebni tvorivosti
v preprimarnim vzdelavani

/Anotace/

V roce 2020 vysla v nakladatelstvi
Univerzity Karlovy, Pedagogickeé fakulty
publikace Mgr. et Mgr. Petry Slavikové
Détska hudebni tvorivost v prepri-
marnim vzdélavani. Z teoretického,
vyzkumného a metodického hlediska
objasnuje hudebni tvorivost u déti pred-
Skolniho véku, zabyva se jeji diagnos-
tikou a rozvojovou podporou. V rukou
predskolnich pedagogli se muizZe stat
uzite€nym nastrojem pro kultivovany
osobnostni rozvoj ditéte a zkvalitnéni
predskolni hudebni pedagogiky.

/Kliéova slova/

hudebni tvorivost, détska hudebni tvo-
rivost, hudebné pedagogicka tvorivost,
diagnostika, metodické podnéty, Petra
Slavikova.

/Autor/

doc. PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc. pusobi
na Katedre hudebni vychovy pedagogické
fakulty UK.
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edavno vydana odborna publi-

kace Petry Slavikové Détskd hu-

debni tvorivost v preprimdrnim
vzdéldvani (Slavikova, 2020) se za-
byva myslenkou rozvoje elementarni
hudebni tvorivosti. V rukou predskol-
niho pedagoga predstavuje poten-
cionalni nastroj pro tvorivy rozvoj
détské osobnosti. Zabyva se nejenom
odbornou podstatou détské hudebni
tvorivosti, ale poklada si otazky spo-
jené s jeji stimulaci prostfednictvim
tvorivého pedagogického vzdélavani
déti predskolniho véku.

Publikace je rozclenéna do deseti
samostatnych, kontinualné a logicky
propojenych kapitol ve dvou hlavnich
obsahovych celcich. Prvnim z nich
jsou teoreticka vychodiska zabyvajici
se historickym nahledem na zminéné
fenomény, tedy na détskou hudebni
tvorivost a pedagogickou tvorivost.
Na zéakladé studia domacich a zahra-
ni¢nich odbornych prameni autorka
vymezuje duleZité pojmy, se kterymi
pak pracuje i ve vyzkumné casti.
Osvétluje napriklad hudebni tvori-
vost a jeji dynamiku v jednotlivych
jejich vyvojovych fazich, predsta-
vuje vysledny produkt, zaméruje
se na charakteristiku tviréi osobnosti,
podnétnost vnéjsiho prostredi apod.
Zabyvé se tedy nejen endogennimi,
ale i exogennimi ciniteli v utvareni
détské hudebni tvorivosti. Endogenni
cinitelé s emocionalnim a kognitiv-
nim nabojem prohlubuji osobnostni
rozvoj, ovliviuji prvni détské postoje

s plnym respektem k integrativité.
V podnétném prostredi tak dochazi
k hlubsi sebereflexi a seberealizaci
ve vztahu k vnéjSimu prostredi (napr.
k rodiné, k materské sSkole). Ze stu-
dia odbornych pramena je zfejmé,
ze kvalitativni a kvantitativni zretele
kreativity nejsou dany jedincim rov-
nomérné, ale kazdy c¢lovék je muize
v dané mire rozvijet v pravy ¢as. Tim
vhodnym obdobim se zda byt pravé
predskolni vék, kdy jedinec vstu-
puje do prostredi materské skoly.
Zvlasté v soucasné dobé je dilezité
déti vybavovat od raného véku téz
spolecCenskou odpovédnosti. Nestaci
pouze vychazet z jejich prani, je di-
lezité vést je k odpovédnosti za jejich
jednani. Proto je potrebné zvlasté
pedagogiim predkladat odborné ar-
gumenty, aby témto znakim détské
psychiky a vnimani dobre rozuméli,
uméli je pro pedagogické potreby
diagnostikovat a nasledné i tvorivé
rozvijet. Autorka také seznamuje
¢tenare s méné znamou koncepci
kreativni pedagogiky W. Y. Lin (jeji
dilo se nazyva Fostering Creativity
through Education - A Conceptual
Framework of Creative Pedagogy,
Creative Education a vyslo v roce
2011), ktera zahrnuje: tvorivé vy-
ucovani, tvorivé uceni a vedeni déti
k aktivitam s tviréim obsahem.
Druhym celkem a tézistém pred-
lozené odborné publikace je vyzkum
détské hudebni tvorivosti v prepri-
marnim vzdélavani. Charakterizuje

rocni experiment s détmi ve dvou ma-
tefskych Skolach. Autorka srovnava
vysledky kontrolni a experimentalni
skupiny déti prostfednictvim autor-
ského diagnostického testu hudebné-
-tvorivého mysleni. Soucasti publikace
jsou i bohaté ukazky uzivanych me-
todickych, diagnostickych, notovych
a obrazovych materiall. Zajimava je
vyzkumna oblast zabyvajici se hu-
debné tvorivym rodinnym prostredim.
Posledni cast publikace se vénuje
vyhodnoceni vysledkd pedagogické
tvorivosti ucitelek materskych skol,

Univerzita Karlova
Pedagogicka fakulta

a to prostrednictvim rozhovoru a do-
tazniku. Tyto tri ¢asti provedeného
komplexniho vyzkumu Usti v pre-
zentaci autoréinych vysledkd, které
planuje podrobnéji a hloubéji spe-
cifikovat ve své dalsi odborné praci.
Za prinosné povazujeme rovnéz cit-
livou transformaci vyzkumnych vy-
sledkd do roviny pedagogické praxe.
Publikace Petry Slavikové original-
nim zpusobem vystihuje moznosti
diagnostiky a metodické prace s hu-
debné talentovanymi a tvorivymi
détmi v preprimarni edukaci.

Vysledky jsou pozitivné ovliv-
nény i zahraniéni zkusenosti autorky
Z rocni staze na University of York
ve Velké Britanii v ramci Fondu stu-
dentské mobility. Celé toto dilo za-
vrsuje jeji trilety projekt Grantové
agentury Univerzity Karlovy (projekt
€. 742217) v oblasti klasifikace détské
tvorivosti, hudebni tvorivosti v propo-
jeni s pedagogickou tvorivosti dospé-
lych, pfedevsim rodicl a predskolnich
pedagogli. Domnivame se, Ze talent
je velkym osobnostnim darem a jeho
rozvoj od (tlého détského véku je
nejvétsi hodnotou, kterou mize dité
v predskolnim obdobi ziskat od svéta
dospélych. Z toho pohledu je predlo-
zena publikace velmi prospésna.

SLAVIKOVA, Petra. Détskd hudebni tvofivost
v preprimdrnim vzdéldvdni. Praha: Univerzita
Karlova Pedagogicka fakulta, 2020. ISBN
978-80-7603-124-1.

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky [




Jirina Jirickova

Nove on-line podnety

pro hudebni vychovu

/Anotace/

Clanek Nové on-line podnéty pro hudebni
vychovu prinasi recenzi publikace, ktera
vznikla v roce 2019 v ramci projektu PedF
UK s nazvem Podpora rozvoje oborové
didaktickych magisterskych studijnich
programd. Autorkou publikace je Zuzana
Selcanova. Rozsahem nevelka Hudebni
vychova v praxi je urena zejména stu-
dentdm navazujiciho oborového studia
hudebni vychovy. Elektronicka prirucka
se vénuje vybranym netradi¢nim meto-
dam a formam vyuky a prinasi naméty
do vyuky, ktera by méla byt radostnou
jako pro zaky, tak i ucitele.

/Kliéova slova/

recenze, elektronicka publikace,
Hudebni vychova v praxi, didaktika.

/Autorka/

PhDr. Jifina Jifi¢kova pusobi jako od-
borna asistentka na Katedre hudebni
vychovy PedF Univerzity Karlovy.
Lektoruje komplexné pojaté hudebné
vychovné seminare a workshopy pro
uitele i Zaky vSech typu skol. Je lek-
torkou Spolecnosti pro hudebni vy-
chovu CR a Ceské Orffovy spolecnosti.
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dyZz si zadate na internetu

elektronickou adresu https://

www. futurebooks.cz, objevi
se stranka, ktera je ve vystavbé.
Kliknete-li na kolonku Knihovny,
a posléze rozkliknete CUNI, za oka-
mzik se Vam zobrazi vice jak de-
sitka elektronickych didaktickych
publikaci vydanych Pedagogickou
fakultou Univerzity Karlovy. Jednou
z nich je Hudebni vychova v praxi
(2019) Zuzany Selcanové. Tvorba této

publikace byla financovdna z gran-
tového projektu Univerzity Karlovy
s ndzvem ZvysSeni kvality vzdéldvdni
na UK a jeho relevance pro potreby
trhu prdce, dilci cast PedF nese
oznaceni Podpora rozvoje oborové
didaktickych magisterskych studij-
nich programi. Na projektu se po-
dileji vSechny katedry Pedagogické
fakulty UK. Publikace Hudebni vy-
chova v praxi je na vyse uvedené
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webové adrese dostupnd také jako
samostatny e-book v anglické verzi.

Hudebni vychova v praxi vychéazi
podle Selcanové z podnétu studentd
ucitelstvi hudebni vychovy na za-
kladé jimi absolvované souvislé
praxe v ramci studia na pedagogické
fakulté. Sel¢anova nabizi modelové
priklady zahrnujici metody a formy
vyuky, kterymi chce studenty podnitit
k vlastnimu tvorivému pristupu k vy-
ucovani hudebni vychovy. Rozsahem
nevelka publikace prinasi naméty
a inspiraci budoucim i stavajicim uci-
teldm k radostné a inspirativni aktivni
praci v hodinach hudebni vychovy.

Sel¢anova neusiluje o vytvoreni
nové ucebnice didaktiky hudebni vy-
chovy, ale vénuje se vybranym dil-
¢im tématim. Predstavuje takové
naméty, které lze uplatnit nejenom
v ramci hudebni vychovy, ale i v dal-
Sich predmétech (v dramatické vy-
chové, pohybové vychové, ceském
a anglickém jazyce, obcanské Ci ro-
dinné vychové, déjepise, vytvarné
vychové a dalSich predmétech).

Selc¢anova vzorové vyuziva moz-
nosti interaktivniho prostredi e-
-booku. V kazdé kapitole nejprve
stru¢né uvadi do dané problema-
tiky. Potrebné dopliujici informace
se objevuji pri kliknuti na odkaz. Pri
praci s hudebni ukazkou publikace
samozrejmé nabizi jeji zvukovou na-
hravku. Priklady doplnuji vytvarné
zpracovani ¢i motivace k ukazkam.
Pod zakladnim textem je mozné
kliknutim zamichat vybrané pojmy
z vyse uvedeného textu a zopakovat
si je. Na konci kapitoly jsou pfipra-
veny otazky a Ukoly, pod nimiz ma
¢tenar moznost precist si spravnou
odpovéd'. Pozitivni je, Ze odpovédi
na otazky nejsou viditelné hned, ale
az po rozkliknuti textu. Zavér kapitol
patfi kontrolnim Ukolim, které pred-
stavuji motivaci k dalSim hudebnim
aktivitam.

Ve své publikaci déli Selc¢anova
hudebné vychovné cinnosti na po-
slechové, vokalné instrumen-
talni cinnosti, dramatické cinnosti

a improvizacni. V téchto oblas-
tech navrhuje konkrétni modelové
priklady aktivizujicich hudebnich
¢innosti. V kapitole Vizualizace po-
slechu predkladad modelovy zpusob
prace se skladbou Pohddka o veliké
repé skladatele Ilji Hurnika, urce-
nou détem mladsiho Skolniho véku.
Pro starsi nabizi spektrum aktivit
vychazejicich z Debussyho Potopené
katedrdly. Selcanova zde navrhuje
napriklad tvorbu grafické partitury,
kaligramu ¢i malovani pri poslechu.
V oblasti vokalné instrumentalnich
¢innosti uvadi jako modelovy priklad
hudebné vychovné prace s mladsimi
détmi Cinnosti spojené s melodra-
mem Kosté ze sbirky Neviddno, nesly-
chdno (2007) Antonina Vaigla (1932).
Pro hudebné vychovnou praci se star-
Simi zaky prinasi publikace aktivity
spojené s rokenrolovou pisni Rock
Around the Clock. Zde Selcanova
navrhuje kromé jiného uplatnéni hry
na télo a vyuziti boomwhacker(. Jako
vhodné vychodisko a material pro
uplatnéni dramatickych aktivit v hu-
debni vychové navrhuje Selc¢anova
melodram Gustava Zelinky Svatebni
kosile. V souvislosti s nim nabizi né-
kolik namétd pro hudebné pedago-
gickou praci, doplnénych mj. také
videoukazkou. V neposledni radé au-
torka vybizi k aktivnimu uplatnovani
improvizacnich cviceni.

Zuzana Selcanova povazuje za ,,ne-
tradicni“ takové metody a formy vy-
uky, které nejsou vyuzivany prilis
casto. Zaroven pripousti, ze zatimco
jeden uditel je pouziva malo, pro
druhé, mohou byt tyto metody a formy
naprosto bézné. Selcanova do této ka-
tegorie radi nasledujici: clustering,*
diamant,? komiks, karikaturu, vyuziti
deskovych her, exkurzi a vychazky
v hudebni vychové. Uvedené metody

1 Technika centrovanych asociaci, pouzivana
zejména pri hledani napadul a hledani novych
inspiraci.

2 Metoda kritického mysleni. Na to, aby zaci
popsali dané téma, maji jen presné omezeny
pocet slov a mohou je vyuzit jen urcitym
zpUsobem.

a formy vyuky jsou v publikaci stru¢né
charakterizovany a doplnény o priklad
jejich uplatnéni. Vychodiskem je téma
hodiny. Netradi¢ni metody a formy
vyuky mohou vyraznou mérou prispét
k dalsi aktivizaci zakd i samotného
ucitele hudebni vychovy. Jak spravné
uvadi Selcanova, lze je uplatnit pouze
v urcité casti hodiny nebo vybrané
aktivité, ale také v ramci delsiho ca-
sového Useku pri projektovém nebo
tematickém vyucovani.

Soucasna hudebni vychova s sebou
prinasi kromé mnoha dalSich aspektd
vyzvu v podobé aktivniho pristupu
k vyuce prostrednictvim zabavnych
metod a forem. SelCanova spravné
podotyka, ze nejde jen o to ucit
hudebni vychovu zabavné, ale i kva-
litné. Jeji Hudebni vychova v praxi
nabizi propojeni obojiho a rozhodné
je prinosnou pomuckou studentim
ucitelstvi hudebni vychovy pfi jejich
pripravach do praxe. Nesporné po-
zitivnim momentem je, Ze uvedena
publikace vychazi z podnétd stu-
dentd, které se jevi ve vztahu k je-
jich budoucimu povolani jako pro
né dilezité. Svoji publikaci prispiva
Selcanova k otvirani hudebné peda-
gogickych obzor( studentd pfi hledani
jejich vlastni pedagogické tvorivosti.

[}

Literatura:
https://www.futurebooks.cz/#/cuni/pedf/
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Mozart and the Opera

/Autor/

prof. PhDr. Stanislav Pechacek, Ph.D. pd-
sobi na Katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy.
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he distinctive contribution of

the Viennese classical school

was instrumental and orches-

tral. Nonetheless, opera, and es-
pecially opera buffa, remained the
centre of attraction, socially if not
artistically. This is easily forgotten,
for the most successful opera com-
posers are little more than names
now: Anossi, Cimarosa, Dittersdorf,
Gazzaniga, Martin, Paisiello, Salieri,
Sarti - the list is a long one, and they
were all well thought of in their day.
But of their operas, only Cimarosa’s Il
Matrimonio segreto and Dittersdorf’s
Doktor and Apotheker can claim even
a modest place on the 20" century
stage. If many of the others would
seem quite intolerable, Dent’s re-
marks on Gazzaniga’s Don Giovanni,
which preceded Mozart’s by a few
months, help to show us why: Every
figure, vocal and instrumental, is
a stock pattern, a dummy with nei-
ther life nor originality. Mozart’s Don
Giovanni has an added dimension,
both musically and dramatically;
and the same is true of Figaro when
compared with Il Matrimonio segreto.
It is not simply that Mozart could

do everything better than the most
gifted of his contemporaries. If he
were simply the greatest of the buffo
composers, he would be the darling of
the Italians, which he is not and has
never been. That a difference in kind
is also involved was widely recognized
at the time. While the average op-
era buffa was conventional in plot
and musically thin, Mozart used the
form to explore human character and
behaviour and gave it Shakespearian
blend of tragedy and comedy; he
replaced the well-worn types with

living individuals, and mere tuneful-
ness with musical expression, portrai-
ture, characterization.

Mozart’s first great achievement as
a dramatic composer was ldomeneo,
an opera seria written at the age of
twenty-five. Influenced by Gluck’s
ideals, this combines the French and
Italian traditions with extraordinary
mastery.

In Die Entfiihrung aus dem Serail,
a Singspiel written for the short-
lived Nationalsingspiel promoted by
the Emperor Joseph II, Mozart began
to open up the possibilities of the
»comic” genres which hitherto he had
tended to consider trivial. The whole
work marks the complete emergence
of Mozart’s personality as a dramatic
composer. The expressive use of
the orchestra is epoch-making, and
Mozart’s mastery of the ensembles is
once again revealed. Despite much
fine music, however, Die Entfiihrung
lacks unity of style and even clarity
of purpose.

It is precisely in the richness and
interplay of characters that Le Nozze
di Figaro is truly great. In opera buffa
Mozart found a more viable conven-
tion. Also, he had encountered the
librettist Lorenzo da Ponte and dra-
matic material that fired his whole
being. Figaro is of Mozart’s own world.
The play by Beaumarchais on which
it is based was given in Paris in 1784,
after three years of political sup-
pression. When the opera appeared
in Vienna, only two years later, the
play was still banned there! Unlike
Beaumarchais, Mozart was not con-
cerned simply with lampooning the
aristocracy. The Countess is a deeply
human and sympathetic study, the

Count something more than a villain
to be mocked; as human being, they
too are seen as victims of an unjust
society, albeit a society which sus-
tains their power and privilege. As
social satire the opera may well be
less inflammatory than the play, but
its implications are no less revolu-
tionary. In the ,,democracy” of Figaro
the essential humanity or each indi-
vidual, whether nobleman or serving-
maid, receives the same thoughtful
scrutiny.

From Figaro to Don Giovanni is
a major step, though one of only
a few months in the composer’s life.
Giovanni has always worried its crit-
ics. Beethoven considered it immoral;
Hoffmann and his successors, deter-
mined to romanticize the Don, could
not accept the buffo ending, which
seemed to mock their tragic hero.

Often, those who have distorted
Don Giovanni by imposing upon it
their own romantic ,,meaning” have
tried to make Cosi fan Tutte more
acceptable by denying that it has any
meaning at all: it is just a bit non-
sense, too improbable to be taken se-
riously. Cosi van Tutte in fact reveals
Mozart’s psychological realism at its
sharpest and most uncomfortable,
though even here the music embodies
a tender sympathy for human frailty.
A less romantic opera is hard to imag-
ine; only by treating it as fantasy, or
by substituting an entirely different
libretto, could 19t century sensibili-
ties come to terms with it.

Die Zauberflote belongs to quite
another world, that of Emanuel
Schikaneder’s humble theatre on the
outskirts of Vienna. After the failure
of the Nationalsingspiel, it was the
actor-manager Schikaneder who pro-
vided opera in German - for a very
different audience. Particularly
popular was the fantastic, fairy-tale
opera, with plenty of colourful stage
effects. Such an entertainment Die
Zauberflote purports to be; but also,
it is a Masonic allegory, undoubtedly
»Subversive” in its meaning. Both

story and music are full of Masonic
symbolism, and the ideals of liberty,
equality and fraternity are only thinly
veiled. The year was 1791: in France
the ancien régime had already fallen.
The musical style is extraordinarily
comprehensive, ranging from the
popular tunes for Papageno to pas-
sages of grave Bachian counterpoint,
and the whole is unified with a de-
ceptive simplicity that is peculiarly
Mozartian. A profoundly humanistic
work, die Zauberflote is at once the
first serious German opera and the
first and perhaps the only great mas-
terpiece of music ever created delib-
erately for the masses.

Vocabulary
claim zde: Cinit si narok
stock stale pouzivany,
obehrany
dummy figurina, panak
blend spojeni
well-worn obehrany, otfepany
mere pouhy
tunefulness melodicnost
hitherto doposud, zatim
emergence zrod, vznik
interplay souhra, interakce
viable funkéni,
Zivotaschopny
lampoon zesmésnit,
parodovat
villain zaporna postava,
padouch
mock vysmivat se,
parodovat
albeit trebaze, ackoli
inflammatory  buricsky
scrutiny podrobna analyza
distort prekroutit, zkomolit
impose podstrcit, vnutit
reveal odhalit, prozradit
embody ztélesnovat
failure nelspéch
frailty slabost, slabina
term zde: smireni,
vyrovnani se
humble prosty, obycejny
purport délat si ambice
Mason svobodny zednar

subversive podvratny

veiled skryty
comprehensive  komplexni, Gplny
deceptive klamny, oSidny
peculiarly typicky

Stanislav Pechacek s pouzitim publikace
OTTAWAY, Hugh. The Pelican History of Music.
3: Classical and Romantic. Penguin Books Ltd,
Harmondsworth, Middlesex, England, 1973.
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Pruvodkyne

/Autor/

PhDr. Vit Gregor, Ph.D. vyucuje na Katedre
hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK.
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e vzdy s nami. Je nasi vérnou

druzkou po cely Zivot. Zjevuje

se vSak pravé ve chvilich, kdy
jsme postaveni do situace, kolem niz
je obestrena jakasi nejistota, jakési
pochybnosti, jakési tajemno. Patri
sem bezpochyby i hra na hudebni
nastroj ¢i jiné vystupovani pred
publikem.

Nemame Ji radi a zaroven z Ni
mame strach. Radéji o Ni nemlu-
vime, abychom Ji nahodou neprivo-
na Ni myslet. Ona nikdy nezapomina,
je stale bdéla a vi presné, kde a kdy
je Jeji misto a Cas. Je zdvorila, pre-
dem se ohlasuje, jsem tady, pocitej
se mnou.

Jakkoliv se tomu branime a ne-
chceme to uznat, miZe se nase
Prdvodkyné zménit ve Vladkyni, pod
jejimz vedenim jsme schopni délat
véci, které by nas ve strizlivém stavu
v zivoté nenapadly. Vezmeme-Lli celou
véc jaksi z vyssiho pohledu, mohou to
byt skutky i docela zabavné, i kdyz
takovy humor byva zpravidla ozna-
covan za cerny.

Je znam pripad, kdy se slavny
pianista odsouval zacatek koncertu
o ¢tvrt hodiny, o dvacet minut, o pdl
hodiny, a nebyl by pravdépodobné
byval zacal dodnes, kdyby... kdyby
mu laskavy inspicient nebyl otevrel
misto dvefi na WC dvere na podium.
Nestastny umélec vrhl jesté posledni
zoufaly pohled na zaklapnuvsi za-
mek - a byl v tom. Hral bozsky. Ale
ty nervy...

Abychom se do problematiky na-
lezité ponorili, bude asi dobré uvést
dalsi priklady. Zacneme pripady spis
komickymi, tedy v podstaté nevin-
nymi a s dobrym koncem. Uspé&snym
prostfedkem v boji proti Ni mize

vyjimecné byt treba i neocekavana
udalost v pribéhu koncertu.

Sam jsem zazil, kdyz asi po péti
minutach hry, kdy jsem se zrovna ne-
citil nejlépe a Ona na mne dosti bez-
ohledné dotirala, ozvala se za mnou
detonace. Své pusobeni na stropé
se pravé rozhodla sebevrazdou ukon-
¢it masivni zarivka. Jak jeji svétlo
pohaslo, jakasi zafivka v mém nitru
se v té chvili rozsvitila a zbytek kon-
certu probéhl bez problémd a v na-
prostém klidu a v pohodé.

Obdobny Sok zazil jeden muj spo-
luzak, kdyz jednou hral ve velmi ma-
lém sale, kde sifka podia jen o malo
presahovala délku klaviru. Ve snaze
o maximalni soustredéni - a tim i Jeji
eliminaci - upjal se pianista na rudy
zaveés pred svyma ocima. V jednom
Z nejvypjatéjsich mist skladby opét
hledal oporu v pohledu pred sebe,
kdyZz vtom nevyzpytatelny proud
vzduchu zavés poodhrnul a sokovany
solista se stretl tvari v tvar s uhran-
¢ivym pohledem bronzového Lenina
v nadzivotni velikosti. Soustredéni
bylo to tam a Ona se ihned prihlasila
s plnou silou. Trvalo hodnou chvili, nez
se postizeny vyhrabal z nejhorsiho.

O néco hire se vedlo jednou
na koncerté klavirniho tria jisté
houslistce. Kratce po zacatku velmi
vasnivé soudobé skladby se ji odpo-
roucela na vécnost nejvyssi struna.
Hra byla prerusena, houslistka
se omluvné usmala a odbéhla do satny
strunu vyménit. Po navratu zacalo vse
znovu. Opét, skoro v témze misté,
nasledovala svou druzku struna nej-
hlubsi. Houslistka se - uz ponékud
nervozné - opét omluvné usmala
a spéchala z podia. Jeji nervy uz
ocCividné nebyly prilis pevné. A pravé
v takovych okamzicich se jesté

se zvySenou intenzitou ohlasuje Ona.
Chybujeme pak i tam, kde se nam to
nikdy nestalo. Nebudu vas dlouho na-
pinat. V pristim okamziku totiz kon-
cert nucené skoncil. Houslistka se pri
cesté z padia zfitila, z jejiho nastroje
byly razem kusy tfi a z jeji nohy dva.

Tajemna pravodkyné se zjevuje
necekané. Nikdy bych nevéril, ze sym-
paticky mladik, jenz jesté tésné pred
vstupem na podium vtipkoval se zna-
mymi a budil dojem naprosto vyrov-
naného c¢lovéka, na prknech klesne,
aniz hlesne. Nikdy bych nevéril, ze
Ona mlze byt tak krutd a zpusobit,
ze stovky hodin narocné a usilovné
prace vyUsti ve vystup, jehoz jsem
byl pred casem svédkem.

Navstivil jsem jednou koncert, kde
klaviristka méla na programu skladby
péti autor(: Bacha, Beethovena,
Chopina, Debussyho a Prokofjeva.
Krasny prarez véky... Jaké vSak bylo
prekvapeni pro publikum, kdyz
po odehrani jedné stranky Bachova
preludia se v levé ruce zacaly obje-
vovat osudové motivy des-des-des-
-c, nacez za malé kratko jsme byli
ke svému nemalému UZasu vrzeni
do viru Appassionaty. Mané mi vytanula
na mysli Kompilace Ilji Hurnika,' ovsem
realita byla natolik Uchvatna a strhu-
jici, ze mne pritahla zpét jako mag-
net. Ani u Beethovena jsme nezistali
prilis dlouho. Neuvéritelna modulace
- a byli jsme pred codou Chopinova
valéiku. Ale ani tomu nebylo souzeno
spodinout na zavérecném akordu.
Ohlasil se opét Bach. Byl to objevny
¢in, vznikla pozoruhodna, neslychana
kombinace valciku s fugou. Takova fuga

1 Kompilace I. Hurnika je skladba pro dva kla-
viry a zastup pianistu, kde béhem deseti minut
odezni ve zkracené podobé mnoho vyznam-
nych skladeb svétového repertoaru.

byva, jak znamo, tvrdym oriskem i pri
plném védomi, je tedy zfejmé, Ze jsme
mnoho polyfonie neuhlidali. Na dvere
busil opét Beethoven. Nastalo potfebné
zklidnéni, volna véta z Appassionaty
pusobila hladivé, tragicky i komicky
zaroven. Pianistka hrala navenek plné
soustredéna, a pokud ji Ji bylo doprano
obcas nékterou frazi dohrat, bylo v ni
nemalo hudebniho plvabu. Veskera
pozornost publika se vSak nasméro-
vala jinam. Zdalo se, Ze jediné, co ma
solistka pevné zafixovano, je to, aby
do prvni poloviny koncertu nezakompo-
novala skladby, které mély nasledovat
po prestavce. To se ji (az na ukazku
z Chopina - coz ovsem mélo byt cha-
pano jako pozvanka na druhou polovinu
koncertu) vcelku podarilo. O prestavce
nikdo neodesel. Snad nékde padly né-
jaké skodolibé poznamky v duchu uva-
zovani ,hlavné, Ze se to nestalo mné“,
ale vSeobecné prevladalo ocekavani, co
bude dal. Nejednou se totiz prihodi, ze
teprve druha polovina koncertu plné
ukaze, ceho je interpret schopen. Tak
tomu bylo i tentokrat. Chopindyv valcik
netrval ani pal minuty a uz se pfihla-
sil drsny Prokofjev. Drze a neomalené
vpadl do nézného Chopina a ve vteriné
ho utloukl. Pokracoval tak dlouho,
dokud klaviristka méla dostatek sil.
Kdyz uz hrala jednu stranku dokonce
posesté, seznala marnost svého poci-
nani a zamlzila vse do vlahého debu-
ssyovského oparu. Jen se vsak po chvili
v Debussym objevil naznak valciku,
hned se prava ruka iniciativné chopila
Chopina. V zavéru koncertu, ktery
prece jen ponékud predcasné skoncil,
se opét objevil Bach. Lze tedy rici, ze
jestlize byl zacatek stejny jako konec,
skutkova podstata koncertu ani nebyla
naplnéna...

Tento tragikomicky pribéh ma uz
v sobé cosi varujiciho. Napovida nam,
abychom byli pokornéjsi a nesnazili
se silou, ted za kazdou cenu zlomit
néco, co je nad nase skromné sily.

Otfesny pripad, kdy houslista
misto Gvodniho toéonu jaksi.. rekl
bych... premistil obsah svych Gtrob
do dutiny korpusu svého nastroje, je
pak presvédc¢ivym dikazem, Ze Ona
je vzdy pritomna a vymkne-li se kon-
trole, prekroc¢i demarkacni caru
a preroste v zoufaly strach stvaného
zvirete. Pro uméni pak uz neni ani
nejmensiho prostoru.

A proto: Mila pravodkyné, Trémo,
zij nadale s nami! Zkusme se vsak
dohodnout, Ze spolu budeme jednat
jako rovny s rovnym...
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Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci
(duben-¢éerven 2020)

3. 4. - Vaclav Jan Tomasek, 170. vyroci amrti
Ceského skladatele, klaviristy a pedagoga
(1774-1850); Kurt Weill, 70. vyro¢i amrti né-
meckého skladatele (1900-1950)

4. 4, - Stanislav Tesar, 80. vyroci narozeni
Ceského muzikologa, pedagoga a organizatora
(1940)

6. 4. - Johann Kuhnau, 360. vyroci narozeni
némeckého skladatele (1660-1722)

8. 4. - Charles Auguste de Bériot, 150. vy-
roci umrti belgického houslisty a skladatele
(1802-1870); Leo Marian Vodicka, 70. vyroci
narozeni Ceského operniho pévce (1950)

11. 4. - Jaroslava Mackova, 85. vyroci naro-
zeni ¢eské muzikolozky, metodicky a organi-
zatorky (1935)

15. 4. - FrantiSek Maxian, 70. vyroci narozeni
Ceského klaviristy a pedagoga (1950)

26. 4. - Jaroslav Buzga, 90. vyroci naro-
zeni Ceského muzikologa a pedagoga (1930);
Vlastimil TFresnak, 70. vyroci narozeni ceského
pisnickare a prozaika (1950)

30. 4. - Franz Lehar, 150. vyrodi narozeni
rakouského skladatele (1870-1948)
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2. 5. - Alessandro Scarlatti, 360. vyroci naro-
zeni italského operniho skladatele (1660-1725)
7. 5. - Petr Ilji¢ Cajkovskij, 180. vyro¢i naro-
zeni ruského skladatele (1840-1893)

9. 5. - Belo Felix, 80. vyroci narozeni sloven-
ského hudebniho pedagoga a skladatele (1940)
16. 5. - Friedrich Gulda, 90. vyroci narozeni
rakouského klaviristy (1930-2000; 27. 1. - 20.
vyroci umrti); Hanus Barton, 60. vyroci naro-
zeni Ceského skladatele, klaviristy a pedagoga
(1960)

17. 5. - Havlik Jaromir, 80. vyroci narozeni
Ceského muzikologa a pedagoga (1940)

18.5. - Bedrich Janacek, 100. vyroci narozeni
Ceského varhanika (1920-2007)

19. 5. - FrantiSek Emmert, 80. vyroci narozeni
Ceského skladatele a pedagoga (1940)

27. 5. - Niccol6 Paganini, 180. vyroci amrti
italského houslového virtuosa a skladatele
(1782-1840)

28. 05. - George Grove, 120. vyroci Umrti
anglického muzikologa (1820-1900)

29. 5. - Isaac Albéniz, 160. vyroci naro-
zeni Spanélského skladatele a klaviristy
(1860-1909); Milij Alexandrovi¢ Balakirev,
110. vyroci imrti ruského skladatele, klaviristy
a dirigenta (1837-1910)
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2. 6. - Karel Razicka, 80. vyroci narozeni Ces-
kého jazzového klaviristy, skladatele, perkusi-
onisty a pedagoga (1940)

3. 6. - Jiri Panocha, 70. vyroci narozeni ceského
houslisty a pedagoga (1950)

4, 6. - Jiri Valek, 80. vyroCi narozeni ceského
flétnisty a pedagoga (1940)

8. 6. - Robert Schumann, 210. vyroci narozeni
némeckého skladatele, klaviristy a kritika
(1810-1856)

10. 6. - Zbynék Vostrak, 100. vyroci narozeni
Ceského skladatele a dirigenta (1920-1985)
14. 6. - Rudolf Kempe, 110. vyroci narozeni
némeckého dirigenta (1910-1976)

16. 6. - Vitézslava Kapralova, 80. vyroci imrti
Ceské skladatelky a dirigentky (1915-1940)
18. 6. - Pfemysl Otakar Spidlen, 100. vyroci
narozeni Ceského houslare (1920-2010; 6. 1.
- 10. vyroci Umrti)

23. 6. - Jarmila Doubravova, 80. vyroci na-
rozeni Ceské muzikolozky a pedagozky (1940)
24. 6. - Eman Fiala, 50. vyroci umrti ¢eského
herce a hudebnika (1899-1970)

25. 6. - Gustave Charpentier, 160. vyroci na-
rozeni francouzského skladatele (1860-1956)
27. 6. - Karel Reiner, 110. vyroci narozeni
Ceského klaviristy, skladatele a publicisty
(1910-1979)
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