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/Editorial/

Vazeni Ctenari,

»A jsme zase tam, kde jsme byli“ na jare - tedy my vy-
ucujici doma nebo v prazdnych ucebnach a nasi zaci/
studenti/zpévaci/muzikanti doma. Vérim, ze i kdyz jsme
na stejném misté, jsme prece jen o krok dal. Po jarnich
zkusenostech uz nas nestresuje pripojovani, nahravani,
streamovani a vsechno s tim spojené. Distancni vyuka
ma mit slozku asynchronni, tedy zadavani a kontrolu sa-
mostatné ¢i skupinkové prace, a slozku synchronni, tedy
on-line interaktivni vyuku. Ve vyuce hudebnich disciplin
narazime na to, ze ,,synchronni“ neni az tak synchronni,
jak bychom idealné potrebovali, protoze obraz a zvuk
se prenaseji jinou rychlosti. (Nelze nevzpomenout po-
véstny dikaz Jary Cimrmana o odli$né rychlosti Sifeni
svétla a zvuku.) To, co je dostatecné synchronni, pfi vyuce
jinych predmétd, pokulhava pri vyuce zpévu, nastrojové
hry, prenosu zpévu s hrou na télo a ani nemluvim o vyuce
dirigovani a kvalité prenaseného zvuku vibec... Jenze
i za téchto podminek plati, Ze ,Kdo chce, hleda zplsob,
kdo nechce, hleda divod. “

| touzebné ocekavany navrat institucionalniho vzdéla-
vani do normalu bude zfejmé zahrnovat obdobi, kdy bu-
deme muset pred kolegy vysvétlovat, Ze hudebni vychova
neni jen (epidemiologicky nebezpecny) zpév, ze v ni maji
plnohodnotnou roli instrumentalni a poslechové Cinnosti,
v nichZ se aplikuje hudebni nauka a vhled do déjin hudby.
Ze jsme tedy docasné i bez zpévu schopni dlikladné vzdé-
lavat a vychovavat. Ve vétsi nejistoté bude patrné drzen
sektor mimoskolni - kdy se k bézné cCinnosti budou moci
vratit samostatné fungujici sbory a soubory, neni dnes
zrejmé.

Pavel Jungwirth, soucasny predseda Ucené spo-
le¢nosti Ceské republiky, ve Fokusu Vaclava Moravce
(CT 10. 11. 2020) hovoril o tom, ze se véda pohybuje
mezi dvéma poly: prvni tvori progresivni vyzkumy a védci,
kteri jsou stale ,,0 krok napred“. Druhy, neméné dulezity,
pol predstavuji vyzkumy, které se vraci k vécem minulym
a stavi je do nového svétla a novych souvislosti. Domnivam
se, ze v Cisle Hudebni vychovy, které drzite v rukou, na-
leznete priklady z obou popsanych oblasti.

Dvé mezivalecna desetileti hudebni vychovy v samo-
statném Ceskoslovensku, jeji hlavni predstavitele a pro-
gresivni vyvoj predstavuji v Uvodni studii Modernizacni
tendence v Cleské mezivdlecné hudebni vychové

(1918-1938) Jifi Kusak a Jan Mazurek. Téma dopliuje
medailonek Katefiny AndrSové vénovany Dobroslavu
Orlovi pri prilezitosti 150. vyroci jeho narozeni; prispé-
vek je zarazeny v rubrice Prehledové clanky a studie.

Gabriela Kubatova v minulém cisle ¢asopisu predsta-
vila ¢tenarim osobnost houslisty a pedagoga Alexandra
Shonerta; nyni navazuje didaktickou studii v oblasti tech-
niky houslové hry Radové staccato se nerodi v rukdch,
ale v hlavé. Nazev je velmi vystizny a dodejme, Ze nejen
radové staccato...

Jaroslav Blaha uzavira letosni cyklus Hudba a obraz
vénovany sonatové formé a kompozici do trojahelniku
studii o uplatnéni sonatové formy v programni symfonii
- vybranou a detailné analyzovanou artificialni mate-
rii je tentokrat Fantastickd symfonie Hektora Berlioze
a Assurbanipalova smrt Eugena Delacroix.

Notova priloha prinasi druhy melodram Jaroslava Krcka
na text Frantiska Hrubina O chytrém Budulinkovi, ktery
byl ocenén v letosni kompozi¢ni soutézi Melodram
do skoly. Informace o soutézi prinesla v minulém cisle
Casopisu Lenka Pribylova.

Vérime, Ze okamzité uplatnéni najde v ramci asyn-
chronni vyuky osmismérka, ktera je jadrem clanku
Petra Bajera Beethoven uchvacujici. Tento prispévek,
stejné jako nasledujici basné Olgy Nytrové reaguji na pro-
sincové 250. vyroci narozeni fenomenalniho skladatele.
Vazime si toho, Ze basné vznikly pfimo pro nas casopis.

Zatimco cilovou skupinou zminéné osmismérky bu-
dou patrné nejstarsi zaci zakladnich skol a studenti
strednich skol, druhy prispévek v rubrice Metodické na-
méty a inspirace miri na predskolni a mladsi skolni vék.
Eva Jamnikova navazala na prispévek Jitky Koprivové
v minulém vydani ¢asopisu a pripravila metodicky ¢lanek
VyuzZiti kartonového cajonu v elementdrni hudebné-po-
hybové vychové. Kartonové cajony se skutecné v Ceském
hudebnim skolstvi Sifi a jsme radi, ze pedagogové téch
nejmensich muzikant( najdou v ¢lanku metodickou oporu
a zajimavé naméty (a pokud budou Cist pozorné, tak i sle-
vovy poukaz na kurz vénujici se pravé vyuziti cajona).

O umélecky hlubokém i srde¢ném pribéhu koncertu
u prilezitosti 85. narozenin Jifiho Temla nas informuje
ve své recenzi Gabriela Kubatova. V kontextu dlouhého
seznamu letosnich zrusenych akci gratulujeme nejenom

oslavenci, ale i organizujici SpolecCnosti Ceskych skla-
datelli v Eele s Danielou Bélohradskou. Radu leto3nich
jubilantt, jimZ radi vénujeme pozornost na strankach
casopisu, uzavira osobnost slovenského pedagoga a sbor-
mistra Milana Pazurika - jeho medailonek pripravila
Dagmar Strmefnova. Panu profesorovi prejeme stale
zdravi a nekoncici inspiraci, ktera mu umoznuje nejen
umélecky a pedagogicky pUsobit na studenty i verejnost,
ale takeé jedinecné glosovat jakékoliv Ceskoslovenské hu-
debnévychovné déni.

0 informacemi nabité publikaci Ceskd lidovd piseri
autorské dvojice Lubomir Tyllner a Zdenék Vejvoda in-
formuje recenze Mileny Kmentové. V pravidelné rub-
rice O hudbé anglicky obraci Stanislav Pechacek nasi
pozornost k predchidcim Videnrské Skoly. Historickych
realii se tentokrat mimoradné pevné drzi i prispévek
Vita Gregora, ktery nam ve fejetonu Zdenék a Zderika
pripomina osobnost a osudy klaviristy a pedagoga Zdenka
Jilka. Petra Bélohlavkova pripravila prehled nejvyznam-
néjsich hudebnich vyroci pripadajicich na prvni Ctvrtleti
bliziciho se kalendarniho roku.

»Zivot muzikantsky prosincovy“ za normalnich okol-
nosti doprovazi nabity diaF, rukavice bez prstd a termoska
se zazvorovym cCajem. Kdo to nezazil, tézko pochopi...
Dalsim znakem tohoto obdobi byva signifikantné zvysené
mnozstvi cestujicich v hromadné dopravé obtézkanych
futraly rozmanitych tvard. Pozorovatel se neubrani do-
jmu, Ze plati tslovi ,,Co Cech, to muzikant*, protoZe fadé
dalsich cestujicich se preci jejich nastroje museji vejit
do zavazadel, a jesté dalsi skupina ma zkratka ,,jen“ noty
v batohu! Nechci se ptat, co letos ze ,,zivota muzikant-
ského prosincového* zbude. Spis jsem zvédava, jakou
na sebe vezme podobu - zjevné bude po mnoha staletich
naprosto jedinecna a doufejme, Ze i neopakovatelna...

V kazdém pripadé Vam vedouci redaktor Milos Kodejska
a ja prejeme za celou redakci pozehnané a radostné
Vanoce, pevné zdravi a co nejhladsi pribéh roku 2021.

Milena Kmentova




/Abstracts/

The content of the first journal Music Education in 2020
consists of valuable contributions by renowned Czech
authors. We present the abstracts of their contributions.

ORIGINAL RESEARCH ARTICLES AND RESEARCH REPORTS

KUSAK, J., MAZUREK, J. Modernisation Tendencies in
Czech Inter-War Musical Education (1918-1938)
Abstract: The study deals with modernisation ten-
dencies in the Czech inter-war musical education in
the period from 1918 to 1938. In spite of the diffi-
cult political and economic situation, musical edu-
cation in the autonomous country in the period from
1918 to 1938 achieved solid results, which substan-
tially contributed to the development of efforts in
the area of musical education, not only in a national
context. Czech musical education in the inter-war
period produced interesting results which also re-
presented it well in a much broader context.

In the individual parts of the study, the authors deal with
the Musical Education Memorandum, a contribution to
the development of the inter-war musical education by
prominent figures (FrantiSek Bakule, Vladimir Helfert,
Josef Kricka and Ferdinand Krch), and with the activities
of the Society for Musical Education in the 1930s.

Key words: Inter-war musical education, modernisation
tendencies, Musical Education Memorandum, music tea-
cher, Frantisek Bakule, Vladimir Helfert, Josef Kricka,
Ferdinand Krch, Society for Musical Education.

ORIGINAL STUDIES — MUSIC DIDACTICS

KUBATOVA, G. Firm Staccato is Born in the Mind, not in
the Hands

Abstract: In this article | introduce a specific type of firm
staccato that is used by violinist Alexander Shonert, and
that has not been written about in any Czech publica-
tion concerning methodology. | based my research and
description of his method on several seminars and inter-
views that | conducted with him. | situated his method
for practicing firm staccato in the context of other pro-
minent violinists from the nineteenth century until now.
Key words: Alexander Shonert, violin, methodology, firm
staccato.

SURVEY STUDIES

BLAHA, J. Sonata form in program symphonies by
Hector Berlioz

Abstract: The final article in the 2020 MUSIC AND VISU-
AL ART series closes the segment dedicated to the so-
nata form and the triangle composition as considered

the most frequent form of instrumental music and pain-
ting composition in Classicism and Romanticism. While
the first two articles observed the relation that the com-
position schemata and musical form have to tectonics as
the inner relations and also on the influence of tectonics
on the significant changes that the sonata form and the
triangle composition went through on their way from
Classicism to Romanticism. The final article describes
the radical changes of the sonata form related to the ge-
nesis of program symphony, the first example being Sym-
phonie Fantastique by Hector Berlioz, and the indivi-
dual composition in the paintings of Eugene Delacroix.

Key words: program symphony, idée fixé, extra-musi-
cal narrative, tectonics, individual composition, sona-
ta form, expositional and evolutional music.

ANDRSOVA, K. Dobroslav Orel (1870-1942) and his Con-
tribution to the Field of Choral Conducting and Music
Pedagogy. A Study for the 150" anniversary of birth.
Abstract: Prof. PhDr. Dobroslav Orel (1870-1942) was
a renowned musicologist, conductor, choirmaster, tea-
cher, editor, and an organizer of the cultural life of his
time. To honour the 150% anniversary of his birth, my pa-
per summarizes the important milestones in Orel’s life,
his pioneering work in the field of choral conducting,
music education, his contribution to the musical reform
movement, primarily in promoting Battke’s intonation
method. The paper reflects Orel’s legacy from today’s
perspective.

Key words: Dobroslav Orel, Max Battke, choirmaster,
boys’ choir, Educationalists, Music Education, intonation
method.

ANNEX OF SHEET MUSIC

KRCEK, J., HRUBIN, F. O chytrém Budulinkovi - the
second appendix to the article by Lenka Pribylova
(3/2020)

METHODOLOGICAL THEMES AND INSPIRATION SOURCES

BAJER, P. Beethoven Captivating

Abstract: The core of the methodological contribution
responding to the anniversary of Ludwig van Beethoven’s
birth is a word search entitled “Beethoven captivating”.
Here applies knowledge of the time, life and work of
Ludwig van Beethoven. They lead to reflections on the
timelessness of the work of this important composer.
Key words: Word search, Ludwig van Beethoven, life,
work, human and artistic legacy.

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS

STRMENOVA, D. The person being honoured Milan Paztrik
Abstract: A prominent figure in the field of music edu-
cation and culture, who dedicated his professional life
to the development of choral art in Slovakia, Prof. Paed-
Dr. Milan Pazurik, CSc., celebrated his life anniversary
in summer. His active work in the field of art and music
education has ranked him among the influential persona-
lities not only in the former Czech-Slovak area, but also
in the context of Central Europe.

Key words: choir singing, educational activities, artistic
activities, festivals, competitions.

KUBATOVA, G. Festive jubilant concert for the 85™ birth-
day of Jiti Teml

Abstract: The review of the concert held on September
23"in the church of St. Vavrinec in Prague, whose pro-
gram featured the works of Czech leading composer Jiri
Teml, who celebrated a significant life anniversary on
June 24", 2020.

Key words: Jifi Teml, composition style, interpretation,
analysis.

KMENTOVA, M. About Czech folk song without pathos
and sentiment

Abstract: The review introduces readers to the publica-
tion of Lubomir Tyllner and Zdenék Vejvoda Czech Folk
Song: History, Analysis, Typology, that presents the re-
sults of research into the musical material of more than
five thousand tunes and melodies from the Czech regi-
ons. Based on them, the authors described characteristic
and marginal phenomena and defined Czech song types.
Key words: folk song, Bohemia, Lubomir Tyllner, Zdenék
Vejvoda.

PECHACEK, S. Precursors of the Viennese school -
from the cycle About music in English

GREGOR, V. Zdenék a Zdenika - from the cycle About
music with a smile.

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (January-
March 2021)

In our journal there is a regular column devoted to the
anniversaries of musicians and music teachers from Ja-
nuary to March 2021.




Jiri Kusak, Jan Mazurek

Modernizacni tendence v ceské
mezivalecné hudebni vychove
(1918-1938)

/Anotace/

Studie se zabyva modernizacnimi ten-
dencemi v Ceské mezivale¢né hudebni
vychové v letech 1918-1938. Hudebni
vychova v samostatném staté v obdobi
1918-1938 dosahla i pres obtiznou poli-
tickou i ekonomickou situaci seridznich
vysledki, které vyrazné prispély nema-
lym podilem k rozvoji hudebnévychov-
nych snah nejen v narodnim kontextu.
V Ceské hudebni vychové v meziva-
le¢ném obdobi mizeme vsak sledovat
i zajimavé vysledky, které ji dobre re-
prezentovaly v kontextu mnohem Sirsim.
V jednotlivych éastech studie se autori
zabyvaji Memorandem o hudebni vy-
chové, prinosem vyznamnych osobnosti
k rozvoji mezivalecné hudebni vychovy
(Frantisek Bakule, Vladimir Helfert,
Josef Kricka a Ferdinand Krch) a také
¢innosti Spolecnosti pro hudebni vychovu
ve 30. letech 20. stoleti.

/Kliéova slova/

mezivale¢na hudebni vychova, moderni-
zacni tendence, Memorandum o hudebni
vychové, hudebni pedagog, FrantiSek
Bakule, Vladimir Helfert, Josef Kricka,
Ferdinand Krch, Spolecnost pro hudebni
vychovu.

/Autofi/

doc. PhDr. Jifi Kusak, Ph.D. pUsobi
jako vedouci Katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univer-
zity a je ¢lenem vyzkumného Centra
studii regionalni hudebni kultury
(CSRHK). Odborné se zabyva didak-
tikou hudebni vychovy, déjinami hu-
debni vychovy, hudebni pedagogikou,
hudebni psychologii, hudebni folklo-
ristikou, etnickou hudbou a hudebni
regionalistikou. Prednasel na zahra-
nicnich univerzitach (Bulharsko, Malta,
Portugalsko, Slovensko, §panélsko,
Turecko) a absolvoval staze (Francie,
Norsko, Portugalsko, Turecko).

prof. PhDr. Jan Mazurek, CSc. pu-
sobi na Katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univer-
zity a jako garant vyzkumného Centra
studii regionalni hudebni kultury
(CSRHK). Odborné se zabyva déjinami
hudby a hudebni vychovy.

ezivalecna ceska pedago-

gika se v osvobozeném staté,

tj. v obdobi 1918-1938, velmi
brzy zacala proménovat, a tim nijak
nevybocovala z dobovych Sirokych
politickych, ekonomickych a kultur-
nich snah, které se v samostatném
staté rychle dostavaly na predtim
nepoznanou Uroven. Nebyvala pest-
rost pedagogickych ideji - od striktné
reformnich myslenek ,,az po zakore-
nény klerikalismus“* - napomahala
velmi brzy situaci, v niz se darilo
myslenkam, prosazujicim moderni,
v Rakousku dosud jen velmi malo
znamé koncepce.

Porevolucni nadseni, v pripadé
Vladimira Helferta dokonce pred-
jimané uz pred rijnem 1918, viak
postupné vyprchavalo a pedagogické
déni ve dvacet let existujicim samo-
statném staté se dostavalo do kaz-
dodennich koleji. V lepsim pripadé
se stavalo iniciativou moderné citicich
uciteld, ktefi se nékdy dopracovavali
k pozoruhodnym vysledkim.

Role hudebni vychovy nebyla
za této situace jednoducha jak na za-
kladnich, tak na strfednich Skolach.
Jeji celkové pojeti Casto setrvavalo
na podobé drive akceptovaného zpévu.
V hlavach uditelt a uéitelek znalych

1 GREGOR, Vladimir a SEDLICKY, Tibor.
Déjiny hudebni vychovy v Ceskych zemich
a na Slovensku. Praha: Supraphon, 1990. s. 77.
ISBN 80-7058-131-X.
2 HELFERT, Vladimir. Nase hudba a Cesky stadt.
Praha: B. Koci, 1918.

SirSich souvislosti nastésti uzravalo
pojeti nové, akceptujici moderni hu-
debnévychovné snazeni. Konkrétnim
projevem téchto tendenci se hned
v roce 1919 stal vznik Memoranda
o hudebni vychové. Ve stejném roce
se také uskutecnil sjezd hudebnich
pedagogll ve slovenské Ziliné.

Zatimco zilinsky sjezd hudebnich
pedagogl se zabyval predevsim soci-
alnimi problémy uditel( hudby, nej-
spise Adolfem Cmiralem (1882-1963)
koncipované a v Hudebni revui pub-
likované®* Memorandum mélo znacny
vliv na utvareni modernich predstav
o novych podobach hudebni vychovy
v celém nasledujicim dvacetileti.
Pozadovalo totiz moderni pojeti
hudebnévychovného vzdélavani uz
od materskych skol, v némz by mély
mit misto lidova pisen, rikadlo, jed-
noducha hudebni hra. Vsimalo si po-
treb dostatecnych hodinovych dotaci
na obecnych i méstanskych skolach
a ddkladného hudebniho vzdélani
uéiteld pasobicich na téchto $ko-
lach. Doslova avantgardni byl poza-
davek na zavedeni esteticko-hudebni
vychovy na vseobecnévzdélavacich
i odbornych strednich skolach. V uve-
deném pojeti dvouhodinové stredo-
Skolské hudebni vychovy mélo byt
misto na praktickou vyuku i vychovu
k chapani tradicni a také moderni
hudby. V ucitelském hudebnévychov-
ném vzdélavani méla byt varhanni
vyuka nahrazena vyukou hry na kla-
vir a predevsim: do té doby existujici
ucitelské Ustavy mély nahradit pe-
dagogické akademie se vsestrannym
hudebnim vzdélanim.

3 Vice viz Hudebni revue 12, 1918/1919, ¢.
5, s. 213-216. MAZUREK, Jan. Memorandum
o hudebni vychové (1919). Hudebni roz-
hledy 42, 1989, . 10, s. 471-473. KUSAK,
Jifi. Ostrava hudebnévychovnd. Hudebni vy-
chova, odbornd hudebni vychova, hudebni
vychova v ucitelské pripravé, hudebni lido-
vychovné a popularizacni aktivity v Ostravé
od 90. let 19. stoleti do roku 1945. Usti nad
Labem, 2017. Habilitacni spis. Univerzita Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, Fakulta
pedagogicka.

Striktni byl rovnéz pozadavek rov-
nocenného vzdélavani ucitelek i uci-
tel(, pricemz pedagogové méli byt
(pravné i hmotné) ocenovani jako
ucitelé ostatnich predmétd. Ve zlep-
Sovani kvality vSeobecné hudebni
vychovy mélo mit dileZité misto
zkvalitnovani odborného hudeb-
niho vzdélavani na konzervatorich.
Memorandum konecné pozadovalo
zrizeni hudebni inspekce pro vsechny
typy Skol.

Jednoznacna modernost
Memoranda se projevila predevsim
upfenim zajmu na vsechny dilezité
aspekty vseobecné hudebni vychovy,
zdUraznénim zajmu o zaka, o socialni
postaveni ucitel( a nezbytné nutnou
laicizaci Skoly. Hudebnévychovné
vzdélavani vnimali autori Memoranda
jako celozivotni proces, provazejici
lidsky zivot od Utlého détstvi az po do-
spélost. Daraz kladli na kvalitni, podle
vékovych kategorii rozlisené ucitelské
vzdélavani hudebni vychovy a jeho na-
sledné ovérovani. Memorandum ob-
sahlo také skutecnosti odpovidajici
reseni hodinovych dotaci predmétu
na skolach obecnych, méstanskych
i strednich (pritom od 3. tridy obec-
nych skol pozadovalo dvouhodinovou
dotaci).

Pro vyse uvadéné kvality lze
Memorandum o hudebni vychové
jednoznacné povazovat za progra-
movou koncepci dvacetiletého boje
za Ceskoslovenskou hudebni vychovu,
za kvalifikovany pokus, prosazujici
v fadé ohledd dodnes platné hudeb-
névychovné principy.

V roce 1897 nastoupil ucitelskou
drahu Frantisek Bakule (1877-1957).*
Hned od pocatku svého ucitelského
pusobeni - pod vlivem svého human-
niho socialniho citéni a plsobeni pe-
dagogickych nazord Lva Nikolajevice
Tolstého (1828-1910) - prosazoval
idealy skolniho vzdélavani zalozeného

4 0O tomto dnes nezaslouzené malo znamém
pedagogovi viz GREGOR, Vladimir. Frantisek
Bakule a jeho détsky sbor. Spisy Pedagogické
fakulty v Ostravé C. 47. Praha: Statni pedago-
gické nakladatelstvi, 1982.

na laskavosti a porozuméni Zakam,
na zajmu o soudobé esteticko-vy-
chovné snahy v evropské pedagogice.®

V sobé svérenych détech utvrzoval
lasku k uméni i prostrednictvim vlastni
détské (literarni, hudebni, vytvarné)
tvorby. Tato jeho ucitelska praxe
prinasela velmi zajimavé vysledky.®
Zddraznovanim citového proZitku déti
dosahoval jejich maximalniho zaujeti
pro zpivané skladby, vybérem reperto-
aru, obsahujiciho mj. baladické lidové
pisné Ceské a slovenské (veliky ohlas
mél napr. zpév pisné Osirelo dité),
prispival k rozvoji hudebni a estetické
vychovy déti jiz v obdobi pred 1. své-
tovou valkou.

Uvedené pojeti uplatinoval v hodi-
nach hudebni vychovy i v péveckém
sboru maloskalské skoly, ktery pod
Bakulovym vedenim zpival jiz v fijnu
1912 na lékarském kongresu v Praze.’
Umélecké Uspéchy sboru staly na po-
¢atku Bakulovy spoluprace s Rudolfem
Jedlickou, profesorem Univerzity
Karlovy, se kterym se podilel na vy-
chové postizenych déti (v letech
1913 az 1918)° v Jedli¢kové Ustavu
pro postizené déti. Pro zasadni ne-
shody s prof. Jedlickou odesel Bakule
z Ustavu a zacal budovat vlastni
Ustav pro vychovu Zivotem a praci.
Tam v roce 1920 vytvoril détsky pé-
vecky sbor - Bakulovy zpévacky. Ten
se nasledné az do roku 1934 (a kratce
i na pocatku 40. let) stal velice popu-
larnim doma i v zahraniéi.®

Pres znacné umélecké Uspéchy
Bakulova sboru se vsak jeho za-
kladatel a tvirce jeho umélecké
koncepce nedockal zaslouzené pozor-
nosti a ohlasu. Zemrel v roce 1957

5 Vcetné snah Otakara Hostinského, Frantiska
Cady, turnovského inspektora Josefa Patocky
ad. Ibid., s. 58 ad.

6 Jiz v roce 1910 zvladaly déti ve 4. tridé
ve Skole v Malé Skale u Turnova Ctyrhlasy zpév!
Ibid., s. 13.

7 Ibid., s. 20.

8 Ibid., s. 25.

9 V roce 1923 zpival ve Spojenych statech,
1929 ve Francii atd.
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nezaslouzené zapomenut a jeho odkaz
je dodnes pripominan vice v ciziné.*

V osobé profesora Masarykovy
univerzity v Brné Vladimira Helferta
(1886-1945) ziskala ¢eska hudebni vy-
chova zapaleného bojovnika za jeji
stredoskolskou podobu.® Helfert
vsak usiloval o feseni hudebnévy-
chovnych otazek i v SirSich souvis-
lostech. S univerzitnimi posluchaci
resil tyto problémy v prednaskach
a seminarich, obdobnou tematikou
se zabyval i ve své hudebnékritické
¢innosti, posluchacské vrstvy vycho-
vaval i jako dirigent Orchestralniho
sdruzeni v Brné.®

Hudebni vychovu na stredni
Skole nechapal jako pouhé hodiny
zpévu, které ovSem maji zasadni
vyznam na nizsich stupnich skoly.
Stredoskolskou hudebni vychovu totiz
povazoval - v souladu s Memorandem
o hudebni vychové - za Siroky kulturni
fenomén, schopny jedinecné kultivo-
vat dospivajici mladez stejné jako
literatura a uméni vibec.

Navrhoval proto zavedeni po-
vinného predmétu nauka o hudbé,
kterym by byla posilena receptivni
(vnimatelska) hudebnost dospivaji-
cich. Tuto kvalitu (danou kazdému
zdravému jedinci) je totiZ nutno cha-
pat jako komplexni jev, nikoliv jen
jako pévecky projev. Hudebnost je
vlbec jev mnohem $irsi - neni spojena
jenom s vokalnimi a instrumentalnimi
¢innostmi, ale také s ddlezitymi as-
pekty vnimani hudby.*

Pocatkem roku 1969 se v mésic-
niku Hudebni rozhledy objevila velmi
strucna zprava,* ze jednu z vyrocnich

10 Ibid., s. 40.

11 PECMAN, Rudolf. Vladimir Helfert. Brno:
Nadace Universitas Masarykiana, 2003. s.
114-115. ISBN 80-7204-284-X.

12 Ibid., s. 114.

13 O tom vice v publikaci Vladimira Helferta
Zdklady hudebni vychovy na nehudebnich sko-
ldch. (Otdzka hudebnosti - Nutnost skolské
hudebni vychovy). Praha: Statni nakladatel-
stvi, 1930.

14 MAZUREK, Jan. O hudebnévychovném
systému Josefa Kricky a Ferdinanda Krcha.
In: Sbornik praci Pedagogické fakulty

cen Ceskoslovenské spole¢nosti pro
hudebni vychovu za rok 1968 obdr-
zeli Josef Kricka a Ferdinand Krch
,»Za prukopnické dilo v oboru détské
hudebni vychovy, které predjima
mnohé principy soucasnych zahranic-
nich metod.“* Toto velmi zajimavé
a pro ¢eskou hudebni vychovu pod-
nétné tvrzeni pozdé (ale prece jen)
ocenilo prinos dvou osobnosti, které
s nejvétsi pravdépodobnosti nejvy-
raznéji zasahly do modernizacnich
hudebnévychovnych snah mezivalec-
ného statu.

Jiz v roce 1912 ucitel a hudebni
skladatel Josef Kricka (1888-1969)
a hudebni pedagog Ferdinand Krch
(1881-1974) totiz zalozili v Praze
Détsky hudebni Ustav, moderni hu-
debnépedagogickou instituci, v niz
se uplatnily déti hudebné nadané
i méné nadané. Ustav byl pfistupny
i détem z nemajetnych rodin - déti
tam dochazely dobrovolné a bez-
platné. Jeho cinnost vsak bohuzel
ukoncila valka v roce 1914.

Zkusenosti, které oba jmenovani
ziskali pFi kratké existenci Ustavu,
tvorivé vyuzili pri zalozeni a ve-
deni Domu détstvi v Krnsku a Mladé
Boleslavi (1920-1924). Uvedenou in-
stituci povazujeme za uceleny a plné
zivotny pokus o ceskou komplexni
estetickou vychovu. V Krnsku byl
zaloZzen pokusny Ustav, v némz zily
a ucily se (studovaly) déti Ctyrleté
az $estnactileté.® Uciteli Ustavu se -
kromé jiz zminovanych - stali hudebni
skladatelé (F. Zrno, M. Krejci), lite-
rati a vytvarni pedagogové (L. Svarc,
L. Havranek). Plsobeni viech peda-
gogll bylo vzacné jednotné a tvorivé.
Esteticko-vychovny princip, pronika-
jici vychovou i vyukou, nevychovaval
z déti profesionalni umélce, ale svo-
bodné, tvorivé, prirozené se rozvije-
jici osobnosti, esteticky myslici mladé

Ostravské univerzity, rada U-2. Ostrava:
Ostravska univerzita v Ostravé, 1995, s. 59.
ISBN 80-7042-097-9.

15 Hudebni rozhledy 22, 1969, ¢. 1, s. 26.
16 Byli to valecni sirotci z rodin padlych
legionaru.

lidi, tésici se ze zivota v obklopujicim
je svété.

Teoretickym vychodiskem tvorivé
prace Kricky a Krcha i jejich spolupra-
covnikl se stala tfidilna, z vétsi ¢asti
publikovana prace Dité a hudba.” V ni
se zrcadli snaha obou pedagogu o hle-
dani krasy - tohoto nejvétsiho oboha-
ceni lidského Zivota. Protoze chtéli
détem toto hledani (a nalézani) umoz-
nit, zaloZili svaj Ustav. Jeho prostred-
nictvim umoznovali pronikani déti
do kras lidového uméni, pisni, tanc(,
détskych her, pohadek... Chtéjice ana-
lyzovat ,,vychovny vliv hudby na dusi
détskou“*®® pracovali s i détmi jen
velmi primérného hudebniho sluchu,
rytmického citéni atd.

Svidj hudebnévychovny systém za-
lozili na prirozenosti a spontannosti
hudebniho folkloru. Nedocenéni fo-
rem a zanrt hudebniho folkloru v teh-
dejsi nasi hudebni vychové povazovali
dokonce za nejzavaznéjsi pricinu ne-
dostatecnosti tehdejsi hudebnévy-
chovné prace.” Proto zaloZili rozvoj
hudebnosti svérenych déti na rozvoji
jejich vnimavosti pro tony a zvuky
v prirodé. Déti si pri nenasilném cvi-
¢eni smysld vnimanim a imitaci pri-
rody rozvijely zcela spontanné svou
hudebnost.

Dalsi rozvoj hudebnosti svych
malych svéfencl spojovali s vycvi-
kem a rozvijenim rytmu, prvotni
détské hudebni dovednosti. Rytmus
totiz prostupuje détsky zivot, dité

17 Prvni dil vydan v Praze (1918), druhy dil
tamtéz (1920), treti dil v rukopise (v prvnim
dilu na's. 3-48 cenna Gvodni studie Ferdinanda
Krcha, ilustrace Ladislav Svarc). Viz KRICKA,
Jaroslav. Dité a hudba: nové cesty v hudebni
vychové détské. 1dil, Hry, pisné, tance. Praha:
Dédictvi Komenského, 1917. KRICKA, Jaroslav.
Dité a hudba: nové cesty v hudebni vychové
détské. 2 dil, Détské melodrama, hudba
k pohddkdm a obrdzkim. Praha: Dédictvi
Komenského, 1920.

18 MAZUREK, Jan. O hudebnévychovném
systému Josefa Kricky a Ferdinanda Krcha.
In: Sbornik praci Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity, rada U-2. Ostrava:
Ostravska univerzita v Ostravé, 1995. s. 59.
ISBN 80-7042-097-9.

19 Ibid., s. 60.

se s nim setkava doslova na kazdém
kroku (viz détska rikadla, rozpocita-
dla, détské popévky). Rytmicky vycvik
byl v Krnsku organicky spojovan s po-
hybem, se spontannimi détskymi po-
hybovymi reakcemi na vyse uvadéné
détské folklorni podnéty. Proto uci-
telé v Krnsku podchycovali tyto détské
reakce, ¢imz podporovali pohybovou
vynalézavost, fantazii, pohybovou
tvorivost déti. Tento pedagogicky za-
jem vedl v Krnsku k tzv. melomimi-
kam, tj. k prirozenému a nenasilnému
ztvarnéni prirodnich scenérii znaéné
estetické pusobivosti (napf. Strom
ve vétru, Déti na lukach, Jarni pro-
buzeni kvétin apod.).*

0d rytmického vycviku déti zvolna
prechazely k pisnim, k péveckym
¢innostem. Pisen byla pedagogim
v Krnsku uméleckym dilem, byla
uméleckou stylizaci zivota Clovéka
v obklopujici prirodé. Tyto poza-
davky splhovaly predevsim lidové
pisné, které ovsem tehdejsi skola
vnimala Casto ve zkomolené podobé
(viz napr. negativni postoj skoly k mi-
lostnym pisnim). Pri zpévu lidovych
pisni Kricka a Krch preferovali mo-
ravské a slovenské mollové pisné, je-
jichz prostrednictvim dité proziva své
détské smutky, melancholické nalady,
vazné stavy. Krnské déti byly pomoci
lidovych pisni nenasilné vedeny k vy-
tvareni vlastnich textovych i hudeb-
nich napadd. Ty pak byly recitovany
a zpivany ve skole ostatnim, kteri je
méli podle moznosti odborné posuzo-
vat. Zajimavy byl vztah Kricky a Krcha
k umélym détskym pisnim, které nasi
pedagogové povazovali za prilis slo-
Zité a tim neprilis schopné konkurovat
spontannim détskym popévkim. Velmi
radi téz provadéli détské tance - pre-
devsim ty, které si déti samy vytvorily.

Vsechny doposud uvadéné zasady
v Krnsku pouzivané hudebnévychovné
metody lze povaZzovat za prvky priro-
zené obsazené ve fyziologickém vy-
voji ditéte. Teprve kdyz déti zacaly
pisnim rozumét intelektualné, bylo

20 Ibid., s. 60.

mozno uplatiovat i umélé hudebnévy-
chovné metody. Jejich projevem byla
v Krnsku uplatiovana détska melodra-
mata na lidové i umélé texty.*

Svobodné a tvorivé vyuzivali Kricka
a Krch svou intonacni metodu. Od po-
¢atku vénovali pozornost - na rozdil
od Battkeho metody - durové i mo-
llové intonaci, nezrikali se solmizac-
nich slabik a intonacni proces zavrsili
zpévem neznamé melodie. Za zasadné
dulezity povazovali vysledek intonac-
niho procesu - uvolnény a krasny zpév,
nikoliv intelektualni konstrukci.

Porozuméni projevovali pro ryt-
mickou metodu Emila Jaques-Dalcroze
pres jeji jistou detailnost a racio-
nalnost. V oblasti rytmické vychovy
naopak prosazovali jeji spontaneitu,
usilovali o porozuméni ,,feci lidského
téla“.®

Také poslech povazovali Kricka
a Krch za velmi dulezZity prostfedek
chapani hudby. Vyuzivali vlastni inter-
pretacni moznosti, moznosti druhych
uciteld, zvali do Krnska profesionalni
umélce.® V repertoaru poslechovych
skladeb byly lidové pisné s dopro-
vody V. Novaka a dalSich skladateld,
houslové a klavirni skladby A. Dvoraka,
P. I. Cajkovského, R. Schumanna, pisné
A. Dvoraka, F. Schuberta. Za nejvhod-
néjsi reSeni poslechového procesu po-
vazovali tzv. intimni besidky s hudbou
a uméleckou recitaci, vyuzivali také
vytvarné uméni a film.

Experimenty krnskych reformatoru
vzbuzovaly u déti radostnou odezvu.
Rady se z(castnovaly dvouhodinovych
lekci s deklamaci, zpévem déti, posle-
chem hudby a esteticky ztvarnénym
pohybem v prirodé. Byly to lekce, pri

21 Druhy dil publikace Dité a hudba prinasi
priklady téchto tzv. melodramat (viz podtitul
tohoto dila: Détské melodrama, hudba k po-
hadkam a obrazk(m).

22 MAZUREK, Jan. O hudebnévychovném
systému Josefa Kricky a Ferdinanda Krcha.
In: Sbornik praci Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity, fada U-2. Ostrava:
Ostravska univerzita v Ostraveé, 1995. s. 61.
ISBN 80-7042-097-9.

23 Zrejma inspirace Hellerau Emila Jaques
- Dalcroze.

kterych ucitelé nebyli pouhymi strazci
kazné, ale prateli, ucicimi déti spolé-
hat se na vlastni sily, vlastni poznani.

Po vySe uvadénych skutecnostech
(ze Krickovo a Krchovo pojeti hudebni
vychovy charakterizovat jako moderni
a promysleny systém. Citlivosti vedeni
déti od utlého véku k nazirani podstaty
uméni, chapanim krasy bez umélych
teoretickych konstrukci, tvorivym za-
¢lenénim pohybovych prvkd, vyuzitim
vSech ddlezitych uméleckych zanri pfi
seznamovani déti s rec¢i hudby a tvo-
fivou aktivitou ucitele i zaka ve vy-
ukovém procesu zasahli Kricka i Krch
podstatné a nadcasové do tradicniho
pojeti hudebni vychovy. Predevsim
svou orientaci na prirozenou, lidové
uméni Gstrojné vyuzivajici hudebni
vychovu, sledujici rozvoj véech smyslu
ditéte, vytvorili originalni, osobitou
a puvodni ¢eskou metodu, ktera ani
dnes - pres jistou exkluzivitu - ne-
ztratila ze svého vyznamu.*

Velmi dilezitou soucasti snah
o moderni podobu hudebni vychovy
se na pocatku 30. let 20. stoleti stalo
zalozeni Spolecnosti pro hudebni vy-
chovu (11. Cervna 1934) a jeji bohuzel
pouze Ctyrleta existence (1934-1938).
Uvedena instituce vsak méla Sirsi po-
slani. Do jejiho cela byl zvolen mi-
nistr zahrani¢nich véci Kamil Krofta,
ve vyboru Spolec¢nosti byl napr. Vaclav
Talich, nazorovou jednotu nasi ,hu-
debnévychovné fronty“ prokazovali
svymi aktivitami univerzitni profe-
sori Vladimir Helfert, Zdenék Nejedly
a Dobroslav Orel.* Jiz v dubnu 1936
uskutecnila Spolecnost v Praze 1.
mezinarodni kongres, v jehoZ ramci
doslo k reseni fady daleZitych hudeb-
népedagogickych (hudebnésociologic-
kych, hudebnépsychologickych atd.)
otazek. Diskutovalo se napf. o vni-
mani hudby détskym posluchacem,
o hudebni tvorbé pro déti, o vychové
hudbou a k hudbé, o lécebné hudebni

24 GAUSE, Frantisek. Pocdtky modernich
proudd v nasi hudebni vychové. Praha:
Supraphon, 1975, s. 38.

25 Tj. tfi osobnosti jinak si nazorové dosti
vzdalené.
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vychové atd. Kongresu se z(castnily
vyznamné osobnosti - Emil Jaques-
Dalcroze,* skladatelé Ernst Krenek,
Heitor Villa-Lobos, Jaroslav Kricka ad.
PFi organizaci kongresu sehral zavaz-
nou roli Leo Kestenberg (1882-1962),
rodak ze slovenského Ruzomberka.
Kestenberg prosazoval fadu modernich
hudebnévychovnych tendenci, posti-
hujicich Siroké spektrum nejen tehdy
aktualnich problém(.? Pro kratkost
existence Spolecnosti se vsak jeji ¢in-
nost nemohla plné rozvinout, presto
vSak dala nezanedbatelné podnéty pro
dalsi rozvoj hudebnévychovnych snah.
Z nich mnohé byly uplatnény pozdéji
v ¢innosti Mezinarodni spolec¢nosti pro
hudebni vychovu (ISME).?

26 O tom MAZUREK, Jan. Metoda Jaques
- Dalcrozova a ceskd hudebni vychova
(1911-1938). Ostrava: Ostravska univerzita,
2016, s. 40-41. ISBN 978-80-7464-768-0.

27 Mezi nejdulezitéjsi patrily jeho pozadavky
na vzdélani ucitel( hudebni vychovy, osobnosti
teoreticky, a predevsim umélecky zdatnych.

28 Problémy kolem Spolecnosti resi kom-
plexné monografie - GREGOR, Vladimir.
Ceskoslovenska Spole¢nost pro hudebni vy-
chovu (1934-1938) a mezindrodni dosah jeji
¢innosti. Spisy Pedagogické fakulty v Ostravé
¢. 29. Praha: Statni pedagogické nakladatel-
stvi, 1974.
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Zavérem nasi stati konstatujeme
zavaznost tematiky, kterou jsme
se zabyvali. Hudebni vychova v samo-
statném staté se v obdobi 1918-1938
dopracovala - pres obtiZnou politic-
kou i ekonomickou situaci - seriéznich
vysledku, které prispély nemalym po-
dilem k rozvoji hudebnévychovnych
snah nejen v narodnim kontextu.
Ceska hudebni vychova se v tomto ob-
dobi dopracovala rady pozoruhodnych
vysledkd, které ji dobfe reprezento-
valy v kontextu mnohem Sirsim.
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Gabriela Kubatova

Radové staccato se nerodi

v rukach, ale v hlave

/Anotace/

Clanek predstavuje specificky druh fa-
dového staccata, které ovlada houslista
a pedagog Alexander Shonert a které
nebylo dosud v ceské metodické litera-
ture popsano. Vychazi ze Shonertovych
houslovych seminara a z nékolika rozho-
voru, které jsme spolu vedli. Jeho meto-
dické principy nacviku radového staccata
jsou zasazeny do kontextu nazor( né-
kolika slavnych osobnosti houslové hry
od 19. stoleti do soucasnosti.

/Kliéova slova/

Alexander Shonert, housle, metodika,
fadové staccato.

/Autorka/

PhDr. Gabriela Kubatova, Ph.D. vy-
studovala houslovou hru pod vedenim
prof. Jifiho Tomaska. Spolupracuje
s komornimi ansambly, solové vystupuje
se sbory (Kuhnlv détsky sbor, PSPU,
VOSK, drive luventus paedagogica atd.)
jak u nas, tak v zahranici. V soucasné
dobé je vedouci smyccového oddéleni
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK.

taccato je jednim z nejkon-

troverznéjsich prvkd techniky

pravé ruky houslisty. Posluchaci
je Casto povazovany za trik salonniho
kouzelnika ¢i momentalné vyvolanou
iluzi. V prabéhu staleti se $pickovi
houslovi pedagogové snazili a snazi
zhodnotit jeho vyznam a vymyslet me-
todu, jak dosahnout perfektniho rado-
vého staccata. Prichazeji s naprosto
odlisnymi, kontroverznimi, mnohdy
vystrednimi az Gsmévnymi metodami,
které se nevyhybaji spojeni s ,boz-
skym nadanim“ a ,,okultnimi védami*
(D. C. Dounis).* V podstaté se jedna
o sled kratkych, ostfe oddélenych
not se smyccem na struné, ktery
obsahuje dva prvky: akcent na za-
catku kazdé noty a zastaveni smyku
na konci noty. Podle Roka Klopcice,?
Z jehoz studie uverejnéné v Casopise
The Strad zde Cerpam,® existuji dva
druhy staccata - (firm) pevné radové
staccato a (brillant) brilantni radové
staccato. Radové staccato pevné do-
stalo radu jmen: controlled - rizené
(George Hart),* honest - poctivé
(Jascha Heifetz), Spohr - Spohrovo

1 KLOPCIC, Rok. Staccato - one of the
most controversial elements of right-hand
technique. The Strad. XI 2003, Newsquest
Specialist Media Ltd., Weybridge, UK. Znovu
vydano 2018. Online
https://www.thestrad.com/playing/staccato-
-one-of-the-most-controversial-elements-of-
-right-hand-technique/5079.article

2 Klopcic Rok (1933-2010) byl slovinsky hous-
lista, muzikolog a pedagog.

3 Opak. Klopdic.

4 HART, G. The violin and its music. Boston:
Ditson. 1883.

(Carl Flesch), rhythmic - rytmické
(Ivan Galamian). Pevné radové sta-
ccato je radou not hranych martelé
na jeden smyk, avsak, podle dosavad-
nich nazor(, limitované v tempu. Carl
Flesch napr. uvadi maximalni moznou
rychlost Ctvrtové noty 66, zatimco
Harold Berkley 88.

Rovnéz brilantni staccato se ukryva
pod mnohymi ,,prezdivkami“: tense,
rapid - napjaté, rychlé (D. C. Dounis),
cramp - krecové (Konstantin Mostras),
nervous - nervozni, neklidné
(Samuel Applebaum), Wieniawski -
Wieniawského (Carl Flesch). Je uzi-
vano pro rychlejsi hru, kde kontrola
v podstaté ustupuje nejvyssi mozné
dosazitelné rychlosti. Cesty k dosa-
zeni tohoto typu staccata jsou velmi
individualni a Casto bizarni, jak o tom
svéddi nazory slavnych virtudsu:

Henryk Wieniawski se vyjadruje
nasledovné: ,Staccato je hrané ce-
lou pazi, nikoli ze zdpésti. Pocet
pulzaci v paZi koresponduje s po-
Ctem not ve staccatovych pasazich. “°
Wieniawského staccato popsal podle
hry slavného virtuosa poprvé Leopold
Auer ve své knize Violin Playing as
| Teach It. Wieniawski mél pravé ra-
meno i nadlokti ve stavu enormni fi-
xace a vyuzival s brilantnim Gcinkem
tresu, ktery pritom vznikal.

D. C. Dounis® uvadi: ,,Napjatd
paZe od ramene azZ do konecki prsti

5 Opak. Klopcic.

6 Dounis Demetrius Constantine (1886-1954)
byl vlivny recky a americky ucitel hry
na strunné nastroje, houslista, violista, hrac
na mandolinu.
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vytvdri tres ruky a ten se prendsi
do prutu (...) Neni mozné se ho naucit
hranim v pomalém tempu. “’

Samuel Applebaum,® Robert
Gerle® a Vaclav Huml® se priklanéji
k metodé nacviku staccata z tremola
hraného u spicky a jeho postupnym
posunovanim smérem k zabce.

Pomérné rozsahle pojednava
o problematice staccata prosluly pe-
dagog Carl Flesch ve své knize The
Art of Violin Playing.

»Mnoho ucitell tvrdi, Ze staccato
hraje kli¢ovou roli v procesu ziskdvani
kvalitni smyccové techniky. Praktickd
zkusenost ale dokazuje, Ze to neni
pravda. Ani Joachim ani Sarasate
neméli dokonalé staccato. Na druhé
strané muZeme najit pridmérné
houslisty s jinak neprilis kvalitni
smyccovou technikou, kteri dispo-
nuji vynikajicim staccatem. Vyznam
staccata by nemél byt ve srovndni
s ostatni technikou preceniovany. Je
to jisté vitany prvek houslové tech-
niky, nicméné ne nezbytny.‘“*

A jaky nejvétsi technicky pro-
blém prekonal mistr radového sta-
ccata Jascha Heifetz béhem studii?
»Staccato!“ Odpovida po chvilce pre-
mysleni a usmiva se. ,,Naucit se dobré
staccato mi pripadalo velmi ndrocné.
KdyZ jsem byl mladsi, bylo moje sta-
ccato dosti sSpatné. “ (Tézko tomu vé-
rit, divame-li se na exkluzivni, plné
kontrolované radové staccato smyky
nahoru i dold v jeho aranzi skladby
George Dinicu Hora Staccato). ,,Vdzné,
trvdm na tom. Ale pak jednoho dne,

7 Opak. Klopdic.

8 Applebaum Samuel (1904-1986) byl zak
Leopolda Auera, absolvent Julliard School of
Music, od roku 1956 vyucoval hru na housle
na Manhattan School of Music v New Yorku.

9 Gerile Robert (1924-2005) byl houslista ma-
d'arského plvodu, absolvent Lisztovy akade-
mie v Budapesti, jehoz houslovym pedagogem
byl Géza de Kresz. Kromé koncertni kariéry
pusobil jako houslovy pedagog.

10 Huml Vaclav (1880-1953) studoval v Praze
u Otakara Sevcika. Od roku 1903 plsobil
v Zahrebu na hudebni skole Chorvatského hu-
debniho institutu.

11 FLESCH, C. The Art of Violin Playing. New
York: Carl Fischer, Inc. 1924, str. 69-71.
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Uplné najednou - dodnes nechdpu,
jak se to stalo - hrdl jsem kadenci
z Wieniawského Houslového koncertu
fis moll, kterd je plnd staccata a dvoj-
hmatd - bylo mé staccato sprdvné,
zvldsté poté, co mi profesor Auer
ukdzal svou metodu. “** Heifetz k na-
cviku rika: ,,Staccato nema smysl cvi-
¢it po dlouhou dobu pomalu. Velmi
brzo se musi zacit cvicit v plné rych-
losti bez prsti. Je to smyk, pri jehoZ
tvorbé nehraje zdpésti Zadnou roli.
Vychdzi vylucné z napjaté paZe, je-
hoZ je zdpésti pouze soucdsti. Staci
poloZit smycec na strunu, napnout
pazi a v plné rychlosti hrat. Kontrola
pfijde pozdéji. V mnoha pFipadech
pomadhd, pokud zustane malicek
na prutu, nebot' pri smyku nahoru
md malicek funkci stabilizacni. PFi
smyku dold obvykle sniZujeme pra-
vou paZi a poustime malicek, ktery
v tomto pripadé nemd stabilizalni
funkci. Zvldstni cviceni na staccato
nepotrebujeme, staci ndm pasdzZe
z dél Wieniawského, kterd slouZi jako
hodnotny materidl pro rozvoj tohoto
smyku. “**

Leonid Kogan se k této problema-
tice vyjadruje nasledovné: ,,Staccato
je talent, ktery bud’ mdte, nebo ne-
mdte. Jd ho neumim a nijak tim ne-
trpim. Ani slavnému Wieniawskému
se dlouho nedarilo. Pak mél vsak sen,
ve kterém nasel cestu, jak docilit vy-
touZeného smyku, a sen se stal sku-
tecnosti (...) ruka musi byt napjatd
a zdpésti imobilizované. Jsem si jisty,
Ze to muZe fungovat, ale nemyslim,
Ze by tak enormni ndmaha stdla za to
zahrdt dvé aZ tri rychlé pasdzZe (...)
Avsak staccato bézné rychlosti, pri
kteréem se pouZiva zdpésti, se vysky-
tuje béZné a je potreba na ném pra-
covat. Nazyvame ho staccato volante
nebo téz létaveé.“**

12 MARTENS, F. H. Violin Mastery. New York:
Dover 2006, str. 51.

13 APPLEBAUM, Samuel & Sada. The Way
they Play, Book I. Neptune City, New Jersey:
Paganiniana Publications 1972, str. 78-79.

14 APPLEBAUM, Samuel & Sada. The Way
they Play, Book Il. Neptune City, New Jersey:

Podle mnohych maze mit brilantni
staccato negativni dopady na ruku
a musi byt cvi¢eno s maximalni opa-
trnosti. Cas straveny jeho cvi¢enim by
mél byt limitovany. Yehudi Menuhin
souhlasi: ,,Nemeélo by se cvicit prilis
dlouho v kuse. A pokazdé by mélo
pak ndsledovat néjaké relaxacni
cviceni. “*

Klop¢i¢ se priklani k nazoru, ze
nacvikem pevného radového staccata
lze vyznamné pozitivné zlepsit smyc-
covou techniku.

Simon Fischer povazuje radové
staccato smykem nahoru a dolu za uni-
katni a osobity smyk, u kterého, dokud
funguje, nehraje roli, jak je provadén.
Za nejkrasnéjsi povazuje staccato,
které je provedeno s lehkosti, jako
kdyby se jednalo o spiccato, hrané
svobodnou a uvolnénou pazi, kontro-
lovatelné v kazdém tempu. ,,Smycec
nesedi na struné jako mrtvy predmét.
Ziné, prut a struna jsou pruzné. Vse,
co chce smycec udélat v okamZziku,
kdy je stisknuty do struny, je odskocit
zpdtky. Tento faktor sehrdvd nejd-
leZitéjsi roli, podobné jako u smyku
spiccato, sautille a ricochet. Prvni
krok k uspésnému staccatu je sledo-
vat prirozenou tendenci prutu a Zini,
radéji neZ zkouset néco specifického
s pazi ¢i rukou. “*

Zazrak pres noc mél byt posledni
zachrannou metodou pro vsechny
houslisty, kteri se o tento prvek
houslové techniky snazi, ale Josef
GingoldY se priznal jesté k jedné,

Paganiniana Publications 1973, str. 70.

15 Opak. APPLEBAUM, Samuel & Sada. The
Way they Play, Book I, str. 118.

16 6 ways to improve your staccato. The
Strad, November 2009, prehled citaci/¢lanku
na téma staccato z celé historie ¢asopisu The
Strad.

Online https://www.thestrad.com/improve-
-your-playing/6-ways-to-improve-your-sta-
ccato/148.articles

Original: FISCHER, S. Staccato. The Strad,
vol. 105, December 1994 - The Basics series.
Newsquest Specialist Media Ltd., Weybridge,
UK.

17 Gingold Joseph (1909-1995) emigroval
v roce 1920 do USA, kde studoval s Vladimirem
Graffmanem v New Yorku, poté studoval

obzvlasté ,védecké®, metodé Eugena
Ysaye,* kterou popsal nasledovné:
»Rekl mi, abych poloZil smycec
na strunu, zakfi¢el, abych napnul
horni ¢dst paZe a pak priserné zarval:
»Hraj!!!“ K smrti mé vydeésil, a tak
ze mé doslova ,,vytrdsl“ staccato.“*
K pochopeni plsobnosti efektu je
treba si predstavit nejen Ysayovu vy-
soce respektovanou hudebni autoritu,
ale i mohutnou postavu, ktera dokres-
lovala jeho impozantni zjev.
Existuje novy druh pevného rado-
vého staccata s efektem brilantniho?
Shonertovo radové staccato je
prvek houslové techniky, o kterém
se vyjadril Vaclav Hudecek slovy: ,,Je
to fenomendlni! Nic podobného jsem
v Zivoté neslysel. “ Alexander Shonert
disponuje dalsim druhem radového
staccata, které dosud v Ceskych od-
bornych publikacich nebylo popsano.
K jeho specifickym rysim patfi to,
ze neni limitovano v rychlosti a za-
roven nevznika z krece. Shonertova
metodika nacviku radového staccata

v Belgii u Eugena Ysaye. PUsobil jako koncertni
mistr v Detroitském symfonickém orchestru
a pozdéji v Clevelandském symfonickém or-
chestru. Vyucoval vice nez 30 let az do své
smrti na Indiana University Jacobs School of
Music v Bloomingtonu.

18 Ysaye Eugene (1858-1931) byl slavny
belgicky houslista, skladatel a dirigent.
Studoval hru na housle u Henriho Vieuxtempse
a Henryka Wieniawského na Kralovské konzer-
vatori v Liege. Zalozil v roce 1886 kvarteto
nesouci jeho jméno. Ve 28 letech zacal ucit
na konzervatori v Brusselu.

19 Opak. Klopcic.

se stala namétem jeho e-knihy How to
Master Firm Staccato Up and Down
in 3 Lessons: The Shonert Technique
based on the use of Chi energy* (Jak
se naucit radové staccato smykem na-
horu a doli ve trech lekcich: Shonert
Technique zaloZend na pouZivdni ener-
gie chi) a je i v plném znéni soucasti
e-knihy Advanced Violin Techniques
Vol. | (Pokrocilé houslové techniky)
z roku 2015. Kritika na zminénou
kapitolu o staccatu byla publiko-
vana v Unoru v roce 2016 v prestiz-
nim britském casopise The Strad. “*
V rijnu roku 2017 vysel v témze Caso-
pise v rubrice The Best of Technique
Shonertlv ¢lanek s nazvem ‘Firm*
Staccato.?* Shonert k nému frika:
»Jednd se o natolik specifickou kapi-
tolu houslové hry, Ze zlstanu u nej-
zdkladnéjsich udaji. Nejzajimavéjsim
z nich je ten, Ze se nejednd o staccato
vytvdrené kreci, jak je tomu u mno-
hych houslisti a jak je casto i popi-
sované v odbornych publikacich, ale

20 SHONERT, A. How to Master Firm Staccato
Up and Down in 3 Lessons: The Shonert
Technique based on the use of Chi energy.
Kindle Edition; https://www.amazon.com/
Master-Firm-Staccato-Down-Lessons-ebook/
dp/BO0X2PSZFW

21 BUNTING, P. Book Review: How to Master
Firm Staccato up and Down in Three Lessons.
The Strad, Book Reviews, February 2016, vol.
127, s. 93. Newsquest Specialist Media Ltd.,
Weybridge, UK.

22 SHONERT, A. ‘Firm’ Staccato. The Strad,
October 2017, The Best of Technique, vol. 128,
no. 1530, s. 79-80. Newsquest Specialist Media
Ltd., Weybridge, UK.

o staccato, které se rodi z dokonale
uvolnéné hry a vychdzi z védomé ovld-
danych svalovych partii. Radové sta-
ccato se totiZ nerodi ve Vasich rukdch,
ale ve Vasi hlavé. Aby houslista zvlddl
rfadové staccato, musi se nejprve
zbavit nesprdvnych ndvyku, protoZe
Zddny prvek houslové hry se nevysky-
tuje izolované. Zdkladnim problémem
u fadového staccata, se kterym se se-
tkdvam u mnohych houslistd, je, Ze
svalové partie u pravé ruky se do-
stanou do krfele a stanou se nekon-
trolovatelnymi, zvldsté to plati pro
smyk smérem dold. Jd jsem objevil
metodu, diky které se svaly na pravé
ruce uvolni a mohou plynule spo-
lupracovat. Tajemstvi mé metody
spocivd v tom, Ze se student nesmi
ucit hrdt fadové staccato s rukou na-
pjatou a ztuhlou. Bezpodminecné je
zvlddnuti precizniho tahu smyccem
od Zabky ke 3Spicce smérem nahoru
i doll. Teprve po dosaZeni presné
rytmické pravidelnosti, tempa a ne-
meénné rychlosti tahu smycce i béhem
vymén u Zabky a Spicky se doddvaji
lehké staccatové pohyby (impulzy)
se zcela uvolnénou rukou.

Kazdd staccatovand nota vyZa-
duje presnou spoluprdci prsta, svali
ruky a zapésti, ve kterém vznikd
hlavni impuls. Bez toho je dosaZeni
staccata nemozné. Zdkladnim prin-
cipem je uvolnéni za kaZdym sta-
ccatovym pohybem. Ruka se musi
uvolnit po kazdém staccatovém po-
hybu, coZ je samozfejmé ndrolnéjsi
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v rychlém tempu. Proto je nezbytné,
aby byla ruka v pomalém tempu do-
konale uvolnénd drive, neZ se prejde
do rychlejsiho.

Jakmile je sval po urcity cas v kon-
trakci, ztrati elasticitu a kontrolova-
telnost. Pro pracujici svaly je princip
kontrakce a relaxace normdlnim je-
vem, svaly nemohou byt v neustdlém
napéti nebo permanentnim uvolnéni.
Cim castéji k tomuto stiiddni dochdzi,
tim silnéjsi sval je a tim lépe miZe
spolupracovat s ostatnimi svalovymi
partiemi.

Nejvétsim tajemstvim mé metody
je to, Ze prsty na smycci nevedou
staccatovy pohyb, ale pohyb vznikd
v ruce, kterd je uvolnénd. Pohyb prsti
je jen samovolnou reakci na pohyb
ruky, neiniciuje staccato. Tento jev
muZu demonstrovat na jednoduchém
prikladu. Staccato dle moji metody
jde zahrdt tak, Ze drZzim smycec pouze
dvéma prsty s tim, Ze je plynuje pro-
meénuji, kazdy vZdy s palcem, a to
smykem nahoru i dold. Umim dokonce
hrdt fadové staccato jen s pouZitim
palce a maliku. V ten samy okamZik
ale nerotuje zdpésti od ukazovdkové
k malikové Cdsti ruky, jak uci mnohé
houslové skoly. Toto miZe fungovat
v pfipadé pomalého staccata okolo
stfedu smycce, ale bylo by to velmi
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ndrocné pro rychlé staccato celym
smyccem a témér nemozné pri smyku
dold. KaZdy houslista md své vlastni
pocity, ale v zdsadé fyziologicky
a psychologicky se fadové staccato
musi zrodit v ruce, a ne v prstech.
Staccato by bylo nemozné, kdybych
pro kazdy pohyb pouZival védomé po-
hyb prsti. Pokud budeme vnimat sta-
ccato nikoli jako sérii mnoha malych
pohybd, ale jako jeden pohyb celou
pazi, ktery ,,prerusime‘ staccatem,
jako bychom navlékali perly na nd-
hrdelnik, dosdhneme vysledku, kdy
je pohyb pazZe nepreruseny a ruka
zUstdvad klidnd, témeér bez pohybu
po celou dobu trvdni smyku. “

Shonertovo staccato je skutecné
vyjimecné vypracovanym prvkem
houslové techniky, o to cennéjsim, Ze
se nejedna pouze o osobité zvladnuti
intuitivniho charakteru, ale Ze jeho
autor detailné ovlada i metodické po-
stupy jeho vyuky. Jednim z benefitl
prace na radovém staccatu je pak zre-
telné zdokonaleni funkce pravé ruky
ve smyslu uvolnéni a kontroly.
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Katerina Andrsova

Dobroslav Orel (1870-1942)
a jeho prinos na poli sbormistrovstvi

a hudebni pedagogiky

Studie ke 150. vyroéni narozeni

/Anotace/

Prof. PhDr. Dobroslav Orel (1870-1942)
byl ve své dobé uznavanym hudebnim
védcem, dirigentem, sbormistrem, pe-
dagogem, redaktorem a organizatorem
kulturniho Zivota. Studie ke 150. vyroci
narozeni rekapituluje dilezité mezniky
v Orlové Zivoté s akcentem na jeho
¢innost sbormistrovskou, hudebné pe-
dagogickou, poukazuje na jeho vztah
k reformistickym proudim (Battkeho
intonacni metoda) a zamysli se nad
Orlovym odkazem z dnesni perspektivy.

/Kliéova slova/

Dobroslav Orel, Max Battke, sbormistr,
chlapecky pévecky sbor, pedagogicka
osobnost, hudebni pedagogika, intonacni
metoda

/Autorka/

Mgr. Katefina Andrsova, Ph.D. pusobi
na Hudebni katedre PdF Univerzity
Hradec Kralové. Jejim vyzkumnym té-
matem je osobnost hudebniho védce
a pedagoga Dobroslav Orla. Jednim
z prvnich dominantnich vysledkd jejiho
soustavného badatelského zaujeti je vé-
decka edice dosud nevydané korespon-
dence Dobroslav Orla a luzickosrbského
hudebniho skladatele Bjarnata Krawce.

odnétem k nasledujici studii

se stalo bliZici se vyznamné vy-

roc¢i narozeni Dobroslava Orla
(1870-1942). Ve své dobé byl vysoce
cenén jako hudebni pedagog, dirigent
a sbormistr, muzikolog, redaktor, neu-
navny propagator myslenek cecilského
hnuti,* velice schopny organizator, za-
kladatel slovenské hudebni védy,? osveé-
tovy pracovnik a jeden ze tfi klicovych
zakladatell Spolecnosti pro hudebni
vychovu.® V neposledni radé byl kato-
lickym knézem s prislusnosti ke kralo-
véhradeckeé diecézi. Pres neuvéritelnou
pestrost jeho aktivit je treba konsta-
tovat, Ze uvedeny vycet neni zdaleka
Uplny.

K pochopeni Orlova vyznamu, osob-
nich postojl i sméfovani, je tfeba jej
vnimat v SirSim kontextu doby, v je-
jim politickém a kulturnim ovzdusi.
Soucasné je treba uvédomovat si

1 Hlavnim cilem cecilské reformy bylo zdo-
konaleni cirkevni hudby ve vsech jejich po-
dobach: liturgické, paraliturgické, lidovém
duchovnim zpévu, a duchovni hudbé pro kon-
certni Gcely. V Ceském prostredi se pro tuto
reformu vzil nazev cyrilismus.

2 Povalec¢na slovenska hudebni véda na Orlem
dany smér nenavazala a vytvarela se pod vede-
nim Jozefa Kresanka na zcela nové platformé.
3 ANDRSOVA, Katefina. Vyznam Dobroslava
Orla pro formovani Spolecnosti pro hudebni
vychovu ve svétle pramenl z jeho pozusta-
losti. Opus musicum. Brno, 2018, ro€. 50, €. 2,
s. 6-18.

zasadni vliv rodinného prostredi,
v némz byly zakladnimi hodnotami
vzdélani, hudba, hluboka oddanost
katolické cirkvi a loajalita k cisarské
rodiné. V nesmiritelném boji liberald
- stoupencl tzv. pokrokového hnuti
a zastancu austrokatolicismu hanlivé
oznacovanych klerikalové, stal Orel -
katolicky knéz - na strané druhé.

Pad monarchie a vznik
Ceskoslovenska v roce 1918 byl soucasné
koncem vyznamné etapy Orlova Zivota.
Jako jeden ze tfi ¢eskych doktor( hu-
debni védy - po Zdenku Nejedlém
a Vladimiru Helfertovi - hledal distojné
misto odpovidajici jeho vzdélani i am-
bicim. Odchod na Slovensko, na nové
zalozenou Bratislavskou Univerzitu
Komenského, se pro ného stal jedi-
nou moznou cestou vedouci k plnému
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zUroceni jeho muzikologickych, pedago-
gickych a organizatorskych zkusenosti.

Cilem studie je poukazat na Orlovy
prukopnické pociny sbormistrovské,
rekapitulovat a zhodnotit jeho pri-
nos pro hudebni pedagogiku z dnesni
perspektivy.

Dobroslav Orel a jeho dilo
oc¢ima dneska

V Sirsim povédomi Orel z(stal pre-
devsim jako autor Ceského kancionalu
(1921). Na nékterych katolickych far-
nostech se z listkovych otiskd kancio-
nalu zpiva dodnes. V Ceské muzikologii
byva ocenovan predevsim jeho vé-
decky prinos hymnologii* a zasluhy
o transformaci cirkevniho casopisu
Cyril® v hudebné védecké periodikum.
Informovanost o jeho Zivoté a dile ne-
usnadnuji slovniky, v nichz se vyskytuji
nepresnosti v dataci nebo nazvech in-
stituci, v nichZ Orel pdsobil.®

Slovenska muzikologie se po padu
totality zacala poctivé vyrovnavat
se slozitym odkazem Dobroslava Orla,
jenz po vzniku Ceskoslovenska podobné,
jako fada dalSich ¢eskych intelektuald,
Urednik( a statnich zaméstnanc spojil
své dalsi osudy se Slovenskem. Pravé
na Slovensku vznikla prvni monogra-
fie o Dobroslavu Orlovi, jejimz auto-
rem je Marian Janek.” Zakladni prinos
Jankovy prace spociva v komplexnim
uchopeni slovenského obdobi Orlova
pUsobeni, kdy autor ¢erpal z pavodnich
dokumentt slovenskych pamétovych
instituci, dobového tisku a informaci
pamétnik(, predevsim svého skolitele,

4 Za své zivotni hymnologické dilo Hudebni
prvky svatovdclavské Orel obdrzel v roce 1937
Statni cenu.

5 Cyrill: ¢asopis pro katolickou hudbu posvat-
nou v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, zdro-
ven organ Obecné Jednoty Cyrillské. Praha: F.
J. Lehner, 1879-1948.

6 Tyto zavadéjici informace se opakované na-
chazeji jiz v dobovém tisku, v blahoprejnych
medailoncich k Orlovym vyrocim. Prestoze
se Sirily jesté za Orlova zivota, Orel sam patrné
nemél potrebu tyto nepresnosti korigovat.

7 JANEK, Marian. Dobroslav Orel: muzikoldg,
hudobny pedagdg, osvetovy pracovnik. Banska
Bystrica: UMB, 2007, 122 s.
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Orlova povalecného nastupce Jozefa
Kresanka.

Prvnim, kdo upozornil na hudebné
pedagogicky zamérené prispévky
v Casopise Cyril byl v sedmdesatych
letech Frantisek Gausse.® K vyznam-
nému posunu v oblasti badani doslo
teprve v roce 2015, kdy byla v Ronové
nad Doubravou usporadana mezina-
rodni muzikologicka konference Pocta
Dobroslavu Orlovi.® Jeji priprava
se stala impulsem k usporadani Orlovy
pozistalosti ulozené v Ceském muzeu
hudby a k vytvoreni putovni vystavy
sledujici Orlav Zivot a dilo. Autorkou
konceptu vystavy je Jana Vozkova.
O detailni zpracovani a zhodnoceni
Orlova ptisobeni v Cechach pred odcho-
dem na Slovensko a obraceni pozornosti
na hudebné-pedagogicky rozmér Orlovy
osobnosti usiluje od roku 2012 autorka
této studie.

Biograficky exkurz s akcentem
na hudebné pedagogické aktivity

Prvni dvé tretiny svého Zivota Orel
prozil v dobé, kdy byly Ceské zemé
soucasti Rakouska-Uherska. Narodil
se 15. prosince 1870 v rodiné ucitele
(pozdéji ridiciho ucitele, absolventa
Amerlingova ucitelského Ustavu a praz-
ské varhanické skoly), regenschoriho
a prilezitostného hudebniho skladatele
Frantiska Orla a industrialni ucitelky*
Josefy Orlové rozené Lidmilové. Po stu-
diich na gymnaziich v Koliné, Vidni
a Praze se rozhodl vstoupit do knéz-
ského seminare v Hradci Kralové (1891).

8 GAUSE, Frantisek. Pocdtky modernich
proudd v nasi hudebni vychové. Praha:
Supraphon, 1975, 99 s. Comenium musicum,
sv. 13.

9 Pocta Dobroslavu Orlovi: Ronov nad
Doubravou: 23.-25. dubna 2015: Konference
- vystava - koncerty/. Ronov nad Doubravou:
Méstsky urad, 2015. 18 s. Poradateli kon-
ference byly instituce: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, v. v.i. - Kabinet
hudebni historie a MU Ronov nad Doubravou.
10 Za ovéreni okrajové zminky ve skolni kro-
nice Bélecka u Trebechovic vdécim Mgr. Pavle
Lutovské, zaméstnankyni Narodniho archivu
CR, ktera se touto problematikou dlouhodobé
zabyva.

Zasadni vliv na jeho pozdéjsi smérovani
mél prichod nového biskupa Eduarda
Jana Nepomuka Brynycha na prelomu
roku 1892-93. Brynych vycitil Orldv po-
tencial a dal mu prilezitost své mimo-
radné hudebni i organizacni schopnosti
uplatnit ve sluzbach cirkvi. Pri seminari
zfidil docenturu knéZského liturgic-
kého zpévu a chordlu. Orla ustanovil
jejim prvnim docentem.* Soucasné jej
ustanovil vicerektorem chlapeckého
seminare v Borromaeu. V nasleduji-
cich letech si Orel doplnil pedagogické
vzdélani a zacal vyucovat nabozenstvi
na kralovéhradecké C. k. vyssi skole
realné. Usp&sné slozil statni zkousky
opravnujici ho ke kvalifikované vyuce
zpévu (1901) a hry na varhany (1902),
vychoval zde svdj prvni chlapecky pé-
vecky sbor (od r. 1900). Od pocatku
systematicky vyvijel metodu, ktera
smérovala k propojeni obou jim vyuco-
vanych predmétu: zpévu a nabozenstvi.
Skolni chlapecky pé&vecky sbor budo-
val velmi cilevédomé a ambiciozné.
Hudebné zajistoval skolni bohosluzby,
Skolni slavnosti, ale také sbor spojo-
val s dalsimi hradeckymi péveckymi®
i orchestralnimi télesy, zejména pri
dobrocinnych koncertech a hudebnich
akademiich poradanych skolou nebo
cirkevnimi spolky. Zpravy v dobovém
tisku zahrnuji informace o programech,
Z nichz je patrné, Ze Orllv chlapecky
sbor byl schopen interpretovat vrcholna
dila tehdejsi sborové tvorby - napriklad
Novakovy Balady.

Jesté za svého plsobeni v Hradci
Kralové zacal Orel studovat na Karlo-
Ferdinandové Univerzité hudebni védu
(odr. 1901-1902). V poslednim roce stu-
dia se mu naskytla prilezitost ke zméné

11 Docentura v tehdejsim smyslu slova
predstavovala nesystemizovanou pozici.
Kralovéhradecka diecéze méla docentury dvé;
jednu zamérenou na vyuku knézského liturgic-
kého zpévu a choralu, a druhou na metodiku
vyuky hluchonémych, Docenti byli oznacovani
jako adlati = pomocnici.

12 Kromé péveckého sboru tvoreného adepty
knézského seminare soustavné vedl Pévecky
sbor Jednoty katolickych tovarysi. Od roku
1900 stal rovnéz v cele péveckého sboru kra-
lovéhradecké Diecézni jednoty cyrilské.

pusobisté. Bylo vyhovéno jeho Zadosti
a prestoupil na skolu stejného typu -
nové zrizenou C. k. ¢eskou statni realku
v Praze, HoleSovicich-Bubnech (zde
vyucoval v letech 1905*-1919). Na za-
kladé porovnani vyrocnich zprav skol*
lze konstatovat, Ze Orlova pracovni na-
pli i povinnosti na obou mistech byly
velmi obdobné. V Praze se ovsem zvysila
prestiz i rozsah jim poradanych akci.
Neni bez zajimavosti, ze mezi jeho své-
fenci najdeme slavna jména - Stanislav
Sucharda, Cyril Bouda, Bohumir Spidra®
a dalsi. V literature byva zminovan vr-
chol Orlova sbormistrovského Uspéchu
- Gcinkovani chlapeckého sboru realky
pri opere Parsifal v roce 1914.%

Orel ve svém profesnim Zivotopisu
uvadi: ,,Ridil veliké koncerty duchovni
i svétskeé v Hradci Kradlové, mél student-
sky pévecky sbor o 300 &lenech, se kte-
rymi za spolutcasti Ceské filharmonie,
primariusa K. Hofmanna, prof. Vit.
Novdka aj. provedl radu samostatnych
velikych koncert( v Obecnim domé
prazském a v Sokolovné v Praze VII. TéZ
ucinkoval se svym sborem pri Parsifalu
v Ndrodnim divadle. “*”

13 Ve slovnicich i v dobové literature byva
mylné uvadén rok 1907 a nespravny nazev in-
stituce; realna skola je zaménéna za realné
gymnazium. Jednalo se o rizné instituce s od-
liSnym zamérenim, délkou i obsahem vyuky.
Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Heslo:
Dobroslav Orel, autor hesla Pavel Sykora,
[cit. 25. 10. 2020]. Dostupné z: https://
www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.
php?option=com_mdictionary&task=record.
record_detail&id=79.

14 Vyrocni zprdva C. k. Ceské redlné skoly
v Praze, Holesovicich-Bubnech za skolni rok...
1908-1919. Praha, 1909-20.

15 Bohumir Spidra (1895-1964) udrzoval
se svym ucitelem zivy kontakt az do konce
jeho Zivota. Na koncertech Ceskych madri-
galistl, péveckého sboru, ktery zalozil, ¢asto
uvadél Orlovy transkripce renesancni polyfo-
nie. V Orlové pozlstalosti se dochovala ¢ast
jejich bohaté vzajemné korespondence.

16 Shodou okolnosti to byl rok, kdy Orel
dokoncoval doktorskou praci na Videnské
univerzité pod vedenim Guido Adlera. S vy-
znamenanim - Sub auspiciis imperatoris! - ji
obhajil 22. 7., doslova par dni pred vypuknu-
tim prvni svétové valky!

17 Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby.
Pozustalost Dobroslava Orla. Krabice 31-B/1,

Hudebni reformismus —
Battkeho intonac¢ni metoda

V Praze Orel soucasné navazal na své
predchozi aktivity v cyrilské jednoté
primo v jejim Ustfedi - Obecné jed-
noté cyrilské. Ujal se vedeni Casopisu
Cyril (1909) a transformoval jej v hu-
debné védecky i hudebné pedagogicky
Casopis. Pravidelné publikoval novinky
ze svéta hudebni pedagogiky, uverej-
noval informace o hudebnich kurzech,
navstévach i jubileich vyznamnych
osobnosti. V casopisu Cyril mizeme
sledovat vyvoj jeho vztahu k Battkeho
intonacni metodé® od pocatecniho nad-
Seni az po upozornovani na jeji Uskali
zpUsobena zaménou prostredku za cil.

S Battkeho intonacni meto-
dou se pravdépodobné seznamil
na kurzech poradanych Doubravkou
Branbergerovou® ve Skole Hudebni
Budce.® Novou metodu zacal okamzité
uplatnovat v praxi na holesovickeé realce.
Soucasné zahajil spolupraci se spol-
kem Hudebni Bude¢,* jehoz se dokonce
stal v letech 1916-1917 predsedou.
Za dobu svého pomérné kratkého puso-
beni Orel zalozil edicni fadu Knihovna
Hudebni Budce, zorganizoval dva pé-
vecké kurzy pro prazské ucitelstvo za-
mérené na propagaci Battkeho intonacni
metody a jeden kurz celorocni, jehoz
cilem byla priprava kandidatl ke stat-
nim zkouskam z hudby pro stredni Skoly
a ucitelské Ustavy. Neni bez zajimavosti,
Ze poté, co Orel spolek v poloviné roku
1917 opustil, prenesl celoro¢ni pripravny

sign. 4. Curriculum vitae. Vlastnorucné psany
profesni zivotopis s presnym vyctem pozic,
jeho ucitelu i aktivit.

18 OREL, Dobroslav. Nékolik slov o vyucovani
zpévu na strednich Skolach. Cyril. Praha:
Obecna jednota cyrilska, 1916, roc. 42, €. 7,
s. 111-116.

19 OREL, Dobroslav. Hudebni Budec. Cyril.
Praha: Obecna jednota cyrilska, 1910, roc. 36,
. 4,s. 98.

20 Budec zalozili manzelé Branbergerovi
a Doubravka Branbergerova byla jeji redi-
telkou v letech 1909-1916. Jejim nastupcem
se stal Adolf Cmiral, ktery skolu vedl v letech
1916-1926.

21 Zrizovatelem skoly Hudebni Budec byl stej-
nojmenny spolek.

kurz ke statnim zkouskam ze svétského
prostredi na pidu Obecné jednoty cy-
rilské. Prednasky vedl spolecné s Janem
Branbergerem, kanovnikem Vaclavem
Miillerem a Emilem Bezecnym.*

O Orlem vyuzivanych metodickych
postupech pfi vyuce si miZeme udé-
lat pomérné presnou predstavu z jeho
studii v Casopisu Vychovatel.® Zabyva
se vstupni diagnostikou zaka, vyjadruje
se k praci s nezpévaky, hleda cesty na-
pravy. PoZzaduje péveckou pripravu pro
vsechny bez rozdilu. Jako k autorité
se obraci k Jindfichu Pechovi, jenz byl
jeho ucitelem zpévu. Ve svych pojedna-
nich uvadi konkrétni cvic¢eni a upozor-
nuje na rozdily mezi hlasovou vychovou
v péveckém sboru a hlasovym vedenim
solistd.

Odchod na Slovensko
a naplnéni zivotniho poslani

Jak uz bylo receno, zasadni zlom
v Orlové Zivoté i kariére predstavoval
zanik monarchie a vznik Ceskoslovenské
republiky. Pévecky sbor holesovické re-
alky se ke konci valky rozpadl. Branna
povinnost nejprve pripravila sbor o te-
nory a basy, nakonec se zpév prestal
vyucovat Uplné, protoze v budové skoly
bylo ubytovano vojsko. Orel, ktery
od roku 1910* na Castecny Gvazek vy-
ucoval na prazské konzervatori se zde
pokusil zazadat o plny Gvazek a na-
vrhoval zfizeni cirkevni hudebni védy

22 Ndrodni listy. Praha: Julius Grégr,
18. 10. 1917, roc. 57, C. 286, s. 4.
Vychovatel: list vénovany zdjmim kres-
tanského skolstvi. Praha: Petr Kopal, 1917,
roc. 32, ¢. 22, s. 216.

23 OREL, Dobroslav. O pésténi zpévu a du-
chovni pisné na skolach narodnich. Viychovatel:
list vénovany zdjmum krestanského skol-
stvi. Praha: Petr Kopal, 1908, roc. 23, ¢. 10,
s. 112-114; roc. 23, ¢. 11, s. 126-128; roc. 23,
¢. 12, s. 137-140, 228, 236, 245.

24 Cesky hudebni slovnik osob a instituci
mylné uvadi rok 1907 a odlisnou napli vyuky.
Ve skutecnosti na prazské konzervatori Orel
vyucoval liturgiku v letech 1910-1919; pri-
¢emz teprve od roku 1917, po smrti Ondreje
Hornika, se ujal vyuky cirkevniho zpévu.
Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Heslo:
Dobroslav Orel, autor hesla Pavel Sykora, [cit.
25. 10. 2020].
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pri tomto Ustavu. V atmosfére silnych
protikatolickych nalad ve spolecnosti,
celkové reorganizace prazské konzer-
vatore a jejim zestatnéni se ukazala
Orlova predstava jako nerealna. Pravé
v této dobé ovsem prisla nabidka na ob-
sazeni profesorského mista na nové
zalozené bratislavské univerzité. Orel
nabidku prijal. Nejprve byl jmenovan
jako profesor cirkevni hudebni védy
na teologické fakulté. Ta ale nako-
nec nebyla oteviena, a tak se roku
1921 stal reditelem hudebnévédného
seminare na nové zrizené Filosofické
fakulté. Stejné jako v Hradci Kralové
a v Praze, také v Bratislavé si nasel
zpUsob, jak uplatnit svoje dirigentské
schopnosti. Zalozil univerzitni pévecky
sbor - Akademické pévecké sdruzeni.*
Nejnarocnéjsim a nejvelkolepéjsim
hudebnim projektem, ktery s timto
sborem uskutecnil, bylo dvoji scé-
nické nastudovani Dvorakova oratoria
Svata Ludmila.? Z organizacniho hle-
diska se Orlovi podarilo sbor vclenit
do Pévecké obce Ceskoslovenské, je-
jimz byl mistopredsedou. Za své zasluhy
0 rozvoj sborového zpévu byl vyzname-
nan zlatou plaketou.?”

Na Slovensku Orlovy pedagogické
aktivity ziskaly jiny rozmér. Svoje
ambice prispét k rozvoji Urovné hu-
debniho vzdélani uplatnil pri budo-
vani slovenského hudebniho Skolstvi
a ve Spolecnosti pro hudebni vychovu,
jejimz byl spoluzakladatelem.?
Za Orlovu nastupkyni mdzeme pova-
zovat profesorku Annu Dockalovou,
ktera po roce 1930 castecné prevzala
dirigentskou funkci v Akademickém
péveckém sdruzeni, vybudovala po-
dle Orlova vzoru pévecky sbor brati-
slavské realky a jako lektorka nové

25 Shor v transformované podobé, existuje
dodnes.

26 V letech 1925 a 1929.

27 Presto jeho jméno mezi vyznamnymi sbor-
mistry na strankach Unie ¢eskych péveckych
sbor( nenajdeme.

28 Blize viz ANDRSOVA Katefina. Vyznam
Dobroslava Orla pro formovani Spolecnosti
pro hudebni vychovu ve svétle prament z jeho
pozustalosti. Opus musicum. Brno: Opus musi-
cum, 2018, roc. 50, ¢. 2, s. 6-18.
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zrizeného lektoratu hudebni vychovy
pri Univerzité Komenského uskutecno-
vala Orlovy predstavy o vychové nové
generace slovenskych stfedoskolskych
hudebnich pedagogi.®

Zavér

Pokud bychom méli hodnotit Orliv
prinos hudebni pedagogice, mizeme
konstatovat, Ze nékteré jeho pociny
mély historicky omezenou platnost.
Jedna se predevsim o jeho osobni
nasazeni spojené s propagaci a za-
vadénim Battkeho intonacni metody.
Naopak jeho nazory na zplsob prace
s nezpévaky, jim prezentované metody
hlasového vedeni zaku i vysoké naroky
na soustavné sebevzdélavani uciteld,
jejich profesionalni Groven a v ne-
posledni radé i pozadavek na jejich
ocenéni jsou dodnes aktualni a maji
nadcasovou platnost. Orlovo neutucha-
jici nadseni, obrovské osobni nasazeni,
obétavost i manazerské schopnosti,
diky nimz mohl uskutecnovat své vel-
kolepé projekty, jsou pro dalsi generace
prikladem i vyzvou.

Archivni prameny
a pameétové instituce

Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby.
PozUstalost Dobroslava Orla.

Slovniky a encyklopedie

CERNUSAK, Gracian, Zdenko Novacek a Bohumir
Stédron (eds). Ceskoslovensky hudebni slovnik
osob a instituci. Svazek druhy, M-Z. Praha:
Statni hudebni nakladatelstvi, 1965, 1080 s.
Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Heslo:
Dobroslav Orel, autor hesla Pavel Sykora,
[cit. 25. 10. 2020]. Dostupné z: https://
www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.
php?option=com_mdictionary&task=record.
record_detail&id=79.

29 Blize vizANDRSOVA, Katefina. Sbormistryné
a pedagozka Anna Dockalova (1886-1949) -
blizka spolupracovnice Dobroslava Orla. In:
Malé osobnosti velkych dejin - velké osobnosti
malych dejin. Prispevky k hudobnej regiona-
listike IV. Bratislava: Slovenska muzikolo-
gicka asociacia a Slovenské narodné mizeum
- Hudobné muzeum, 2018.

ANDRSOVA Katefina. Vyznam Dobroslava Orla
pro formovani Spolecnosti pro hudebni vychovu
ve svétle pramenl z jeho pozlstalosti. Opus
musicum. Brno: Opus musicum, 2018, roc. 50,
¢. 2, s. 6-18. ISSN 0862-8505.

ANDRSOVA, Katefina. Dobroslav Orel a jeho
pedagogickad Cinnost jako jedna z cest k na-
plnéni idedld cecilianismu v Cechdch. Hradec
Kralové, 2019 [cit. 25. 10. 2020]. Dostupné
z: https://theses.cz/id/2mp4nh/. Disertacni
prace. UHK, Pedagogicka fakulta. Vedouci
prace prof. PhDr. Stanislav Bohadlo, CSc.
ANDRSOVA, Katefina. Pratelstvi a spolu-
prace Dobroslava Orla (1870-1942) s Aloisem
Koliskem (1868-1931) prizmatem jejich kore-
spondence z Orlovy pozustalosti. In: Malé osob-
nosti velkych dejin - velké osobnosti malych
dejin. Prispevky k hudobnej regionalistike V.
Bratislava: Slovenska muzikologicka asocia-
cia a Slovenské narodné mizeum - Hudobné
muzeum, 2019. ISBN 978-80-8060-467-7.
ANDRSOVA, Katefina. Sbormistryné a peda-
gozka Anna Dockalova (1886-1949) - blizka
spolupracovnice Dobroslava Orla. In: Malé
osobnosti velkych dejin - velké osobnosti ma-
lych dejin. Prispevky k hudobnej regionalistike
IV. Bratislava: Slovenska muzikologicka asoci-
acia a Slovenské narodné muzeum - Hudobné
muzeum, 2018. ISBN 978-80-8060-445-5.
GAUSE, Frantisek. Pocdtky modernich proudt
v nasi hudebni vychové. Praha: Supraphon,
1975, 99 s. Comenium musicum, sv. 13.
JANEK, Marian. Dobroslav Orel: muzikoldg, hu-
dobny pedagdg, osvetovy pracovnik. Banska
Bystrica: Univerzita Mateja Bela, 2007, 122 s.
ISBN 978-80-8083-389-3.

Dobova periodika

Cyrill: Casopis pro katolickou hudbu posvatnou
v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, zdroveri
organ Obecné Jednoty Cyrillské. Praha: F. J.
Lehner, 1879-1948.

Vychovatel: list vénovany zdjmdim krestan-
ského skolstvi. Praha: Petr Kopal, 1907-1915.
Vyrocni zprdva c. k. Ceské statni redlky v Praze,
Holesovicich-Bubnech za skolni rok... Praha: C.
k. Ceska statni redlka v Praze, Holesovicich-
Bubnech, 1908-1920.

Viyrocni zprdva c. k. vyssi redlné skoly v Hradci
Krdlové: za skolni rok... Hradec Kralové: C. k.
vyssi realna skola, 1897-1906.

Jaroslav Blaha

Sonatova forma
v programnich symfoniich
Hectora Berlioze

/Anotace/

Zavérecny clanek ro¢niku 2020 cyklu
HUDBA A OBRAZ uzavira tematicky blok
vénovany sonatové formé a kompozici
do trojuhelniku jako nejfrekventovanéjsi
hudebni formé instrumentalni hudby
a kompozici obrazt v obdobi klasicismu
a romantismu. Jestlize prvni dva clanky
sledovaly vztah schémat kompozice
a hudebni formy k tektonice jako vnitr-
nim vztahdm a vliv tektoniky na vyrazné
promény, kterymi sonatova forma a kom-
pozice do trojuhelniku prosly na cesté
od klasicismu k romantismu, zavérecny
Clanek soustredil pozornost na radikalni
promény sonatové formy spojené s genezi
programni symfonie, jejiz inkunabuli byla
Fantasticka symfonie Hectora Berlioze,
a na individualni kompozici v obrazech
Eugena Delacroixe.

/Kliéova slova/

programni symfonie, idée fixé, mi-
mohudebni program, tektonika, indi-
vidualni kompozice, sonatova forma,
expozi¢ni a evoluéni hudba.

/Autor/

doc. PhDr. Jaroslav Blaha, Ph.D. vyucuje
na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty UK. Je autorem nékolika mono-
grafii, mj. Krizovatka geneze moderniho
malirstvi a hudby: Picasso, Stravinskij,
Kandinskij, Schonberg (2007) a Vytvarné
uméni a hudba. Tvar, prostor a Cas /1
(2012) a 1/2 (2013).

predchozi studii SONATOVA
FORMA A KOMPOZICE DO TROJ-
UHELNIKU V  POLARITE
KLASICISMU A ROMANTISMU jsme sou-
stredili pozornost na tektonické aspekty
promén sonatové formy v konfrontaci
vrcholného klasicismu (W. A. Mozart:
Symfonie C dur K551 ,Jupiter®,
1. véta) a klasicko-romantické syntézy
(A. Dvorak: Symfonie e moll op. 95
,»Z Nového svéta“, 1. véta). V obou zvo-
lenych prikladech se jedna o absolutni
hudbu. Proto jsme se zamérili na analyzu
formy - od tvaroslovi a vyrazovych pro-
stfedkud jako jeho gramatiky k hudebni
formé a tektonice. Z téhoz zorného Ghlu
jsme vychazeli i pfi komparaci kompo-
zice malirského klasicismu (J-L. David:
Prisaha Horatii, 1784) a romantismu
(E. Delacroix: Svobody vedouci lid, 1830).
Velice razantni proménu sonatové
formy vsak prinasi programni hudba ro-
mantismu s dirazem na mimohudebni
obsah vyjadreny hudebné vyrazovymi
prostredky. Vysledkem je zasadni pro-
ména sonatové formy, jak ji predstavuji
programni symfonie Hectora Berlioze
(1803-1869). Na prikopnika - nebo
alespon predchidce - programni sym-
fonie byva nékdy pasovan Ludwig van
Beethoven. Obvykle se v této souvis-
losti uvadéji jeho Symfonie ¢. 5 ¢ moll
op. 92 ,,0sudova“ s proslulym lakonicky
struénym uUse¢nym motivem osudu
a Symfonie ¢. 9 d moll op. 125 s Odou
na radost. V obou symfoniich vsak chybi

narativ jako mimohudebni ,,pfibéh“
a sonatova forma je az na malé vyjimky
vystavéna na klasicistnim pGdorysu.
Na druhé strané vsak nelze opominout
Beethovenuv odkaz dal$im generacim,
jako je rozsireni sonatového cyklu sym-
fonie na pét vét (Symfonie €. 6 F dur
op. 68 ,Pastoralni“) ¢i uplatnéni ,,pu-
tovniho tématu“ prochazejiciho dalsimi
vétami sonatového cyklu.

V souvislosti s programni symfonii
romantismu byvaji nékdy uvadéni Franz
Schubert a zejména Felix Mendellsohn-
Bartholdy - predevsim jeho Symfonie
¢. 3 amoll op. 56 ,,Skotska“ a Symfonie
¢. 4 Adurop. 90 ,ltalska“. Zde vsak ne-
jde o fabuli mimohudebniho programu
ale o naladu, kterou v Mendellsohnovi
vyvolavaji skotské mlhy ¢&i proslunéna
italska priroda. Ostatné to v jednom
ze svych dopisG potvrzuje on sam:
,Od 15. dubna do 15. kvétna je v Italii
nejkrasnéjsi doba. Kdo by mi mohl za-
zlivat, Ze se nemohu prenést do nalady
skotskych mlh? Kompozice jde mi ted’
velmi rychle. Italska symfonie rychle
pokracuje. Bude to nejveselejsi kus,
jaky jsem kdy vytvoril, zejména po-
sledni véta.“ V 1. vété Italské symfonie
Mendellsohn hudebné vyjadril své do-
jmy z krasy italské prirody a ze setkani
s italskym lidem. Hlavni téma 1. véty
v nékolika taktech charakterizuje ital-
skou prirodu.
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Jasavé fanfary tématu jako polnice
slunce primo sugestivné vyvolavaji ra-
dostnou, optimistickou naladu. Je to
jakasi hudebni definice italské prirody.
Mendellsohn tedy vyjadruje naladu pro-
strednictvim témat. Pritom vsak striktné
dodrzuje periodicitu a ambit klasicistni
vystavby tématu vcetné jeho strucnosti
a prehlednosti. TotéZ plati i pldorysu
klasicistniho schématu sonatové formy
o trech tématech.

Roku 1830 rozvirila stojaté vody
parizského hudebniho Zivota premiéra
Fantastické symfonie mladého, tehdy
teprve Sestadvacetiletého skladatele
Hectora Berlioze. Rozporuplné reakce
vyvolal predevsim podtitul symfonie:
»epizoda ze Zivota umélce“ - tedy mi-
mohudebni program. | v syntetickém
nahledu na celozivotni dilo H. Berlioze
ma toto jeho rané dilo specifické a ne-
sporné dominantni postaveni. Dodnes je
nejfrekventovanéjsi Berliozovou sklad-
bou v repertoaru svétovych symfonickych
orchestrud. Kde hledat priciny? Pfedevsim
v jeho roli zarodecné bunky pro-
gramni symfonie. Ve srovnani s dalsimi
Berliozovymi programnimi symfoniemi
- napr. s Haroldem v Italii - neprepisuje
literarni predlohu hudebnimi prostredky,
ale je spontannim hudebnim vyjadreni
autobiograficky ladénych pocitl a pred-
stav romantického umélce s dominantni
roli femme fatale, osudové zZeny, jako
utkvélé predstavy, ktera ve vzrusujicich
proménach prochazi jako Cervena nit
vsemi péti vétami a je tak nositelem ob-
sahové i tektonické jednoty sonatového
cyklu jako celku. Tato disledna symbidza
obsahu a formy je podstatou Berliozova
revolucniho cinu, jaky predstavuje pro-
gramni symfonie. To je tfeba mit neu-
stale na védomi, abychom se vyhnuli
interpretacnim deformacim. K té m(ze
dojit pri izolované tektonické analyze
partitury. Vzhledem k zaméreni tohoto
rocniku cyklu Hudba a obraz na sonato-
vou formu soustfedime svou pozornost
na 1. vétu Fantastické symfonie. Zaroven
vSak musime neustale sledovat celek so-
natového cyklu ve vzajemném skloubeni
obsahovych (programnich) a formalnich
aspektd.
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1. Felix Mendellsohn-Bartholdy: Symfonie ¢. 4 A dur, op. 90 ,Italskd’, 1. véta,

hlavni téma

2. Eugen Delacroix: ASSurbanipalova smrt, 1827-28, olej na platng, 392 x 496 cm,
Louvre, Pafiz

Obdobnou rozporuplnou reakci
zpUsobil na Salonu roku 1828 ob-
raz Assurbanipalova smrt od Eugena
Delacroixe (1798-1863), generacniho
vrstevnika Hectora Berlioze. Vyvolal
znacnou nevoli nejen Sirsi kulturni ve-
rejnosti, ale i kritiky a zejména poroty
Salonu. Vytky smérovaly predevsim
ke kompozici, ktera byla shledana jako
chaoticka, k absenci perspektivy, k uvol-
néné malirské technice postradajici vir-
tudzni zvladnuti cizelersky kladenych
lazurnich vrstev, k hyrivé a neukaznéné

barevnosti, ke zmatenym prostorovym
plandm, predevsim popredi. Neni divu!
Tvaroslovi i vyrazové prostredky jako
jeho gramatika, a predevsim pak kom-
pozice tohoto velkoformatového obrazu
(392 x 406 cm) se natolik vymykaji dobo-
vym normam, které byly jesté zakotveny
v paradigmatu obecnych principl radu,
které vykrystalizovaly v klasicismu druhé
poloviny 18. stoleti a zacatku 19. stoleti,
Ze musel vyvolat odmitavy postoj. Priciny
jsou obdobné jako u Fantastické symfo-
nie Hectora Berlioze: tésna provazanost

formy a specifického tematického okruhu
romantismu: Orientu spojeného s mor-
bidnimi motivy, ktery byl obsahovym
a vyrazovym protipolem antické myto-
logie ovladajici tematickou orientaci
klasicismu. O tom, jak morbidni ritual
smrti orientalniho vladce strhnul pozor-
nost i na Salonu 1828, svédci sugestivni
liceni v katalogu:

»Assurbanipal lezi na prepychovém
lozi, umisténém na vrcholu obrovské
hromady, a prikazuje svym eunuchim
a palacovym urednikim, aby povraz-
dili jeho Zeny, pazata, vse vcetné kond
a milovanych psu; Zadna z véci, jez mu
plsobily radost, nesméla zlstat zacho-
vana ... Baktrijska zena Aisa se radéji
sama obésila na sloupech podpirajicich
klenbu, nez by dopustila, aby ji zabil ot-
rok. AsSurbanipalQv dvorni ¢isnik Balea
nakonec vyvrsenou hranici podpalil a vrhl
se do ohné.“*

A pravé tésné propojeni formy s ob-
sahem vede Delacroixe k individualnimu
reseni kompozice. Jestlize v platnu
Svoboda vedouci lid Delacroix vysel
z nejfrekventovanéjsiho kompozicniho
schématu do trojuhelniku, ze kterého
zGstal jen kompozi¢ni skelet hlavnich
postav vyjevu jako ,,expozi¢ni kostra“
obecného schématu, pak pro Smrt
Assurbanipala nic takového neplati.
Presto, Ze jde o dynamickou kompozici
jako u jeho velkého vzoru P. P. Rubense,
tak bychom Rubensovo kompozic¢ni
schéma podélného formatu jako dra-
matického vztahu sestupné a vzestupné
diagonaly marné hledali. Pfi¢inou je di-
sledna symbioza formy a obsahu, ktera
vede k individualnimu reseni kompozice
jednotlivych obrazu, i kdyZ naznaky ruz-
nych typt kompozice zde najdeme, coz
odpovida mire svobody v kontextu doby.

Zajimavé souvislosti a informace
nabizeji ,Casové souradnice“ na pre-
lomu dvacatych a tficatych let 19. sto-
leti. Premiéra Fantastické symfonie
byla pouhé tfi roky po Beethovenové
smrti a tfi roky pred prvnim uvedenim
Mendelssohnovy Italské symfonie. Jesté

1 GEORGEL, P., ROSSIOVA-BORTOLATTOVA, L.:
Eugéne Delacroix. Odeon, Praha 1988, s. 95-96
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3. Hector Berlioz: Fantasticka symfonie, 1. véta, idée fixé

zajimavéjsi jsou data narozeni obou ro-
mantickych skladatel(. Berlioz je o Sest
let starSi nez Mendelssohn. Tyto jed-
noduché casové souradnice razantné
méni zorny Uhel pohledu na Berliozovo
postaveni mezi genera¢nimi souputniky,
predevsim pak na progresivni historic-
kou roli, kterou sehrala jeho Fantasticka
symfonie. Do téchto Casovych souradnic
idealné zapada i Eugen Delacroix, ktery
byl o pét let starsi nez Berlioz a spolu
s Victorem Hugem, Honoré de Balzacem
¢i Théophilem Gautierem patril mezi jeho
blizké pratele. A témér ve stejné dobé
vznikla i obé srovnavana dila: Fantasticka
symfonie a A$Surbanipalova smrt.

Po obecné roviné komparace Berlizovy
Fantastické symfonie a Delacroixovy
AsSurbanipalové smrti se zamérime
na podrobnéjsi analyzu hudebni formy
akompozice v dusledné orientaci na vztah
formy a obsahu. Pokud bychom analyzo-
vali 1. vétu Fantastické symfonie z Cisté
tektonického hlediska, jak je napr. pre-
zentovana v A Dictionary of Musical
Themes,? pak bychom ji charakterizovali

2 BARLOW, H.; MORGENSTERN, S (eds.):
A Dictionary of Musical Themes, Crown
Publishers, INC. New York

jako sonatovou formu s hlavnim a vedlej-
sim tématem?® (obrazova priloha, Hudebni
vychova 2020/¢. 1, obr. 6) a rozsahlou
introdukci o 63 taktech rozdélenou
do 6 bloku* a neméné rozlehlou codou.
Pak by hlavni téma jako expozi¢ni tvar
bylo v rozsahu osmi taktd a dalsi fraze
bychom chapali jako evolucni tematic-
kou a motivickou praci. V této souvislosti
bychom mohli mluvit o oblasti hlavniho
tématu v rozsahu 31 taktd.® ZarazZejici
by pak byla lakonicka strucnost vedlej-
$iho tématu, které mdze byt chapano
jako kontrastni pétitaktovy Utvar® nebo
jako tritaktova ,,epizoda“ Uzce propo-
jena ,s hlavou hlavniho tématu jako
‘otazka a odpovéd” “.” (Termin ,hlava
tématu“ je v souvislosti s romantickou
hudbou nezvykly, ale hlavni téma svym
charakterem melodicky, rytmicky i in-
tervalovou gradaci vyrazného Uvodniho

3 Tamtéz, s. 78

4 HONS, M.: Hudba zvana symfonie. TOGGA,
Praha 2005, s. 174 (dale HONS 2005)

5 JIRANEK, J.: Romanticka programni hudba -
Hector Berlioz, in Eseje o romantismu, Praha,
Panton 1989, s. 177 (dale: JIRANEK 1989)

6 A Dictionary of Musical Themes, s. 78

7 JIRANEK 1989, s. 177
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dvoutakti a ve vSech uvedenych aspek-
tech nevyraznych $esti taktech pulovych
not v sekundovych krocich druhé casti
tématu napadné pripomina fugova té-
mata J.S. Bacha.) V kontextu celku hraje
vedlejsi téma naprosto epizodni roli.

Vsechny vy$e naznacené dilci defor-
mace tradi¢niho pidorysu sonatové formy
by mohly byt chapany jako prohresky jen
v kontextu formalni analyzy. Ale - jak
jsme jiz vySe zduraznili - v programni
symfonii nelze oddélit formalni analyzu
od mimohudebniho obsahu. Av této sou-
vislosti je osmitaktovy Gvodni Utvar jen
vychozim tvarem idée fixé (utkvélé my-
Slenky) obsahové spojené s predstavou
,osudové Zeny“, ktera prochazi drama-
tickymi proteovskymi proménami od néz-
nych projevu lasky pres vasniva vzplanuti
k extazi zarlivosti az k zoufalé desiluzi
marnosti, kterou mlady umélec resi kou-
fenim opia, jehoz disledkem jsou désivé
peripetie halucinacnich predstav, které
prochazeji vsemi péti vétami Fantastické
symfonie.

Meritem nasi pozornosti je vsak
v této fazi studie sonatova forma
1. véty a uplatnéni ,idée fixé“ v tek-
tonickych proménach jejiho padorysu.
Razantni uplatnéni ,,idée fixé“ se pro-
sadi v Gvodu expozice v impozantnim
rozsahu 42 taktl. Vychodiskem je roz-
vijeni Uvodniho osmitaktového Utvaru
osmi melodickymi frazemi.® Z hlediska
hudebné vyrazovych prostfedki je roz-
vijeni idée fixé postaveno na melodii
v jejim zdanlivé organickém nardstani,
které je ve skutecnosti procesem na-
vaznosti jednotlivych melodickych frazi
na vychozi osmitaktovy Gtvar. V této sou-
vislosti se nabizi i otazka, zda v procesu
organického nardstani melodické linie
idée fixé ,lze primo spatrovat jeden
z dileZitych podnétl pro Wagnerou ne-
konecnou melodii” “.° Podle mého nazoru
je pro ,,nekonecnost“ melodie v hudeb-
nich dramatech R. Wagnera rozhodujici
razantni proména harmonie, predevsim
nemilosrdné naruseni hierarchie har-
monickych funkci kadencni harmonie

3. Eugen Delacroix: AsSurbanipalova smrt, 1827-28, kompozi¢ni analyza

oslabenim ,interpunkcni“ role subdomi-
nanty, dominanty a predevsim toniky.*
Obsahové aspekty idée fixé v jejich fa-
bulacnich a vyrazovych proménach pred-
jimaji - ovSem jen v jisté mife - spise
roli leitmotivd jako hudebni charakteris-
tiky klicovych postav a déjovych situaci
véetné jejich promén v souvislosti s fa-
bulacnimi a vyrazovymi déjovymi peri-
petiemi Wagnerovych hudebnich dramat.
Jde vsak jen o jistou typologickou pri-
buznost, ktera by se neméla precenovat.
Pravé programni aspekty idée fixé, jejiz
diléi fraze dusledné pronikaji do celého
organismu programni sonatové formy
vcetné introdukce a kody, razantné
narusuji jeji prehlednost a ,,Citelnost*
ve srovnani s tradicnim klasicistnim
schématem.

V podstaté totéz plati i pro kompo-
zici Delacroixova obrazu AsSurbanipalova
smrt, kde bychom marné hledali nékteré
z kompozi¢nich schémat klasicismu ¢i ba-
roka. Vzhledem k Delacroixovu obdivu
k dynamicnosti a az flamboyantni har-
monii barev obraz( P. P. Rubense, ktery
byl jeho nejvétsim vzorem, bychom méli

8 HONS, s. 163
9 HONS, s. 163
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10 Blize viz BLAHA, J.: Vytvarné uméni
a hudba. Tvar, prostor a ¢as 1/1, 108-109

ocekavat dvé varianty dynamické kompo-
zice: esovitou linii rozvijejici se spiraly
v pripadé vyskovych ¢i ¢tvercovych for-
matu nebo dramaticky kontrast sestupné
a vzestupné diagonaly v Sirkovych forma-
tech. Je pravda, Ze v nékterych obrazech
Delacroix volné navazuje na Rubensova
kompoziéni schémata - napr. na kompo-
zici do rozvijejici se spiraly v obraze Unos
Rebeky (1853), ale vétsinou voli indivi-
dualni reSeni odpovidajici tematickému
zaméreni obrazu se zachovanim nebo
spis naznakem nékterych rezidui plvod-
niho kompozi¢niho schématu. To plati
v plné mife o velkoformatovém platnu
Assurbanipalova smrt. Na kompozicni
artikulaci vizualniho pole obrazu ve vy-
razné podili fe$eni prostorovych vztahu.
Staticky rad racionalni kompozice pod-
pofi artikulace prostorovych pland v li-
nearné vertikalnich souradnicich razeni.
Dramaticnost morbidni tematiky orien-
talniho ritualu Assurbanipalovy smrti
umocni diagonalni fazeni prostorovych
pland, coz nazorné demonstruje kom-
pozicni analyza obrazu.

Idée fixé obrazu neni spojena
s Assurbanipalem jako hlavni postavou
- tak jako ve Fantastické symfonii neni
totozna s umélcem jako titulnim hrdinou
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- ale s morbidnimi motivy vrazdéni a ni-
ceni. Ty také ovladaji diagonalni plo-
chu predniho planu, zatimco orientalni
vladce je umistén do stredniho planu,
ale zaroven pronikaji do vSech plan
obrazu. Plsobivym ,,divadelnim* efek-
tem je osvétleni prostorovych pland, kdy
nejintenzivnéji je osvétlen diagonalni
stfedni plan s hlavni postavou panov-
nika jako puvodce zbésilého vrazdéni,
zatimco predni plan je v dramatickém
poloseru a zadni plan je ponoren do hlu-
boké tmy. Tato svételna dramaturgie je
rafinovanym prostredkem gradace dras-
tické fabulace namétu.

I v individualni kompozici
Assurbanipalovy smrti jsou rezidua ruben-
sovského kompozi¢niho schématu Sirko-
vého formatu, a to naznaky diagonal, kde
osou sestupné diagonaly je panovnik v le-
vém hornim rohu a po dramatické cézure
je sestupna diagonala ukoncena aktem
zeny a jejiho vraha. Vzestupna diagonala
zacina torzem vzpinajiciho se bélouse,
kterého Ceka stejny osud jako Zeny pa-
novnikova harému a ze tmy vystupujici akt
zeny obracené zady na predélu stredniho
a zadniho planu. Tyto naznaky diagonal
vSak postradaji dramatickou polaritu
véjirovité rozvijené sestupné diagonaly
zpomalujici pohyb a kontrastni vzestupné
diagonaly, ktera proleti obrazem jako na-
raz vichrice. Tato absence dramatického
protipohybu sestupné a vzestupné diago-
naly je umocnéna ,,tichem prazdna“ blizko
stfedu obrazu, kde by se diagonaly mély
prolinat. A pravé blizko stfedu obrazu je
ve vsech tradi¢nich kompozi¢nich schéma-
tech od renesance do 19. stoleti tézisté
kompozice jako epicentrum déni. Zdanlivé
paradoxni je, Ze praveé ono prazdno blizko
stfedu Delacroixova obrazu se stava epi-
centrem déni, které v dynamickych
krivkach vifi kolem néj. Na vyrazové na-
léhavosti kompozice Assurbanipalovy smrti
se podili i Fezani postav ramem.

Predchozi rozbor Berliozovy
Fantastické symfonie se soustredil na 1.
vétu v sonatoveé formé, ktera je v epicen-
tru zajmu letosniho roc¢niku cyklu Hudba
a obraz. Tento pristup je mozny u ab-
solutni hudby, nikoliv vSak u programni
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symfonie, zejména pak u Fantastické
symfonie, a to z nékolika dlvodu.

1. Mimohudebni program propojuje
vsechny véty symfonie, které tak tvori
nedélitelny celek. Berlioz jej shrnul
do podtitulu symfonie ,,Epizody ze Zivota
umélcova“ s konkrétnimi nazvy jednot-
livych vét: 1. Sny, vasné; 2. Na plese;
3. Scéna na venkové; 4. Pochod na po-
pravisté; 5. Sabat carodéjnic. Toto re-
Seni mimohudebniho obsahu je jednou
z hlavnich pricin mimoradného postaveni
Fantastické symfonie nejen v tvorbé
Hectora Berlioze, ale v programni hudbé
romantismu vibec. Dava totiz prichod
volnym fantazijnim predstavam, které
podnécuji invenci skladatele a umoziuji
znacénou miru svobody hudebniho projevu
neomezeného popisnosti, ktera je spo-
jena s literarni predlohou. Ta je v pro-
gramni hudbé nejcastéjsi, coz platii pro
dalsi Berliozovy programni symfonie.

2. Stastna volba mimohudebniho pro-
gramu Fantastické symfonie je dovrsena
jeho hudebnim vyjadrenim, v némz hraje
dominantni roli idée fixé. Ta je idealnim
prostfedkem nejen hudebni ale i kon-
cepéni jednoty Fantastické symfonie jako
celku. Prochazi totiz vSemi péti vétami
v proménach déjovych situaci a ve své
proteovské proménlivosti je strhujicim
hudebnim narativem osvobozujicim
hudbu od popisnosti. Proto v dalsich
Berliozovych programnich symfoniich,
které vychazeji z literarni predlohy
(Byron, Shakespeare ad.) ztraci idée
fixé na sile a presvédcivosti ve srovnani
s Fantastickou symfonii. Pravé tolikrat
zdUraznéna vyrazova i naladova nalé-
havost evolu¢ni proménlivosti idée fixé
umoznila Berliozovi vyuzit v plné mire
sv(j obdivuhodny cit pro témbr, ktery
ve nejvypjatéjsich mistech - predevsim
pak v Sabatu carodéjnic - dosahuje mi-
moradné flamboyantni naléhavosti. Pravé
zvukova barva jako jeden z dominantnich
vyrazovych prostiedku Berliozova hudeb-
niho projevu jej spojuje s Delacroixem,
nejvétsim koloristou romantického ma-
lifstvi. Jeho az hyriva paleta navazuje
na rubensovskou lekci a pestrosti ba-
revnych tonl a odstin(i prekonava i své
nejvétsi dédice, impresionisty. A pravé

pestra skala barevnych tond a odstin(
ma svij hudebni ekvivalent v mistrovské,
az virtudzni instrumentaci, jiz Berliozova
instrumentalni hudba - a Fantasticka
symfonie zejména - vynikala nad jeho
generacnimi vrstevniky. Neni nahodné,
Ze napsal nauku o instrumentaci.
Berliozova Fantasticka symfonie
nesporné patri k nejreprezentativnéjsi
dildm romantismu, coz neplati jen pro
hudbu, ale pro uméni romantismu obecné
a dokonale demonstruje vad¢i postaveni
hudby v 19. stoleti. ,,... v devatenactém
stoleti presel technicky primat na hudbu;
romantikové a symbolisti prijali zasadu,
podle které se vsechny druhy uméni snazi
‘priblizit podminkam hudby”; dokonce
i architektura byla pokladana - a nejen
wagnerovci - za “zmrzlou” hudbu.“*
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Petr Bajer

Beethoven uchvacujici

/Anotace/

Jadrem metodického prispévku reagu-
jiciho na vyroci narozeni Ludwiga van
Beethovena je osmismérka s nazvem
»Beethoven uchvacujici®. V ni se apli-
kuji védomosti o dobé, Zivoté a dile
Ludwiga van Beethovena. Vedou k za-
mysleni nad nadcasovosti dila tohoto
vyznamného skladatele.

/Kliéova slova/

Osmismérka, Ludwig van Beethoven,
zivot, dilo, lidsky a umélecky odkaz.

/Autor/

Mgr. Petr Bajer je doktorandem KHV
na PedF UK v Praze. Zaroven vyucuje
na zakladni skole v Nehvizdech. Kromé
hudebné teoretické Cinnosti se vénoval
fizeni orchestru (Jindfichohradecky
symfonicky orchestr) a zkusenosti Cerpa
také z mnohaleté sbormistrovské prace.
Spolupracuje s Ceskym rozhlasem.

ubileum - a zvlasté je-li kulaté

- je opravnénym motivem k no-

vému ohlédnuti, zhodnoceni
a ocenéni. Nem(ze tomu byt jinak ani
v Case 250. vyroci narozeni Ludwiga
van Beethovena, jedné z nejvyraznéj-
Sich osobnosti své doby a celé hudebni
historie. Nikdo nem(ze pochybovat
o Beethovenové vyznamu a prinosu
pro nasi kulturu. Jeho soucasnici jej
obdivovali jako vyhlaseného pianistu,
improvizatora a skladatele, s nadSenim
a s uctou k nému vzhlizely skladatel-
ské osobnosti generaci nasledujicich.
Stal se vzorem a inspiratorem pro
dalsi vyvoj hudebni kultury. Rozvinul
a dalece prekrocil tradici hudebné
formového a dobovymi slohovymi pro-
stredky napliiovaného tvirc¢iho modelo-
vani hudebniho materialu do vysostné
individualniho zplsobu zpracovani

i celkového vyrazu. Myslenkové bohat-
stvi a citovy obsah jeho kompozic si
ziskavaji své nadsené priznivce a po-
sluchace dodnes.

Pestra paleta oslav

Na mnoha mistech Evropy se letosni
Beethovenovo jubileum stalo silnym
a vyzdvihovanym tématem. Série vy-
stav, uméleckych vystoupeni, konfe-
renci a koncert( byla po cely uplynuly
rok naplanovana a peclivé pripravovana
nejen v Bonnu, ve skladatelové rodi-
sti, kde byl také po rekonstrukci za 3,8
milionu eur pro navstévniky nové ote-
vien Beethoven(v rodny dim. Neni nam
znamo, do jaké miry byly organizace
a prubéh velkolepé pojatych slavnosti
béhem Beethovenova roku dotéeny
koronavirovou epidemii, nicméné jen
v Némecku byl pro tyto Gcely planovan
rozpocet 42 miliond eur. Také Viden,
ktera se Beethovenovi stala druhym
domovem a kde po roce 1792 prozil
35 let svého zivota, naplanovala ori-
ginalni pripominku ,svého“ velikana.
V tamnim Uméleckohistorickém muzeu
byla instalovana vystava ,,Beethoven
a emoce“, ktera jakoZzto poeticka re-
flexe propojila malby, skicare, grafiky,
vytvarna dila a videoklipy v kombinaci
s hudbou a osobnosti skladatele.
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Osmismeérka

pri prilezitosti 250. vyroci od narozeni Ludwiga van Beethovena
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Tajenka, kterou tvori skladatelovi ptipisovany vyrok, zni: ,Hudba je...”

4

Slova, ktera je potfeba v osmismérce
vyhledat, jsou odpovédmi na nize
uvedené otazky.

1.

Jak se jmenuje mésto, kde se Ludwig
van Beethoven narodil?

Do kterého mésta Beethoven poprvé
zavital roku 1787 a od roku 1792 zde
trvale zil?

. Toto Ceské mésto Beethoven navstivil

snad uz roku 1795, konkrétnéjsi
doklady jsou ale o navstévach
z let 1796 (pamétni deska) a 1798
(napriklad v zZivotopise Vaclava Jana
Tomaska). Projizdél tudy jesté v roce
1811 a kratce zde pobyval roku 1812.
0 jaké mésto se jedna?

Jak se jmenuji lazné, ve kterych
Beethoven travil léto roku 1811
a 18122

Jaké je prijmeni varhanika a ucitele
malého Beethovena?

Jaké je prijmeni slavného basnika,
jehoz texty Beethoven zhudebnoval
a se kterym se setkal v lété roku 1812?

U kterého skladatele, zajima nas jeho
prijmeni, zacal Beethoven studovat
ve Vidni v roce 1792?

Jaké je celé jméno predniho
ceského pravnika a advokata (také
klaviristy,  hudebniho  skladatele
a rektora prazské Karlo-Ferdinandovy
univerzity), ktery byl Beethovenovym
pravnim poradcem ve véci pohledavky
po dédicich kniZete Kinského (ohledné
vyplaceni pravidelné rocni renty)?

Jaké je celé jméno rakouského
klaviristy, skladatele a pedagoga,
ktery se narodil roku 1791 a zil 66 let?
Jeho otec pochazel z Nymburka
a rodnym jazykem mu byla cestina.
V roce 1800 se stal Beethovenovym
zakem, porizoval mu klavirni vytahy
jeho dél a vénoval se korekturam
jeho skladeb. Beethoven si jej
opakované vybiral jako interpreta
pri  premiérach svych skladeb
(napriklad v roce 1806 hral jeho
Kvintet pro klavir a dechové nastroje
a roku 1812 jeho Cisarsky koncert).
0Od svych patnacti let uz byl sam
vyhledavanym ucitelem. Prestoze
je jeho kompozicni odkaz znacné

10.

11.

12.

13.

14

15.

16.

17.

.Dnes jsou

rozsahly (napsal 861 opusud), je
jako hudebni skladatel znam témér
vyluéné pouze diky znaénému

mnozstvi didaktickych skladeb pro
klavir (etud a prstovych cviéeni),
které se dodnes pouzivaji pri vyuce
hry na tento nastroj.

Jaké je krestni jméno panovnika,
ktery Beethovenovi imponoval do té
miry, Ze mu chtél skladatel vénovat
svou 3. symfonii Es dur?

Roku 1802 napsal  nemocny
a zoufaly Beethoven svym bratrim
v Heiligenstadtu dopis, v némz
uvazoval o smrti. Tento dokument
je znam jako ,,Heiligenstadtska ...“?
/chybéjici slovo je odpovédi/

V  Beethovenové pozlstalosti byl
objeven dopis, ktery skladatel napsal
6.a7. prosince roku 1812 a jenz vyvolal
mnoho sport mezi beethovenovskymi
badateli. Jaké milence byl tento dopis
adresovan?

Jiz jsme se zminili o Beethovenovych
zdravotnich potizich. Ty se postupné
zhorsovaly az do roku 1816. Co se mu
tehdy stalo?

Beethovenovy ostatky
ulozeny na Videnském Ustrednim
hrbitové. Jeho télo vsak bylo nejprve
pochovano jinde. Jak se jmenovalo
toto pohrebisté?

Jak se nazyva hudebni skladba
urcena obvykle pro soélovy nastroj
nebo nastroj a klavir nebo maly
instrumentalni soubor, ktera ma dvé
az Ctyri samostatné casti (véty),
Z nichz prvni byva psana v sonatové
formé? Nazev, na néjz se ptame,
se objevuje od druhé poloviny
16. stoleti a oznacoval nejprve riizné
instrumentalni skladby (na rozdil
od kantat - skladeb vokalnich),
k ustaleni jeji podoby doslo v obdobi
klasicismu.

Jak nazyvame hudebni formu,
jejimz zakladem je opakovani jedné
zakladni melodie (tématu) v rdznych
obmeénach?

Jaky je (Cesky) nazev Beethovenovy
velmi popularni  klavirni  skladby
(soucasti je zenské jméno), kterou
muzeme slychat i jako zvukovou
signalizaci mobilnich telefont?

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Aby tuto skladbu (opus 123)
Beethoven dobre zvladl zkomponovat,
rozhodl se studovat teologii, liturgiku
a déjiny duchovni hudby. Dilo je
spjato s Beethovenovym pratelstvim
s arcivévodou Rudolfem Janem
Rakousko-Lotrinskym, ktery se stal
olomouckym biskupem. O jakou
kompozici se jedna? /odpovéd’ tvori
dvé slova/

Jaky je nazev Beethovenovy jediné
dokoncené opery?

Kdo je uveden v =zacatku nazvu
skladatelova oratoria op. 85?7

K jakému dramatu, jehoz autorem
byl Johann Wolfgang Goethe, napsal
Beethoven v roce 1810 hudbu?

Beethovenovy instrumentalni skladby
mivaji nékdy specifické nazvy.
Kuprikladu symfonie ¢. 3 Es dur
op. 55 nese titul ,Eroica“. Jak je
pojmenovana Beethovenova symfonie
¢. 5cmoll op. 677

Jaky nazev je spojen se symfonii C. 6
F dur op. 68?

Klavirni sonata €. 14 cis moll op. 27/2
je zndma svym oznacenim ,,Mésicni
svit“. Jaky titul nese klavirni sonata
¢. 8 cmoll op. 13?

Jak je pojmenovana klavirni sonata
¢. 21 Cdur op. 53?

Pod jakym jménem je znama houslova
sonata €. 9 Adur op. 477

Jaké oznaceni je uzivano pro
Beethoven(v smyccovy kvartet ¢. 10
Es-dur op. 74?

K nejproslulejsim, ale také k nej-
naro¢néj$im  variaénim  cyklim
svétové klavirni literatury patri
Beethovenova kompozice s opusovym
¢islem 120, kterou skladatel zdaleka
pred¢il plvodni zadani videnského
skladatele a vydavatele. Valcik
jakého autora (jedna se o prijmeni)
se stal tématem Beethovenovych
33 variaci?

Ktera Beethovenova skladba je
povazovana za symbol sjednocené
Evropy a stala se hymnou Evropské
unie a Rady Evropy?

Tajenka:

»Hudba je zjeveni vyssiho rozumu

a moudrosti“

—_
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Osmismérka

Do kontextu vsech slavnostnich uda-
losti souvisejicich s vyro¢im Ludwiga
van Beethovena vnasime originalni pri-
spévek ve formé osmismérky. Nasi cilem
je nabidnout nové uchopené zpraco-
vani rekapitulace Beethovenova Zivota
a dila. Vyzdvihneme jeho vztah k nasi
zemi, k mistim, ktera na nasem Gzemi
navstivil, ale kuprikladu také k nékte-
rym osobnostem, s nimiz byl v kontaktu.
Osmismeérka vychazi vstric tém, kteri
maji radi rébusy. Nejprve je vsak po-
treba v souvisejicim kvizu zjistit, jaka
slova jsou v osmismérce ukryta. Po vy-
lusténi bude mozno ze zbylych pismen
sestavit slova, ktera doplni chybéjici
cast tajenky.

Zavérem

0d narozeni Ludwiga van Beethovena
uplynulo uz ctvrt tisicileti, ale jeho
odkaz je stale zivy, srozumitelny,
vseobecné dobre prijatelny a neoby-
Cejné plsobivy. Prestoze byla pro fadu
Beethovenovych soucasnikd jejich
doba zaroven vrcholem slavy, hvézda
jejich véhlasu poté pozvolna pohasi-
nala. Avsak Beethovenova hudba umi

Olga Nytrova

oslovovat interprety a posluchace
i dnes. Nékdo muze namitnout, Ze
hudebni déjiny byly do jisté miry zre-
dukovany na pomérné Gtlou linii vyni-
kajicich umélct a povédomi o pluralité
hudebni kultury té které doby do nasich
casl zestihlilo, presto nem(ze nikdo
pochybovat o nadcasovosti téch nej-
vyznamnéjsich. Ludwig van Beethoven
je stalici mezi skladateli, nebot svou
vlastni soucasnost predcil originalitou
tvarciho mysleni. Jeho zplsob umé-
lecké prace priléhavé vystihl potreby
¢lovéka vnimajiciho hudbu. Dokazal
trefné odpovédét na otazky, které si
posluchac pri poslechu klade, a vyjit
vstric estetickym a citovym ocekava-
nim, jez nejsou limitovana staletimi.

[ ]

Zdroje

tajenka: https://azcitaty.cz/citaty/
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Ludwig van Beethoven

/Autorka/

Autorka: Olga Nytrova vede Prazsky
klub spisovatelt pri Obci spisovateld.
Dlouhodobé se angazuje v cinnosti
literarné-dramatického klubu Dialog
na cesté. Jako spisovatelka, publicistka,
dramaturgyné se zabyva uménim, které
Casto reflektuje duchovni rozmér a za-
méreni Clovéka v historickém i soudo-
bém kontextu vyvoje.

28

(Gervenec 2020)

Ludwig van Beethoven

Hrda tvar Beethovenova
vyzarfuje vuli a citovost
Ludwigovy chlapecké prsty
se dotykaji varhan

zni cembalo jeho mladi
Vize Ody na radost
prochazi zrajicim nitrem

Vi, Ze jsou otazky

na které se neda odpovédét
jinak nez hudbou

Tusi, jak oslovit lidskou touhu
ProtoZe dosahl vrcholu

svého poslani

[ ]

(Fijen 2020)
Neporazitelny Beethoven

Radosti, ty jiskro BoZi,
dcero, jiZz ndm rdj dal sam!
F. Schiller

Jaky cas nam ponechava osud?
Udery na branu vzteklé sudby

zni hromovym hlasem

V symfonii Paté a Devaté

tva duse vitézila v daru tond
vznasejicich se nad lidskou malosti
nad pokusitelstvim pysnych
ni¢iteld lidské hrdosti

Eva Jamnikova

V symfonii ¢. 9 d moll s ,,0dou na radost*

jsi Fekl své vrcholné slovo tvirce
zhudebnil basen pritele Schillera

oslavil vysostné pratelstvi a bratrstvi mezi lidmi

Z hloubi tvé duse trpitele vyvrela
nejhlubsi radost

Vyuziti kartonového cajonu
v elementarni hudebne-pohyboveé

vychove

/Anotace/

Prispévek je drunym, volné navazujicim
dilem v cyklu o novych ucebnich pomdic-
kach v elementarnim hudebnim vzdéla-
vani, ktery v minulém vydani Hudebni
vychovy zahajila Jitka Kopfivova. V této
Casti je predstaven kartonovy cajon ja-
kozto ucebni pomuicka podnécujici roz-
voj predskolnich déti v duchu celostné
pojaté elementarni hudebné-pohybové
pedagogiky s presahem do jinych umé-
leckych oblasti (tanec, vytvarné uméni,
architektura).

/Kli¢ova slova/

elementarni hudebné-pohybova vy-
chova, predskolni vychova, kartonovy ca-
jon, didaktické modely, hudebni mésto.

/Autorka/

MgA. Eva Jamnikova, pedagozka
Hudebni $koly Friedrichshain-Kreuzberg
v Berliné, vystudovala magistersky
obor Elementarni hudebni pedagogiky
na Universitat der Kiinste v Berliné.
Rovnéz absolvovala studium v oboru
hry na housle (Universitat fur Musik und
darstellende Kunst Graz, Hochschule fiir
Musik Carl Maria von Weber Dresden).

Uvodem o vzniku dievénych
a kartonovych cajonu

rvni drevéné cajony vznikly

v Peru, kdyz tamni afriCti otroci

prisli o své tradicni nastroje a mu-
seli si vyrobit nové z dostupnych mate-
rial(. Pouzili k tomu prepravni bedynky
od pomerancu a ryb (Spanélsky cajon =
krabice), které byly urceny ke spaleni.
Pozdéji se nastroj rozsiril do okolnich
zemi, konstrukce a zvuk se postupné
vylepsily stabilnim drevem s ozvucnym
otvorem na strané a kovovym strunénim
uvnitr.

Dnes je cajon soucasti mnoha hu-
debnich téles ruznych Zanr(, je ob-
libeny zejména pro jednoduchou
techniku hry, stabilitu a univerzalni
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uplatnéni. Pri hfe se na cajonu sedi
obkrocmo, ruce se spusti mezi kolena
a jeho plocha se rozezniva uderem dlani
nebo prstd. Podle toho, do jaké Casti
uderime a v jaké intenzité, ma cajon
odlisny zvuk.

Kartonovy cajon je vynalez posled-
nich let. Velikosti a hudebnim uplat-
nénim vychazi z pavodniho drevéného
cajonu, avsak je vyroben ze special-
niho odolného kartonu, ktery zni jen
o trochu slabéji nez cajon puvodni.
| presto ma stale dobré zvukové kvality
a moznosti riznych barev a vysek tond.
Diky vnitFnimu strunéni ma i typicky
chrastivy zvukovy podkres. Kartonové
cajony, které ocenite i pro jejich sklad-
nost, v souc¢asné dobé nabizi rada firem,
jako mj. némecka Sela, Meinl i ceska
znacka Carton Cajon.

Vyznam kartonovych cajonu v praci
s predskolnimi détmi

Lehky kartonovy nastroj ma mno-
hostranné uplatnéni nejenom jako
hudebni nastroj, ale i jako objekt nej-
riznéjsich her, at’ uz volnych, rizenych
¢i tematickych, a stava se inspiraci
tvorivych her a fantazijnich pribéhd.

Déti jej snadno premistuji a skladaji
jeden na druhy. Kromé standardni
velikosti (30 x 30 x 45cm) nabizi né-
které firmy nastroje v détské varianté
(23 x 23 x 35cm), ktera odpovida pro-
porcim predskolaka. Na rozdil od dre-
véného nastroje nabizi kartonovy cajon
mnohé vytvarné a barevné zpracovani.
Kazdé dité si muzZe svij cajon perso-
nifikovat tim, Ze si ho pomaluje nebo
si vybere z Siroké nabidky obrazka.
Pokud chce vyucujici o néco univerzal-
néjsi uplatnéni a chce zabranit spordm
mezi détmi o popularni vzory, pak by
mél radéji zvolit jednobarevnou vari-
antu. Vyhodou jednobarevnych cajont
je bezesporu jejich univerzalnost.
Jednobarevné cajony se tak daji napr.
zkombinovat s barevnou radou jinych
hudebnich nastroju (viz minuly dil
clanku Inspirace barvami v elementdrni
hudebné-pohybové vychové). Nejvétsi
vyhoda kartonového cajonu spociva
v presahu do nehudebnich aktivit pod-
nécujicich fantazii. Déti jsou schopné si
pod ,,obycejnou” krabici predstavit ja-
kykoli jiny predmét. Z jednoho cajonu
se tedy v détské obrazotvornosti mize
stat napr. kdn, kouzelna truhla nebo
cestovatelsky kufr. Pokud se posklada

Obrazek 1: Srovnani kartonového cajonu v détské a dospélé velikosti

(zdroj: cartoncajon.cz)

vice cajonl na sebe nebo vedle sebe,
vznikne z nich napf. vysoka véz, ro-
bot, hradby nebo vlakova souprava.
Diky tomu se daji cajony zapojit témér
do kazdého tematického okruhu.

Didaktické modely zamérené
na praci s kartonovym cajonem
v predskolni pedagogice

Nasledujici navrhy aktivit jsou za-
méreny na vyuziti kartonového cajonu
jako objektu ke hre. Neni tedy primarné
vyuzit k instrumentalnimu doprovodu ¢i
improvizaci, ale jako prostredek k roz-
Sifovani pole plsobnosti do jinych umé-
leckych oblasti (tanec, vytvarné umeéni,
architektura) prostrednictvim hry.

1. Explorace nastroje

Jelikoz jsou kartonové cajony zpra-
vidla rozlozitelné, je mozné stavbu na-
stroje zapojit do explorace. Déti maji
radost z toho, Ze si svij nastroj samy
slozi a jsou soucasti procesu ,,vyroby”.
Zrucnéjsi déti to zvladnou bez pomoci,
ty méné zrucné k tomu vsak potrebuji
pomoc dospélého nebo kamarada. Uz
pri skladani maji prilezitost ,,osahat”
si material, zkoumat stavbu nastroje,
vsimnout si vnitrniho strunéni a kratce
si na néj prsty zabrnkat. Se sloZe-
nymi cajony déti zacnou prirozené
experimentovat a zkouset moznosti hry.
V této chvili si zkuseny pedagog muze
vS§imat, s jakymi napady déti prichazeji
(mGZe predstavivost umocnit otazkami
typu: Co vam cajon pripomina jeho
vzhledem? K ¢emu jinému by se dal po-
uzit? V co by se mohl cajon proménit?
- diky tomu m(ze vzniknout zajimava
diskuse) a pozdéji tyto napady zuzitko-
vat pri planovani dalsich her.

2. Jednoduché pohybové aktivity
s cajonem: zamrzly tanec (stop & go)

Zamrzly tanec predstavuje velmi
jednoduchou a détmi oblibenou akti-
vitu i v klasické varianté bez cajonu.
K realizaci s cajony dbame na dosta-
tec¢né velkou mistnost, aby mély déti

dostatek prostoru. Princip je nasledu-

jici: vyucujici hraje jakoukoli tanecni

hudbu (z prehravace nebo na hudebni
nastroj) a déti na ni pohybové impro-
vizuji volné po mistnosti (jejich slovy

»tancuji”), pritom drzi v ruce kazdy

svlj cajon jako tanecniho partnera.

V urcity moment ucitel hudbu nece-

kané zastavi, v tu chvili si kazdé dité si

na sv(j cajon sedne a zlstane nehybné
sedét, dokud hudba opét nezacne hrat.

Vyucujici zastavuje hudbu pokazdé

v jiném okamziku a pracuje s rozdilné

dlouhymi hudebnimi Useky - napr. né-

kolik kratkych za sebou, jeden dlouhy,
zastavi uprostred fraze - diky momentu
prekvapeni zUstavaji déti dlouhou dobu

v plné pozornosti. Déti se tak uci rychle

reagovat na zménu hudby, vydrzet sou-

stfedéné a v klidu sedét, koordinovat
pohyby pri zméné polohy téla z tance
do sedu, volny tanec rozviji jejich kre-
ativitu a osobity projev pohybu.
Aktivita zamrzlého tance lze vari-
ovat zadavanim reak¢nich kol v mo-
menté, kdyz prestane hrat hudba, napr.

o obéhnout dokola kolem cajonu,
pritom se ho stale dotykat jednou
rukou,

o stoupnout si na cajon a stat jako
socha,

o zacit bubnovat na cajon (bez pre-
dem urceného rytmu),

« zacit bubnovat (pokracovat spo-
le¢né v rytmu skladby, ktera je
hrana / prehravana),

o rychle si vyménit cajon s jinym
ditétem,

o vSichni se musi rychle uskupit
do spolecného kruhu / rady apod.

3. Stavime hudebni mésto (archi-
tektura - stavebni prvky — geome-
trické tvary)

Zakladni ideou dané oblasti je
vyuziti kartonovych cajon( jakozto
»stavebniho materialu” k tvorbé ima-
ginarniho mésta. Cajony (,,cihly*) jsou
umistény tak, aby vytvorili urcitou
budovu (napf. skolu, kostel, divadlo,
nadrazi apod.). Kazdé této budové je
prifazena specificka zvukova kulisa
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Obrazek 2: Priklad staveb pro hudebné-pohybové aktivity

(zdroj: archiv Evy Jamnikové)

(napr. ke kostelu zvony). Vzniklé mésto
se stava zdrojem hudebné-pohybovych
aktivit. Metodicky model je rozdélen
do nékolika fazi, ktery lze uskutecnit
i béhem vice hodin.

1. pripravna faze - hra s geome-

trickymi tvary

Pouzity materidl: zdkladni tvary
(kruh, trojuahelnik a ctyrahelnik) vy-
striZzené z pevného kartonu, od kazdého
tvaru vice kusu a rizné velikosti.

Popis faze: Pred hodinou schovad vyu-
Cujici v uCebné geometrické tvary, které
deéti hledaji a sestavuji z nich rizné
druhy budov dle vlastni fantazie. UCitel
vybere tri obrdzky tri odlisnych staveb,
které se stanou zdkladem ndsledujicich
hudebné-pohybovych aktivit. Vybrané
kresby podlepi velkym papirem.

2. faze - propojeni tvaru s hudeb-

nimi ndastroji

Popis fdze: Détem jsou predsta-
veny tri hudebni ndstroje pripomina-
jici svou formou zdkladni geometrické
tvary (rucni bubinek, triangl a cajon).
Ucitel hraje stridavé na nastroje a déti
prirazuji jejich zvuk ke geometrickym
tvarm. Mzou pFi tom ukazovat na jed-
notlivé obrazky tvar(. Sestavené ob-
razy budov pritom mdzou poslouzit jako

graficka partitura (napr. na budové je
6 oken - zahraje se 6 Gder( na cajon).

3. faze - oznaceni budov a prira-

zeni hudebnich motiva

Popis faze: Déti si opétovné prohlizi
obrazky a urci druh budovy, ktery spo-
lecné vytvorily (obr. 2 - v tomto pripadé
vznikl kostel, opera a Skolka). Kazdy ob-
razek pripevnime na jeden cajon (bud’
se zasune shora do Stérbiny ve skladu
nebo se prilepi ze strany plastelinou
patafix) a rozmisti se do rdznych koutd
mistnosti. Vyucujici nasledné zvoli
ke kazdé budové vhodny hudebni motiv
za pouziti 3 nastrojl z pfedchozi faze.
Nejprve déti seznami (napr. formou ha-
danky) s motivy, aby je umély pozdéji
spravné prirazovat.

4. faze - poznavaci reakcni hra

Popis faze: Vyucujici hraje stridavé
predem urcené hudebni motivy. Déti
reaguji na hudbu a kdyz motiv poznaji,
premisti se k obrazku budovy, ktery
k nému patfri.

5. faze - prostorova orientace

se zavienyma ocima - pameét’

Popis fdze: Skupina si sedne
do kruhu doprostred mistnosti, vSichni
zavrou oci. Vyucujici hraje stridavé
motivy budov a déti poslepu prstem
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ukazuji smér, ve kterém si mysli, ze je
umistén obrazek prislusné budovy.

6. faze - hudebni realizace zvuku

Jjednotlivych budov

Popis fdaze: S détmi diskutujeme
o zvukovém charakteru jednotlivych
budov a premyslime nad vhodnymi na-
stroji (napr. kostel - zvony, skola - ru¢ni
perkuse apod.). Poté ztvarnime hu-
debni improvizace s Orffovymi nastroji
(metalofony, xylofony, zvonkohry, rucni
perkuse, zvonky) a Boomwhackery.
MiZeme pouZit i predméty vSedniho
dne. V pripadé improvizace s melodic-
kymi nastroji vyuzijeme princip penta-
toniky (c - d - e - g - a). Déti rozdélime
na tanecniky a muzikanty. Kazdy hu-
debnik si vybere jednu budovu, kte-
rou chce ztvarnit. Jednotlivé skupinky
muzikant( stridavé improvizuji zvuky
budov, zatimco tanecnici se sbihaji
ke stavbé, kterou zrovna slysi.

Danou kapitulu lze rozvinout stav-
bou spolecné budovy ¢i naslednymi
aktivitami:

» Spolecnd stavba sloZend z vice
cajond: aktivita vyzaduje dob-
rou spolupraci ve skupiné. Rozviji
prostorovou predstavivost, praci
s vlastnim télem a pozorovaci
schopnosti. Ucastnici maji za Ukol
postavit ze vSech dostupnych kar-
tonovych cajonu spolecnou stavbu.
Zalezi na predchozi domluvé, jakym
zplsobem se bude postupovat. Pro
lepsi organizaci a prehlednost dopo-
rucuji vyzyvat jednotlivé Gcastniky
s casovym rozestupem a nechat ka-
zdému dostatecCny prostor na roz-
mysleni, kam svij cajon umisti.
Dokazi-li déti stavét budovu poti-
chu bez verbalni domluvy, nabyva
tato cinnost neobvyklé atraktivity.
Kdyz je stavba hotova, Ucastnici
poodstoupi a prohlizi si vysledek
ze vSech stran. Diskutuji o tom,
co jim stavba pripomina, k jakému
Gcelu by mohla slouzit apod.

 Nasledné aktivity: vyucujici vyzve

UCastniky, aby si dobre prohlédli

jednotlivé casti stavby. Poukazuje

na zajimavé rysy a spolecné nad nimi
diskutuji. Zamysli se nad tim, jaké
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Obrazek 3: Priklad aktivit s kartonovymi cajony a geometrickymi tvary

(zdroj: archiv Evy Jamnikové)

vidi nové vzniklé tvary, které spolu
cajony vytvareji, jestli maji vza-
jemné souvislosti (napr. jedna Cast
je vyrazné vyssi nez druha), symet-
rii a asymetrii, pravidelnosti apod.
Poté maji za Ukol zformovat pozici
vlastniho téla takovym zpusobem,
aby co nejvérnéji napodobili
libovolné vybranou casti stavby.
Na tuto fazi je dobré ponechat delsi
Casovy Usek, aby kazdy se svym té-
lem zkousel rizné pozice - vyucu-
jici obchazi jednotlivé Ucastniky,
pripadné je lehce koriguje. Kdyz si
kazdy vymysli svou pozici, postupné
ji jeden po druhém predvedou celé
skupiné a ostatni Uc¢astnici se snazi
uhodnout, kterou Cast stavby pred-
vadeél. Pokud je skupina pokrocilejsi
(nebo se jedna o dospélé Ucastniky),
muGzou se pokusit imitovat stavbu
vSichni dohromady.

Zavérem

Zapojeni kartonovych cajond
do predskolni pedagogiky bylo tématem
mého studijniho vyzkumu a soucasti za-
vérecného magisterského programu

na Universitat der Kiinste v Berliné.
V ramci projektu probihalo i pilotni tes-
tovani této nové ucebni pomucky, kte-
rého se zlcastnilo 5 dalSich pedagogu
z oddéleni elementarni hudebni peda-
gogiky. Univerzita si nechala u ceské
firmy Carton Cajon vyhotovit cajony
specialnich barev. Od té doby se prace
s kartonovymi cajony pro mne stala pri-
rozenou soucasti hudebné-vychovného
vzdélavani déti predskolniho véku.

Zveme Ctendre Casopisu Hudebni
vychova na prakticky semindr* autorky
Cldnku, ktery prohlubuje uvedené di-
daktické modely. Pro registraci pre-
jdéte na strdanky www.tamburina.cz.
WuZijte slevy ve vysi 300K¢ zaddnim
koédu ,,HUDEBNIVYCHOVA*.

Gabriela Kubatova

Slavnostni jubilantsky koncert

k 85. narozeninam J

/Anotace/

Recenze koncertu uskutecnéného
23. zari 2020 v kostele sv. Vavrince
v Praze, na némz zaznéla dila naseho
predniho skladatele Jifiho Temla, ktery
oslavil 24. ¢ervna 2020 vyznamné Zzi-
votni jubileum.

/Kliéova slova/

Jifi Teml, kompozicni styl, interpretace,
analyza.

/Autorka/

PhDr. Gabriela Kubatova, Ph.D. pu-
sobi na Katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK.

lavnostni koncert k vyznamnému

jubileu Jifiho Temla usporadala

i v této pohnuté dobé ovlivnéné
pandemickou situaci zplsobenou no-
vym typem koronaviru Spolecnost
Ceskych skladatel( 23. zari 2020 v kos-
tele sv. Vavrince v Praze. Dramaturgie
koncertu byla sympaticky a pestre se-
stavena prevazné z novéjsich dél skla-
datele. To samo o sobé predstavuje
unikum, protoZe se jedna o skladby,
Z nichz vétsinu autor zkomponoval
po 80. roce svého zivota. V obdivu-
hodné dusevni a fyzické kondici stale
tvori vysoce hodnotna dila. V minulém
roce mél premiéru jeho 6. smyccovy
kvartet ,,Zapas s mlhou*, zkompono-
val Divadlo (TFi obrdazky) pro housle
a klavir, letos dokoncil Divadelni hudbu
pro klavirni kvinteto a Biblicky koncert
- koncert ¢. 2 pro housle a orchestr.
Na duben letosniho roku byla planovana
premiéra jeho kompozice inspirované
vzpominkami ze Zivota pod nazvem
Labyrint paméti s Ceskou filharmonii
pod taktovkou amerického dirigenta
Jamese Gaffigana. Z obdobi nouzo-
vého stavu vyhlaseného na jare 2020
pochazi vtipna Skladbicka z karantény
pro housle a kontrabas, navic v sou-
casnosti pracuje na partiture Vdnocni
opery pro détsky sbor a instrumen-
talni soubor.*

1 Vice o skladateli viz aktualni studie:
PECHACEK, S. Jifi Teml a jeho sborova
tvorba pro déti. Hudebni vychova. 2018,
sv. 26, €. 3/4, s. 27-31. ISSN 1210-3683;
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iriho Temla

Koncert otevrela Duettina pro dvé
flétny z roku 2014 v brilantnim podani
Jany Jarkovské a Kateriny Jansové,
ve kterych byl jasné rozpoznatelny
autor(v osobity kompozicni styl, ktery
upoutava mimoradnou fantazii a in-
venci, vytfibenym citem pro barvy
a jejich metamorfézy, zvukomalebnymi
a zvukovymi efekty, atraktivni ryt-
mickou slozkou, vyraznymi kontrasty
a vybrousenou formou. Ve skladbach
panuje kompozicni rad jak v oblasti
mikrostruktury, tak v celkové vystavbé
dila. Soudrznost je dana napaditou praci
s vyraznym, Uspornym motivem vycha-
zejicim ze skladatelova vlastniho modu.
Po Uvodni Etudé zaznél choral v Temlové
oblibené tremolované podobé. Mald
pantomima a Dramatickd scéna pripo-
mnély TemlQv Uzky vztah k divadelnimu
umeéni, které se stalo jednim z celoZivot-
nich inspiracnich zdroja, podobné jako
vytvarné a literarni uméni, duchovni té-
mata a folklor. Na lyrickou Vzpominku
navazala Tarantule, kterou se dilo vir-
tuozné uzavrelo. V drobnych, mistrovsky
vypointovanych skladbickach skladatel
naplno vyuziva neotrelych moznosti sou-
hry obou nastroji a doslova hyri napa-
ditymi zvukové-barevnymi efekty, které
posluchace udrzuji v napéti a o¢ekavani.

Nasledovala Romaneta pro
housle a akordeon Svaty Xaverius
a UkriZovanad - dvé imprese inspirované

KUBATOVA, G.: Inspirace v Zivoté a dile Jifiho
Temla. Harmonie. Praha: Muzikus, 2020/9,
s. 56-60. ISSN 1210-8081.
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cetbou Jakuba Arbese z roku 2016,
do nichz se promitl dalsi charakteri-
sticky rys prace Jiriho Temla, kterym
jsou kompozice pro netradic¢ni na-
strojova uskupeni. Tato neutuchajici
touha po ozvlastnéni zvuku a novych
barvach probleskovala jiz v jeho ra-
nych dilech z oblasti jazzu a popularni
hudby v 60. letech minulého stoleti.
V Romanetech skladatel neusiluje o po-
pis romanu s intelektualni zapletkou,
tajemnymi az fantastickymi prvky, spis
mu jde o jakousi fabuli dramatického
pribéhu Ustici do symbolického smyslu
dila. Pavla Tesarova (housle) a Markéta
LaStovickova (akordeon) interpretovaly
dilo se smyslem pro jeho zahadnou at-
mosféru, napéti a potfebné kontrastni
gradace az po mysticky choral v zavéru
Ukrizované. Neprehlédnutelna je skla-
datelova snaha o uplatnéni akordeonu
v artificialni hudbé. Romaneta jsou
dikazem, Ze je tato cesta naprosto
opravnéna.

Jedinecnym zazitkem bylo Sélo
pro Smahu z roku 2017, ve kterém
Anna Paulova (klarinet) s obdivuhod-
nou vnitrni intenzitou vykreslila obraz
kompozice, kterou skladatel vénoval
maliFi Petru Smahovi.? Ten se ve svych
dilech zaméruje na zaznam udalosti,
které kolem sebe citlivé vnima, kolek-
tivni osud Clovéka a vztahy mezi lidmi.
Svét existencialni satiry vyte¢ného por-
trétisty Petra Smahy, pro jehoz tvorbu
je charakteristicky satiricky skleb,
groteskné zalomené predmeéty, figury,
tvare i celé scény s pouzitim temnych
i pronikavé ostrych barev, pevnych car
a jejich zlomd, je otevien vyraznym
motivem, ktery vychazi z Temlovy za-
liby v kryptofonii. Intervalové rozeklané
motto pohybujici se od malé po tricar-
kovanou oktavu tvori kryptogram vy-
tvarnikova prijmeni Smaha, pro které
skladatel pouzil tony es' - mi (e)® - a'
- h? - malé a. Ve skladbé ohranicuje
jednotlivé Casti a objevi se v odlisSnych

2 Petr Smaha (narozen 1945 v Brné) je Cesky
kreslif a maliF, absolvent brnénské Skoly umé-
leckych remesel (D. Chatny, E. Ranny) a poté
prazské AVU (L. Cepelék, F. Jiroudek, J. John)
a ¢len CFVU &i SVU Manes.
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vyrazovych rovinach jesté trikrat -
podruhé v raci inverzi, potreti v pi-
anissimu a naposledy v dynamice
fortissimo jako na zacatku. S inter-
valy transponovanymi do jinych poloh
skladatel v pribéhu skladby pracuje,
nékdy problesknou v pouhém naznaku
dvou az tri tond. Paralelu k expresi
ve Smahovych malbach evokuji krajni
registry klarinetu, ostré kontury, zaji-
mavé barvy a prudké dynamické kon-
trasty umocnéné sugestivni interpretaci
Anny Paulové.

Divadlo (TFi obrazky) pro housle
a klavir je dilkem, ke kterému se skla-
datel vyjadruje nasledovné: , Ve své
tvorbé jsem se ¢astému ndstrojovému
spojeni housli a klaviru prilis neve-
noval. Presto, dokud na nasi hudebni
scéné pusobilo nezapomenutelné duo
houslisty Jifiho Tomdska a klaviristy
Josefa RuZicky, jsem nékolik skladeb
napsal. Po dlouhé odmlce jsem byl ofici-
dlné poZdddn organizdtory Mezindrodni
houslové soutéze PhDr. Josefa Micky
0 napsdni volitelné skladby pro 8. roc-
nik této soutéZe. Souhlasil jsem a s po-
tésenim napsal tri drobné hudebni kusy
s ndzvem Divadlo (TFi obrdzky) pro
housle a klavir. Ndstrojovou revizi pro-
vedl znamenity houslista a primdrius
Sedldckova kvarteta Michal Sedldcek. “*
Ten se takeé ujal houslového partu a spo-
lecné s Barborou Sejakovou predstavili
obrazky s nazvy Drammatico, Amoroso
a Con umore. Posledni véta nezapre
skladateldv smysl pro humor v hudbé
a vytvari tak vtipnou tecku. Dilo, kom-
ponované pro mladé houslisty, vzbudilo
ve svrchované interpretaci zaslouzeny
Uspéch a jisté bude casto zarazovano
do koncertnich program0 i v podani re-
nomovanych interpretd.

Zcela odlisSnym dilem byl melodram
Z odkazu T. R. Fielda-Sumavanského*

3 Dostupné na strankach: https://www.radio-
teka.cz/detail/cronoty-533599-jiri-teml-diva-
dlo-(tri-obrazky)-pro-housle-a-klavir

4 Bohdan Vojtéch Sumavansky (1891-1969),
rodnym jménem Theodor Adalbert Rosenfeld,
byl Cesky basnik a bohém, clen Svazu spi-
sovatelu. Ve 30. letech 20. stoleti vydal tfi
basnické sbirky pod literarnim pseudony-
mem T. R. Field (Theodor Rosenfeld Field),

pro recitatora a akordeon z roku 2017.
Kdo by si pomyslil, Ze na koncerté uslysi
disonantné opilou verzi Haslerovy pisné
Mym domovem ztichld je putyka? Jifi
Teml si odskoCil a bavil se ve zcela
,neakademické* sfére cynickych glos
a satirickych vers( insitniho basnika
T. R. Fielda-Sumavanského. Basnik, ob-
dareny nespornym filologickym talen-
tem, pracuje s jazykovymi hrickami®
(blizkymi nonsensové poezii Christiana
Morgensterna), ludismy, misi stylizaci,
humor i mystiku. Za Zivota nebyl pri-
liS Uspésny, byl spiSe znamou osobnosti
prazskych vinaren, coz ho také po-
stupné privedlo k problémim s alkoho-
lem a nasledné hospitalizaci v Bohnicich
(1954-1955) karikované ve versich s iro-
nickou horkosti.¢ Josef Hervert obohatil
velkoryse svou roli recitatora o herecky
projev a s nezbytnou nadsazkou vycaro-
val v perfektni souhre s akordeonistou
Ladislavem Horakem atmosféru prvo-
republikovych prazskych vinaren, hospod
a$lagrd, ale i bohnickych pavilonG (napf.
sako pouzil jako svéraci kazajku) véetné
posmésné ironickych Gvah o nasem byti.
Svérazna poezie inspirovala Jifiho Temla
k hudebni grotesce, drobnym ironickym
obraz(im, ve kterych za pouziti diso-
nanci, pokrivenych odrhovacek i naznaku
choralu hudebné dotvari vtipné textové
detaily a vytvari tak pestrou mozaiku
celkové parodie.

Koncert uzavrelo filosoficky zamé-
rené kontemplativni dilo Sapientia I.

a sice KosoCtverce na ohradach (1930), Kruhy
pod oc¢ima (1933) a Lomikel na dlasnech (1937).
Jeho dilem se zabyval predevsim literarni
historik a spisovatel Petr Kovarik, mimo jiné
sestavitel nejrozsahlejsiho souboru praci
z basnikovy pozUstalosti - knihy Kosoctverce
na ohradach (1998).

5 Napfr.: TéZky Zivot jezka

Na Upati Snézky /potkal jsem tfi jezky, /
vsichni tri sli pésky, / Zivot je holt tézky.
Filozof

Vzdy velky byl jsem filozof / a kfiZ svij nesl
beze slov. / Snad mnohy ani nevéri, / Ze sni-
dam obéd k vecefi.

6 Ver, Ze z bldzna proroka - udélaji do roka
Zavreli mé do blazince, / ¢ekam tady na na-
Since / kteri po Zivotni praci / potrebuji rekre-
aci. // Mas tu slunce a vzduch taky, / za oknem
pét slysis ptaky. / Co bys ty chtél jesté vic?! /
VZdyt v$e spéje do Bohnic!

pro baryton a klavir na texty latin-
skych citatl z myslenek antickych filo-
zofl shroméazdénych ve sbirce Moudrost
vekad.” Jifi Teml pouziva v ramci zvole-
ného tématu vzdy vice citatd, které pri-
naseji rizné pohledy. Kompozi¢ni systém
téchto celkl je zaloZzen na nékolikerém
opakovani vyraznych motiv( vychazeji-
cich ze skladatelova originalniho modu
a pfifazovani motiv(d dalSich s maximalni
snahou o hudebni vyjadreni obsahu sdé-
lované moudrosti. Vytvorené kontrastni
plochy radi vedle sebe po zpusobu fil-
mového stfihu. Jedna se o promysleny,
paradoxné tmelici postup, protoze
i v tomto pripadé lze v ramci kontrastu

7 Kutakova, E., Marek, V., Zachova, J.
Moudrost véka. Praha: Leda, 2008.

Dagmar Strmenova

Jubilant

vzdy najit urcitou spriznénost s tématem
predchozim, at’ uz na bazi melodické
¢i rytmické. Za citlivého doprovodu
Barbory Sejakové zpival Roman Janal
v origindlnim znéni o Prdtelstvi, Case,
Bohatstvi, Smrti a Sldvé a ponechal tak
latinska moudra doznivat v poslucha-
¢ich. Finalni akord slavnostnich, avsak
lehce podmracenych fanfar zhudebnu-
jici tfi citaty (Po smrti sldva pozdé pri-
chdzi; Nedojde velké sldvy, kdo velkou
ndmahu neznd; Neni to sldva predejit
osla.) nechal Jiri Teml rozjasnit durovym
akordem. Dokonaly zavér celého kon-
certu tak vytvorilo znélym barytonem
Romana Janala vygradované Gloria!
Velké podékovani patfi Daniele
Bélohradské, ktera i pres neprizen doby
a Cetné omluvné telefonaty ze strany

Milan Pazurik

/Abstrakt/

Prof. Milan Pazlrik, vyrazna osobnost’
slovenského hudobného Skolstva a kul-
tary, ktora svoj zivot zasvatila rozvoju
zborového spevu, v lete oslavil svoje
zivotné jubileum. Svojou umeleckou
¢innostou a aktivitami v prospech hu-
dobnej edukacie sa zaradil medzi vy-
znamné osobnosti nielen v byvalom
Ceskoslovenskom priestore, ale aj
v kontexte strednej Eurdpy.

/Klucové slova/
zborovy spev, pedagogickeé aktivity, ume-
lecké aktivity, festivaly, sGtaze.

/Autorka/

PaedDr. Dagmar Strmenova, PhD. absol-
vovala na Katedre hudby, Fakulty hu-
manitnych vied UMB v Banskej Bystrici
v odbore Hudobna a esteticka vychova.
V stcasnosti posobi ako odborna asi-
stentka na Katedre hudobnej kultlry
Pedagogickej fakulty UMB v Banskej
Bystrici. VyuCuje predmety teoretickej
povahy a klavirnu hru.

poslucha¢ld koncert zorganizovala.
Nekoncici aplaus byl odménou inter-
pretim za jejich svrchované vykony
a Jifimu Temlovi za mistrovské parti-
tury. Partitury, jejichz dusi jsou pribéhy
a barvy. Okorenéné jsou hudebnim hu-
morem v mnoha odstinech a provonéné
ceskym folklorem. Ten zazniva nékdy
ve snadno rozpoznatelné podobé, nékdy
je zahaleny do soudobych kompozi¢nich
technik, jindy jen tusime na pozadi la-
tentni harmonie a metrorytmickych
struktur v synkrezi se skladatelovou
praci v jeho vlastnim modu blizkost ce-
hosi bytostné spjatého s nasi hudbou. A¢
védomé usiluje o to, byt ¢eskym skla-
datelem, vyznamem své tvorby nase
hranice davno prekracuje.

ocas leta sme si pripomenuli

vyznamné Zzivotné jubileum

prof. PaedDr. Milana Pazurika, CSc.
(*1950), vyraznej osobnosti v oblasti
hudobného skolstva a kultary, ktora
svoj profesionalny zivot zasvatila roz-
voju zborového umenia na Slovensku.
Dirigent srdcom i duSou, prof. Milan
Pazurik, je znamou osobnostou nielen
na Slovensku, ale aj v Ceskej repub-
like a v zahranici. SGcasne patri k naj-
starSej generacii teoretikov slovenskej
hudobnej edukacie, je oblibenym vyso-
koskolskym pedagogom, ktory vychove
ucitelov hudobnej vychovy zasvatil svoj
profesionalny Zivot.

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky 5]




Ako Cerstvy absolvent Pedagogickej
fakulty v Banskej Bystrici (1974) na-
stupil na miesto asistenta na Katedru
hudobnej vychovy na svojej alma ma-
ter. Jeho kvalifikacny a akademicky
rast (CSc. ziskal na Pedagogickej fa-
kulte Univerzity Karlovy v Prahe, 1989)
a po Uspesnom habilitacnom konani
(UMB v Banskej Bystrici, 1997) sa na-
pokon inauguroval na Pedagogickej
fakulte v Usti nad L. a stal sa univer-
zitnym profesorom (2007). Roky poso-
benia na Katedre hudobnej vychovy,
neskér premenovanej na Katedru
hudobnej kultiry, na Pedagogickej
fakulte UMB v Banskej Bystrici boli na-
plnené tvorivou vedeckou ale najma
umeleckou ¢innostou.

0d zaciatkov svojej umelec-
ko-pedagogickej cinnosti sa za-
meral na oblast zborového spevu,
bol clenom spevackeho zboru Hron
a Spevackeho zboru slovenskych ucite-
lov (SZSU), stal pri vzniku Komorného
spevackeho zboru Druzba (v roku 1990
premenovaného na Spevacky zbor
Collegium Cantus) pri Dome Matice
slovenskej v Banskej Bystrici. V roku
1979 prevzal taktovku Vysokoskolského
spevackeho zboru ,,Mladost“ na UMB
v Banskej Bystrici od svojho ucitela
doc. Tibora Sedlického, inspirativ-
nej osobnosti slovenského zborového
umenia. V sUc¢asnosti univerzitné te-
leso Ucinkuje pod nazvom Univerzitny
spevacky zbor ,,Mladost“ a pocas Sty-
roch dekad pod umeleckym vedenim
prof. Pazurika ziskal mnohé ocene-
nia doma i v zahranici, dobré meno
slovenského zborového spevu Siril aj
v Argentine a Brazilii.

Na Katedre hudobnej kultlry p6-
sobil prof. Pazlrik v minulosti ako ve-
ddci katedry, od roku 2008 ako garant
$tudijného programu Skolské hudobné
subory (Bc., Mgr.), stal sa ¢lenom Rady
vysokych skol na Slovensku, ¢lenom ko-
misie Ministerstva Skolstva Slovenskej
republiky pre periodika (Statutarny
zastupca), v roku 1995 sa stal Statu-
tarom redakcnej rady casopisu Muzy
v skole. Svoju expertizu poskytoval ako
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¢len pracovnej skupiny pre akredita-
ciu pri Ministerstve Skolstva SR a pre
Pedagogickl fakultu Katolickej univer-
zity v Ruzomberku. Profesor Pazurik
patri k obliUbenym pedagogom, je
znamy svojou Ustretovostou, trpezli-
vostou, a ochotou kedykolvek poradit’
¢i pomoct. Svojim Studentom sa okrem
kvalitnych vedomosti po cely zivot usi-
luje vstepit lasku k umeniu a k zboro-
vému spevu.

Ako odborny garant a dramaturg
Horehronskych slavnosti zborového
spevu a pocetnych medzinarodnych
podujati, sitazi a festivalov (medzi
nimi napr. Akademicka Banska Bystrica
a Festival Viliama Figusa-Bystrého v B.
Bystrici), vyraznou mierou prispel
k rozvoju zborového hudobného ume-
nia, ba zanechal v nom trvalu stopu.
InSpirovany podobnym podujatim,
bol spoluzakladatelom medzinarod-
ného sympdzia o zborovom speve
Cantus Choralis Slovaca, nelunavne
presadzoval akademickd spolupracu
s Pedagogickou fakultou UJEP v Usti
nad Labem v Ceskej republike pri spo-
lo¢nom organizovani tohto podujatia
striedavo v CR a na Slovensku.

Medzi najvyznamnejsie ocenenia
jeho umeleckej erudicie a angazo-
vanosti patri pozvanie posobit ako
odborny poradca FIMU (Festival de

Musique Universitaire) pre strednu
Eurépu a krajiny V4; post podpred-
sedu Asociacie spevackych zborov
na Slovensku a d’alSich grémii. Z mno-
hych medzinarodnych a narodnych
oceneni udelenych v sucasnosti mozno
spomenut Cenu za prinos v oblasti me-
dzinarodnej spoluprace a umeleckych
kontaktov v odbore spevackych zborov
(UCPS - Praha, 2019), Mimoriadnu cenu
Matice slovenskej za dlhorocn( ¢innost’
a vedenie Hudobného odboru MS (2020)
a Cenu Rektora UMB v Banskej Bystrici
za vyznamny, originalny a preukaza-
telny vedecky a umelecky pocin.

Jubilant je autorom radu vedec-
kych publikacii, mnozstva odbornych
¢lankov publikovanych doma i v zahra-
nici, je riesitelom vedecko-vyskumnych
Uloh a projektov, z nich je potrebné
vyzdvihnat projekty V4 pod nazvom
,,Visegradske zborové mosty“. Je vyni-
mocne umelecky aktivnou osobnostou
mesta Banska Bystrica, ktorého kul-
tarny rozvoj sa stal jeho celozivotnym
poslanim. Ako ¢lovek s laskavym srd-
com, nekonecnou trpezlivostiou a vyb-
rasenym zmyslom pre humor, s ktorym
dokaze odlahcit aj tie najtazsie situ-
acie, inspiroval a dodnes inspiruje
svojich Studentov i svojich zverencov
v zboroch k podavaniu toho najlep-
Sieho, Co v nich je. Deje sa tak cez
najkrajsi hudobny nastroj - ludsky hlas
znejuci v harménii pod jeho taktovou.
Jeho zverenci tento dar umenia Siria
a odovzdavaju dalsim generaciam.
K vyznamnému zivotnému jubileu
zelame vazenému panovi profesorovi
pevné zdravie, Stastie zo zmysluplne
prezivanej existencie, ludskd, spe-
vacku a dirigentski pohodu do dalsich
rokov.

Milena Kmentova

O ceskeé lidove pisni
bez patosu a sentimentu

/Anotace/

Recenze pribliZzuje ¢tenafm publikaci
Lubomira Tyllnera a Zdenka Vejvody
Ceska lidova pisef: historie, analyza,
typologie, ktera predstavuje vysledky
vyzkumu hudebni materie vice nez péti
tisict napévd a melodii z Ceskych re-
gionu. Na jejim zakladé autofi popsali
charakteristické i okrajové jevy a vyme-
zili Ceské pisnoveé typy.

/Kliéova slova/

lidova pisen, Cechy, Lubomir Tyllner,
Zdenék Vejvoda.

/Autorka/

Mgr. Milena Kmentova, Ph.D. vyucuje
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK, dlouhodobé plsobi v dét-
ském folklornim souboru.

idova pisen ma nezastupitelnou
Lpozici v institucionalni i mimo-

Skolni hudebni vychové, dodnes
ovliviuje artificialni tvorbu a nelze ji
tak snadno vytésnit z verejného pro-
storu. Ceské lidové pisné jsou dlou-
hodobé predmétem zkoumani dvou
prednich etnomuzikologl, predstavu-
jicich navazujici generace, Lubomira
Tyllnera (*1946) a Zdenka Vejvody
(*1975). Oba navazali na svou bohatou
publikacni ¢innost a spolecné prinesli
odborné verejnosti i Siroké obci folklo-
rist(-laikd informacemi nabitou knihu.

Publikace je rozdélena na dva re-
lativné samostatné celky - Cast obec-
nou a Cast analytickou. Cdst obecnd
v sedmi podkapitolach chronologicky
predstavuje a vzajemné srovnava in-
formacni zdroje, sbératele a jejich pri-
stupy k problematice a samotné sbirky
lidovych pisni, a to v asovém rozmezi
14. a konce 20. stoleti. Z pestré su-
ity predstavovanych osobnosti snad
nejvice vystupuji Johann Gottfried
Herder (1744-1803), Karel Jaromir
Erben (1811-1870) a Otakar Hostinsky
(1847-1910), kteri vyrazné ovlivnili
teoreticka vychodiska i metodologii
etnomuzikologie.

Stézejni Cdst analytickd je de facto
vyzkumnou zpravou predstavujici vy-
sledky triletého vyzkumného projektu
Ceskd lidovd hudba - hudebné-typo-
logickd charakteristika (podporeno
GACR v letech 2015-2017). V Sirokém
kontextu obklopujicim lidovou pisen
autori védomé nechali na okraji svého
zajmu vliv hmotného i historického

prostredi ovliviiujiciho tvdrce a inter-
prety i prilezitosti, pri nichz lidové
pisné zaznivaly. Soustredili se pre-
vazné na samotnou hudebni soucast
Ceské lidové pisné, smérovali k vyme-
zeni Ceského pisriového typu a jeho
zasazeni do evropského kontextu.

Predmétem strukturalni analyzy
tedy byla hudebni forma, tonalita,
melodika, metrum, rytmika ve spojeni
s textem a deklamaci, tempo a zCdsti
i harmonicky plan. V téchto rovinach
definovali autori/resitelé vyzkumného
projektu jednotlivé kategorie a popsali
jimi vSechny vybrané pisnové napévy
a tanecni melodie. Analyzovany pis-
novy korpus Cerpal ze sbirek Ceskych
lidovych pisni z poslednich staleti,
se snahou o regionalni vyvazenost,
a cital Uctyhodnych 5 117 polozek.

Na nékolika prikladech je ¢tenaram
vysvétlen specificky zplsob popisu hu-
debni formy lidovych pisni: nejmensi
jednotkou je melodicky C¢ldnek za-
hrnujici 2-3 takty. Melodické ¢lanky
se sdruzuji do tzv. velkého dilu, nebo
z(Ostavaji v samostatné asymetrické
pozici jako tzv. maly dil. Kategorie
v ostatnich rovinach se drzi zavede-
nych hudebnéteoretickych hledisek.

S peclivé pripravenym souborem dat
pracoval nasledné pocitac (v programu
MS Acces) - na Upravé programu muziko-
logové spolupracovali s programatorem
Markem Janatou. Pravé prace pocitace
s predlozenou databazi umoznila drive
nemyslitelnou multifaktorialni analyzu
tak velkého mnozstvi dat.
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V sedmi podkapitolach, vénovanych
jednotlivym zkoumanym rovinam, au-
tofi poutavym zplsobem a s mnoha
priklady predstavuji holé matematické
vysledky. Sva zjisténi primo v ramci ka-
pitol konfrontuji s drivéjsimi tvrzenimi
a charakteristikami svych predchidca.
Kazdou podkapitolu uzaviraji prehled-
nym dil¢im shrnutim.

Uz jedna z prvnich informaci, ze
pouha ctvrtina napévi/melodii ma
délku 16 taktl a ze plnych 69% pisni
ve své strukture kombinuje dvojtakti
a tritakti, mize podnitit ¢tenare k re-
flexi vlastniho pisnového repertoaru.*
Pestry je vycet modell Fazeni velkych
a malych dild. ,,Na niZsi urovni melo-
dickych ¢ldnkd se vice uplatnuje perio-
dicita, na trovni velkych a malych dilt
spise linedrni razeni motivid a témat.
(s. 131)

V oblasti tonality vyzkum potvrdil
vysokou prevahu durovych tonin. Jen
5% pisni ze zkoumaného vzorku bylo
mollovych, pouhé procento pisni nese
znaky modality nebo moduluje z dur
do moll, i obracené. Vétsina pisni po-
uziva tony diatonické rady, jen u 8%
pisni nalezli autori chromatické tony.
Uvodni a finalni tony se vétdinové
nachazi na stupnich ténického kvint-
akordu, avsak autori uvadéji i pisné
vybocujici z tohoto pravidla. Zde
zaujme pisen z Berounska Chlapce,
chlapce, modrooky (zde s. 144, cito-
vano ze sbirky K. J. Erbena) zacina-
jici na druhém stupni durové téniny,
se shodnym napévem s pisni Divca,
divca, lastovicka, kterou zname jako
opérnou (slovenskou?) pisen pro volny

1 Ma-li klavirni korepetitor vyhovét predstavé
tane¢niho pedagoga a podporit konkrétni kro-
kové variace, musi mit o poctu taktu ve frazich
pisni velmi dobré povédomi. Tanci-li se napr.
dvé polky a Ctyri obkrocaky, nezbyva, nez hrat
Kdyby byl Bavorov, Tdto mdj, Co je po stu-
ddnce a jiné pisné se Ctyrtaktovymi velkymi
dily, protoZe rada dalsich (byt polkovych)
melodii neodpovidd zaddni, napr. Nefoukej,
vetricku (2-2-3, 2-3, 2-2-3...) nebo Pdsla holka
vrany koné (2-3, 3-3, 3-3). Zde vidim riziko
v zuZovdni péveckého repertodru v tanecnich
souborech, protozZe zcela prirozené ucime
déti/mlddeZ primdrné (ty periodické!) pisnée,
na které tancime...
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Lubomir TYLLNER
Zdenék VEJVODA

HISTORIE ANALYZA TYPOLOGIE

TYLLNER, Lubomir a Zdenék VEJVODA. Ceska lidova piseti: historie, analyza,
typologie. Praha: Barenreiter, 2019. ISBN 978-80-86385-39-6.

nastup na druhém stupni v tonalni pis-
nové metodé Ladislava Daniela...?

V podkapitole vénované melodice
je na prvnim misté resen ambitus (cel-
kovy rozsah) napévl a melodii. Autori
jej hodnoti jako mensi aZ stredni,
nebot’ 69% polozek ma ambitus mezi
velkou sextou aZ velkou nonou. Rozsah
mensi nez Cista kvinta byl popsan jen
u 2% popévku. Na druhou stranu mze
prekvapit, Ze pouhych 11% pisni si

2 Cesky text je také hezky a k predkladani
détem/mladezi srovnatelné vhodny: Chlapce,
chlaple modrooky, neZer ty se na ty roky:
na ty roky vojna bude, Zena tobé plakat bude.

v prubéhu melodie vystadi s intervaly
prima, sekunda a tercie. Napr. pisné
s oktavovymi skoky netvorily vyjimku,
nebot’ byly nalezeny u 8% melodii.
| v této oblasti autori uvadéji vedle
typickych prikladd i ,rekordmany“.
Analyza potvrdila vliv instrumental-
nich (ne)moznosti dud® na charakter
Ceskych lidovych pisni. Témér na po-
loviny pak rozdélilo zkoumany vzorek
hledisko polohy melodie viéi tonice:
49 % pisni ma melodii nad ténikou, 51%

3 To neni mysleno nijak zle - autorka recenze
na dudy hraje.

zasahuje pod toniku, coZ muazZe se zmi-
nénym vlivem dud vyrazné souviset.

V otazce metra ceskych lidovych
pisni ukazal vyzkum na prevahu lichého
(58%) nad sudym (36%). Zbyvajicich
6% tvori pisné a melodie s proménli-
vym taktem - mateniky a smésky. Pravé
v této kategorii narazeli autori na casté
nesrovnalosti v zapisech, a proto vedle
citaci uvadéji i hypoteticky tvar, ktery
odpovida vzité podobé pisné, pomé-
ram rytmickych hodnot pri zachovani
tempa a tradi¢nimu tanecnimu pro-
vedeni. V oblasti rytmiky konstatuji
celkovou pestrost, i pres sporadickou
pritomnost synkopickych rytmd, triol
a prodluzovani teckovanym rytmem.
Podrobné se vénuji rytmdm charakte-
ristickym pro urcité tance.

Ackoliv je tempo stéZejni vyrazovy
prostredek, sbératelé ho témér v polo-
viné zapisu v korpusu nijak nepopsali.
Ostatni dostupné zaznamy pouzivaji
italské nebo ceské nazvoslovi, Casto
také odkazuji na spojeni s tradi¢nim
tancem, ktery ma prislu$né tempo evo-
kovat. Pravé diky spojeni s tancem je
pro tempo Ceskych lidovych pisni cha-
rakteristicka jeho stabilita.

»Textl Ceskych lidovych pisni je
nékolikandsobné vice néZ melodii...
Nékteré oblibené verse maji naopak
nékolik ndpévnych variant.“ (s. 225)
Linearni fazeni textovych motiva do-
provazi retézeni hudebnich témat.
Shoda slovniho a hudebniho akcentu
prevazuje nad koliznim postavenim
a u vice nez tretiny pisni autori kon-
statovali tuto shodu v plném rozsahu.

VyUsténim analyzy je definovani typl
Ceské lidové pisné prevazné na zakladé
metro-rytmickych vlastnosti a spojeni
s konkrétnim tancem. Badatelé tedy
popisuji matenikovy a furiantovy typ,
6 typu tridobého (koleckovy, lendle-
rovy, valcikovy, minetovy, mazurkovy,
polonézovy) a 4 typy dvoudobého me-
tra (vrtdkovy, skocCny, pochodovy,
polkovy). Tam, kde metro-rytmické
vlastnosti stoji v pozadi, definuji typ
parlandovy, chrdmovy a ariézni.

Publikace ma precizné zpraco-
vany poznamkovy aparat, shrnuti

v anglickém i némeckém jazyce.
Nepochybné najde svoji cilovou sku-
pinu. Zajemcum lze doporudit i po-
fad z archivu televize Noe U nds
aneb Od cimbdlu o lidové kulture
z 10. 9. 2020, kde oba autori v rozho-
voru s Magdalénou Mickovou o knize
a predchazejicim vyzkumu zanicené
hovorili.

TYLLNER, Lubomir a Zdenék VEJVODA.
Ceskd lidovd piseri: historie, analyza,
typologie. Praha: Barenreiter, 2019.
ISBN 978-80-86385-39-6.
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f all cosmopolitan influences
Othat affected German music,

none was more important than
the one of the Italians in Vienna, where
a flowering of the arts was beginning
to reflect on the state’s political and
social ascendance. Austria had become
a significant power, and its capital city
a major European center. Animated in-
terest in the arts at every level, from
the magnificent court down to the new
bourgeoisie, and, as always, the pat-
ronage of the Church, raised the city’s
cultural stature. Italian composers such
as Antonio Caldara (1670-1736) and
Giovanni and Antonio Bononcini were
making a profound impact on the city’s
musical life. The Kapellmeister to the
court, Johann Joseph Fux (1660-1741),
responded to the Italian influence in his
secular works and operas while retai-
ning in his religious compositions the
solemnity of a tradition unchallenged
since Palestrina. Fux, well-known as the
author of Gradus ad Parnassum (1725),
an immensely influential treatise on
counterpoint, had begun to directly
reflect the dichotomy in musical expre-
ssion in Germany, accepting to some
extent the Italian and French influence
while continuously relying on traditional
German sources.

Parallel to Vienna, another musi-
cal center was emerging at Mannheim,
where the Elector Palatine had set up
his court after moving from Heidelberg
after the Thirty Years’ War. Mannheim’s
small chapel was to become one of the
foremost musical centers in Europe,

with an orchestra of unassailable re-
nown. Two men dominated Mannheim's
musical life: Johann Stamitz (1717-57)
and Franz Xaver Richter (1709-89).
Stamitz was appointed Kapellmeister
to the court in 1745, at the age of
twenty-four. Under the guidance of
these two men, the orchestral tech-
nique was revolutionized, and the
Mannheim orchestra became the finest
in Europe. Here, the contrasting small
and large ensembles, which characte-
rized chamber and symphonic music,
became more obviously separated.
Richter, Stamitz and the latter’s Italian
pupil Cannabich wrote numerous fine
symphonic pieces, that were to influ-
ence both Haydn and Mozart.

When the Elector succeeded to the
Bavarian throne in 1778, musical life
moved to Munich, although Mannheim
remained important. One important
figure associated with the musical
life of both cities was Abbé Vogler
(1749-1814). He founded a conserva-
tory at Mannheim and then moved to
Munich with the court. A brilliant or-
ganist, he played in London and Paris
and helped found conservatories in
Stockholm, Prague and Darmstadt.
In the 1790s, he toured Ottoman
Greece, Morocco and Algeria, hoping
to find the origins of polyphony. His
two most famous pupils were Weber
and Meyerbeer.

In the Protestant court of Berlin,
musical life still followed pre-classical
traditions. Musical development was
given a little encouragement during

Frederick William’s reign in the first
half of the 18" century. His opposition
to his son’s love for music forced young
Frederick to leave the city and find
amusical center at Rheinsberg, where
C. P. E. Bach was to find employment.

Frederick (“the Great”), a com-
poser and flutist himself, gathe-
red around him musicians of talent
and, in the case of Johann Quantz
(1697-1773), astonishing fecundity.
Apart from writing an influential tre-
atise on the flute, Quantz composed
about three hundred flute concertos
for his employer. Carl Heinrich Graun
(1704-59), Frederick’s Kapellmeister,
supervised the Berlin Opera, which
was opened in 1742, and the Bohemian
Georg Benda (1722-95) gained fame
through his melodramas, a form of
entertainment, in which words were
spoken against a background of mu-
sical accompaniment. Mozart was an
admirer of the declamatory style of
utterance used in Benda’s melodra-
mas, and it probably influenced his
own recitative style.

The most important figure in
Frederick’s circle was C. P. E. Bach
(1714-88). A brilliant keyboard com-
poser, who worked for Frederick
for thirty years before succeeding
Telemann at Hamburg. He wrote two
hundred keyboard pieces and fifty key-
board concertos; many of his piano-
-forte sonatas were among the first
major contributions to the reperto-
ire of this new keyboard instrument.
C. P. E. Bach influenced both Haydn

and Beethoven, and indeed received
far greater recognition in his lifetime
than his father had.

The musical importance of Berlin
continued after Frederick’s death
in 1786. Frederick Fasch founded
the Singakademie and his pupil Carl
Zelter helped to revive the interest in
J. S. Bach. It was Mendelssohn, Zelter’s
pupil-prodigy, who introduced Bach’s
St. Matthew Passion to Berlin society
in 1829.

In Saxony, musical life had found an
impetus, dating from about the time of
Frederick Augustus’s accession. Whilst
Bach had been developing his musical
ideas at Leipzig, the Italian influence
of Veracini and Lotti and, more impre-
ssively, the one of the Saxon Johann
Hasse (1699-1783) had led to a cli-
max of creative activity in Dresden,
the capital. Hasse, who studied under
Porpora and A. Scarlatti in Naples,
became one of the foremost operatic
composers of the day. He travelled wi-
dely during his brilliant career.

Vocabulary

precursor predchidce
ascendance vzestup
animated zivy

solemnity vaznost
immensely nesmirné
treatise védecky spis
emerge objevit se
elector palatine  kurfirt
foremost nejdilezitéjsi
unassailable neotresitelny
fecundity plodnost, Urodnost
utterance vyjadrovani
prodigy zazracné dité
Saxony Sasko

impetus podnét, impuls

Stanislav Pechacek podle The Book of
Music. MacDonald. Educational Ltd. And
QED Ltd., 1977.
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e svych fejetonech ¢i esejich

se drzim jedné zasady. Tou je

zména jmen osob. Pribéhy jsou
vesmeés ze zivota a nechci je laciné ,,ko-
fenit“ konkrétnimi Udaji o postavach
bez jejich svoleni. Samozrejmé si kazdy
muze nékdy néjaké to jméno domyslet.
Nepotvrdim, ani nevyvratim.

Tentokrat ovsem udélam vyjimku.
Re¢ bude totiz o mém pedagogovi
na Akademii muzickych uméni v Praze,
pozoruhodném zjevu ceské klavirni
historie, profesoru Zdenku Jilkovi
(1919-1999). Tento Clovék je dnes
obecné pozapomenut, ovsem zejména
ve 40. letech 20. stoleti patril vpravdé
k celebritam (pokud doctete tento ¢la-
nek do konce, najdete drobny dikaz).
Jilka znal kdekdo, dopis nadepsany
»Zdenék Jilek, Praha“ naprosto bez-
pecné dosel do mista jeho bydlisté.
Dluzno dodat, Ze Slo o popularitu plné
zaslouzenou. Tento ¢lovék nevysokého
vzrlstu byl pianistou takzvané od Boha
(zajimavé je, Ze jeho mladsi bratr
Vlastimil byl obdobou v baletu) a jeho
vystoupeni méla vzdy obrovsky ohlas.
Navic zde bylo i charisma a dalsi schop-
nosti i dovednosti. Jilek byl mimo jiné
téz mistrem protektoratu v manualnim
iluzionismu (jen s kartami mél v reper-
toaru 104 triky), skvéle ovladal recnické
uméni a zcela automaticky pritahoval
pozornost okoli.

V poslednich zhruba deseti letech
Jilkova Zivota jsme bydleli nedaleko
od sebe, a tak obcasny osobni kon-
takt nebyl problémem. Pan profesor
velmi rad navstévoval luxusni podniky,
ostatné v 90. letech vyrustaly jako houby
po desti, evidentné mu pripominaly ale-
spon vzdalené atmosféru dob davno za-
Slych. V blizkosti svého bydlisté si pan
jedno takové misto oblibil a nase setkani
se vétsinou odehravala v ném. Ona

atmosféra byla ovsem vselijaka, nebot’
v té dobé do lokalu, ktery nabizel kavu
v cené 90,- KC (v prepoctu na rok 2020
cca 350,- Kc), zavital opravdu malokdo.
Zkratka, obvykle jsme v rozlehlém pro-
storu sedéli sami dva.

Pan profesor tam ovSem i tak
byl ve svém zivlu. Dovédél jsem
se od ného spousty zajimavych po-
znatku a do znac¢né miry téz snad blize
pochopil ovzdusi doby, kterou jsem sam
nezazil. ProtoZe jsme oba Cast Zivota
stravili v Brné, prirozené kazdy v jiné
dobé, nanesl jsem jednou prani, zda
by mi pan mohl vice priblizit pomeéry
v této jihomoravské metropoli ve tri-
catych letech. Byl jsem vyslySen a ono
priblizeni opravdu stalo za to. Zdenék
Jilek prednesl pozadované s virtuozitou
sobé vlastni.

Pro lepsi porozuméni uvedu jeho
pribéh nékolika fakty. Mlady Jilek prisel
do Brna jako zcela chudy student na kon-
zervator v prvni poloviné 30. let. Brzy
se ukazalo, Ze jde o jedince zcela mi-
moradnych kvalit a zahy se o tom dobre
védélo. Byl dokonce chapan jako mozny
konkurent tehdy jiz obecné znamého,
o sedm let starsiho Rudolfa Firkusného
nebo stejné mladého, fenomenalniho
Gideona Kleina. Jinou véci byla vsak
kazdodenni existence. Jilek bydlel
ve skromnouckém podnajmu s vypajce-
nym pianinem v byvalé mistnlstce pro
sluzku. Pokojik mél ale okno do ulice,
coz hraje v pribéhu ddlezitou roli...

,Hodné jsem cviCil a jako kazdy mu-
zikalni Clovék jsem mél vysokou pred-
stavu o tom, jak by ta ci ona skladba
méla ve zvuku vypadat. Postupné jsem
zjistoval, jak strasné tézké je, prenést
se pres vsechna ta technicka uskali.
Cviceni bolelo, ale vytrvaval jsem.
Urcitym meznikem, takovym polocasem
a svétlym bodem v mé pripravé, byla

od jisté doby témér denné 14. hodina.
V tom Case kolem mého okna pravidelné
prochazela andélska bytost, divka mych
snl. S prichodem 14. hodiny jsem své
cvi¢eni prerusoval. Vsemozné jsem
se snazil z klaviru vykouzlit ty nej-
sladsi a nejniternéjsi melodie s pred-
stavou, ze tento andél tfeba uz za malé
kratko zazvoni u mych dveri. Tvrdosijné
jsem pokracoval po dobu dvou mésica.
Bezvysledné, odezva nulova. Pomalu
jsem své Usili vzdaval a okno kolem
14. hodiny s krutou bolesti v hrudi pre-
stal otvirat. Zivot el dal...

Jednoho dne kveceru nékdo za-
zvonil. Pani bytna za mnou prisla, ze
pry si mé zada néjaky dobre vyhlize-
jici pan. Divil jsem se, navstévy jsem
v podnajmu nemél dovoleny, coz jsem
ve vlastnim zajmu respektoval a adresu
nikomu nedaval.

Pan uctivé pozdravil, védél, kdo
jsem, a sam se predstavil jako reditel
banky Slavie. Byl jsem dokonale zasko-
cen a sotva vykoktal, co si raci prat.
Necekany navstévnik sel primo k véci.
Sdélil mi, ze ma dceru, ktera hraje
na klavir a chce jit na konzervator. Jako
ucitele pro pripravu zvolil jeji otec pravé
mne, samozrejmé uz mél reference.
Nabidl mi silné nadstandardni honorar,
a navic blize nespecifikovanou prémii
v pfipadé, Ze se dcera na Skolu dostane.
0d dalsiho tydne jsem trikrat tydné do-
jizdél luxusni limuzinou s fidi¢em do ob-
dobné luxusniho sidla pana reditele.

Hned prvni navstéva byla ovsem sSo-
kem. Kdo asi sedél u klaviru? Ano, neni
to tézké uhodnout...divka mych snd.
V prvni chvili jsem se jen s obtizemi
drzel na nohou, nicméné pan otec si
zrejmé niceho nevsiml. Aspon zatim.
Ja Zdenék, ona Zdenka - zacali jsme
pracovat.

Postupné jsem prichazel na to, jak
obtiznou ¢innosti vyucovani je, ovsem
ono podstatné spocivalo v né¢em zcela
jiném. Pri praci u klaviru se obcas za-
konité stalo, Ze jsem se zlehka dotkl
Zdenciny ruky. Poté u mne vzdy nasle-
dovala kratka ztrata védomi, ale kupo-
divu ani zakyné na sobé nedavala nic

znat. Cvicili jsme tvrdé a k prijimaci
zkousce sla moje svérenkyné dobre pri-
pravena. Vse nakonec dopadlo Uspésné
a Zdenka se stala studentkou stejné
Skoly jako ja.

Pan otec usporadal oslavu a v jejim
prabéhu mi pribliZil podobu mé slibené
prémie. K mému prekvapeni to nebyly
penize. Slo totiz o poskytnuti apartma
v reditelové domé, navic s nové zakou-
penym kridlem znacky Petrof. To vse
az do ukonceni mého studia na kon-
zervatori. Zalapav po dechu, nedo-
myslel jsem ani v naznaku, co bude
nasledovat. Byl jsem téz upozornén,
ze jakékoliv kontakty se Zdenkou ne-
jsou vitané, prelozeno z diplomatické
reCi - zapovézené. Jenze srdci nepo-
rucis, obzvlast, kdyz je ti devatenact.
Se Zdenkou jsme se jesté v dobé pri-
pravy postupné sblizovali a v dobé mého
stéhovani do apartma uz spolu tajné
chodili. Jeji pokoj byl o patro nize nez
mdj, domluvili jsme se tedy, Ze se bu-
deme dorozumivat nasimi specialnimi
signaly hranymi na klavirech. Pomérné
rychle vypracovana hudebni abeceda
fungovala az prekvapivé skvéle.

Cas ubihal a ja jednoho dne zjistil,
Ze se Zdenka objevuje podezrele casto
také ve spolecnosti mého spoluzaka
z rocniku, herce Zeleného (jméno je
zménéno, pozn. autora). Tento mlady
muz uz v té dobé plsobil v brnén-
ském divadle a byl milackem publika.
Nemusim zdlraznovat, Ze mé toto zjis-
téni znepokojilo. Kupodivu mé ale ani
ve snu nenapadlo se se svou divkou ro-
zejit. Provedl jsem néco necekaného,
sam sebe prekvapiv. Se Zelenym jsme
se sesli a po vazném hovoru uzavreli
nasledujici prostou dohodu. Zdenka do-
stane dva dny na rozmyslenou, komu
Z nas da prednost. Porazeny sok potom
ustoupi a uz nikdy se nebude o slecnu
uchazet. Ujednano.

Uplynuly dva napjaté dny. Sesli
jsme se dopoledne ve trojici v kavarné
a Zdenka prozradila své rozhodnuti.
Zvolila mne. M0j soupef se disciplino-
vané odporoucel. Pro tu chvili napéti
opadlo. Bohuzel ne na dlouho.

V poledne se uprostred Orli ulice
odehrala strasliva scéna. Odmitnuty
sok se postavil tak, jak jsme ho znali
Z jevisté a zvolal: ,Laska je silnéjsi
nez smrt!“ Vzapéti se zastrelil pistoli
svého otce.

Nasledoval nevidany poprask.
Na Zeleného pohrbu tekly proudy slz
a zaznél také smutecni pochod, ktery
jsem pro tu prilezitost zkomponoval...
Tak skoncila dzentlmenska dohoda dvou
kluka.

Kratce na to mi Zdencin otec opét
diplomaticky sdélil, Ze po této politova-
nihodné udalosti budu muset diskrétné
opustit jeho dim. Musim ale dodat, Ze
mi podle plvodni smlouvy, samozfejmé
Gstni, az do konce studia platil byt jiny.
Nas vztah se Zdenkou byl po té kata-
strofé tak jako tak narusen a spél ne-
zadrzitelné k zaniku. Zmizeli jsme si
Z obzoru.

Uplynulo néjakych ctyricet let.
Po jedné dost vyCerpavajici konzultaci
s jistym méné chapavym mladencem
jsem si vysel na kratkou prochazku
k Vltavé. Vtom zpozornim a ziram
na znamou postavu. Pritahovala mé.
Nedalo mi to a oslovil jsem ji. Ukazalo
se, Ze je to Zdencina vnucka, vypadala
Uplné stejné jako kdysi babicka. Néco
mi o své rodiné povédéla. Podstatné
bylo, Ze nestastnik Zeleny nebyl zda-
leka jedinym mrtvym v jeji blizkosti.
Osudova zena...?“

Tady vypravéni pana profesora
konci. Zdenék Jilek se odmlcel a dlouze
pohlédl z okna do dali. Nastalo ticho, ani
jsme si nevsimli, ze v luxusnim podniku
uz nejsme zcela sami. Necekané se nad
nami ozval diskrétni hlas: ,,Prominte,
omlouvam se, ale neda mi to. Vazeny
Mistre, ja jsem byl na Vasem koncerté
v roce 1947, dodnes si tu nadheru zivé
pamatuji, hral jste Lisztovu Sonatu a...
pardon, ja se nepredstavil, Vy mé nebu-
dete znat, ja jsem Tomas Bata.“
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Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci

(leden—-brezen 2021)

1. 1. - Emanuel Chvala, 170. vyroci narozeni
Ceského hudebniho kritika a skladatele
(1851-1924)

4, 1. - Vincent Adler, 150. vyro¢i Umrti
mad‘arského skladatele a klaviristy
(1826-1871)

5. 1. - Antonin Srba, 140. vyroci narozeni
Ceského hudebniho pedagoga, sbormistra
a dirigenta (1881-1961; 22. 1. - 60. vyroCi
amrti)

6. 1. - Rodolphe Kreutzer, 90. vyroci amrti
francouzského houslisty, dirigenta, skladatele
a pedagoga (1766-1931); Vlasta Boklvkova,
90. vyro¢i narozeni cCeské muzikolozky
a pedagozky (1931)

8. 1. - FrantiSek Vincenc Kramar-Krommer,
190. wvyro¢i Umrti Ceského skladatele
a kapelnika (1759-1831); Zdenék Macal,
85. vyroci narozeni ¢eského dirigenta (1936)
9. 1. - Ladislav Fucik, 95. vyro¢i narozeni
Ceského dirigenta, hudebniho teoretika,
didaktika a pedagoga (1926)

12. 1. - Nikolaj Jakovlevi¢ Afanasjev,
200. vyro¢i narozeni ruského skladatele
(1821-1898)

17. 1. - Tomaso Giovanni Albinoni, 270. vyroci
Umrti italského skladatele (1671-1751; 8. 6. -
350. vyroci narozeni)

19. 1. - Emanuel Binko, 170. vyroci narozeni
Ceského hudebniho pedagoga, varhanika
a regenschoriho (1851-1893)

20. 1. - Vladimir Merta, 75. vyroci narozeni
Ceského  folkového  zpévaka,  kytaristy
a skladatele (1946)

21. 1. - Placido Domingo, 80. vyroci narozeni
Spanélského operniho pévce (1941)

22. 1. - Karel Stecker, 160. vyro¢i narozeni
Ceského hudebniho teoretika, pedagoga
a skladatele (1861-1918)

23. 1. - Wiadystaw Zelenski, 100. vyro¢i Gmrti
polského skladatele, klaviristy a varhanika
(1837-1921); Frantisek Cerny, 160. vyroci
narozeni Ceského kontrabasisty a pedagoga
(1861-1940); Samuel Barber, 40. vyroc¢i amrti
amerického skladatele (1910-1981)
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24. 1. - Gaspare Luigi Spontini, 170. vyroci
Umrti  italského skladatele a dirigenta
(1774-1851)

27. 1. - Bartolomeo Cristofori, 290. vyroci
Umrti italského stavitele hudebnich nastroja
(1655-1731); Giuseppe Verdi, 120. vyroci
Umrti  italského skladatele (1813-1901);
Radko Rajmon, 85. vyroCi narozeni ceského
hudebniho pedagoga, metodologa, didaktika
a redaktora (1936)

28. 1. - Karel Boleslav Jirak, 130. vyroci
narozeni Ceského skladatele, dirigenta,
hudebniho teoretika a pedagoga (1891-1972)
31. 1. - Vladimir Tichy, 75. vyroci narozeni
Ceského hudebniho teoretika, skladatele
a pedagoga (1946)

3. 2. - Jehan Alain, 110. vyroci narozeni
francouzského  skladatele a  varhanika
(1911-1940)

4, 2. - Josef Myslivecek, 240. vyroci amrti
Ceského skladatele (1737-1781)

5. 2. - Jaroslav Kofrof, 100. vyro¢i narozeni
Ceského hudebniho teoretika, skladatele,
dirigenta a pedagoga (1921-1966); Josef
Pukl, 100. vyroci narozeni ¢eského varhanika
a pedagoga (1921-2006)

7. 2. - Henry Engelhard Steinway (vl. jm.
Heinrich Engelhard Steinweg), 150. vyroci
amrti némecko-amerického stavitele
a vyrobce klavird (1797-1871)

13. 2. - Johann Joseph Fux, 280. vyroci Gmrti
rakouského skladatele, hudebniho teoretika
a pedagoga (1660-1741)

14. 2. - LibuSe Kurkova, 85. vyroci narozeni
Ceské hudebni pedagozky (1936)

15. 2. - Michael Praetorius, 400. vyroci
umrti  némeckého skladatele, varhanika
a hudebniho teoretika (1571-1621; 27./28.
9. - 450. vyro¢i narozeni); Guido Adler,
80. vyroc¢i umrti rakouského muzikologa
(1855-1941); Karl Richter, 40. vyro¢i Umrti
némeckého varhanika, cembalisty a skladatele
(1926-1981); Jiri Sehnal, 90. vyroCi narozeni
Ceského muzikologa a pedagoga (1931);
Stanislav Pechacek, 70. vyroci narozeni
Ceského sbormistra a pedagoga (1951)

16. 2. - Blanka Moravkova, 70. vyroci
narozeni ¢eské pévkyné a pedagozky (1951)
21. 2. - Carl Czerny, 230. vyroci narozeni
rakouského skladatele, klaviristy a pedagoga
Ceského plvodu (1791-1857); Jan Krtitel
Kalivoda, 220. vyro¢i narozeni cCeského
houslisty a skladatele (1801-1866)

22. 2. - Marta Ottlova, 75. vyroci narozeni
Ceské muzikolozky a pedagozky (1946)

23. 2. - Tomas Hanél, 90. vyroci narozeni
Ceského dirigenta, skladatele a rozhlas.
redaktora (1931)

24, 2. - Johann Baptist Cramer, 250. vyroci
narozeni anglického klaviristy a skladatele
némeckého puvodu (1771-1858)

25. 2. - Jiri Cerny, 85. vyrodi narozeni
Ceského hudebniho redaktora, publicisty
a kritika (1936)

26. 2. - Jiri Bezdék, 60. vyroci narozeni
Ceského skladatele, hud. teoretika a pedagoga
(1961)

29. 2. - Olga Jezkova, 65. vyroCi narozeni
Ceské skladatelky, redaktorky a pedagozky
(1956)

4. 3. - Petr Vronsky, 75. vyro¢i narozeni
Ceského dirigenta, houslisty a pedagoga
(1946)

5. 3. - Jan Krtitel Kuchar, 270. vyroci
narozeni Ceského varhanika, cembalisty
a skladatele (1751-1829); Daniela
Mandysova, 65. vyroCi narozeni ceské
hudebni sbormistryné a pedagozky (1956)

6. 3. - Lubomir Matl, 80. vyro¢i narozeni
Ceského sbormistra a pedagoga (1941);
Stanislav Macura, 75. vyro¢i narozeni
Ceského dirigenta, hudebniho organizatora
a pedagoga (1946)

7. 3. - Ivan Zelenka, 80. vyroci narozeni
Ceského trombonisty, skladatele a pedagoga
(1941)

9. 3. - Vojtéch Hlava¢, 110. vyroc¢i umrti
Ceského varhanika, skladatele, dirigenta
a pedagoga pusobiciho v Rusku (1849-1911)
11. 3. - Ladislav Zelenka, 140. vyroci
narozeni Ceského violoncellisty a pedagoga
(1881-1957)

14. 3. - Georg Philipp Telemann, 340. vyroci
narozeni némeckého skladatele a varhanika
(1681-1767); Ivo Blaha, 85. vyroci narozeni
Ceského skladatele a pedagoga (1936)

16. 3. - Vaclav Talich, 60. vyro¢i Umrti
Ceského dirigenta  (1883-1961); Marta
Krasova, 120. vyroCi narozeni Ceské operni
pévkyné (1901-1970)

18. 3. - Dezider Kardos, 30. vyroci
Uamrti slovenského skladatele a pedagoga
(1914-1991)

19. 3. - Josef Blatny, 130. vyroci narozeni
ceského skladatele (1891-1980)

20. 3. - Pavel ,Zalman“ Lohonka, 75. vyroci
narozeni Ceského folkového pisnickare (1946)
23. 3. - Nikolaj Grigorjevi¢ Rubinstein,
140. vyroci imrti ruského klaviristy, dirigenta
a skladatele (1835-1881)

24, 3. - Jan Slabak, 80. vyroci narozeni
Ceského trumpetisty a kapelnika (1941)

25. 3. - Béla Bartok, 140. vyroci narozeni
madarského skladatele, klaviristy, folkloristy
a pedagoga (1881-1945); Jifi Portych,

80. vyroCi narozeni ceského dirigenta
a pedagoga (1941)

26. 3. - Francois-Joseph Fétis, 150. vyroci
Umrti  belgického hudebniho historika,
skladatele a pedagoga (1784-1871)

27. 3. - Vincent d‘Indy, 170. vyroci narozeni
francouzského skladatele a pedagoga
(1851-1931; 2. 12. - 90. vyro& Gmrti);
Jifi Vejvoda, 70. vyroli narozeni ceského
hudebniho publicisty (1951)

28. 3. - Modest Petrovic Musorgskij,
140. vyrodi damrti  ruského skladatele
a klaviristy (1839-1881); Zdenék Svérak,
85. vyrocinarozeni Ceského spisovatele, herce
a textare (1936); Petr Adamec, 80. vyroci
narozeni Ceského klaviristy a pedagoga
(1941); Michal Chrobak, 70. vyroci narozeni
Ceského klaviristy a pedagoga (1951)

S litosti oznamujeme hudebné pedagogické
verejnosti, ze 10. 11. 2020 zemrel vyznamny
propagator Schulwerku C. Orffa, profesor
prazské konzervatore, Orffova institutu
v Salzburgu, muzikolog, hudebni redaktor
a publicista Vladimir Po$ (*8. 2. 1928).
Na konci Sedesatych let minulého stoleti
se zaslouzil o modernizaci hudebni vychovy.
0 jeho vyznamu prineseme clanek v pristim
Cisle naseho Casopisu.

Milo$ Kodejska, vedouci redaktor
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