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/Editorial/

Mili ¢tenari,
tak jsme zase v jednom kole: vyuka, zkousky, prehravky,
postupové zkousky, vysvédceni, maturity, statnice,
a k tomu koncerty, festivaly a soutéze. U toho posled-
niho bych se rada kratce zastavila. Z vlastni zkusenosti
i z rozhovor( s primymi Ucastniky riznych regionalnich
i celostatnich kol soutéZi vysvita jeden spolecny aspekt:
velka snaha o potlaceni dravého bojovného prostredi bé-
hem soutéZe, a naopak prevaha vsestranné podporujici
a tvaréi atmosféry. Pravda, poradi je nutné urcit, ceny
rozdélit, ovsem absolutnim vitézstvim je, kdyz si vSichni
Gcastnici odvazeji ze soutézniho klani prijemné zazitky,
inspiraci a chut’ do nové interpretacni i pedagogické prace.
Kontext je totiZ zjevny: bojuje se jinde, bojuje se prilis
blizko, bojuje se prilis bolestné a zbranémi na téch mistech
nejsou bohuzel klarinety, smycce a choraly... (Protoze je
nam ale vlastni reagovat i na slozité spolecenské situace
hudbou, dovoluji si ¢tenardm pripomenout ukrajinskou
pisen Oj, Marycko publikovanou v notové priloze v dru-
hém cisle lonského rocniku. Vlivem valecnych udalosti uz
znéla v Rudolfinu na edukacnim koncerté Ceské filharmonie
,100 minut mezi tony“ a solistou byl sedmnactilety chlapec
ze Lvova.)

V tomto Cisle Casopisu neprinasime zadny text v rubrice
Plvodni védecké staté a vyzkumné zpravy, ovsem dvéma
o to rozsahlejsimi clanky je naplnéna rubrika Pdvodni di-
daktické studie. Na prvnim misté je to prispévek Petry
Bélohlavkové Modalita a jeji vyuZiti v hudebni vychové,
Cdst 1 - cirkevni modalita. Po teoretickém Uvodu autorka
prehledné provazi ¢tenare jednotlivymi mody a vsechny
sledované jevy doklada na pisnich nebo jejich Gryvcich.
Pouziva moderni notaci, a tak umoznuje snadné pouziti
notovych ukazek ve vyuce na ZUS i v dal$ich hudebné vzdé-
lavacich institucich. Na uvedenou studii bude v nékterém
z dalSich cisel Casopisu navazovat obdobny prispévek,
vénovany folklorni a exotické modalité a jejimu vyuziti
v hudebni vychové.

Jako druhy prispévek v téZe rubrice otiskujeme text
Jaromira Ehrenbergera Rozvoj vokdlné intonacnich do-
vednosti déti ve skole. Autor navazuje na své predchozi
prispévky v €. 3-4/2018, 3/2020 a 2/2021, opira své mno-
haleté zkusenosti s vyukou zpévu déti (a bojem proti zby-
te¢né nezpévnosti) o hudebné psychologické kategorie.
Predstavuje ¢tenarim vyhody pouziti tvaroveho gesta
a svoji volné dostupnou mobilni aplikaci Hlasova ladicka.

V rubrice Pfehledové cldnky a studie pokracuje cyklus
Hudba a obraz. Jaroslav Blaha rozviji téma tohoto roc-
niku textem Od popisnosti realismu a programni hudby
k zrakovym a sluchovym dojmdm impresionismu. Claude
Debussy a Claude Monet. Autor na vybranych dilech zmi-
nénych mistr( doklada analogie malirského a hudebniho
impresionismu.

Notova priloha tentokrat tésné souvisi s Gvodni studii
o modalité: Petra Bélohlavkova transkribovala Fugu in
G Josefa F. N. Segera pro provedeni flétnovym kvartetem.
Vérime, Ze brzy po prazdninach najde primé uplatnéni
ve skolni praxi.

Do rubriky Metodické naméty a inspirace je zarazen
Clanek Marie Stodllkové MoZnost vyuZiti metody Content
and Language Integrated Learning (CLIL) ve vyuce hudebni
vychovy na 2. stupni zdkladni skoly. Text primo navazuje
na plvodni didaktickou studii téze autorky uverejnénou
v prvnim cisle letosniho ro¢niku Casopisu a zcela prakticky
predstavuje uplatnéni drive popsané metody integrujici
jazykové a hudebni vzdélavani.

Jubilea, zpravy, recenze a stadlé rubriky otevira medailo-
nek z pera Marie Dunovské Alena Tichd - fenomén Ceské hla-
sové wychovy. Clanek vychazi u prileZitosti Zivotniho jubilea
Aleny Tiché. | redakce Casopisu pri této prilezitosti blahopreje
nejen k zivotnimu jubileu, ale i k udéleni Ceny Ceské hudebni
rady, k némuz doslo 21. kvétna ve Velké aule Karolina.

Primym dikazem o vyse zminéné pratelské atmosfére
na hudebné soutéznich klanich jsou zpravy Evy Kolandové
a Jiriny Jifickové. Eva Kolandova popisuje prabéh soutéze
i pestrého doprovodného programu na 3. ro¢niku Hudebni

olympiddy Ceské republiky. Soucasti jejiho textu je svézi
rozhovor s Lukasem Hurnikem, jednim z porotct na uno-
rové olympiadé v Praze. Bezprostfedné navazuje zprava
Jifiny Jirickové Mezindrodni hudebni olympidda - prostor
pro inspiraci a motivaci o kvétnovém patém uskutecné-
ném rocniku. Vzhledem k nutnosti dlouhodobého planovani
a nejistoté, kterou v nedavném obdobi vyvolavala pande-
micka situace, organizovala leto$ni mezinarodni hudebni
olympiadu Univerzita v Lublani ve Slovinsku online formou.
Je pranim vsech participujicich organizaci, aby Sesty ro¢nik
na Kypru mohl probéhnout béznym zptsobem.

Recenze Zuzany Sel€anové Novd ucebnice pro peda-
gogy v umélecké sfére predstavuje ¢tenardm slovenskou
ucebnici Marie Strenacikové 50 otdzok ucitelov zakladnych
umeleckych skél a konzervatorii. Unikatné koncipovany
studijni text provazi budouci i soucasné pedagogy umélec-
kych skol Sirokou problematikou pedagogiky a psychologie
s velkym dirazem na potreby praxe.

Pro cyklus O hudbe anglicky pripravil Stanislav
Pechacek text History of Music - Early Twentieth-Century
-isms. Volné se tak dotyka Ustrednich témat letosniho cyklu
Hudba a obraz Jaroslava Blahy.

K povzneseni ducha prispéji verse Marie Dunovské
POKLAD EXISTENCE. Az neuvéritelné Cteni (na prazdniny)
prinasi Vit Gregor ve svém fejetonu Steinway - s chuti
se jisté zatou nejen klaviristé. Casopis tradiné uzavira
prehled Z hudebnich vyroci ¢ervenec-zari 2022 od Petry
Bélohlavkové.

V zavéru editorialu bych chtéla jménem redakce,
Katedry hudebni vychovy PedF UK i ¢tenar( podékovat
za vytrvalou a odbornou praci koncicimu séfredaktorovi
Milosi Kodejskovi. Peclivou praci pomohl na svét ¢tyrem
obsahlym rocnikdm ¢asopisu, s osobnim nasazenim se za-
slouzil o jeho kontinuitu i rozvoj. Panu docentovi prejeme
hodné sil a zdravi do dal$i pedagogické a tvardi ¢innosti,
vsem ¢tenardm pak prijemné prazdniny plné hudebnich
i mimohudebnich zazitkd.

Za redakci
Milena Kmentova

Hudebni
vychova

casopis




/Abstracts/

The second issue of the 2022 Journal of Music Education
consists of valuable contributions produced by renowned
Czech and Slovak authors, whose abstracts are presented
below.

STUDIES - MUSIC DIDACTICS

BELOHLAVKOVA, P. Modal Music and its Application in
the Subject of Music: Church Modes: part 1

Abstract: This contribution tackles the problematics of
modal church music from the development of the Greek
modes across the modes of the Gregorian choral to the
Heinrich Glareanus’ system of twelve modes. The text
summarizes the pertinent terminology: ambitus, domi-
nant chord, finalis, repercussion, and tonus. The didac-
tic aspect of the article is that an existent clerical tune
(spiritual song) is linked to a particular church mode;
moreover, an overview of the most popular spiritual songs
suitable for teaching modes is presented and commented
on, too.

Keywords: Gregorian choral, modal church music, the
medieval church scales, spiritual songs.

EHRENBERGER, J. Development of Pupils’ Vocal Intona-
tion Skills

Abstract: This article deals with the application of vocal
imitation and intonation methods in music education at
primary schools. It points to the need to create a reflex-
ive sense of pitch in auditory memory using kinaesthetic
modelling. Furthermore, it defines the basic tonal sylla-
bles in deriving them from movement to the representa-
tion in the music syllabus.

Keywords: auditory acculturation, kinaesthetic model-
ling, height discrimination, graphic symbolism, voice re-
habilitation.

SURVEY STUDIES

BLAHA, J. From the Descriptiveness of Realism and Pro-
gram Music to the Visual and Auditory Effects of Im-
pressionism: Claude Debussy and Claude Monet
Abstract: The model personality of this year's MUSIC AND
IMAGE cycle is Claude Debussy. After an introductory
study focusing on the critique of the current system of
-isms, which hints at a variety of trends that C. Debussy's
musical expression went through in examples from his
work, this study focuses on the traditional comparison of
impressionism in painting and music demonstrated in se-
lected works by Monet and Debussy. The starting point is
the confrontation of realism and program music of neo-
romanticism versus impressionism in painting and music
as two different manifestations of a sensory approach
to reality. The following detailed comparative analysis
of morphology, understood as means of expression such
as its “grammar”; spatial relations, musically structural
time and composition, and musical forms, clearly dem-
onstrates the close relationships between impression-
ism in painting and musical impressionism in the specific
works.

Keywords: impressionism, realism, neoromanticism,
program music, spectral colours, visual sense, the mood
of the moment, non-structured musical forms, music un-
derstood in space.

ANNEX OF SHEET MUSIC

J. F. N. Seger: “Narodil se Kristus Pan” fugue: Petra
Bélohlavkova’s instrumentation for flutes or string instru-
ments.

METHODOLOGICAL THEMES
AND INSPIRATION SOURCES

STODULKOVA, M. Application of Content and Language
Integrated Learning (CLIL) Method into Music Educa-
tion at Lower Secondary Schools

Abstract: This article presents a musical activity that uses
the CLIL method for its implementation. It summarizes
pupils’ attitudes towards this approach, its possible limi-
tations, and its benefits; moreover, it suggests possible
ways of applying this method in a broader manner, too.
Keywords: CLIL, Music teaching, musical activity, inter-
connection of language and Music.

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS

DUNOVSKA, M. Alena Ticha: A Phenomenon of the Czech
Voice Education

Abstract: This review is dedicated to the birthday of
a voice teacher PaedDr. Alena Ticha, Ph.D., who, in her
various professional roles, has contributed to the vocal
education across generations in an unmistakable way.
The author of the review describes Ticha’s professional
career; then, the writer proffers the result of research
that was carried out in the writer’s diploma thesis. In
conclusion, the author presents some authentic state-
ments of various teachers whose professional develop-
ment was motivated by this very Czech voice education
phenomenon - Alena Ticha.

Keywords: Alena Ticha, Czech music pedagogy, voice
education, musically less developed children, children
of younger school age.

KOLANDOVA, E. 3rd year of the Czech Music Olympiad
Abstract: In this contribution, a description of the organ-
ization and the course of the third year’s Music Olympiad
of the Czech Republic can be found; furthermore, it pro-
vides the readers with an interview with Lukas Hurnik,
one of the jury members.

Keywords: Music Olympiad, competition, talent, jury,
singing, intonation.

JIRICKOVA, J. International Music Olympiad: Space for
Inspiration and Motivation

Abstract: The 5" International Music Olympiad, hosted
by the University of Ljubljana in Slovenia, took place
from 2 to 6 May 2022. The competition, intended for ver-
satile musically gifted children and youth, was also at-
tended by Czech representatives. The participants were
two winners of the final round of the Czech Music Ol-
ympiad and two other finalists. This year’s International
Music Olympiad was held online. However, not only did it
offer a space for musical expression of young people, but
it also brought motivation to fulfil the content of music
education meaningfully. The review describes the course
of this competition with its unusual and beneficial for-
mat for motivating future multitalented musicians.
Keywords: International Music Olympiad 2022, musically
gifted children and youth, music competition.

SELCANOVA, Z. A New Textbook for Pedagogues in Ar-
tistic Sphere

Abstract: This report presents a comprehensive textbook
for pedagogical and psychological preparation of teach-
ers in various artistic areas. The author of this publica-
tion, Maria Strenacikova, works in the methodological
department at the Academy of Arts and Conservatory of
J. L. Bella in Banska Bystrica, where she gained the mul-
tifarious experience that she presents in her work.
Keywords: textbook, Elementary Artistic School, con-
servatory, teachers’ preparation, artistic education,
Maria Strenacikova.

PECHACEK, S. History of Music — Early Twentieth-Cen-
tury —isms - from the cycle About Music in English

GREGOR, V. Steinway — from the cycle About music with
a Smile.

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (July—
September 2022)

In our journal, there is a regular column devoted to the
anniversaries of musicians and music teachers from April
to June 2022.




Petra Bélohlavkova

Modalita a jeji vyuziti
v hudebni vychove
cast. 1 — cirkevni modalita

/Anotace/

Prispévek priblizuje problematiku
cirkevni modality (vyvoj od feckych
modU pFes mody gregorianské choralu
po systém dvanacti modu Heinricha
Glareanuse). Obsahuje shrnuti jeva -
ambitus, dominanta, finala, reperkuse,
tonus. Didaktickym podnétem je meto-
dika prirazeni existujiciho napévu (du-
chovni pisen) k urcitému modu a vybér
nejznaméjsich duchovnich pisni jako
zastupcl vhodnych pro vyuku modality,
resp. jednotlivych moda.

/Kliéova slova/

gregoriansky choral, cirkevni modalita,
cirkevni stupnice, duchovni pisen

/Autorka/

PhDr. Petra Bélohlavkova, Ph.D., pusobi
na Pedagogické fakulté UK, kde vyucuje
hudebnéteoretické predméty. Rovnéz
se vénuje integrativni hudebni pedago-
gice a projektovému vyucovani.

Uvod

nad kazdy z nas, ucitel hudebni

vychovy ¢i hudebni nauky, se nékdy

ocitl pred problémem ¢i vyzvou,
jak nejlépe uchopit, priblizit a nasledné
predat zakim nebo studentim latku
obsahujici pojmy cirkevni stupnice,
cirkevni mody, gregoriansky choral, gre-
gorianské mody apod. Pristup( existuje
nékolik: nejcastéji v nékterém z nich
dominuje pohled hudebné historicky,
v nékterém pojeti hudebné teoretické,
v jiném prevlada princip hudebné per-
ceptivni Ci receptivni, nicméné casto
se setkavame s jejich izolovanosti.
Cilem tohoto prispévku je nabidnout
dalsi z moznosti, jak tuto problematiku
studentdm priblizit. Tato moZnost ape-
luje na integrativni pojeti vyuky, a to
nejen ve vzajemném propojeni dilcich
disciplin, ale ve vnimani a nasledné
analyze struktury stfedovékych a rané
novovékych duchovnich pisni.

I. Teoreticka vychodiska —
shrnuti

V souvislosti s gregorianskym cho-
ralem rozlisSujeme 8 modud (I-VIII),
na nichz je postavena melodicka za-
kladna liturgickych zpéva (antifony,
sekvence atd.). Mezi jednotlivymi tony
téchto mod existuje urcita hierarchie.
V kazdém modu nalezneme tzv. finalu,
jakozto zakladni ton modu, k némuz
napév sméruje a jimz je také zakon-
cen. Kromé finaly ma kazdy z modu svou

dominantu (nezaménovat s jednou
z hlavnich harmonickych funkci), téz
nazyvanou recitanda, tenor aj., ktera
predstavuje ton, jenz je v prubéhu
melodie pomérné ¢asto opakovan nebo
se na ném ,pozastavuje® melodicka
fraze. Dalsim ddlezitym jevem je tzv.
reperkuse, ktera predstavuje interva-
lovou vzdalenost, resp. intervalovy pro-
stor ¢i melodickou vypli mezi finalou
a dominantou. A konecné tonus jakoZto
konkrétni napév nebo melodie, ktera je
utvorena v urcitém modu, a ambitus
jakozto vyskovy rozsah (mezi nejvyssim

RozliSujeme mody/stupnice tzv. au-
tentické a plagalni, kdy oba mody
ve dvojici (I. a Il., Il a IV. atd.) maji
stejnou finalu, avsak lisi se dominan-
tou a ambitem (rozsah napévu v ramci
plagalniho modu je priblizné o kvartu
niZe ve srovnani s modem autentickym,
v pripadé stupnice se jedna o presunuti
vrchniho tetrachordu stupnice o oktavu
nize).

Zatimco pocatky gregorianského
choralu sahaji az k Zidovskému synago-
galnimu zpévu a prvni reformy choralu
se objevuji na prelomu 6. a 7. stoletin.
L., vznik a tradice cirkevnich stupnic je
vyrazné mladsi.

V poloviné 16. stoleti prichazi svy-
carsky hudebni teoretik a matematik
Heinrich Glareanus s obsahlym spisem
Dodekachordon, v némz mj. predsta-
vuje systém dvanacti modu - k plvod-
nim osmi gregorianskym pridava dalsi
Ctyri (dva autentické a dva plagalni),

pozdéji ekvivalentné spjaté s tzv. jon-
skou a aiolskou stupnici. Tyto dvé jme-
nované se pozdéji staly prazakladem
dur-mollového systému.* Neni bez zaji-
mavosti, zZe teprve zde se objevuje tzv.
lydicka kvarta (autenticky V. modus ne-
obsahuje zvyseny 4. stupen, resp. tento
stupen je v choralu pohyblivy).

III. Teoreticko-prakticka ¢ast

Je nutné si uvédomit, Ze stejné
prirozenym zplsobem, jakym dnes vni-
mame a ,,pohybujeme se“ napr. v ,,dur-
-mollové prostredi“ (jsme schopniv ném
napr. improvizovat), bylo ve stfedo-
véku prirozené vnimano ,prostredi
modalni“. V kontextu soucasné vyuky
se bohuzel s mody, resp. cirkevnimi
stupnicemi setkavame jako s izolo-
vanymi teoretickymi pojmy a snadno
zapominame na primou spojitost s kon-
krétni provozovanou hudbou (zejména
liturgicka nebo duchovni hudba stredo-
vékého nebo rané novovékého obdobi
v raznorodosti svych forem). A praveé
védomi ¢i pripomenuti této spojitosti
mUGze nabidnout (staro)novy pohled
a pristup k problematice vyuky cirkev-
nich stupnic.

Casto se ocitame pred otazkou, ja-
kym zpUsobem pribliZit problematiku
cirkevnich modu nebo stupnic zakim
nebo studentim hudebni vychovy (tedy
vyjma studentl odbornych hudebné-
teoretickych predmétd). MiZeme si
pomoci prirovnanim, byt se jedna o pri-
rovnani nepresné (konecné jako vétsina
prirovnani, jez jsou do mensi Ci vétsi
miry kulhajici), a predstavit modus
jako pomyslnou matematickou mnozinu
tond, z nichZ nékteré maji hierarchic-
kou dileZitost (viz finala, dominanta
atd., zminéno vyse). Pokud postavime
z téchto tond dané mnoziny vzestupnou
osmitonovou radu, na jejimz pocatku
bude finala, vznikne k danému modu
ekvivalent cirkevni stupnice.

1 Tradice stupnic samotnych existovala samo-
zrejmé stovky let pred Glareanem. Primarné
se jedna o oznacovani v systému, rozrazeni,
tridéni, pojmenovani.

Nyni se zaméFime na samotnou cirkevni modalitu prostfednictvim jejich moda
a jejich praktického vyuziti v hudebni vychové. V textu nize bude vzdy popsan
konkrétni modus a nabidnuta moznost jeho didaktického vyuziti prostrednictvim
vybéru pisni, napévl, jez jsou s danym modem spjaty.

Pro prirazeni vybrané pisné nebo skladby jsou urcujicimi kritérii pravé finala,
dominanta a tonus v kontextu ambitu prislusného modu. Tyto jsou u kazdého
modu vyznaceny odlisné (finala jako O, dominanta jako <. Oznacen je téz vrchni
tetrachord autentické stupnice a jeho umisténi (coby spodni tetrachord) v ramci
stupnice plagalni.

I. modus (modus protus), patri mezi tzv. autentické mody (modus authenticus
nebo authentus), jeho dominanta je umisténa na kvinté nad finalou. Sesty stupefi
je pohyblivy - hes/h. Nize srovnani prislusného modu a cirkevni stupnice, tzv.
dorské.

L. greg. modus stupnice dorska
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Tento modus ma ve stredovéké hudbé velmi Casté zastoupeni, napr. v ném
nalezneme svatodusni sekvenci Veni, Sancte Spiritus (Prijd’, Duchu svaty) nebo
velikonocni sekvenci Victimae paschali laudis (Velikonocni obéti), oboji viz ob-
razek nize. Finala - ton d, dominanta ton a.

Greg. choral - Svatodusni sekvence

A " ® = = §, = m
7 I T I |
(= f P—— F—a| Ji
——
?'.,o,.‘_"o . - e
Ve-ni, Sanc-te Spi- r1i-tus, et e-mit-te caé- li-tus Ilu-cis tu-ae ra- di-um.
5 i i - - i = i e Greg. choral - Velikonoéni sekvence
o ———— e ——
\,f [ ] [ ] L g C L] o ] o
Viec - ti - mae pa - scha - li lau - des, im - mo - lent Chris - ti - & - ni
f
A f ® T
&= [ ] o [ [ [ ) [ y = =
o : ” : z o o
Ag - nus re - dé - mit 0 - ves: Chris - tus in - no - cens Pa - tri
f
) i
I
- 1l
- ¥ o 1
re-con ci-li - a-vit pec-ca- to-res.

Modus ma pomérné Casté zastoupeni i v nejstarsi ceské duchovni pisni, napr.
parafraze na velikonocni sekvenci NuZ Velikonocni chvdlu, Krestané vzdejmes
Pdnu (Benesovsky kancional) nebo Velikd noc ndm jiZ nastdvd (Jistebnicky kan-
cional), oboji rovnéz obrazek nize.

Benesovsky kancional (1576)
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Jistebnicky kancional (cca 1420/30)
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Steyertv kancional (1683)
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" J. A. Komensky - Amsterodamsky kancional (1659)
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P. Eben - Cantica Comeniana I. (1978)
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dle Jistebnického kancionalu, transkripce O. Hostinsky
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Jistebnicky kancional, kriticka edice (2019)
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Ii greg. modus stupnice hypodorska
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Pro didaktické vyuziti je vhodna
i barokni pisefi ze Steyerova kancio-
nalu Bah vsemohouci, vstal z mrtvych
Zadouci, podobné Kristus, jenZ by pro
nase dan na smrt z Amsterodamského
kancionalu J. A. Komenského, oboji
obrazek vlevo.

Naposledy jmenovanou pisen sbo-
rové upravil Petr Eben a nalezneme ji
v jeho sbirce Cantica Comeniana I. (viz
obrazek vlevo).

Dérsky modus je rovnéz spjaty s na-
Simi nejvyznamnéjsimi duchovnich pa-
matkami - s pisni Svaty Vdclave nebo
s husitskou pisni KtoZ su BoZi bojovnici
(viz obrazek vlevo, uvedeny dva rizné
zpUsoby zaznamu).

Il. modus (modus hypodeuterus)
patfi mezi tzv. mody plagalni (modus
plagalis), ma shodné umistnénou finalu
jako autenticky |. modus, avsak jeho
dominanta je umisténa na tercii nad
finalou. Nize srovnani prislusného modu
a cirkevni stupnice, tzv. hypodorské.
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III. greg. modus stupnice frygicka
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Missa XVI - In Feriis per annum / Missa mundi

4 T—e T T

|| P — 1

Ky-ni- e e-1é- i-son. Christe e-le-i-son. Ky-ri- e, e-lé- i-son.
0
A — ~ — 1
e ——— o ¢ — " — 1
D] > y : -
Ky 1 - e, e - lé- 1-somn.
Jistebnicky kancional, kriticka edice, 2019
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Rohiv kancional (1501)
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V. greg. modus stupnice lydicka
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Pro vyuku tohoto modu se nabizi
nam dobre znamy hymnus Ut queant
laxis, ktery Quido z Arezza vyuzil pro
vznik solmizacni systému (viz obrazek
vlevo). Finala - ton d, dominanta ton f.

lll. modus (modus deuterus) patri
mezi tzv. autentické mody, jeho domi-
nanta je umisténa na sexté nad finalou.
NiZe srovnani prislusného modu a cir-
kevni stupnice, tzv. frygickeé.

Jako priklad didaktického vyuziti
uvadim cast Kyrie z Missa mundi nebo
husitskou pisen Navstév nds Kriste Zd-
duci (viz obrazek vlevo). Finala ton e,
dominanta ton c.

IV. modus (modus hypodeuterus)
patfi mezi tzv. plagalni mody, jeho
dominanta je umisténa na kvarté nad
finalou. NiZe srovnani prislusného modu
a cirkevni stupnice, tzv. hypofrygické.

Jako priklad didaktického vyuziti
uvadim postni pisen (zarazenou do ka-
tolickych kancional( nebo protestant-
skych zpéva) Kristus priklad pokory,
pochazejici z Rohova kancionalu (viz
obrazek). Finala - ton e, dominanta -
ton a.

V. modus (modus tritus) patfi mezi
tzv. autentické mody, jeho dominanta
je umisténa na kvinté nad finalou. Zde
srovnani prislusného modu a cirkevni
stupnice, tzv. lydické. Pripominam
v Uvodu clanku zminénou rozdil-
nost - tzv. lydicka kvarta se objevuje
az v 16. stoleti.

Puvodni védecke staté a vyzkumné zpravy




Tomas Akvinsky (1264)
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Gradual CMS v Kutné Hofe
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VL greg. modus
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Jako priklad didaktického vyuziti
se nabizi znamy hymnus Adoro te de-
vote (v Ceském prekladu Klanim se Ti
vroucné) z pera Tomas Akvinského (viz
obrazek vlevo). Finala - ton f, domi-
nanta - ton c.

Demonstrace lydické kvarty v Gvodu
napévu pisné Narodil se Kristus Pdn je
notoricky znama, notovy priklad proto
neuvadim. Latinska predloha této ko-
ledy En virgo parit filium (V. modus),
ktery mizeme nalézt v tzv. Gradualu
Ceského muzea stfibra v Kutné Hore
(cca 1500), vsak lydicky interval
neobsahuje.

Zvyseny 4. stupen nalezneme napfr.
v roratech, a sice v roratnim introitu,
resp. antifoné Ejhle, Hospodin pri-
jde (Ecce Dominus veniet). Napév dle
Antifonare Arnosta z Pardubic, uvedeno
z Ceském kancionalu (1921).

V ramci poslechovych aktivit je
vhodné pripomenout varhanni fugu
na téma napévu husitské pisné Narodil
se Kristus Pdn / En virgo parit filium
- Toccata e fuga in Re barokniho var-
hanika a skladatele Josefa Ferdinanda
Norberta Segera (viz obrazek vlevo).
Transkripce této skladby pro zobcové
flétny je soucasti notové prilohy to-
hoto ¢isla ¢asopisu. Na vyzadani mize
autorka pedagoglim poskytnout tran-
skripci pro smyccové kvarteto nebo pro
klavir.

VI. modus (modus hypotritus) patri
mezi tzv. plagalni mody, jeho domi-
nanta je umisténa na tercii nad finalou.

R e Jako priklady didaktického vyu-
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Alleluia nebo jeden z nejstarsich cho-

rald, mj. promocné spojeny s prazskym

Jistebnicky kancional, kritickd edice(2019)  Karolinem, Jezu Kriste, sCedry KnéZe
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| (viz obrazek vlevo). Finala - ton f, do-

minanta - ton a.
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Salvatorem (Sione, chval Spasitele)
Ecce panis Angelorum (Hle, chléb an-

délsky), opét z pera Tomase Akvinského.

Ve -re pa-ns fi-

VIII. greg. modus

li - 6-mm, Non mi- tén dus

Tato Cast byva v liturgické praxi pouzi-
vana i samostatné (viz obrazek vlevo).
Finala - ton g, dominanta - ton d.

ca - ni- bus.

stupnice hypomixolydicka VIIl. modus (modus hypotetrardus)

£ ——— .+ ¢ 7 Ppatfi mezi tzv. plagalni mody, jeho
SEaEEE S : ——a—= ~ ' dominanta je umisténa na kvarté nad
finalou.

Jako priklad didaktického vyu-
L, omom omy . m m Greg. choral - Svatodusni hymnus %iti uvadim svatoduéni hymnus Veni,
W Creator Spiritus (PFijd’, Tvirce, Duchu,
Ve - ni, Cre - a - tor Spi - 1i - tus, men-tes tu - O - rum vi - si- ta, viz obrazek vlevo). Finala - ton g, do-

A minanta - ton c.
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Jaromir Ehrenberger

Rozvoj vokalné intonacnich
dovednosti deti ve skole

/Anotace/

Clanek se zabyva uplatnénim metod
vokalni imitace a intonace pri hudebni
vychové na zakladni skole. Poukazuje
na nutnost predchoziho vytvoreni reflex-
niho pocitu tonové vysky ve sluchové pa-
méti pomoci kinestetického modelovani.
Definuje zakladni tonové slabiky v pro-
cesu jejich odvozeni z pohybu az do zna-
zornéni v notové osnove.

/Kliéova slova/

sluchova akulturace, kinestetické mo-
delovani, vyskova diskriminace, graficka
symbolika, hlasova rehabilitace

/Autor/

Ing. Jaromir Ehrenberger externé vyucuje
na Z8 v Ceské Lipé, fidi Ceskolipsky pé-
vecky sbor.
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Uvod
\'4

kolni zpév se v poslednich de-

setiletich vyviji k nezadouci

rozpolcenosti. Na jedné strané
obsahuje détsky projev spravny text
pisni, na druhé strané neni dodrzovana
zpévni melodika. Prevladajici vykony
skolkového i skolniho zpévu Casto pri-
pominaji skandovani v rozsahu néko-
lika tond konverzacni melodiky. Je sice
spravné takovému détskému projevu
zatleskat a podporit tim chut ke zpévu.
To by ale nemélo znamenat, Ze se tato
Uroven stane uspokojivym standar-
dem. Takovy zpév-polopravda je spise
prekazkou hudebniho vyvoje, protoze
pri ném dochazi k ignorovani zakladni
vlastnosti tonu - jejich vysky. Naprava
je o to obtiznéjsi, Ze nemUZeme pocitat
s podporou rodiny. Je to pravé nedosta-
tek hudebni stimulace déti v rodinach,
ktery privedl détsky zpév do potizi.

Konkrétni postup k napravé je

predmétem tohoto pojednani. Clanek
vychazi z predchozich studii a dovadi
snahu o vytvoreni praktickych Skolnich
postupl do zavérecné faze. Ke zjed-
noduseni metodiky prispélo vytvoreni
,tvarového gesta“ tonovych slabik.
Navrzené usporadani ténové prvouky
jiz nevyzaduje Zadné didaktické po-
mucky a je operativné pouzitelné pro
ziskani dovednosti ¢isté napodoby tona.
Pokracovani vychovy smérem k hudebni
gramotnosti bude predmétem jiného
didaktického materialu.

1 Zacatky hudebni
komunikace

Na samém zacatku je nasim Uko-
lem ukazat détem, Ze podobné jako
rec, i zpév je dalezitym prostfedkem
drovani pocitd. Motivovat déti k tako-
vému vnimani hudby je mozné jenom
osobnim prikladem a vlastnim hlasem.
U déti, kterym nikdo nezpival, bychom
méli umét probudit touhu po dosazeni
tohoto hlasového projevu.

Problém, ktery bychom snadno
mohli prehlédnout, souvisi s dennimi
zvyklostmi déti. Pokud nejsou z do-
mova vedené ke zpévu a obcasnému
notovani, mdze jim cela hodina hu-
debni vychovy pripadat nepfirozena.
Nasim Ukolem je predevsim naucit déti
hudbu vnimat, i kdyZ dopredu nevime
jakou roli v jejich zivoté skutecné
zaujme. Tim spiSe by nase pocinani
mélo byt nenasilné a vytrvalé, po-
dobné jako byvalo v rodinach. Proto
se k zakladnim hudebnim dovednos-
tem (procvic¢ovani tonovych predstav
a napravé zpévniho hlasu) vracime
pri rznych prilezitostech kazdy den,
jak bude dale popsano. Dosahneme
tim postupného zacleriovani zpév-
niho projevu do hlasové zkuse-
nosti déti. Tény se tak mohou stat
béZnym prostfredkem vyjadrovani
a dorozumivani.

2 Organovy komplex vnimani
vy$ky tonu

Vnimani vlastnosti tond jako jsou
délka, sila nebo barva, necini détem
zvlastni potize. Naucily se je rozli-
Sovat v souvislosti s mluvenou reci.
Podstatnym problémem zUstava vnimani
vysky. Pocitky vznikajici ve sluchové pa-
méti z titulu vysky tond uréuji zakladni
charakteristiku zvukové scény - stup-
novitou odlisnost rdznych tond, umoz-
nujici jejich vnimani v ténové radeé.
Schopnost rozpoznavat a predstavovat
si tony se vyviji s rostouci hudebni zku-
Senosti a je zavisla i na vrozeném na-
dani. V pocatec¢nim obdobi hudebni
akulturace, ktera je pristupna vsem
détem (vzdcné pripady vrozené hlu-
choty pro vysku tona ponechme stra-
nou), je systémovym organem vnimani
vysky ton( komplex sluchu a hlasivek
(ve funkci motorické slozky). Vnéjsi

ORGANOVY KOMPLEX
VNIMANi VYSKY TONU
slySené

tony:
vlastni | cizi

i —

sluch

sluchovy podnét je aktivné ohledavan
vlastnim hlasem a po ziskani orientace
dochazi k vyskovému splynuti slyseného
i vlastniho tonu. Odpovidajici svalové
napéti hlasivek se uklada do paméti.
ProtoZe absolutni sluch ma jen nepa-
trna cast populace, jde o zapamatovani
relativniho napéti, které je mozné vzta-
hovat k napétim pri zpévu sousednich
ténl v pouzité abecedé. Procvi¢ovanim
dochazi k upevnéni vyskové predstavy
a schopnosti jejiho vybaveni i bez vnéj-
$iho podnétu. Proces rozpoznavani vysky
tond je intuitivni a neproblematicky
v obdobi raného véku. Ve skolnim ko-
lektivu je mnohem obtiznéjsi dodrzet
podminky rozvoje sluchu pro vyskovou
diskriminaci. Hlasové napodobovaci
pokusy mlzeme oznacit jako patrani
a notovani, protoze jsou urceny k na-
lezeni vnitfniho prozitku souladu ciziho

a vlastniho tonu. Bez tohoto porovna-
vani nemohla by sluchova pamét’ rozpo-
znat a prijmout organizaci tonové rady.
Tichym hlasovym projevem vokalizou
je i v kolektivu zajisténa ridici role Cis-
tého poslechového vzoru, zadaného uci-
telem. Prozitek zmény vysky tonu spolu
s vnimanim gradientu zmény se stava
soucasti senzomotorickeé inteligence. Pro
mnoho déti, které maji hudebné némé
rodice (hudebni némota - neschopnost
hlasem vyjddrit hudebni myslenku) do-
chazi ve skole k prvnimu soustavnému
setkavani s péveckym pouzivanim hlasu.
Proto museji dostat prilezitost i pocho-
peni pro pocatecni tonové a rytmické
Zvatlani (blaboleni), které je privod-
nim jevem osvojovani hlasové cinnosti.
Vytvorenim samostatné pripravné slozky
uciva dostane se vyuka hudebniho ja-
zyka do pozice srovnatelné s jazykem
mluvenym. Uvedené postupy mizeme
nazvat tonovou prvoukou. Hudebni

dovednosti specifickym zplsobem.
Predmétem hlasové napodoby nemo-
hou byt dlouhé Casti prislusné reci (celé
véty nebo melodie), ale nejsou jimi ani
zakladni stavebni kameny zvukového
projevu (jednotlivé hlasky nebo tony).
Prirozenym vyvojem je k prvnim hlaso-
vym projevim ditéte preduréena mala
skupina hlasek nazyvana slabika. Tento
pojem se bézné pouziva pouze u mlu-
vené feci. Pfesto mizeme i v détském
tonovém pobrukovani rozeznat sklon
k vytvareni kratkych useku, které jsou
se zalibenim opakovany. Je to dano jed-
noduchosti a snadnosti zpévniho hla-
sového projevu, vyvolaného ,,dobrym
tvarem* téchto slabik.

Vychazejice z moznych variaci
stupnovych posloupnosti tont mizeme
definovat zakladni pribéhy. V sestavé
tri tonl se jejich vySka nemusi ménit,
mohou se pohybovat v jednom sméru
nebo se smér jejich pohybu méni.

TONOVA PRVOUKA

moderni
zacatek HV

pohybova napodoba
ténovych slabik

sluchova orientace

sluch ormovani

hlasova rehabilitace
tonovy rozsah

hlas

re¢, spravnou hlasovou napodobu tond,
si déti zacnou osvojovat na kratkych sla-
bikach. Priprava je metodicky rozdélena
na Cast sluchovou a hlasovou.

3 Zakladni sluchova orientace
a) Hudebni material

Inspiraci k hledani spravného po-
stupu pri sluchové a hlasové hudebni
akulturaci nalezneme u vyvoje redi.
Také u hudebniho projevu musi probi-
hat zacatky osvojovani vyjadrovacich

Metodicka podobnost sluchové akulturace
slovni a tonové

1. sig.soustava o

Z %
napodoba % /

pohybu L @ =
spojenych oy ol _ @ =]
s vyznamem J - o
slyseného zvuku

g

2. signalni soustava NOS c S:!
osvojeni grafickych symbola

klasicky
zacatek HV

organovéhdihlasova napodoba | zpév

Z této Uvahy vychazi navrh péti za-
kladnich ténovych slabik. Jejich nazvy
respektuji détskou zkusenost a napo-
doba gesty rukou je prvni konkretizaci
plvodné nenazorné zvukové informace.

Gesta tvarl zakladnich ténovych slabik

rovina N J)

kopecek

s
doli¢ek = e M
] ST =

schody  nahoru
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Hudebni sluchovou a hlasovou akultu-
raci tedy zahajujeme seznamenim déti
se znénim a tvarem zakladnich téno-
vych slabik.

b) Rozpoznavani smyslu
tonoveé zmény pohybovou
a tvarovou asociaci

Nejedna se o zalezitost, ke které

VICESMYSLOVA STIMULACE HUDEBNIHO SLUCHU

Postup:
Vnéjsi podnéty: Vnitfni modely: 1. Pouzivame ténové slabiky
i B sluchovy v refimu "volédni - ozvéna",
UCITE L = A zrakov!,- 8y S pak zpév opakujeme
ZAK d¥ ™ se souhlasnym ukazovanim
_* \‘qo il oviAdani  \yiky téndi rukou.
( A __p=a=i— 2. Poslechem ténii (1) jsou
T/ SE::EEIA () == \2 f‘?\’? tvofeny a upeviiovany
j B A 2 N .
E= (PRICHAZI S;» 4= LTl potitky vysky.
e . POSTUPNE): N I .
- / :‘R 3. Zrakova informace (2)
)‘ i 3! vede ruce zaka k télesné

—— reakci. Kinestetické pocity

pomahaji k vytvoreni
| hlasivky

je mozné se dopracovat myslenim. zrakovy (2) o umszif:;;:f':z:’“
Podstatné je vnimani vysky dvou na- Bt ANALYTICKA & =2 7~ ‘\\/’i 4. Cilem je sluchova a hlasova orientace
sledujicich tond reflexné pomoci prvni  kopecek SYNTETICKA 7 e s et kgl
signalni soustavy. Proto vysku znéjicich
tond doprovazime souhlasnym svislym
PREKLADANI TVAROVYCH GEST
. - . r - - r [+
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pohybem a ukladame do védomi jako

soucast senzomotorické inteligence.

Kinestetické modelovani je cesta

k ziskani vyskového polohocitu. Vtisk

pocitu vysky slySenych tond do sluchové

paméti provadime ve trech krocich:

a. tonovou slabiku pojmenujeme
a zazpivame,

b. tonovou slabiku zazpivame a dopro-
vodime pohybovym gestem,

c. toénovou slabiku zazpivame a dopro-
vodime tvarovym gestem.

Postup ziskavani vyskového poloho-
citu je patrny ze schématu vicesmy-
slové stimulace. Ve chvili, kdy déti
dokaZou asociovat slysenou slabiku
s jejim tvarem, davaji to v predstihu
samy najevo tvarovym gestem. Pri ové-
rovani ziskané orientacni schopnosti vy-
zadujeme rychlé reakce se zavienyma
ocCima. Pohyby déti nam tedy slouzi
k diagnostice.
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Pri zadavani tonu se pohybujeme
v celém rozsahu jednocarkované ok-
tavy, jejiz hlasové osvojeni soucasné
probiha pri rehabilitacnich cvicenich.
Déti si tak zvykaji na skutecnost, ze
ke kazdému ténu zvolené vysky je
mozné zazpivat ton nizsi, vyssi nebo
stejny.

c) Rozsireni tonového prostoru,
slabiky ve znakové reci

Pristoupime k osvojeni celé tonové
rady - hudebni abecedy. K jednotnému
postupu a snadné kontrole vnimani po-
hybl pouzivame ténovou znakovou fec.
Déti naucime zaujimat rukama polohu
tonu na téle pomoci napovédnych slov.
Cisla adres zpivame a pokracujeme tak
v asociacnim prohlubovani polohocitu.
Po zvladnuti reflexniho zaujimani poloh

A
[} | www.didaktikahv.webgarden.cz

rukou podle cisel zacneme prekladat
cviceni slabik do znakové reci.

d) Spojovani slabik a vnimani
pohybu melodii

Reflexni vnimani smyslu tonovych zmén
umoznuje spojovat slabiky do vétsich
celkd, vyjadrujicich hudebni motivy.
Vyskové zmény mohou byt sledovany
plynule, jejich posloupnost je vnimana
jako tok hudebni myslenky. K procvi-
¢ovani vyuzivame casti stupnicovych
pisnicek nebo improvizujeme.

Spojovani slabik

n schody dolu schody
nahoru

3
a | kopegek | | doligek |

e) Prechod na vokalni motoriku

V situaci, kdy je sluch dobre vyskové
orientovan, pobizime déti k pokusim
o hlasovou napodobu. Vokalizacni sla-
biky rytmizujeme a zpévni kvalitu pri-
blizujeme pisnovému pribéhu. Vyhodné
je spojeni tond a cvikl pri hlasové vy-
chové, jejimz cilem je rehabilitace hr-
tanového svalstva.

4 Hlasova rehabilitace

Privodnim jevem hlasové pasivity
nezpévakl je ochablost hrtanovych
svalll. Na této prekazce vétsinou kondi
pokusy o ladény zpév pisni. Nefeseni
problému vede k chybnému péveckému
navyku, mluvozpévu. Ukolem pedagoga
je nepripustit takovy hlasovy projev
a odstranit jeho pricinu. Zakrnélé
hrtanové svalstvo déti proto musi
byt na prvnim misté nasi pozornosti.
Jeho cilevédomé a casté procviCovani
vede zejména u malych déti k snadné
naprave.

a. Pri stoupani hlasu u stupnicovych
pisniek dochazi v urcité vysce (f,,
g,, a,) k dosazeni horni hranice hla-
sového rozsahu. Dalsi snahy o zvy-
Seni tonu pak vedou u déti jen k jeho
zesilovani. Naproti tomu pri lehkém
a hravém vedeni hlasu dokazou déti
vystoupat do mnohem vétsi vysky
(cca g2). Pritom kratkodobé zapo-
juji do funkce dlezity sval, vnéjsi
natahovac hlasivek. Problém je,
ze déti ochably sval v této poloze
neudrzi, ani neumi pomoci vys-
kové predstavy plynule Fidit jeho
napéti.

b. Pri posilovani hrtanového svalstva
musime respektovat, Ze déti ho ne-
umi vuli ovladat. Obnovit celistvou
funkci hrdla je tedy mozné pouze
pri zpévnim projevu, kdy se svalové
skupiny zapojuji do funkce reflexné.
Trénink hrtanovych svald jen jed-
nou tydné pri HV a po dobu nékolika
desitek vtefin nemuze prinést po-
trebné vysledky. Proto zapojujeme
protahovani hlasivek do celkového
rezimu fyzického rozcvicovani
v ramci denniho rozvrhu. Do kazdé

Mé mameénka

Méa mam - én - ka co -si ma, scho - va - la to do

se - na.
TRAMPOLINA
Zpivame a cvicime ve znakové reci.
Vyska je nejprve 3, potom 5 a pak 8.
. — JUMPING
S A R - W, I
§ | \ |V B
4 | | 4
3!l 3
20 U 2
1 1

zpivame, ukazujeme, déti cvici s nami

Miizeme pouZit mobilni aplikaci pro tablet: HLASOVA LADICKA,
ktera umoinuje také zaznam cvi€eni a vlastni kontrolu provedeni.

Brzdime sirésnu
| [

Pohyb nahoru
po stupnich
zafazujeme
ai po dosaZeni
lehké pohyblivosti hlasu.

20 ® 08

Q0
L

c. Zvétsovani hlasového rozsahu tré-

protahovaci pétiminutovky v ramci
vyucovani zaradime zpév klouzavé
sirény v rozsahu jednocarkované
oktavy. Zpév doprovazime svislym
souladnym pohybem rukou. Ziskané
navyky prohlubujeme v hodinach HV
a smérujeme tak k rozsireni sluchové
orientace a hlasového rozsahu déti.

nujeme zpomalovanim zpévu si-
rény az do stavu, kdy déti dokazou
pri pohybu shora v urcité vysce
zastavit a v této poloze setrvat.
Tim vytvori vlastnim rozhodnutim
konkrétni ton a k nému prislusny
sluchovy vjem. Castym tréninkem
dochazi k posilovani natahovace

Plavodni didaktické studie [
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hlasivek a pripravé na spolehlivou
zpévni funkci. Prirozenym pokra-
¢ovanim této Cinnosti je zpév celé
stupnice shora a posléze také pri
pohybu zdola.

Vhodnym prostredkem k tréninku
je pouzivani mobilni aplikace Hlasova
ladicka (k dispozici na Google Play).
Détem predstavime hru Hlasova roz-
cvicka, pri niz hlasem ovladaji cviceni
figurky na obrazovce. Hru lze dopo-
rucit k domacimu tréninku a Skolnim
soutézim (aplikaci promitame na ta-
buli). Cilem je zacvicit pomoci hlasu
véech osm tonu jednocarkované oktavy
ve znakové reci.

Zaveér

a. Zvladnuti tonové prvouky umoznuje
détem cistou hlasovou napodobu
melodii a otvira prostor pro dalsi
vyvoj smérem k prijeti grafické
symboliky a metod vokalni intonace.

b. Cely proces vnimani hudby zacina
prvotnim tréninkem poslechu, po-
hybové napodoby a tiché hlasové
napodoby tonovych slabik. Pri sou-
bézném uplatnovani postupl hla-
sové rehabilitace dokaZou vsechny
déti zazpivat osm ton( hudebni
abecedy - jednocarkované oktavy.
Objeveni tonové rady je prvnim
krokem k chapani jednoduchych
hudebnich myslenek. Posilovani
a upevnovani tonovych predstav
probiha metodami vicesmyslového
senzomotorického tréninku. Ziskani
orientace v tonové radé umoznuje

16

SEMANTICKE PROPOJOVANI

KO-PE-CEK — slabiky pisma

A — tvar vyznamu

— notova slabika
"kopecek"

a la-la-la (zvukova realizace)

5. — pohybové gesto
. a gesto tvaru slabiky

1
809 | — modely slabiky

zakrnély
hlas

Dulezita
krizovatka

zakratko vnimat oktavovym preno-
sem také tony mimo hlasovy rozsah.
Dochazi tak k myslenkovému ucho-
peni kompletniho zvukového mate-
rialu a vzniku schopnosti vnimani
tont celého hudebniho spektra.
Vychovou sluchu k tvorbé ténovych
predstav je umoznéno porozuméni
hudbé i tém détem, které maji
mensi vlohy a nebudou si v zivoté
prozpévovat. Presto zazité zkultur-
néni jejich sluchu umoznuje vnimani
tonl ve vyskové kvalité a posouva
vkus déti pri poslechu hudby. Tyka
se to i moznosti vnimani melodie
a harmonie u skladeb s vétsim mys-
lenkovym bohatstvim.

. Soucasna skolni praxe popsanému

prabéhu neodpovida. Bézné zacina
hudebni vychova zpévem pisni.
Odchylky od spravného ladéni jsou
prehlizeny v nadéji, ze se zpév ca-
sem zdokonali. Pokud prevladaji
ve tridé hudebné nerozvinuté déti,
neni poslechovy vzor kvalitni a ko-
lektivni zpév se nelepsi. Dochazi
vsak k opacnému jevu: Déti, které
by mohly zpivat ¢&isté, se prizpu-
sobi a podridi kolektivni monoto-
nii. Nastava rozhodujici situace
z hlediska reseni: JestliZe ucitelka
pripusti skandovany projev déti
v rozsahu nékolika malo téna
konverzacni melodiky, jsou dalsi
hodiny hudebni vychovy do velké
miry ztracenym ¢asem. Déti se ne-
nauc¢i vnimat vyskovou kvalitu
tonl a svét hudebnich myslenek
jim zlstava uzavren.

Popsany jev je v ucitelské verejnosti
dobre znamy a zpusobuje sniZovani

prestize predmétu HV se vSemi di-
sledky. Naprava je mozna jediné
prizplsobenim metodiky vychozimu
stavu détskych dovednosti. Pokud
chceme podchytit hudebni vyvoj
déti v samém zacatku, je nutné
zmeénit stavajici stereotypy, které
nevedou k zadoucimu vysledku.
Jako hlavni chybu lze oznacit
zpév pisni se slovy, ale bez melo-
die. Podrobnéji jsou postupy tonové
prvouky popsany na strankach www.
didaktikahv.webgarden.cz.

. Urcitym problémem muze byt pri-

pravenost a ochota uciteld zménit
zazitou praxi a zacit zkouset pred-
stavené postupy. Pritom kvalifi-
kacnim predpokladem pro iniciaci
hudebnosti déti v MS a prvnim ob-
dobi ZS nemusi byt nutné aprobace
z HV. Vzdyt ani maminky nemuseji
mit prislusné vzdélani, aby mohly
své déti zacit hudebné vychovavat.
Staci k tomu pouze schopnost Cis-
tého zpévu. Bohuzel zpivajicich
maminek v dnesnich rodinach stale
ubyva a domaci hudebné podnétné
prostredi je obtizné nahradit.
Opozdény vyvoj déti, zplsobeny
hudebné& némymi rodi¢i, mize
ve Skole vyrovnat pouze zpiva-
jici ucitel/ka. Proces prvotni slu-
chové a hlasové akulturace je totiz
bezpodminecné vazan na osobni
komunikaci. Vytvoreni zakladu hu-
debnosti za pouziti postupt vycha-
zejicich z hudebni psychologie je
proto prvnim Ukolem v diskutova-
ném predmétu, ktery stoji pred
ucitelskou verejnosti.

|HUDEBNi VYCHOVA

[

1. SLABIKY
I
2. MELODIE

f. Tri zakladni techniky tonové pr-

vouky jsou pohybova + tvarova na-
podoba tonovych slabik, modelovani
tonovych pribéhl ve znakové reci
a zpév sirény. Zadny z navrhovanych
postupu bezprostfedné nevyzaduje
didaktickou pomucku. To umozZfiuje
uciteli operativné vyuzivat hudeb-
nich ¢innosti v pribéhu vyucovani.
Béhem dopoledne se opakované
vyskytuji situace, kdy je zapotrebi
zménit rytmus prace z klidového
soustfedéni na pohybové vybiti
energie. Je zrejmé, Ze uvedené Cin-
nosti tonové prvouky se k takové re-
laxaci hodi. Pritom soucasné plati,
Ze Casté a kratké senzomotorické
procvicovani vede k rychlému roz-
voji hudebni predstavivosti.

HLAVA NALADENA

vytvorena
mapa tonu
e
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g. Ucitel, ktery predstavené postupy

zacne zkouset, bude prekvapen
reakcemi déti. Ty, které v zaplavé
tonu pisnicek nemély moznost
v klidu sledovat a upravovat vysku
tonu svého hlasu podle jednodu-
chého vzoru, dostanou cas k hlaso-
vym pokustm. Také chlapci pochopi,
o co jde, a pridaji se. Srozumitelné
a dosazitelné Ukony umozni détem
zazit Uspéch. Ziskana dovednost re-
flexni napodoby tonu vede v nasled-
nych projevech k sluchové jistoté,
sebedlivére a samovolnym pokusim
o pokracovani zpévnich projeva.
Pritom na zacatku této zmény je do-
drzovani didaktické zasady postup-
nosti, ktera je obecna a v ostatnich

predmétech samozrejma. ProC neni
dodrzovana v hudebni vychové? Jak
jiz bylo vysvétleno, zpév pisni je
v ucitelské praxi stale pokladan
za trivialni zalezitost, ke které je
mozné pristoupit bez pFipravy, jako
k prvnimu kroku hudebni vychovy.
Realita vsak presvédcivé ukazuje, ze
pri absenci predchozi rodinné slu-
chové a hlasové vychovy je tento
predpoklad CHYBNY. Hranici hu-
debnich zacatku je nutné posunout
do elementarni polohy DOSAZENI
SCHOPNOSTI NAPODOBY ton(
na kratkych slabikach. K tomu je
nutné vytvorit a zaradit na prvni
misto do vyuky samostatnou slozku
tonové prvouky, ktera povede k na-
vyku zpévniho pouziti hlasu véetné
schopnosti jeho ladéni.

. Existuje jesté jeden zavérecny ar-

gument, ktery by nas mohl primét
ke zméné metody vyuky HV: jsou to
détské pocity bezradnosti. Jestlize
dobit ani malé skupiny tont a my
jim predlozime k opakovani celou
pisnicku, stavime je do neprijemné
situace. Mnoho déti pozna, Ze jejich
hlas nezni ve stejné vysce, jakou
predstavuje ton ucitele, ale ne-
umi takovou situaci resit. Jestlize
ucitel tento stav nepostrehne nebo
ignoruje, déti s pocatec¢nim zdra-
hanim bloudi hlasem v neznamé
krajiné tond az si casem zvyknou
a vysky tonl prestanou vnimat.
Nemelodicky zpév ovéem nemuizZe
byt zdrojem potéseni z hlasového
souznéni s ostatnimi. Co je ale mno-
hem horsi, nemdze byt ani cestou
ke vnimani hudby jako takové.

Epilog

,Filipku, v té tvoji pisni¢ce chybély

tony, které do ni patri?“

,,No jo, dédo, ale my ji tak ve skole

zpivame!“

Plavodni didaktické studie [
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Od popisnosti realismu a programni
hudby k zrakovym a sluchovym
dojmum impresionismu.

Claude Debussy a Claude Monet

/Anotace/

Modelovou osobnosti letosniho rocniku
cyklu HUDBA A OBRAZ je Claude Debussy.
Po Gvodni studii zamérené na kritiku do-
savadniho systému -ismu, ktera na prikla-
dech z Debussyho tvorby naznacila pestrou
skalu tendenci, kterymi hudebni projev C.
Debussyho prosel, je tato studie zamérena
na tradicni komparaci malirfského a hu-
debniho impresionismu demonstrované
na vybranych dilech Moneta a Debussyho.
Vychodiskem je konfrontace realismu
a programni hudby novoromantismu
a malirského a hudebniho impresionismu
jako dvou odli$nych projevi smyslového
pristupu ke skutecnosti. Nasledujici de-
tailni komparacni analyza tvaroslovi,
vyrazovych prostredkd jako jeho ,gra-
matice, prostorovych vztaht a hudebné
strukturniho casu a kompozice a hudeb-
nich forem na konkrétnich dilech nazorné
demonstruje tésné pribuzenské vztahy
malifského a hudebniho impresionismu.
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fi pohledu na Monetiv obraz

L’ Impression, soleil levant (Dojem,

Vychod slunce) z roku 1874
(Hudebni vychova 1/2022, obrazova
priloha, obr. 1) se stavame svédky pr-
chavého okamziku - okamziku svitani,
probuzeni jitra na mori. Srovnejme
Monetovu marinu s marinou Willema van
de Veldeho ml. Vystrel z déla (Hudebni
vychova 1/2022, obrazova priloha,
obr. 3), holandského malire ze 17. sto-
leti. Zde je nalada prchavého okamziku
zastoupena jen mohutnym oblakem
dymu jako vizualniho svédectvi vystrelu
z déla. Vse ostatni plsobi naopak do-
jmem trvalosti, neménnosti. Zretelny
rozdil mezi obéma obrazy je tedy na-
prosto evidentni. Pritom oba malifi - van
de Velde ml. i Monet - se snazili co nej-
presnéji zachytit zobrazovanou skutec-
nost. Jak si vysvétlit tuto nesrovnalost?

Az do sedmdesatych let 19. stoleti
vychazeli malifi ze zrakové zkusenosti.
Malovali skutecnost tak, jak ji znali,
nikoliv jak ji bezprostfedné vidéli.
Zduaraznovali tedy jeji trvalou, nemén-
nou podobu. To se projevuje predevsim
v pojeti tvaru. Linie presné vymezuje
obrys tvaru, lomené a lokalni barvy jej
bliZze urcuji a svétlo je prostredkem mo-
delace tvaru jako iluzivniho vyjadreni
jeho trojrozmérnosti. Presvédcivym
svédectvim jsou jasné vymezené, vy-
razné plastické a pevné tvary mariny
van de Veldeho ml. Pro Monetiv ob-
raz tato charakteristika tvaru neplati.
Plynula obrysova linie je védomé po-
tlacena. Plochy lomenych barev jsou
nahrazeny skvrnami Cistych barev slu-
necniho spektra. Svétlo nemodeluje
tvar, ale je hlavnim zdrojem zachyceni
prchavého okamziku, proménlivosti
prirody. Vysledkem je vyrazné osla-
beni pevnosti, plasticnosti a jasného
vymezeni tvaru. A priciny této vyrazné
zmeény? Monet nemaluje skutecnost tak,
jak ji zna, ale jak ji bezprostredné vidi:
jako proménlivou hru svétla, kterou
prenasi na platno jako mihotavy rytmus
barevnych skvrn. Rozhodujici je pro néj
zrakovy dojem. To dokazuje i nazev
Monetovy mariny, podle néjz dostal
tento smér sv(j nazev: impresionismus.

Prima konfrontace Monetova obrazu
probouzejiciho se jitra na mori se za-
catkem prvni casti (skici) Debussyho
skladby More presvédcivé a nazorné
demonstruje tésné pribuzenské vztahy
malirského a hudebniho impresionismu.
Tak jako Monet i Debussy se snazil hu-
debné vyjadrit své pocity a dojmy v je-
jich proménach Od svitani do poledne
na mori - tak se totiz jmenuje 1. sym-
fonicka skica, jejiz zacatek jsme kon-
frontovali s naladou a typickymi znaky
Monetova obrazu. Proti Monetovi mél
vsak Debussy jednu nespornou vyhodu.
Monet mohl z proménlivosti prirody
vytrhnout jen jeden okamzik, jediny
casovy moment nebo v sériich obrazl
téhoz namétu - napr. Rouenské kated-
raly (Hudebni vychova 1/2022, obra-
zova priloha, obr. 5) - zachytit klicové
okamziky téchto svételnych promén.
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Obr. 1 Claude Debussy: More, 1. skica, ,2. téma

Hudba vsak plyne v ase - Debussy tedy
mohl hudebné vyjadrit stridajici se bez-
prostredni nalady, pocity a dojmy v ply-
nulém procesu promén. Dojmy a pocity
vyvolané pohledem na probouzejici
se more se vsak nestfidaji pravidelné,
ale pravé naopak: nahle, neocekavané.
Tomu také odpovida charakter melodie
v Debussyho hudbé, coz nazorné de-
monstruje melodie 2. tématu z 1. skici
More (obr. 1). Ta je nevyrazna, nahle
prerusovana - jakoby neocekavané
zastavena v rozletu - nedopovézena
hudebni myslenka. Témér zanika v ba-
revném oparu harmonie a pestrém zvuku
nastrojl - jako by se nenapadné vyno-
rfovala z tohoto bohaté barevného pre-
diva. Melodicka linie v impresionistické
hudbé ma tedy stejné vlastnosti a Glohu
jako linie v impresionistickém malirstvi.
Azde se nabizi dalsi zajimavy dlkaz, ze
impresionistické malifstvi a hudba jsou
pevné spjaty tésnym poutem pribuz-
nosti - i kdyz se zrodily a vyvijely na-
prosto samostatné. V Debussyho hudbé
- stejné jako v Monetovych obrazech
- hraji mimoradné dulezitou roli vizu-
alni dojmy. O vyrazné Uloze optickych
a sluchovych vjemi v impresionistické
hudbé svédci i nasledujici Debussyho
slova, ktera se vztahuji k symfonickym
skicam More:

,Hluk more, krivka obzoru, vitr
v listi, kFik ptdka vyvoldvaji v nds mno-
hondsobné dojmy. A najednou, aniZ dd
Clovék k tomu sebemensi podnét, jedna
z téch vzpominek se rozsiri na svét
kolem nds a vyjddri se hudebni reci.
Md v sobé svou harmonii. A at’ se ¢lo-
vék snaZi jakkoli, nebude s to nalézt
sprdvnéjsi a uprimnéjsi. Jen tak srdce

zrozené pro hudbu dospivd k nejkrds-
néjsim objevim. “*

Totéz plati i o ostatnich vyrazovych
prostfedcich. Predevsim harmonie
barev Monetovych obraz( a harmonie
tond Debussyho skladeb maji mnoho
spole¢nych znakl. Spole¢nym vycho-
diskem je snaha zachytit pfirodu v jeji
proménlivosti. Protoze nejproménli-
véjsim fenoménem prirody je svétlo,
snazili se impresionisté najit obrazovy
ekvivalent svétla. Tim se stava ba-
revna skvrna - presnéji reCeno skvrny
Cistych, spektralnich barev. Jediné ba-
revna skvrna je schopna zachytit odraz
svétla rGznymi povrchy. Jediné ta je
schopna zachytit bezprostredni dojem.
Zatimco pro predimpresionistické ob-
razy je typicka modulace barev - tedy
plynuly prechod z jedné barvy do druhé
- impresionisté kladou skvrny riznych
Cistych barev vedle sebe, tedy bez mo-
dulace. Barevna vystavba Monetovych
obrazl se postupné natolik uvoliuje,
az hra barevnych skvrn dosahuje takové
virtudzity, ze predméty zacinaji ztra-
cet na vyznamu. Obraz se tak vlastné
stava velkolepou symfonii Cistych barev
stojicich nad tvarem, coz nazorné de-
monstruje obraz Londynsky parlament
v mlze z roku 1904 (Hudebni vychova
1/2022, obrazova priloha, obr. 2).

| impresionisticti skladatelé - tedy
i Debussy - se snazi hudebné vyrazovymi
prostfedky vyjadrit naladu okamziku -
a to nejen krajinarského, ale i psycholo-
gického - a vyuzivaji k tomu adekvatnich
prostfedkd. Tak jako Monet rozklada

1 DEBUSSY, C.: Barvy a rytmus, Praha : Statni
hudebni vydavatelstvi, 1962. s. 96-97
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lokalni barvy ve skvrny Cistych barev,
tak i Debussy rozklada zvukovou plochu
tradi¢nich akordl ve zvukové skvrny
primichanim dalSich intervall. Stejny
je i vztah Moneta a Debussyho k modu-
laci. Tak jako Monet klade Cisté barevné
skvrny vedle sebe - bez modulace - tak
i Debussy neprevadi pomoci kadence Ci
jinym zpUsobem funk¢niho obménovani
jeden akord v druhy, ale ponechava
akorddm naprostou nezavislost a jejich
napéti tim, Ze je posunuje paralelné.
Impresionisticka harmonie ma zvlastni,
opojné kouzlo jemné, prebohaté ba-
revné zvukové palety - obdobné jako
barevna vystavba Monetovych obrazt.
Cely proces konecné krystalizace
impresionistického malifského nazoru
se odrazi nejen v barevné vystavbé ob-
razu, ale i v malifské technice. Monettv
cil - zachytit malifskymi prostredky
prirodu v jeji proménlivosti - nebylo
mozné realizovat naro¢nymi, slozitymi
a zdlouhavymi technickymi postupy, ale
naopak rychlou, primocarou technikou
»ala prima“. Charakteristickou vibraci at-
mosféry a barevné reflexy svétla na vodni
hladiné zachycuje Monet staccatem
kratkych, vybusnych Gdert Stétce. Tyto
rukopisné uvolnéné, temperamentni
skicovité partie se stridaji s hladsi mal-
bou, rozmanita je i kadence a smér tahu
Stétce, hmotnost barevného nanosu atd.
Pravé tato rozmanitost malirského pred-
nesu spolu s charakteristickymi jemnymi
nuancemi Cistych barev je prostredkem
malirské realizace tékavé proménlivosti
svétla. Stejné tak se i Debussyho snaha
po co nejvétsi zvukové barevnosti od-
razi nejen v odvazné harmonii, ale také
v nesmirné jemné a bohaté instrumen-
taci. Debussy se nespokojil s tradicnim
rozdélenim symfonického orchestru, ale
dale déli jednotlivé nastrojové skupiny
a pokousi se o nové zvukové kombi-
nace. Ve snaze docilit efektu zvukovych
skvrn individualizuje orchestralni hlasy.
Barevnost a napaditost instrumentace
se snazi umocnit vyuzitim neobvyklych
poloh jednotlivych nastroju a zvukovych
efektd, jako jsou sordinované nastroje,
tremolo apod. Vysledkem je nesmirné
bohata zvukové barevna ,,paleta“.
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Tékavému svétlu v Monetovych
obrazech odpovida stejné ,tékava“
dynamika v Debussyho hudbé. Proto
vétsina Monetovych vrcholnych obrazt
i Debussyho stéZejnich skladeb pusobi
tak éterickym dojmem - jako by mély
kazdou chvili sublimovat.

Monet ve své fascinaci svétlem jako
nejproménlivéjsim fenoménem prirody
nahradil hapti¢nost jako atribut mate-
rialni tihy hmoty cistou zrakovosti, je-
jiz podstatou je vizualni vjem, ktery je
svou psychickou podstatou nehmotny.
Haptické kvality hmoty nahradily op-
tické kvality svétla jako energie, coz
vedlo k jiz zminénému potlaceni kre-
sebné linie, plasti¢nosti a kompaktnosti
tvaru i jasné artikulace prostorovych
vztahl - tedy téch faktort, které byly
tradi¢ni oporou porenesancniho ob-
razového fadu. Logickym disledkem
bylo znacné uvolnéni kompozice, které
vedlo fadu badatell k unahlenému na-
zoru, Ze pravé kompozice je Achillovou
patou impresionistické obrazové kon-
cepce. Neuralgickym bodem nahledu
je jiz zddraznéna dvojznacnost im-
presionismu jako vyvojového mezniku
mezi ,,starym“ a ,,novym*“ uménim.
Ze zorného Uhlu porenesanc¢niho ma-
lifstvi se kompozice impresionistickych
- a predevsim pak Monetovych - obrazd
opravnéné jevi jako ,bolavé misto“,
jako neblahy dusledek maximalni snahy
o vystiZzeni nalady okamziku. Pohled
z ,,druhého brehu“ vsak nabizi jiné
hodnoceni: spontanni uvolnéni kom-
pozice Monetovych obrazi bylo vy-
chodiskem jednoho proudu moderniho
uméni a ve svém nejzazsim dasledku
i vyznamnym impulsem k organické
spontannosti ,volné abstrakce®.
Nazornou demonstraci je znama re-
akce V. Kandinského na Monetovy
Stohy na vystavé francouzskych im-
presionistl v Moskvé: ,, A7 do té doby
jsem znal jen naturalistické malirstvi
... @ znenaddni jsem se ocitl pred ob-
razem, ktery predstavoval, jak uddval
katalog, stoh sena a jd jsem jej tam
nepozndval ... Pfedmét pouZity v dile
jakoZto nepostradatelny prvek ztratil
pro mne vyznam. Vsechno to ztstdvalo

ve mné zmatené a jd jsem jesté ne-
mohl predvidat nutné dusledky tohoto
odhaleni. “?

Obdobnym presvédcivym ddka-
zem je i programové navazani , mla-
dych malifd francouzské tradice*
na Monet(yv odkaz na zacatku ¢tyrica-
tych let 20. stoleti.

Debussy je v cesté za spontannosti
hudebni formy jesté disledné&jsi nez
Monet. Jestlize uvolnénost kompozice
v Monetovych obrazech byla vysledkem
spontannosti impulzivniho malifského
vyjadreni optickych dojmu, Debussy
ve svych Gvahach, dopisech a roz-
hovorech potvrzuje, Ze o problému
spontanni hudebni formy usilovné
premyslel. Pro ilustraci alespon kratky
Uryvek z jedné jeho Gvahy: ,,Dochdzim
stdle vic k presvédceni, Ze hudba neni
svou podstatou véc, kterd by mohla
plynout v pevné, tradici vytvorené
formé. Sklddd se z barev a rytmi. “*

Debussy tedy stejné jako Monet
odmita schémata tvaru, casového
pribéhu skladby, a v disledku toho
i hudebni formy. Jednim z hlavnich
prostfedkd uvolnéni hudebni formy je
oslabeni motivické a tematické prace,
na které novoromanticti skladatelé -
napr. Antonin Dvorak ve své symfonické
basni Vodnik - vystavéli hudebni prepis
literarniho pribéhu. Kvalitativni pro-
ménu tvaru a Casového radu skladby
jsme vénovali dostate¢nou pozornost
v predchozi podrobné analyze. V této
souvislosti jsme také nalezité akcen-
tovali adekvatni tendence v impresi-
onistickém malifstvi. A rozhodné ne
nahodou se nazorova polarita - ne-
kompromisni odmitani na jedné strané
a obdiv na strané druhé - projevila
v hodnoceni hudebni formy impresi-
onistickych skladeb Clauda Debussyho
obdobné jako v reakci na kompozici
obraz( Clauda Moneta a dalsich im-
presionisty. V kontextu doby odvazna
spontannost hudebni formy Debussyho

2 CHALUPECKY, J.: Uméni dnes, Praha :
Nakladatelstvi Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcd, 1966, s. 28

3 DEBUSSY, C.: Barvy a rytmus, Praha : Statni
hudebni vydavatelstvi, 1962. s. 80
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Obr. 2 Claude Debussy: Mofe, 1. skica, takty 72-77

skladeb byla daleZzitym impulsem
na cesté k organické hudebni formé
volné atonality. Neni tedy divu, ze
se k odkazu ,,otce moderni hudby*
manifestacné prihlasila skupina mla-
dych francouzskych skladateld kolem
Pierra Bouleze na pocCatku padesatych
let 20. stoleti.

Na impresivnosti Debussyho hudby
se vsak podili i prostorovy fenomén,
predevsim jemné odstupnovani zvu-
kovych odstint, které tak pripomina
,vzdusnou perspektivu“ impresionis-
tickych obrazu. A pravé tento rys pro-
storového fenoménu Debussyho hudby
je nejcastéji akcentovan a hodnocen

jako nejvyznamnéjsi. Ale az Theodor
Adorno jako prvni postrehl progresivni
rys prostorového aspektu Debussyho
hudby, a to je spojovani zvukové ba-
revnych komplexd, ale povaZoval jej
za adekvatni prostorovému fenoménu
impresionistickych obraz(:

,U Debussyho byly jednotlivé
barevné komplexy navzdjem jesté
zprostredkovadny podobné jako ve wag-
nerovském ‘uméni prechodu’: zvuk
neni ohranicen, nybrZ se pokazdé pre-
lévd pres své hranice. Toto splyvdni
vytvdrelo cosi jako smyslovou neko-
necnost. Pomoci stejného postupu, po-
moci vedle sebe kladenych barevnych

—
—]
T
==
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skvrn pusobily impresionistické ob-
razy, jejichZ techniku hudba absorbo-
vala, dynamicky a vyvoldvaly svételné
efekty. Tato smyslovd nekonecnost
predstavovala poetickou a auratickou
podstatu impresionismu, a pravé na ni
se zamérila vzpoura probihajici krdtce
pred prvni svétovou vdlkou. “*

Na rozdil od Adorna se domnivam,
ze Debussyho prinos v oblasti hudeb-
niho prostoru prekracuje hranice ana-
logii s malifskym impresionismem, a ze
ve vyvojovém procesu ,,zprostornéni

4 ADORNO, T. W., Filosofie nové hudby,
Akademie muzickych uméni, Praha 2018,
s. 185
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hudby sehral Debussy obdobnou progre-
sivni roli jako Cézanne v malifstvi. To
plati pro jeho vrcholna dila, ktera vy-
tvoril na pocatku 20. stoleti. Domnivam
se, ze prvni takovou skladbou byly sym-
fonické skici More. To jednoznacné po-
tvrzuje notova ukazka taktd 72-77 z 1.
skici More. Zde jiz neni prostorovy efekt
utvaren spojovanim nejasnych, zaml-
zenych komplextd zvukovych skvrn, ale
vzajemnym porovnavanim riznych zvu-
kovych rovin a objemd, vertikalnim spo-
jenim riznych dynamickych a fakturnich
vrstev. Debussy zde vymezuje zvukové
objemy a prostorové vztahy dislednéji
nez impresionisticti malifi - jak jiz bylo
feceno, blizi se Cézannovi, i kdyZ ne-
dosahuje jeho prisného radu dokonalé
organizace prostorovych vztahu.

Vyznamny posun prinesli im-
presionisté i ve vztahu k namétu.
Nejfrekventovanéjsim namétem byla
krajina s dominantou vodni hladiny,
nejéastéji feky Seiny. Casto se jako pFi-
nos impresionismu uvadéji civilizacni
naméty charakteristické pro vrcholici
druhou fazi pramyslové revoluce: rusné
pristavy s moderni technikou, nadrazi,
parizské bulvary atd. Rozhodujici je vsak
novy vztah k namétu, ktery se nejdu-
slednéji prosazuje v Monetovych proslu-
lych sériich obraz( - at’ uz je to Rouenska
katedrala, Topoly, Stohy ¢i Londynsky
parlament. Jestlize doposud byl namét
objektem zobrazeni, pak ve zminénych
sériich se stal prostredkem k reseni
vytvarného problému: k malifskému
vyjadreni svételnych promén. Dochazi
tak nejen k jisté negaci predmétu (na-
métu) v jeho tradicnim vyznamu, ale
k jesté vyznamnéjSimu posunu: Monet
zde nezachycuje skutecnost predmétd,
ale skutecnost prirody samé, ,vécné
chvéni prirody“ (Baudelaire). Pravé
proto byl Monet také dilezitym ukaza-
telem na Kandinského cesté k abstrakt-
nimu malifstvi. Jak jsme vySe uvedli,
Monetovy Stohy, které Kandinsky jako
budouci adept malirstvi zhlédl na vy-
stavé v Moskvé, byly pro néj vyznamnym
impulsem.

vyjadreni mimohudebniho programu.
Tuto zasadni zménu oproti novoroman-
tické programni hudbé naznacila jiz
Uvodni lapidarni konfrontace Dvorakova
Vodnika a Debussyho More. Zpusob hu-
debniho vyjadreni pribéhu Erbenovy
balady prostrednictvim témat a jejich
obmén je blizsi literature nez malir-
stvi. V malirstvi je sdélovacim postu-
pum novoromantické hudby nejbliZsi
novoromanticky alegorismus generace
Narodniho divadla, jak jej dokonale
reprezentuje napr. cyklus Vlast apod.
V Gvodni syntetické komparaci Monetovy
mariny a Debussyho More jsme zduraz-
nili snahu o ,,naladu okamziku* - a znovu
razantné akcentujeme: nejen okamziku
smyslového ale i psychického. Tak jako
Monet v podstaté nemaluje predméty,
ale svétlo, tak ani Debussy se nesnazi
prostrednictvim ténomalby ¢i zvuko-
malby ,,malovat“ vizualni ¢i sluchové
dojmy, ale hudebné vyjadrit psychickou
reakci na né a proménujici se emocio-
nalni intenzitu reakci v duchu prohlaseni
Merlaua-Pontyho: ,,Hudba naopak je pri-
lis daleko od svéta a od sféry toho, co
lze oznacit, neZ aby zobrazovala néco
jiného, nezZ je ndcrtky Byti, jeho priliv
a odliv, jeho rust, vybuchy a vireni.‘“®
Dokonce se nékdy jedna o éteric-
kou promeénlivost hudebnich predstav
¢i napadd.
Bylo by mozné dale pokracovat
v konfrontaci analogickych vyrazovych
prostredkd malifského a hudebniho im-
presionismu - napr. bohaté ¢lenéného,
jemného a zdrzenlivého rytmu - i na-
padné uvolnéné kompozice a hudebni
formy. Domnivam se vsak, Ze disledna
analyza dominantnich vyrazovych pro-
stfedku a jejich podilu na malifském ci
hudebnim tvaru a jeho vztahu k pro-
storu obrazu, resp. k ¢asovému pru-
béhu skladby presvédcivé dokazala, ze
Monetovy obrazy a Debussyho hudba
jsou tésné spjaty poutem pribuznosti.
[ ]
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Marie Dunovska

POKLAD EXISTENCE

Jsi perla mého osudu.
Darujici Zivot.
Davajici smysl.

Jsi ryzi bezpodminecna laska.
Prijimajici v prirozenosti.
Skrze své byti vyjadrujici:
,,Jsi moje vsechno.

Jsi rozmanita knihovna.
Beze slov se mnou vedouci dlouhé dialogy o byti.
Predcitajici knihu Zziti.

Jsi sdilena hudba.
Znéjici v srdci.
Definujici krasu.

Jsi lékarka citd.
Pomahajici néznou radou.
Osetrujici modriny pohlazenim.

Jsi architektka vSednich okamzikd.

Shodnym pohledem vystihujici kouzlo momentu.
Spatrujici skrytou neposkvrnénou krasu

skrze priazracnost své duse.

Jsi odvazna vila.
Odkryvajici rousku tam,
kde jini berou brnéni a prchaji.

Jsi posel pravdy a lasky,
napliujici moji existenci bohatstvim,
po kterém touzi srdce kazdého ditéte.
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Marie Stodulkova

Moznost vyuziti metody Content
and Language Integrated Learning
(CLIL) ve vyuce hudebni vychovy
na 2. stupni zakladni skoly

/Anotace/

Clanek obsahuje detailné zpracovanou
hudebni aktivitu, ktera vyuziva metodu
CLIL ke své realizaci. V zavéru shrnuje po-
stoje zak( k samotné metodé, jeji mozné
Uskali a prinosy a také navrhuje nékteré
aplikace na Sirsi populaci.

/Kliéova slova/

CLIL, vyuka hudebni vychovy, hudebni
aktivita, propojeni jazyka a hudebni
vychovy

/Autorka/

Mgr. Marie Stodilkova je studentkou
doktorského programu Hudebni teorie
a pedagogika na Katedre hudebni vy-
chovy Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné.
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Uvod

asledujici text navazuje na Cla-

nek z minulého cisla pod na-

zvem ,,Content and Language
Integrated Learning a jeho aplikace
do vyuky HV na 2. stupni Z5“. Jeho
cilem je CLIL konkretizovat v hudebni
aktivité.

Aplikovat metodu CLIL do vyuky zna-
mena predevsim vyuzivat jazyk k jeho
prvotnimu Ucelu, tedy ke komunikaci.
Zaci prichazeji do styku s jazykem,
ktery aplikuji v realnych situacich,
a ne ve cvicnych dialozich a fiktivnich
scénkach, které jsou vétsinou obsahem
jazykovych predmétl. Tato skutecnost
nejen ze vybavuje Zaky zkusenostmi
s autentickym jazykem, ale zvySuje mo-
tivaci jim komunikovat a vibec se jej
ucit. Dostavi se pocit, receno zakovskou
mluvou: ,,ze to k nécemu je“.

Zaci vieobecné vnimaji CLIL pozi-
tivné. Jako nejvhodnéjsi predmét pro
CLIL oznacuji hudebni vychovu, mate-
matiku, prirodopis a prekvapivé i cesky
jazyk. Hodiny s CLILem hodnoti jako
zabavnéjsi, pestrejsi. Jako divod uva-
déji vétsi vyuziti vizualnich pomdcek,
interaktivni pristup a Castéjsi opako-
vani. Tyto skutecnosti mohou byt samo-
zrejmé obsazeny i v hodinach, kde CLIL
implementovan neni, ale Casto s pricho-
dem CLILu do vyuky dochazi k obménéni
dosavadnich metod uceni. Bezpochyby

jsou zaci, kteri s implementaci CLILu
do odbornych pfedmétd nejsou spo-
kojeni. Zde je tfeba rozlisit zpUsoby,
jakym byl CLIL implementovan. V pri-
padé izolovanych odbornych slovic¢ek
v cizim jazyce jej zZaci vnimaji jako
dalsi zatéz a ne pozitivum. Pokud byl
ale CLIL vloZen do zajimavého clanku,
aktivity, pisnicky nebo videa, hodnoti
to jiz pozitivné.* Neni presné stanoven
idealni pomér mezi materskym a cizim
jazykem uzivanym ve vyuce, ale jako
minimum, které dokaze prokazatelné
ovlivnit vyuku, se udava 25% ciziho ja-
zyka. Z tohoto poméru je dobré vyjit
a postupné jej navysovat.
Nasledujici aktivita vychazi
z transdidaktické metodologie, ktera
charakterizuje utvareni kognitivnich
a emocionalnich procest ve vzdélavani.
Je prelozena z plvodniho anglického
originalu vlastni diplomové prace: The
Integration of English Language and
Music at Lower Secondary Schools
with an Emphasis on the Development
of Practical Skills. U tohoto typu Cin-
nosti se da hovorit o pomezi mezi tzv.
jazykovou sprchnou a Hard CLILem,
které jsme definovali v predchazeji-
cim ¢élanku. Jazyk je sice tematicky
zaméren, ale jesté nejsou formulovany
jasné jazykové cile. Domnivam se, ze

1 BENESOVA, Barbora. CLIL odima zakd.
In: CLIL do skol: sbornik konference. 2012.
ISBN 978-80-210-5938-2. s. 43-44.

by tento zpusob prace mohl byt vhod-
nym premosténim od jazykovych sprch
k vyuce HV v Hard CLILu.

Praktickeé vyuziti CLILu v HV:
Tabulkova notace

Oblast u¢iva RVP pro hudebni vy-
chovu: instrumentalni ¢innosti - za-
znam hudby

Aktivita rozviji Zdka smérem k napl-
néni oCekdvanych vystupd: HV-9-1-01
(vyuZiva své individudlni hudebni
schopnosti a dovednosti pri hudebnich
aktivitdch) a HV-9-1-03 (reprodukuje
na zdkladé svych individudlnich hu-
debnich schopnosti a dovednosti riizné
motivy, témata i Cdsti skladeb, vytvdri
a voli jednoduché doprovody, provddi
jednoduché hudebni improvizace).
Hudebni cile: naucit se rytmickou no-
taci, upevnit smysl pro pravidelnou
pulsaci, samostatné vystupovat, byt
kreativni

Pomticky: tabulkova notace (prazdna
a vyplnéna), listy s notovou osnovou,
studijni material s hodnotami not,
vzorové tabulkové notace a notové za-
znamy, projektor, Orffovy nastroje
Oblast uciva RVP pro cizi jazyk: Rodina
Vhodny vék: 6.-9. ro¢nik Z$
Motivace: Naucime se predat si infor-
mace o nasich rodinach pomoci hudeb-
niho jazyka.

Organizace zacatku: Zaci spolu s uci-
telem mohou byt posazeni v kruhu nebo
mohou zlstat na svych mistech. Ucitel
rozda ,tabulkovou notaci® (viz obrd-
zek ¢. 1) s riznymi rytmickymi modely
a zacne postupné vytleskavat kazdy ob-
délnik zvlast. Poté vytleska celou tabul-
kovou notaci bez zastaveni. Nakonec
vyzve zaky, aby to zopakovali.

Dalsi vyvoj:

1. Pokud Zaci zopakuji rytmus spravné,
muze ucitel zrychlit tempo.

2. Nékteri zaci mohou chtit ukazat, ze
dokaZou vytleskat rytmus bez chyb.

3. Tabulkova notace muze byt vnitfné
pozménéna, a tim vzniknou rizné
rytmické sety.
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Obr. 1 Zakladni tabulkova notace
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Obr. 3 Ucitelsky vzor

4. Aktivita muze byt provedena s na-
ro¢néjsim rytmem (viz obrdzek ¢. 2).

5. Trida je rozdélena do Ctyr skupin,
kazda skupina vytleska jeden radek.
Dohromady timto zpusobem vytles-
kaji celou notaci.

6. Ucitel vybere jednu skupinu,
kterd bude vytleskavat svij ryt-
mus (fadek) stale dokola. Ostatni
skupiny se pridavaji nebo prerusi
podle ucitele, ktery toto seskupeni
ndiriguje.

7. Kdyz vsichni rozumi svému rytmu,
aktivita se zastavi a ucitel vyzve
zaky k brainstormingu na téma
»2members of a family*“ (father,
mother, brother, sister, cousin,
grandparents, aunt...). Nasleduje
vytleskani rytmického modelu ka-
Zdého slova.

8. Kazdy zak pracuje samostatné
na vypracovani tri vét v AJ o své
rodiné. Véty zapise pomoci symbol
do prazdné tabulky. Poté si vymy-
sli zpusob, jakym budou tyto véty

Metodické naméty a inspirace 8§




reprodukované (vytleskat, luskat,
dupat, zahrat na rytmické nastroje
nebo kombinace zminénych). Ucitel
demonstruje svou verzi (viz obrdzek
¢. 3ad).

9. Poté Zaci postupné tvori vlastni véty
a zbytek tridy je po nich opakuje.

10. Je rozdan studijni material s hodno-
tami not a listy s notovou osnovou
(viz obrdzek ¢. 5). Probéhne nacvik
spravné vyslovnosti. Zaci si zapisi
Cesky preklad do studijniho materi-
alu. Dalsim Gkolem zak( je preménit
jejich nakreslené symboly do not.
Ucitel navodi priklad (viz obrdzek
¢. 6).

Nové vzniklé notové zaznamy jsou
projektovany na zed, aby je vsichni
mohli dobre vidét, a poté, co je jejich
autor zahraje, ostatni je reprodukuji
tleskanim a recitaci.

Modifikace:

+ Prozvyseni narocnosti vyuzit notace
s vice obdélniky (napriklad 8x8).

+ Mezibodem 6 a7 se lze jesté zamé-
rit na dynamiku.

Na co si dat pozor:

o Udcitel by mél prabézné dbat na to,
aby Zaci pri vytleskavani rytmu ne-
zrychlovali. Mdze napriklad hrat
metrum na claves.

Zaveér

Pri pripravé na hodinu s CLILem
nesmi byt opomenuto stézejni zamé-
reni predmétu HV, tedy emocionalni
a kognitivni rozvoj zakl, esteticka
vychova a rozvoj citu pro krasu, jez
rozvijeji osobnost kazdého Zzaka.
Priprava hodiny je casto narocnéjsi,
vyzaduje promysleni vice detailu a jeji
realizace pozaduje jisté profesni kom-
petence daného ucitele. Vynalozena
namaha ale prinasi ovoce v podobé
vice motivovanych zaku, efektivniho
vzdélavani, zvysovani kulturniho po-
védomi a zdokonaleni se v oborové
i cizojazycné reci. Hlavni Uskali této
metody spatfuji v pozadavku dualniho
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Obr. 6 Priiklad zapisu do notové osnovy

hodnoceni Zaku - jazykového i odbor-
ného. Jedna se o resitelnou situaci,
jen je tfeba najit vyhovujici zplsob
s ohledem na moznosti, které dany
predmét nabizi. Druhym slabym mis-
tem, v ramci Ceského skolstvi, je ja-
zykova pripravenost ucitell. Ta zacina
jiz na vysokych skolach, kde se sice
budouci ucitelé cizi jazyk uci, ale
jeho zaméreni je obecné. Kdyby se jiz
v této fazi vyucoval odborné zaméreny
cizi jazyk (tfeba pravé metodou CLIL),
ucitelé by byli vice kompetentni v za-
vadéni CLILu ve své budouci praxi.
Nejefektivnéjsi se jevi kombinace

obojiho - zdokonaleni se v obecné an-
gli¢tiné i té oborové. Pro tento Ucel
napriklad KHV PdF MU nabizi voli-
telny predmét Introduction to Music
Education.

Neni pravé toto cesta, jak zajistit
efektivni vyuku jazyka na Skolach? Jak
zajistit vyssi (nejen jazykovou) kompe-
tentnost absolventu ucitelskych oboru?
Nebo jak zkratka jen zvysit jazykovou
Uroven vysokoskolskych student(?
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Marie Dunovska

Alena Ticha -
fenomen Ceske hlasove vychovy

/Anotace/

Clanek je vénovany Zivotnimu jubileu
Ceské hlasové pedagozky PaedDr. Aleny
Tiché, Ph.D., ktera ve svych rozmanitych
profesnich rolich prispiva nezaménitel-
nym zpusobem k hlasové vychové napfic
generacemi. Autorka popisuje jeji pro-
fesni cestu. Nabizi vysledky vyzkumu
provedeného v ramci vlastni diplomové
prace. Na zavér uvadi autentické vypo-
védi pedagogl, jejichz profesni rozvoj
motivovala pravé Alena Ticha.

/Kliéova slova/

Alena Ticha, Ceska hudebni pedagogika,
hlasova vychova, hudebné méné rozvi-
nuté déti, déti mladsiho skolniho véku

/Autorka/

Mgr. Marie Dunovska, Ph.D., absolvo-
vala doktorské studium oboru Hudebni
teorie a pedagogika pod vedenim
doc. PaedDr. Milose Kodejsky, CSc. Je
odbornou asistentkou na Katedre hu-
debni vychovy Pedagogické fakulty UK.
Zabyva se uméleckym, a zvlasté hudeb-
nim rozvojem déti mladsiho Skolniho
véku. Vyucuje také v zakladni skole
a na konzervatori. Rovnéz se aktivné
vénuje uméleckému pulsobeni v hudeb-
nich souborech i individualni umélecké
¢innosti.
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Profesni rozvoj Aleny Tiché

lena Ticha (rozena Pecena) se na-

rodila 13. 12. 1951 v Mélniku.

Po maturité na stfedni vSeo-
becné vzdélavaci skole byla prijata
do prezencniho studia ucitelstvi Ces-
kého jazyka a hudebni vychovy pro
6.-9. ro¢nik ZS na PedF UK v Praze.
Kariéru vysokoskolského ucitele zapo-
cala na PedF UK po Uspésném zakon-
Ceni pedagogické fakulty v roce 1974.
Jako lektorka a pozdéji odborna asis-
tentka zde pusobila az do roku 2021.
V roce 1980 absolvovala obor sélovy
zpév na prazské AMU. Akademicky
titul PaedDr. ziskala v roce 1984.
Disertacni praci Vokalni ¢innosti jako
prostredek rozvoje hudebnosti a zpév-
nosti zakd' obhajila v roce 2003 a vé-
decky titul Ph.D. ji byl udélen v oboru
Hudebni teorie a pedagogika. Alena
Ticha se celozivotné vzdélava. Je ab-
solventkou fady kurzu didaktiky zpévu,
které vedli domaci a zahranicni peda-
gogové. Protoze vyuku zpévu pojima
jako ,,praci na celém clovéku“, rozsiro-
vala si své vzdélani i v dalSich oborech
napr. studiem muzikoterapie (muziko-
terapeuticky sebezkusenostni vycvik
pani Werbeck), kurzy Feldenkraisovy
metody, fyzioterapie jogového pohybu
(Jifi Cumpelik) a v obecné pedagogic-
kych a didakticky zamérenych kurzech.
V letech 1995, 2003 a 2004 se zucastnila

1 TICHA, A. Vokdlni &innosti jako prostredek
rozvoje hudebnosti a zpévnosti Zdkd. Praha:
PedF UK, 2007.

zahrani¢nich stazi v Orffové institutu
v Salcburku, kde se zamérila na didak-
tiku hlasové vychovy, kreativni pristup
v praci s détmi, moznosti hudebné vy-
chovné prace u lidi vyzadujicich zvlastni
péci a na moznosti vyuziti muzikotera-
pie u télesné a mentalné postizenych
déti a dospélych.

Profesni role

Postihnout Siroké spektrum aktivit
Aleny Tiché je narocnym Ukolem. Je
pedagozkou, lektorkou kurzi pro pe-
dagogy a sbormistry z praxe, aktivni
umélkyni, sbormistryni, porotkyni, po-
rada vyzadané prednasky a workshopy
na konzervatorich v CR, pedagogickych
fakultach v CR, na Slovensku a v Polsku,
kde na hudebnich katedrach prednasi
o hlasové vychové déti. Alena Ticha
se zabyva reedukaci hlasu, a to jak for-
mou workshopt pro pedagogy z praxe,
tak formou spoluprace s foniatrickym
oddélenim FN Hradec Kralové. | kdyz
vyucovala na vysoké sSkole, méla pro-
fesni potrebu poznat praxi, pro niz
pripravuje své studenty. Proto vybudo-
vala v Brandyse nad Labem na 5. ZS
Na Vysluni tridy s rozsifenou vyukou
hudebni vychovy. Zde sama vyucovala
a studenti pod jeji patronaci absolvo-
vali pedagogickou praxi. Soucasné pu-
sobila v ZUS, kde vyucovala solovy zpév.
Béhem vysokoskolské prace na PedF UK
vedla a oponovala radu bakalarskych,
diplomovych i disertacnich praci, Sko-
lila doktorandy, garantovala studijni

Alena Ticha - Kurz hlasové vychovy (foto z archivu Aleny Tiché)

programy, vedla praxe, vyucovala.
V umélecké roviné pusobila aktivné bé-
hem svych solovych i sborovych vystou-
penich i jako sbormistryné, porotkyné
a hudebni rezisérka.

Je Zadanym a uznavanym odbor-
nikem na tuzemskych i zahranicnich
univerzitnich konferencich. Vykonava
praci hlasové poradkyné péveckych
sbor( i profesionalnich pévcl. Vytvorila
mnoho publikaci a textd v odbornych
c¢asopisech. Obzvlasté vyjimecné
a cenné je jeji zpracovani proble-
matiky prace s hudebné méné rozvi-
nutymi détmi. Pavel Jurkovi¢? ve své
knize Od vykriku k pisnicce analyzoval

2 JURKOVIC, P. Od wykriku k pisnicce. Praha:
Portal, 2012. s. 42.

publikaci Aleny Tiché Ucime déti zpi-
vat® v kapitole Pisnicka se zpiva. Tuto
publikaci jednoznacné vnimal jako
prinosnou pro ucitele, déti i rodice ¢i
prarodice. O zajmu o praci Aleny Tiché
svédci také cetné citacni ohlasy a re-
flexe pedagogl. Aktivity Aleny Tiché
jsou rozsahlé, obsahlé a inspirativni.
V Ceském i evropském kontextu je jeji
prace zcela vyjimecna, obzvlasté v ob-
lasti prace s nezpévaky.

Za svij celozivotni pfinos v oboru
hlasova vychova a prispéni ke sbo-
rovému zpévu ziskala 9. dubna 2016
od Unie ceskych péveckych sboru
spolecné s Ceskym hudebnim fondem

3 TICHA, A. U¢ime déti zpivat: hlasovd vy-
chova pomoci her pro déti od 5 do 11 let.
Praha: Portal, 2005. ISBN 80-7178-916-X.

a Nadacnim fondem Frantiska Lyska
Cenu za prinos ¢eskému sborovému
zpévu. Za celozivotni praci v odborné
pripravé pedagogl byla ocenéna
Spolecnosti pro hudebni vychovu CR
Cenou Jaroslava Herdena.

Cesta k détem hudebné méné
rozvinutym

Prvni podnéty k praci na tématu pé-
vecky méné rozvinutych déti obdrzela
Alena Ticha od Ludka Zenkla. Dalsim
impulzem byla samotna cinnost s détmi.
Na ZS v Brandyse nad Labem zalozila
pévecky sbor. Na zacatku do néj vstou-
pilo 40 déti, z nichz pouze 12 dovedlo
intonacné presné zpivat. Déti, které
nemély se zpévem Zadné zkusenosti,
projevily o zpév v péveckém sboru vy-
razny zajem a nadseni. | kdyz zkousky
sboru probihaly od sedmé hodiny ranni,
déti Cekaly jiz v 6:45 rano pred sko-
lou a tésily se, ze budou ve sboru zpi-
vat. Pravé tyto déti motivovaly Alenu
Tichou k odborné péci o hudebné méné
rozvinuté déti. Zacala rozpracovavat
metodiku napravy nezpévnosti a apli-
kovala ji ve vlastni praxi. Dokazala ro-
zezpivat vSechny déti. Postupné vznikly
vyznamné publikace Hlasova vychova
ve sboru* a UCime déti zpivat.® Na né
navazala rada dalsich odbornych praci
s dilezitym presahem do praxe.

Cetna uznani odbornou
verejnosti

Autorka prispévku dostala jedinec-
nou prilezitost vénovat se ve své diplo-
mové praci s nazvem Alena Tichd a jeji
prinos pro hlasovou vychovu hudebné
méné rozvinutych déti na 1. stupni
zdkladni skoly® osobnosti Aleny Tiché

4 TICHA, A. Hlasovd vychova v détském sboru.
Praha: NIPOS, 2004.

5 TICHA, A. U¢ime déti zpivat: hlasovd vy-
chova pomoci her pro déti od 5 do 11 let.
Praha: Portal, 2005.

6 DUNOVSKA, Marie. Alena Tichd a jeji pri-
nos pro hlasovou vychovu hudebné méné
rozvinutych déti na 1. stupni zdkladni
Skoly. 2017. Diplomova prace. Univerzita
Karlova, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace
doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc.
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a jeji hudebni ¢innosti. Vypracovala
ji na Pedagogické fakulté Univerzity
Karlovy pod vedenim PaedDr. Hany
Vanové, CSc. Vyzkum zamérila na miru
obeznamenosti hudebné pedagogické
verejnosti s praci Aleny Tiché a pri-
padné praktické zkusenosti respon-
dentd s touto metodikou ve vlastni
praci s nezpévaky.

Vyzkumné Setfeni potvrdilo, Ze
Alena Ticha je mezi pedagogy i sbor-
mistry velmi uznavanym odbornikem,
je oblibena a ze jeji praci ocenuje Si-
roka odborna verejnost. Dokazuje to
mj. mimoradna podpora oslovenych re-
spondentu pro vznik diplomové prace
o Alené Tiché. Pocet rozeslanych dotaz-
niku (65) byl pfevysen poctem navrace-
nych dotaznikd (120). V tomto ¢lanku
sdilime autentické vypovédi pedagogu,
sbormistru i studentd, ktefi s Alenou
Tichou spolupracovali a jejichz reflexe
jsou soucasti uvedené diplomové prace.

,Béhem habilitace na Univerzité
Fryderyka Chopina ve Varsavé v roce
2013 jsem méla pripravena tri témata,
jednim z nich bylo téma détského hlasu
a jeho rozvoj podle metodiky Aleny
Tiché... Je to velka Cest spolupracovat
s Dr. Tichou, je to prileZitost k vyméné
zkusenosti a ndzord s takovym vyni-
kajicim védcem. Posledni predndska
Dr. Tiché na védecké konferenci ty-
kajici se hlasové rehabilitace se opét
setkala s velkym zdjmem zpévdkda, uci-
tell a lékarid foniatri. Jako tajemnik
polské Asociace uciteld zpévu doufdm,
Ze nase spoluprdce bude pokracovat
a prohlubovat se s velkym prinosem
pro polskou hudbu. “

Dr. hab. Monika Kolasa-Hladikova
prof. UJK

,Rdda bych poznamenala, Ze pani
PaedDr. Alenu Tichou, Ph.D., kterd
v soucasné dobé patri v celostdtnim
méritku mezi Spickové (rovnéz tak
i mezindrodné uzndvané) odborniky
na problematiku hlasové vychovy déti
predskolniho a mladsiho skolniho véku
a metodiku ndpravy tzv. nezpévdkd,
zndm mnohd léta. Byla jsem svédkem
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Alena Ticha a Pavel Jurkovi¢ na Letni dilné hudebni vychovy v Liberci
(foto z archivu Aleny Tiché)

jejiho profesniho ristu, ktery kloubi
vlastni péveckou zdatnost se schop-
nosti zuroC¢ovat mnohaleté pedagogické
zkusenosti s uZasnym tvorivym meto-
dickym myslenim a se schopnosti vidét
a resit problémy s taktem a s citem pro
détskou psychiku. “

Doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc.

.,V dobé memorovanych, bezduchych
a statickych hlasovych cviceni pisobila
Alenka jako kouzelné zjeveni... Tichou
charakterizuji vlastnosti: profesiona-
lita, preciznost, pracovitost, jiskrivad
tvorivost, spontaneita, muzikdlnost,
neutuchajici energie, prirozenost, slus-
nost, laskavost, nekonecna obétavost.
Alenka je ochotna naslouchat a fundo-
vané pomoci, je naplnéna radosti z tvo-
fivé prdce pro ostatni... Vysledkem
jejiho snaZeni jsou prirozené, pru-
zracné, kultivované, dostatecné rezo-
nujici hlasy, prindsejici zpévakim pocit
vlastni hodnoty a krdsy. Znacka Tichd je
charakterizovdna jako spojeni precizni
prdce a lidské laskavosti.“
PaedDr. Véra Buresova

»Je velkou motivaci, kdyZ k ndm
Alena Tichd prijede. DokdZe velmi
rychle identifikovat hlasové potiZe

déti a ucinné jim poradit. Alena Tichd
s ndmi spolupracovala pfi natdceni
dvou CD, dokdZe z déti dostat krdsny
a prirozeny zvuk.

PhDr. Jirina Jirickova, Ph.D.

,»Pro mne, jako pro sbormistra, je
jeji pfitomnost na zkouskdch a sou-
stredeni prikladem idedlni pomoci.
Pro hudebni vyraz, kterého chci s détmi
dosdhnout, Alena Tichd vZdy nalezne
vhodné hlasové cviceni Ci reseni.

MgA. Tomas Pospisil

,Naucila mé to.*“
Reditel stFedni
uméleckeé skoly, sbormistr

,,...Je lidskd a sdilnd na setkanich...
Vede k prdci nejen s nadanymi, ale
i s nezpévdky...DokdZe predat vse tak,
Ze ji lidé rozumi.“

Mgr. Jana Knizkova, Ph.D., DiS.

»Pani Dr. Alena Tichad je velmi
laskavd, moudrd a radost pfindsejici
osobnost...“

Mgr. Bc. Jan Marysko

,,Diky Bohu, Ze ji zndm!“
Mgr. Lukas Holec

,KaZdé setkdni s ni pro mé znamend
inspiraci a obohaceni (jak profesni, tak
lidské) a jsem za néj nesmirné vdécnd. “

Mgr. Lea Esserova

»Je i lékem proti kantorskému
vvhoreni. “
U¢itelka ZUS, sbormistryné

»Alena Tichd je opravdovym odbor-
nikem praktikem. Na letnich Skoldch
na nds vsech netnavné pracuje a ¢lovéek
je pri jejich lekcich v udivu, co vsechno
on sam dokdZe s vlastnim hlasem.

Mgr. Bohumila Matochova

“...Téma nezpévdki mé velmi za-
jimd, protoZe zpév a hudba by podle
mé mély byt soucdsti Zivotu nds vsech,
protoZe dokdZou tésit jak nadané, tak
i méné nadané jedince. Proto se mi moc
libila jedna z Gvodnich vét kurzu, Ze
by kaZzdd maminka méla svym détem,
a pozdéji spolu s nimi, zpivat...“

Ucastnice kurzu z Fad studentd

»...Jsem rdda, Ze Vds na fakulté
mdme a mohu se od Vds ucit...“
Ucastnice kurzu z fad student

Profesni Uspéch Aleny Tiché tkvi
v jejim vyjimecném pedagogickém mis-
trovstvi a hudebnim talentu, které jsou
doprovazeny jejimi osobnostnimi kvali-
tami: laskavosti, empatii, uprimnosti,
lidskosti, pracovitosti, zodpovédnosti,
krehkosti, nadéje plnosti, zajmem
a moralni ¢istotou. Na zakladé vysledku
vyzkumu mizeme dokonce generalizo-
vat, ze setkani s Alenou Tichou méni
zivoty déti i dospélych k lepSimu. Uci
lidi napri¢ generacemi zit kvalitnéjsi
zivot po strance fyzické i psychické.
Do soucasnosti prinasi skutecnou na-
déji i radost. Zaslouzi si nas obdiv, Uctu
a ocenéni. Srdecné gratulujeme pani
doktorce Alené Tiché k jejimu vyznam-
nému zivotnimu jubileu a do dalSich let
ji prejeme predevsim hodné zdravi, in-
spirace a mnoho krasnych chvil s lidmi,
kteri budou mit tu Cest se s ni setkat.
[ ]
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Eva Kolandova

3. rocnik Hudebni olympiady
Ceské republiky

/Anotace/

Prispévek prinasi popis prabéhu 3. roc¢-
niku Hudebni olympiady Ceské republiky
a rozhovor s porotcem soutéze Lukasem
Hurnikem.

/Kliéova slova/

hudebni olympiada, soutéz, talent, po-
rota, zpéy, intonace

/Autorka/

Mgr. Eva Kolandova, dipl.um., plsobi
jako ucitelka hudebni vychovy na FZ$
Brdickova, vede skolni sbor Ty brdo
a vyucuje kontrabas a hudebni nauku
na FZUS HAMU v Praze. Kromé pedago-
gické Cinnosti se aktivné vénuje orches-
tralni a komorni hre na kontrabas.
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Hudebni teorie a pedagogika jsem

dostala od Jiriny Jifickové na-
bidku participace ve studentské poroté
na Hudebni olympiadé, o niz jsem sice
uz slysela, ale o jejim prabéhu a po-
slani nevédéla zhola nic. Na listopadové
konferenci s nazvem Teorie a praxe hu-
debni vychovy VIl v roce 2021 jsem
zjistila od kolegl( dalsi podrobnosti
o této hudebni udalosti, a tak jsem po-
zvani do poroty s radosti prijala. Prvotni
nadseni vystridaly pochyby, zda a jakym
zplUsobem se daji hudebni vykony Zaku
porovnavat, i hodnotit. Obavy se ale
rozplynuly uz pri vstupu do vestibulu
GMHS Praha. Vlidné prijeti a pratelska
atmosféra ukazovaly, Ze primarné pu-
jde spise o prehlidku talentu, schop-
nosti a dovednosti zakd nezli o néjaké
soutézeni.

Hudebni olympiada Ceské repub-
liky 2022 se konala 26. Unora 2022.
Jednalo se o jiZ 3. rocnik celostatni sou-
téze pro vsestranné hudebné nadané
déti a mladez ze zakladnich, strednich
a zakladnich uméleckych skol. Soutéz
je koncipovana velmi komunitné
a motivacné, a to nejen pro déti, ale
i pro pedagogy, korepetitory Ci dalsi
doprovazejici osoby, véetné rodicu.
Vitanym a neobvyklym fenoménem
byl v prabéhu prehlidky doprovodny
program s workshopy. Organizatorem
této prehlidky talent( byla KHV PedF
UK, zastitu prevzala Spolecnost pro
hudebni vychovu CR ve spolupraci
s Gymnaziem a Hudebni Skolou hl. m.

J ako studentka doktorského oboru

Prahy, ZUS (dale GMHS). Pravé na pidé
GMHS se soutéz uskutecnila.
Talentovani Zaci méli ukazat ve Cty-
fech disciplinach nejen hudebni talent,
ale také hudebni znalosti a doved-
nosti. Nejuspésnéjsi soutézici budou
totiz reprezentovat Ceskou republiku
na mezinarodni olympiadé poradané
Univerzitou v Lublani. Prvni discipli-
nou byl teoreticky test, druhou into-
nacni a rytmicka zkouska, nasledoval
zpév lidové nebo umélé pisné v cestiné
a posledni, tzv. kralovskou disciplinou
bylo provedeni vlastni skladby. Na jed-
notlivé vykony vsech zakd dohlizela
odborna porota, slozena z renomo-
vanych pedagogt a hudebnich odbor-
nikd, a studentska porota, skladajici
se ze studentl Pedagogické fakulty UK.
Hlavnimi tvaremi mezi organizatory
byli PhDr. Jifina Jifi¢kova, Ph.D., vy-
ucujici na KHV PedF UK i GMHS Praha,
ktera plsobi v komité Mezinarodni hu-
debni olympiady, a PaedDr. Jan Prchal,
predseda Spolec¢nosti pro hudebni vy-
chovu CR, ktery vyucuje na KHV PF
Univerzity J. E. Purkynév Usti na Labem,
a je také pedagogem a zastupcem re-
ditelky ZS a ZUS Jablonova v Liberci.
Zatimco Jirina Jirickova se ve své praxi
zaméruje na motivované vokalni akti-
vity a elementarni hudebné pohybovou
vychovu, ve které vychazi z Orffova
Schulwerku, Jan Prchal je znamy svym
dlouholetym aktivnim pristupem kromé
jiného k uplatnovani moderni popularni
hudby hudebné vychovného procesu.
Dalsimi odbornymi porotci byli Rafaela
Drgacova pedagozka v ZUS Jesenik,

Soutézici — vlastni skladba s doprovodem

prof. PaedDr. Jifi Holubec, Ph.D. sbor-
mistr a dirigent, pedagog, klavirista,
Mgr. Lukas Hurnik, Ph.D. skladatel,
$éfredaktor CRo D dur a Jazz, sbormistr,
spoluautor novych ucebnic HV pro Z5
a SS, doc. PaedDr. Milo$ Kodejska,
CSc. pedagog na KHV PedF UK Praha,
koordinator EAS pro CR, MgA. Tomas
Krejca, Ph.D. pedagog na GMHS Praha
a Prazské konzervatori, Mgr. Jaromir
Synek, Ph.D. odborny asistent pro di-
daktiku HV na PedF University Palackého
v Olomouci, MgA. Jakub Waldmann pe-
dagog na GMHS Praha.

Studentskou porotu tvorili studenti
KHV Pedf UK ve sloZeni Matéj Barta,
Katerina Dvorska, Veronika Holcova,
Julie Klouckova, Eva Kolandova, Eva
Matéjovska, Lenka Moravcova, Tereza
Padérova, Magdalena Peskova, Petra
Prymkova, Terezie Sobéslavova, Jakub
Selmeczi. Studentska porota méla
za Ukol vyzdvihnout hudebné nejvy-
raznéjsi, a pritom charakteristickou
prednost jednotlivych soutéZicich, dale
hodnotit jak celkovy dojem, tak napri-
klad i vybér skladby, intonaci, rozsah,
¢i barvu hlasu, také originalitu, krea-
tivitu nebo pojeti pisné. Pro studenty

pedagogickych oboru a budouci ucitele
to byla velmi prakticka zkusenost.

O hudebni privitani vsech pritom-
nych se postarali studenti GMHS v kon-
certnim sale skoly, jmenovité Dina
Ibragimova, Sabina Pletanova, Ondrej
Tucek. Slovem provazel: Mgr. Martin
Herrmann, stredoskolsky ucitel HV
a aktivni hrac¢ na pozoun z Mladé
Boleslavi. Technické zazemi zvuku a ob-
razu mél na starosti Mgr. Martin Grobar,
Ph.D. ¢len kolegia SHV CR a lektor
této spolecnosti, vyucujici na ZS a ZUS
Jablonova v Liberci.

Celostatni Hudebni olympiady
CR se z(castnilo 23 7ak{ a studentd,
ve dvou vékovych kategoriich 12-15
let a 16-19 let, kteri byli do soutéze
prijati na zakladé predem zaslanych
motivacnich dopisd. Prvni disciplinou
byl védomostni a poslechovy kviz. Tato
nebyla verejna a pro vsechny nesouté-
Zici i€astniky, jimiz byli rodice, ucitelé,
sourozenci soutézicich a studentska po-
rota, byl pripraven workshop s perku-
sistou Tomasem Kerlem, ktery plsobi
také jako hudebni producent a lek-
tor rytmickych workshoptl, seminara
a dilen. Po prichodu do orchestralni

zkusebny na Ucastniky workshopu Ce-
kaly rozlozené kartonové cajony proto,
aby si kazdy hrac¢ dokazal svij nastroj
také sestavit. Hrat na cajon byla pro né-
které pritomné premiéra, a bylo velmi
zajimavé sledovat rychlé rytmické po-
kroky nehudebnik(.

Po cajonovém workshopu nasledo-
valy vlastni pévecké solové vystupy,
obvykle doprovazené klavirem, ale také
napriklad akordeonem. Slo o lidovou, ¢i
umélou pisen dle individualniho vybéru
soutézicich.

Dalsi a pro vétsinu nesoutézicich
ucastnikd neverejnou, jiz treti discipli-
nou, byla zkouska z intonace a rytmu.
Organizatori poskytli s predstihem
soutézicim zpévnik pisni, ze kterého
vychazely uvedené soutézni aktivity.
Cilem bylo imitovat predvedeny rytmus
vytleskanim ¢i vytukanim a napodobit
melodii zpivané lidové pisné.

Dalsim zajimavym workshopem pro-
vazel v Case neverejné discipliny skla-
datel a $éfredaktor Ceského rozhlasu
stanice D-dur Lukas Hurnik, jenz zacilil
na popularizaci poslechovych cinnosti
pri vyuce hudebni vychovy. Zcela vyji-
mecna osobnost matadora oboru kla-
sické a soucasné hudby spustila finalni
debatu o vyvoji, strategiich a sméru
vyuky nejen na zakladnich skolach, ale
také o prikladech motivace a pripravy
studentu vysokych pedagogickych skol
v tomto ohledu. PoZadala jsem pana
Hurnika o zodpovézeni nékolika otazek.
Rozhovor miizete nalézt v zavéru to-
hoto clanku.

Vrcholnou disciplinou celého dne byl
koncert vlastnich skladeb. Soutézici
predvedli autorské skladby, pisné, Ci
etudy, v nékterych pripadech slo o celé
zdramatizované pribéhy. Hudebnich in-
spiraci byla cela skala, od vzpominky
na prvni lasku, ¢i domaciho mazlicka
az po bézné ranni vstavani. Velmi origi-
nalni podnéty k tvorbé byly vlastivédné
¢i prirodni Ukazy.

Koncert predcil o¢ekavani vech pri-
tomnych svou rozmanitosti a osobitym
projevem kazdého z (castnikd. Nékteri
soutézici volili sélovou hru na nastroj
s doprovodem, nékteri vsadili na méné
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obvyklé komorni sloZeni s rozmanitymi
i netradi¢nimi doprovodnymi nastroji.

Poslednim workshopem provazel mi-
moradné talentovany student PedF UK
Michal Horak. Jeho autorské pisné za-
chycuji zertovné, kuriozni a nenadalé
situace, které ho provazeji pri studiu
ucitelstvi. Jako multiinstrumentalista
se sam doprovodil na nékolik hudebnich
nastroju.

Vsichni soutézici byli ocenéni nej-
prve studentskou a nasledné také
odbornou porotou. V prvni kategorii
(12-15 let) se na nejvyssich prickach
umistili Semjen Yakimov - GMHS
Praha, jako absolutni vitéz, dale
ve zlatém pasmu Anezka Jirickova -
GMHS Praha a Dominik Timar - GMHS
Praha. Ve druhé kategorii (16-19 let)
zvitézila Eliska Martinkova VOSPS
a SPgS Kromé&fiz. Vsichni jmenovani

se budou tcastnit mezindrodni hudebni
olympiddy v Ljubljani 2022. Domnivdm
se, Ze pro pritomné soutéZici byla
olympidda neocenitelnou zkuSenosti
a moznosti, jak v bezpecném a prd-
telském prostredi vyniknout v oboru,
ktery je jim vlastni. Po slavnostnim vy-
hlaseni vysledki celé soutéZe vyslovil
Jan Prchal nadéji v konani podobnych
akci a ddraz na smysl hudebni vychovy
v nasich zivotech a ve vzdélavani.

ROZHOVOR s Lukasem Hurnikem

Jakou hudbu jste poslouchal v zakov-
ském véku?

Zpocatku dechovku. Z toho byli
rodice opravdu nestastni. Umél jsem
ji ale pozoruhodné imitovat: korenem
jazyka jsem vyluzoval cosi jako tubu,
mezi zuby maly buben a jakymisi no-
sovkami zpivat melodii.

Zménil se od té doby néjak zasadné
Vas hudebni vkus?

Nastésti jsem brzy odhalil limity
tohoto uméleckého slohu a presel
k rocku a jazzrocku. Kdokoli jel né-
kam do ciziny, musel privézt na LP
Zappu, Coreu, pozdéji led Zeppelin,
King Crimson. To uz nemélo tak daleko
k vazné hudbé. K ni jsem se dostal pres
Bacha a Stravinského.

Existuje néjaky hudebni Zanr, ktery
vyslovené nemate rad?

Asi filmovou hudbu, kdyz se vy-
trhne ze své sluzebné role a vydava
se za symfonie.

Byl pro Vas nékdo vzorem v oblasti
hudebni pedagogiky?

Genim neutece$ a v takové té
popularizacni praci jisté kra¢im v ot-
covych slépéjich, jak zni zavedena
fraze. Jeho cykly vychovnych koncertd
v Ostravé byly opravdu ,,0 hudbé“.
Nebylo potreba zadnych projekci,
kasparkld hopsajicich po podiu. Déti
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byly upozornény, na co si maji dat po-
zor a pak poslouchaly. Dnes uz je jina
doba, pozornost déti je treba poutat
sofistikovanéji, ale at uz jsem délal
vykladové koncerty v Hradci Kralové,
Budéjovicich i s PKF, vzdycky slo o to
zaméstnat hlavné usi, aby slysely, co
dosud neslysely. Treba to, ze v Bachové
Air neni jen jedna melodie, ale tri.

Jak by mél podle vasi vize vypadat
kvalitni ucitel hudby?

Skolni predméty jsou vesmés velmi
racionalni. Ucitel hudebni vychovy by
mél do Skolniho suchoparu prinést
emoce. Mél by mit rad déti i tu hudbu,
mél by umét dat najevo, ze mu kva-
litni hudba prinasi radost a pozvat déti
do jejiho svéta. A mél by umét hrat
na klavir. Nase pani ucitelka uméla do-
provazet pisnicky i zady ke klaviature!

Jaka by méla byt priorita pri vyuce
HV déti Skolniho véku a co by pfi vy-
uce HV nemélo chybét?

No, hlavné by ve skolach neméla
chybét ta hudebni vychova! Podle
mych informaci na nékterych skolach
existuje tento predmét jen naoko, uci
ho kdokoli, kdo ma cas. To by jesté
nebylo to nejhorsi, pokud pedagog ma
alespon trochu vztah k hudbé. Necha
pak déti nosit do Skoly nahravky, které
se jim libi a poustéji je ostatnim. To
také neni Spatné, naopak. Pak je ale

potfeba o téch pisnickach mluvit!
,,Co se ti na ni libi? A pro¢ se nelibi
tobé? A ¢im je ta pisni¢ka zajimava?“
A mluveni o hudbé, to uz chce jistou
dovednost.

Uz v dobé, kdy jsem psal radu uceb-
nic pro ZS a gymnazia, jsem vnimal
jednu véc jako zasadni: rovnovahu
mezi zpévem pisnicek a poslechem
skladeb klasické hudby s néjakym
rozumnym rozborem. Hodiny, kde
se zpiva a hraje na détské nastroje
jsou cenné, zabavné, rozvijeji v dé-
tech spoustu dobrych véci. Ale nevy-
tvareji vztah k onomu pokladu, ktery
je pro nas po staleti pripravovan v di-
lech klasické hudby. Méli bychom dé-
tem k nému ukazovat cestu.

Mate néjaky navod, jak motivovat
déti k poslechu klasické, nebo tfeba
i souCasné artificialni hudby?

Hlavni je, aby se s klasickou hudbou
setkaly co nejdrive. Jesté v predskol-
nim véku. Svym détem jsem poustél
Messiaena, kdyz jesté lezely v po-
stylkach a nemohly se branit. Ono
je jedno, jestli se jim ta hudba libi,
nebo ne. Ulozi si jeji model do paméti
a az k ni jednou dospéji, budou uz ji
mit za vlastni.

Néjaké zavérecné poselstvi, které

byste chtél sdélit nasim ctenartm.
Uc¢im na dvou univerzitach tretiho

véku damy a pany, ktefi po Sedesatém

roku svého véku pocitili, Ze jim néco
unika. V détstvi se potkali s klasic-
kou hudbou, ted by méli cas chodit
na koncerty, ale nejsou si jisti na co,
kam a jak na to. Ke klasické hudbé je

Jirina Jiri¢kova

prosté potreba dorGst. Do Rudolfina
vzdycky chodila starsi generace. Nikdy
neni pozdé s klasikou zacit. Ale zaklad
toho vztahu je v détstvi. Pokud je dité
v rodiné nuceno cely den poslouchat

produkci jediné obskurni komercni sta-
nice, cesta k hudebnimu uméni bude
klopotna.

Mezinarodni hudebni olympiada
— prostor pro inspiraci a motivaci

/Anotace/

Ve dnech 2. az 6. kvétna 2022 se usku-
tecnila 5. mezinarodni hudebni olympi-
ada, kterou hostila Univerzita v Lublani
ve Slovinsku. Soutéz urcena vsestranné
hudebné nadanym détem a mladezi
méla své Ceské zastoupeni v podobé
dvou vitézu ¢eského kola soutéze a dvou
dalsich finalistl. Letosni mezinarodni
hudebni olympiada, poradana online,
opét nabidla prostor pro hudebni vyja-
dreni se mladym lidem a prinesla moti-
vaci ke smysluplnému napliovani obsahu
hudebni vychovy. Prispévek priblizuje
pribéh této soutéZe s jejim neobvyklym
a pro motivaci budoucich vsestrannych
hudebniku pFinosnym formatem.

/Kliéova slova/

Mezinarodni hudebni olympiada 2022,
hudebné nadané déti a mladez, soutéz

/Autorka/

PhDr. Jifina Jifi¢kova, Ph.D., pusobi jako
odborna asistentka na katedre hudebni
vychovy PedF UK. Odborné se zaméruje
na didaktiku HV a Orffdv Schulwerk. Je
¢lenkou prezidia Ceské hudebni rady,
lektorkou SHV CR a 2. mistopfedsedkyni
a lektorkou COS.

e dnech 2. az 6. kvétna 2022

hostila Hudebni akademie

University of Ljubljana 5. roc-
nik soutéZe Mezinarodni hudebni olym-
piada. Soutéz, do které své zastupce
vyslala také Ceska republika, probéhla
po Ctyrleté odmlce v online podobé
a za Ucasti sedmi evropskych zemi
Litvy, LotysSska, Estonska, Slovinska,
Polska, Ceské republiky a Kypru.
Soutézni klani, které je mozné si pred-
stavit jako jakysi hudebni viceboj, je
urceno vsestranné hudebné nadanym
détem a mladezi a probiha podle re-
guli sestavenych tymem hudebnich
pedagogl vzdy po jednom zastupci
zemé, ktera se soutéze ucastni. Zde
ma své zastoupeni i Ceska republika,
ktera na mezinarodni hudebni olym-
piadé participovala jiz poctvrté. Vyse
uvedené zemé poradaji narodni kola
soutéze, coz je také podminka pro
dlouhodobé pripojeni se k tomuto pro-
jektu. Zaroven prostrednictvim svych
delegatl v ramci komité mezinarodni
hudebni olympiady diskutuji o podobé
a smysluplné naplni soutéze, stejné
jako v obecnéjsim méritku o propa-
gaci hudebni vychovy a zddraznovani
jejiho nesporného vyznamu ve vzdé-
lavani v kontextu jednotlivych zemi.
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Hudebni olympiada si klade za cil ne-
jen nabidnout prostor mladym lidem
k setkavani se v evropském prostoru,
ale také zvysovat povédomi Siroké ve-
fejnosti o ddleZitosti plnohodnotného
postaveni hudebni vychovy v systému
vzdélavacich soustav a zdiraznovat vy-
znam hudebni vychovy jako prostoru
pro rozvoj osobnosti mladych lidi.
Hudebni olympiada je urcena za-
kim a studentim vseobecnych $kol
ve dvou vékovych kategoriich. Mladsi
kategorie sdruzuje soutézici ve véku
12 az 15 let, starsi kategorie 16 az 19
let. V mezinarodni hudebni olympiadé
jde o to prezentovat a postavit vedle
sebe motivované a hudebné nadané
déti a mladez z rGznych zemi, kteri
se nevénuji pouze osvojovani si in-
strumentalnich nebo péveckych do-
vednosti, ale hudba a hudebni kultura
je zajima v $irSim méritku a souvislos-
tech. Soutézici patfi mezi vitéze a fi-
nalisty narodnich hudebnich olympiad
a na mezinarodni soutézi prezentuji
hudebni kulturu, ktera je jim blizka
a ze které vychazeji. Obdobné jako
ve svych zemich, i v kole mezina-
rodnim soutézici absolvuji verejnou
soutézni disciplinu zpév, neverejny
teoreticko-poslechovy test a provérku
intonacnich a rytmickych dovednosti,
resp. zpév Ci hru z listu, a koncertni
predvedeni své vlastni skladby.
Poprvé se mezinarodni hudebni
olympiada uskutecnila v roce 2012
v Estonsku. Vzdy s dvouletym odstupem
nasledovala soutézni klani v LotysSsku,
Litvé a nasledné opét zpét v Estonsku.
Pred dvéma lety méla soutéz probéh-
nout na Kypru, nicméné pandemické
okolnosti zpUsobily, Ze se soutéZ nako-
nec neuskutecnila. Letosni soutéz pod
slovinskou taktovkou byla ze zfejmych
divodi a s ohledem na dlouhodobé
planovani akce pripravena a realizo-
vana distancné. Protoze se, jak jiZ bylo
zminéno, neméli soutézici moznost
v letosnim roce spolecné prezencéné
potkat, organizatori soutéze vyjimecné
odstoupili od konani rytmické a into-
nacni provérky, nebot realizace této
discipliny v online prostoru se nejevila
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Foto 1 zleva Semjen Yakimov, Anezka Jifickova, Dominik Timar
(foto Blanka Blahova)

jako smysluplna. S ohledem na zavede-
nou praxi, kdy poradajici zemé pripra-
vuje ulohy testu a prFirozené se muze
v otazkach dotknout souvislosti tykaji-
cich se jeji vlastni hudebni kultury, byly
soutézicim priblizné mésic pred usku-
tecnénim soutéze nabidnuty studijni
materialy, které jim umoznovaly sezna-
mit se s Celnimi predstaviteli slovinské
hudby a slovinskou hudbou obecné.

Béhem soutézniho tydne byly nej-
prve poroté, a posléze vsem zajemcim,
zpristupnény soutézni video nahravky
a zaznam notového zapisu vlastni
skladby. Porota méla dale k dispozici
pravodni texty soutéZicich, které ob-
sahovaly informace o hudebnim smé-
rovani mladych soutézicich, stejné
jako strucny popis zvolené libovolné
pisné v jazyce soutéziciho a popis jeho
autorské skladby. SoutéZici organiza-
tordm do uréeného data zaslali sva na-
tocena pévecka vystoupeni a nahravku
provedeni vlastni skladby a nasledné
v soutéznim tydnu absolvovali online
test. Ten vyplnovali v presné stanove-
ném casovém rozmezi a pod dohledem
odborné poroty.

Tak jako v predeslych rocnicich
i letos, si soutézici sami volili pisné,
které jim jsou blizké, které maji radi.
Obdobné vlastni skladby nebyly kromé
casového limitu, ktery byl tfi minuty,

omezeny jakymkoli zadanim. Nékteré
skladby byly urc¢ené pro sélového in-
terpreta, jimz byl soutézici, jiné pre-
zentovaly klasické i méné obvyklé
nastrojové obsazeni. Na soutéZi ne-
chybéla ani skladba pro komorni sbor
nebo Skolnim orchestrem. Na zakladé
souhrnu bod( ve v$ech disciplinach
porota na pri slavnostnim zakonceni
soutéze, které probéhlo na platformé
ZOOM, vyhlasila vitéze obou zminé-
nych vékovych kategorii.

Ceskou republiku v letodnim rocniku
mezi celkové triatriceti Ucastniky me-
zinarodniho kola reprezentovali mezi
devatenacti soutézicimi v 1. katego-
rii tfi zastupci Gymnazia a Hudebni
Skoly hl. m. Prahy, ZUS (dale GMHS).
Témi byli Semjen Yakimov, absolutni
vitéz Gnorové Hudebni olympiady CR,
a Anezka Jirickova a Dominik Timar,
finalisté téZe soutéze. Ve druhé, starsi
kategorii hajila mezi ¢trnacti souté-
Zicimi Ceské barvy EliSka Martinkova
z Kromé&fize. Ucast Elisky Martinkové,
vitézky 2. kategorie Hudebni olympi-
ady CR, stejné jako i jejich tii mladsich
kolegl, finanéné podporila Spolecnost
pro hudebni vychovu CR, ktera organi-
zovala za podpory GMHS a Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy ceské kolo
této soutéze.

Cesti zastupci se na mezinarodni
scéné neztratili. VSichni se umistili
v krasném bronzovém pasmu, které
jim prirknula deseti¢lenna mezina-
rodni porota v cele se slovinskym
skladatelem Nedadem Firstem. Semjen
Yakimov (15 let) vyraznym zpusobem
zaujal porotu svoji skladbou pro so-
lovy klavir Anxiety, kdyZ pri hodnoceni
mu byla nékolikrat navrzena nejvyssi
mozna znamka. Dominik Timar (15
let) na soutézi predstavil svoji Sondtu
po violu a klavir. Pro potreby soutéze
svoji kompozici musel zkratit. Jeji in-
terpretace spolu se spoluzakem z gym-
nazia byla nicméné vyborna. Také on,
stejné jako Anezka Jirickova (13 let)
a jeji skladba Plynuti ¢asu pro klavir,
housle a metalofon, byli v diléi disci-
pliné vlastni skladby hodnoceni velmi
kladné. Anezka ziskala i dvé nejvyssi
znamky od porotct v diléi discipliné
zpévu. Také Eliska Martinkova (17 let)
ve starsi kategorii porotu svym vy-
stoupenim na soutézi zaujala. Svoji
skladbu That place interpretovala
spolu se svymi dvéma spoluzackami,
které jeji zpév a hru na klavir dopro-
vodily hrou na housle a kytaru.

Distancné pojata soutéz, ktera
kombinuje aktivni interpretacni a te-
oretické discipliny, prirozené nemlze
plnohodnotné nahradit bezprostredni
koncertni a soutézni atmosféru a se-
tkani mladych lidi a poroty. | pres
tuto skutecnost mohli z(castnéni
prostfednictvim zaslanych nahravek
zazit rozmanita hudebni vystoupeni
a pocitit radost z pestrosti hudebnich
vyjadreni mladych lidi, kteri maji radi
hudbu a predavaji tuto radost diky jeji
interpretaci dal. Pribéh soutéZe byl
peclivé pripraven, nékolika mésicni
konzultace komité mezinarodni hu-
debni olympiady se zlrodily. Soutéz
doprovazela olympijska fanfara, kte-
rou si soutézici poslechli pred psanim
testu a po jeho skonceni, a také hymna
soutézniho klani, jez se spolecné za-
zpivala pri zavérecném ceremonialu.
Letosni mezinarodni hudebni olympi-
ada navazala, navzdory své online po-
dobé, distojné na predchozi rocniky,

B
OLYMPIADA CR

25. - 26. inor 2022

Foto 2 zleva Jan Prchal, Semjen Yakimov, Anezka Jifickova, Dominik Timar

(foto Blanka Blahova)

Foto 3 Eliska Martinkova (foto Blanka Blahova)

a umoznila pokracovat v nastavené
tradici této soutéze. Po skonceni
predala hlavni organizatorka soutéze
olympijského drevéného koné, symbol
soutéze, do rukou pristich organiza-
tord. Sesty roénik mezinarodni hudebni
olympiady bude hostit Kypr.

Veskeré zaznamy vystoupeni jsou
dostupné na YouTube kanale letosni
mezinarodni hudebni olympiady na:
https://www.youtube.com/channel/
UC3H8ZQ83ugNNBIjw43Je20w/vi-
deos. Na webu soutéze https://www.
imuo02022.com je také mozné si pro-
hlédnout notové zapisy vlastnich kom-
pozic zUcastnénych soutézicich.
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Zuzana Sel¢anova

Nova ucebnice pro pedagogy
v umelecke sfere

/Anotace/

Recenze predstavuje ¢tenarim kom-
plexni ucenici k pedagogicko-psycho-
logické pripravé uciteld v umélecké
oblasti. Autorka publikace, Maria
Strenacikova, pedagogicky pusobi
na Akademii uméni a Konzervatori J. L.
Belly v Banské Bystrici.

/Kliéova slova/

ucebnice, zakladni umélecka skola,
konzervatoF, pFiprava uciteld, umélecké
vzdélavani, Maria Strenacikova

/Autorka/

Mgr. Zuzana Selcanova, Ph.D. pusobi
na katedre HV Pedf UK. Zaméruje
se na oblast didaktiky hudebni vychovy,
profesni pripravy studentl pedagogic-
kych fakult a pedagogickou interpretaci
soudobého melodramu.
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utorka Maria Strenacikova vy-
tvorila ucebnici k pedagogicko-
-psychologické pripravé uciteld
v profesni umélecké edukaci s nazvem
50 otdzok ucitelov zdkladnych umelec-
kych skol a konzervatérii. Ucebnice je
koncipovana formou 50 otazek, které
vyvstavaji u budoucich i stavajicich
ucitell a reflektuji potreby jejich pe-
dagogické praxe. Autorka postupné
odpovida na dotazy, které nejcastéji
kladou ucitelé zakladnich uméleckych
kol (ZUS) a konzervatofi vyucujici
v hudebnim, literarné-dramatickém
nebo hudebné-dramatickém oboru.
Ucebnice prinasi netradi¢ni struk-
turu (neobsahuje klasické kapitoly ¢i
podkapitoly), presto jsou odpovédi
na 50 otazek koncipovany do logickych
blokud. Prvni okruh otazek (¢. 1-6) je
zaméren na zakladni pedagogickou
terminologii (napf. vychova, osobnost
ucitele). Dale upozoriiuje na pojmy,
které jsou frekventované u pedagogl
uméleckych predmétd (talent, tvo-
rivost, tréma, Uzkost, ADHD a jiné).
Problematiku Skolské dokumentace
a Skolské legislativy zastresuje predsta-
veni vzdélavaciho programu ISCED 11
(International Standard Classification
of Education), ktery umoznuje jed-
notny systém skol v Evropské unii, tedy
také moznost pro studenty absolvovat
mobility na zahrani¢nich skolach.
Dalsi set otazek (C. 6-12) otevira
diskusi o pedagogickych kompetencich
a specifickych vlastnostech ucitele ZUS

a konzervatori. Ucebnice neopomiji
ani tak ddlezitou ¢ast pedagogické
profese, jakou je sebereflexe ucitele
a mozné priciny vzniku stresu a vyho-
feni v ucitelské profesi.

Otazky ¢. 13-17 odpovidaji na do-
tazy, které se tykaji zakovy osobnosti,
jeho ucebnich styld, kompetenci
a zruénosti. U¢ebnice nezlstava pouze
v obecné roviné, zaméruje se hlavné
na zaky uméleckych obora.

Blok otazek ¢. 18-27 se zabyva di-
daktickymi zasadami a vyucovacimi
metodami. Prinasi prehlednou struk-
turu vyucovaci hodiny a problematiku
didaktickych cild s popisem rozdill
mezi individualni a kolektivni vyukou.
Oblast individualni vyuky se dotyka
hlavné instrumentalnich a péveckych
obor(i na ZUS a konzervatofi.

Dalsi sada otazek (€. 27-33) se za-
byva klimatem ve tridé, dynamikou
skupiny, komunikaci se Zakem a vztahy
v triadé ucitel, Zak a rodic. V ucebnici
nechybi dnes c¢asto sklonované téma,
a to je integrace zakl se specialnimi
potrebami, poruchami chovani nebo
zaku, kteri trpi depresi &i Gzkosti,
(otazka €. 34-40).

Predposledni okruh otazek (C. 41-45)
uvadi mezniky v hudebnim vyvoji Zaka
se strucnym vyctem nékterych teorii vy-
voje osobnosti. Na tyto otazky navazuje
téma tvorivosti (na obecné i umélecké
roviné). Okruh otazek uzavira posledni,
50. otazka, ktera odpovida na dotaz
o profesnim rustu ucitele.

ucitelov
zakladnych
umeleckych skol
a konzervatorii

Ucebnice je graficky prehledna,
pomaha se zorientovat v rlznych pe-
dagogickych oblastech a poskytuje
dalsi uzite¢né tipy v podobé odkazu,
historickych exkurzt, blokd na zamy-
$leni nebo pojml k zapamatovani (tzv.
sekce ,,do slovniku®). Soucasti priloh
jsou rdzné testy (napf. méreni nachyl-
nosti ke stresu a syndromu vyhoreni),
seznam kli¢ovych kompetenci absol-
venta konzervatore a ZUS, tabulky
s platovymi vyméry a dalsi praktické
informace, které tak ¢tenar najde pre-
hledné na jednom misté. Zajimavosti
je QR kod, ktery je zarazen na konec
kazdé otazky. Presméruje ctenare
na kviz, prostfednictvim kterého si
[ze ovérit osvojeni dileZitych témat.

Autorce se podarilo citlivé kon-
centrovat velké mnozstvi informaci,
které s sebou pedagogicko-psycholo-
gicka priprava ucitele v umélecké ob-
lasti prinasi. Ucebnice je Ctiva, nabada
k dalsimu rozvoji. Pokud se ctenar
rozhodne prostudovat tuto ucebnici,
uréité narazi na jednu z mala tak
komplexnich publikaci tohoto druhu
na Slovensku.

Strenacikova, M. (2021). 50 otdzok ucitelov zd-
kladnych umeleckych $kél a konzervatérii. Kosice:
Equilibria. ISBN 978-80-8143-283-5. s. 301.
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History of Music -
Early Twentieth-Century -isms

/Autor/

prof. PhDr. Stanislav Pechacek, Ph.D.
plsobi na Katedre hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univezity Karlovy.
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here is no room here to define
T“expressionism”: a label that

is connected more with the
graphic arts rather than music. During
the early twentieth century, several
other labels appeared in articles and
manifestoes: barbarism, neo-classi-
cism, and naturalism. One or two have
remained because they are still used,
being attached to artists who drew in-
spiration from romantic emotions but
who, unwilling to be stagnant, sought
odd corners of the technical garden, so
to speak. One of the earliest to do so
was Alexander Skriabin, who may be
under-valued. At present, it is widely
thought that he invented the little that
Stravinsky and others unfortunately
did not use for a better purpose.

The “garden” metaphor may help
us explain the period of —isms, begin-
ning with Debussyan impressionism
itself. A gardener may find a corner
that has not been fully tilled and
fertilized, and there he may make
a rockery, a water garden, or a place
where he can grow exotic plants un-
der glass. However, space and fertility
are likely to be exhausted by the first
cultivator. Others can produce nothing
valuable, and the dreaded day when
familiar ground must be left is merely
postponed for a few years. A postpone-
ment of radical change was made by
cultivating neo-classicism or “Back
to Bach” movement. This alteration
seemed a thorough reaction against
both romanticism and impressionism.
Yet Paul Hindemith, regarded between

wars as an enfant terrible, reached ro-
mantic expression in his finest works -
the opera Mathis der Maler (performed
1938) and the ballet about the conver-
sion of St Francis, Nobilissima Visione.
He does not belong to the roman-
tic twilight and, therefore, not strictly
to this study, yet he shows how unsafe
it is to declare that the romantic sun
finally set at any specific date. His
revolt proves to have been, at heart,
less against romantic expression than
against traditional techniques: against
the chords of thirds built on the domi-
nant-tonic hierarchy of the major scale
and against the shapes of phrases and
rhythms from 1800 to 1900.
Contrastively, Albert Roussel allied
himself with no school and did not ap-
ply to himself the label neo-classic. He
first followed a career at sea and tuned
to music via the Schola Cantorum, ma-
turing as a composer. It was for the
first time in his thirties when he re-
flected a somewhat pedestrian man-
ner and the style and discipline of his
master, d’Indy, and to some extent, his
admiration of Debussy as well. By 1914
a distinct personality emerged in some
orchestral pieces recalling his travels
in India and Indochina; the most nota-
bly in Padmavati, an opéra-ballet (to
use an authentic French eighteenth-
century title) with a Hindu setting, the
best scenes being those of a temple
with its dancers. Roussel used genu-
ine Hindu scales and raga variation,
yet the music is not sham-oriental in
its total effect. The most prophetic

part of the work, however, comprises
the dances. In these, as in Roussel’s
symphonies and string Sinfonietta, we
seem to meet another Stravinsky - par-
adoxically both sterner and more full-
blooded than the neo-classical
Stravinsky - and yet we know that, for
all the composer's determination not
to be lured by romantic yearning or by
the languorous and sensuous veins in
Debussy, because this is the music of
the romantic Indian summer.

Another thorough and German-
trained romantic who was deter-
mined not to be a mere imitator was
the Swiss-born Ernest Bloch, who be-
came a greatly respected professor at
Berkeley. It did not occur to Schoenberg
or Mahler to dedicate their work to
Jewish music, but many of Bloch's
works, such as the Israel Symphony,
which is, in fact, a cantata, or the al-
most traditional (at times Brahms-like)
Sacred Service, a series of psalms with
responsories set to an English text,
have led people to call Bloch a "Jevish
nationalist”. Indubitably, Bloch found
his escape from traditional and early
Debussy-ish technique in the exotic
evocations, the augmented seconds,
melismatic decorations of melody, and
even the quarter-tones that were part
of his racial inheritance.

After Strauss and Mahler, the
most traditional romantics were the
German-influenced Russians, followers
of Tchaikovsky rather than Borodin and
Mussorgsky. However, towering above
most of the late romantics is the figure

of Sibelius; still not properly known
whether or not he is labelled “nation-
alist” and regarded, with Carl Nielsen
or Vaughan Williams, as standing out
of the mainstream of music: outside an
apostolic succession in which Richard
Strauss was pontiff just after 1900. To
recognize Sibelius's occasional close-
ness of expression to Wagner's, one has
only to play a minute or so of the begin-
ning of Sibelius's Fourth Symphony and
then a similar length of the prelude to
Siegfried. During Sibelius's last thirty
years of life (he died aged ninety-
two), there was no publication of his
music: the last orchestral work was
Tapiola in 1925. His symphonies from
No. 2 to No. 7, therefore, span the
period 1901-24. The Second and Fifth
Symphonies, with the lighter Third,
strike the general public as the most
romantic, though younger listeners fa-
vour the grimly impressionist Fourth.
The Seventh symphony secures regular
performance in admiration of its one-
movement structure. Outside opera, no
other non-stop complex of this length
has been so perfectly integrated since
Beethoven's Leonora No. 3 Overture.
It moves too deftly and expansively
to be no more than a compression of
thematically linked movements; it is
an utterly unified conception. Perhaps,
the most intimate and charming of all
Sibelius’s symphonies, No. 6, is still ne-
glected unjustly...

Vocabulary

till obdélavat, orat

rockery skalka

dreaded obavany

twilight soumrak

genuine pravy, skutecny

sham falesny, predstirany

stern prisny, tvrdy

full-blooded plnokrevny,
energicky

lure lakat, vabit

yearning touha

languorous mdly, lenivy

sensuous smyslny

vein styl

towering impozantni,
vyjimecny

pontiff papez

grimly vazné, zasmusile

secure zajistit, zabezpecit

neglected opomijeny

unjustly nespravedlivé

Podle OTTAWAY, Hugh. The Pelican History
of Music. 3: Classical and Romantic. Penguin
Books Ltd, Harmondsworth, Middlesex,
England, 1973.

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky [l




z cyklu O hudbé s usmévem

Steinway

/Autor/

PhDr. Vit Gregor, Ph.D. vyucuje na Katedre
hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK.
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oto slovo zna kazdy klavirista.

Anejen klavirista. Tato znacka

je symbolem a zarukou doko-
nalosti a nejen ji. Skryva se pod ni
zaroven laska k remeslu, tvaréi my-
Sleni, jistota kvality, spolehlivost
i pevné mezilidské vztahy...

Klaviry znacky Steinway se jiz
v 19. stoleti rozsifily do celého svéta
a co je podstatné - vydrzely tam,
prestoze osud nékterych z nich ne-
byl pravé zavidénihodny, natoz pak
razovy. To zahy uvidime.

V roce 2008 jsem dva tydny
vedl interpretacni kurzy v litevské
Klajpedé, zajimavém primorském
mésté, jistém svétlém bodu jinak
ponuré, placaté, bezutésné krajiny.
Hned Gvodem jsem byl vcelku pri-
jemné prekvapen uz treba tim, Ze
se bude mozno dorozumivat rusky
bez nebezpeci inzultace. | vSechno
ostatni vypadalo priznivé. Pominu
drobné prihody z ulice typu: ,,Chces
mobil?“ - ,Ne.“ -, Tak mi dej svuj.*
Jsa z Ostravy, i této logice jsem cel-
kem rozumél.

Budiz, vzhiru tedy k tvorbé uméni!

Dostal jsem k dispozici zkusebnu
se Steinwayem, poté nasledovala
upozornéni na néktera Uskali, re-
¢eno jasné - na smrtelna nebez-
peci. Jednim z nich byly tu a tam
ze zdi vycnivajici draty elektrického
rozvodu, z nichz ¢etné mohly byt
,»Zivé“. Podobné hrozivé se tvarily
téz vybrané vypinace. Mimoradné
vyznamné bylo ovSsem varovani pred
vstupem na balkony. Instrukce znéla
jasné - na balkon, pokud mozno, ne-
vstupovat vibec, v pripadé, Ze se tak
uz z jakéhokoli divodu stane, nikdy,

nikdy se neoprit o zabradli! Pri cesté
do hotelu jsem se pravé na stav mist-
nich balkénu zaméril. Je jen Skoda,
Ze jsem neporidil fotodokumentaci.
Na mnoha mistech zabradli chybélo
Uplné, mala hola plosinka ve tretim
nebo Ctvrtém patfe plsobila pfinej-
mensim zlovéstné. Jiné balkény pro
zménu visely pouze na jedné strané,
na nic netusiciho navstévnika tak ci-
hala smrtonosna sikma past... Dobra,
v€as varovan, lépe pripraven a vidy
ve strehu. Matné se mi v téch chvilich
vybavila otfesna scéna, kdy mdj dobry
znamy zapomnél, ze v jejich domé
pravé vyménuji zabradli u balkénd
a v zamysleni vykrocil ve tmé ven...
nasledoval posledni krok jeho zivota.
Inu, zvykl si na luxus v domnéni, ze
svét je bezpecné misto. Na bojové
podminky pripraven nebyl, litevsky
vycvik neabsolvoval.

Nasledujiciho dne jsem zacal
plsobit ve své docasné pracovné.
V prostoru, jenz pripominal spis truh-
larskou dilnu, byl prfirozenou domi-
nantou klavir znacky Steinway, a to
v bilé barvé vyvedeny. Otevrel jsem
klopnu a s neprijemnym pocitem se-
znal, ze na nékolika klavesach chybi
slonovina. Maje v paméti davnou pri-
hodu, kdy se mi kvalitni tfiska z tvr-
dého dreva zabodla pod nehet pri
Smetanové Brehu morském, vznesl
jsem dotaz, zda se nékde v okoli vy-
skytuje néjaky ladi¢ nebo dokonce
klavirnik. Sv(ij pozadavek jsem vi-
ceméné pojimal jako frecnickou
otazku. Jaké bylo mé prekvapeni,
kdyz béhem hodiny dorazil do ,,truh-
larny“ sympaticky chlapik s pravym
klavirnickym nacinim. Zacal se zivé

zajimat o muj problém a lamanou an-
glictinou mé ujistil, zZe se stav jeho
pri¢inénim napravi. Kdyz po chvili
zjistil, Zze muaze pokracovat v rus-
tiné, vyrazné ozil a stal se necekané
sdilnym. Pritom prohledal Utroby kla-
viru, témér vsechny chybéjici slono-
vinové potahy nasel a prilepil zpét.
Stali jsme chvili mlcky u nastroje
a mé napadla otazka, proc vlastné
ma tento Steinway bilou barvu. Pan
se rozhovoril a stalo to za to:

,Nedaleko morského pobrezi po-
pijeli vodku dva pratelé ve vypGjcené
chaté. Jak uz to byva, vyznamné pre-
krocili konzumaci béznou a v jisté fazi
své sebedestrukce usnuli. Probudila
je az kruta zima, v téchto oblastech
také bézna. Pud sebezachovy nutil
hochy k ¢inu. Strihli si, kdo vyrazi pro
drivi na otop. Nastésti to nebyl vazny
problém, majitel chaty se slusné za-
sobil, Slo tudiZ jen o kratkou cestu
na dvdr. Ale ktera cesta je v tom
stavu kratka... znaveného alkoholika
vyCerpala natolik, Ze béhem shro-
mazdovani topiva usnul opétovné.
Nastésti ho v€as vzbudil hladovy tou-
lavy pes, jenz jiz netrpélivé dorazel
na kyzenou korist. Nato se dopota-
cel i zmrzly kolega, oba opilci spojili
sily a jali se v haldé paliva hrabat
spole¢né. Jeden z opilcl vystFizlivél
o néco driv a po chvili zacal vazné
pochybovat o své alespon cCastecné
pricetnosti. V hromadé polen narazil
totiz na podezrele hladky kus dreva,
jenz se k otopu ale ani trochu neho-
dil. Teplotni situace se ovsem stavala
kritickou, sebrali tedy rychle néco
k preziti a mazali zatopit.

Nazitri za denniho svétla odkryli
hosi cast drivi a drahnou dobu zi-
rali na nalez. Slo o kfidlo v celkem
dobrém stavu. Privolany odbornik
konstatoval, Ze jde o barbarsky vy-
hozeny koncertni Steinway a ze by
stalo za to nastroj opravit. Ale jak
na to? Steinway ma specialni servis,
nejblizsi az v Tallinu, v zahranidi.
Nasledovala dalekosahla jednani,
na jejichz konci nastroj odcestoval
na sever. Uplynuly dva roky, na po-
struské poméry pouhy mzik, c¢asova
kapicka v historii. Zase dlouhé vyjed-
navani, a nakonec zmatena zprava
o tom, ze klavir je v Hamburku.
Po dalsim roce jiné podstatné sdéleni:
Steinwaye mame, ale libi se nam, uz
vam ho nevratime. Nasleduje mezi-
narodni spor, arbitraz, zmatek konci
nahlym, neohlasenym prijezdem kla-
viru do Klajpedy. Po rozbaleni vychazi
najevo, ze nastroj ma bilou barvu.
Aspon mala pomsta (opét ta zvldstni
logika - pozn. autora), bila barva
byla pry levnéjsi.

Majitel chaty na nalezu svych
kumpana mirné zbohatl a byl vel-
korysy. Hned po prodeji klaviru po-
zval chlapce na oslavu Uspésného
obchodu. Kde se sejit? No prece
na misté Cinu. Zridili se jako carsti
dustojnici. Usnuli. Probudila je zima.
Sli pro drivi. Co pod nim nasli???

Mily pane, nasli to, u ceho ted
stojime. Tento kousek ani nepotrebo-
val Hamburk, ale bily je taky. Ze so-
lidarity s kolegou. “

V nasledujicich vterinach mi pro-
béhlo hlavou nékolik podivnych scé-
nard, motalo se v ni paté pres devaté,
chvilemi dokonce Ctvrté pres osmé.

Udivem nad touto historii jsem ztratil
rec. Na prostou otazku jsem se ale
prece jen zmohl: ,,... a mlzete mi
fict, kde se ta chata nachazi? Uvazuji
o novém klaviru.“
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Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci
(duben—cerven 2022)

/

1. 7. - Bohuslav Mat&j Cernohorsky,
280. vyroci umrti Ceského skladatele,
varhanika a pedagoga (1684-1742);
Jiri Ropek, 100. vyroci narozeni Ces-
kého varhanika, skladatele a pedagoga
(1922-2005); Peter Graham (vl. jm.
Jaroslav Stastny), 70. vyro¢i narozeni
Ceského skladatele a muzikologa (1952)
6. 7. - Jan Panenka, 100. vyroCi na-
rozeni Ceského klaviristy a pedagoga
(1922-1999); Vladimir Ashkenazy,
85. vyroci narozeni ruského klaviristy
a dirigenta (1937)

14, 7. - Slavka (Jaroslava) Prochazkova,
110. vyroci narozeni Ceské operni pév-
kyné (1912-1978)

16. 7. - Serge Baudo, 95. vyroci narozeni
francouzského dirigenta (1927)

17. 7. - Andéla Marsalkova, 80. vyroci
narozeni ¢eské sbormistryné a pedagozky
(1942)

18. 7. - Julius Fucik, 150. vyroci naro-
zeni Ceského kapelnika, dirigenta a skla-
datele (1872-1916)

20. 7. - Johann Christoph Pepusch,
270. vyroci Umrti anglického sklada-
tele a varhanika némeckého plvodu
(1667-1752); Karel Krautgartner,
100. vyroci narozeni Ceského jazzo-
vého saxofonisty, dirigenta a skladatele
(1922-1982; 20. 9. - 40. vyroci Gmrti)
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21. 7. - Otmar Urban, 100. vyroCi na-
rozeni Ceského hudebniho pedagoga,
kritika a publicisty (1922-2004); Leo$
Faltus, 85. vyroCi narozeni Ceského skla-
datele, teoretika a pedagoga (1937)
22. 7. - Pavel Borkovec, 50. vyroci
Umrti ceského skladatele a pedagoga
(1894-1972); Jiri Berkovec, 100. vyroci
narozeni Ceského muzikologa, skladatele
a publicisty (1922-2008)

26. 7. - John Field, 240. vyroci narozeni
anglického klaviristy, skladatele a peda-
goga irského plvodu (1782-1837)

30. 7. - Vratislav Vycpalek,130. vy-
ro¢i narozeni ceského folkloristy
(1892-1962; 9. 10. - 60. vyroci Umrti);
Emil Leichner st., 120. vyroci narozeni
Ceského houslisty (1902-1973)

31. 7. - Jan Zbavitel, 80. vyroci narozeni
Ceského dirigenta a pedagoga (1942)
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1. 8. - Vojtéch Kuchynka, 80. vyroci
umrti ¢eského kontrabasisty, skladatele
a pedagoga (1871-1942); Vaclav Klicka,
140. vyroci narozeni ceského harfisty
a pedagoga (1882-1953)

5. 8. - John Cage, 110. vyroci naro-
zeni amerického skladatele (1912-1992;
12. 8. - 30. vyroci Umrti); Miloslav Maly,
100. vyroci narozeni ¢eského muzikologa
(1922-1999)

12. 8. - Giovanni Gabrieli, 410. vy-
roci umrti italského skladatele a var-
hanika (cca 1554/7-1612); John Cage,
30. vyroci Umrti amerického skladatele
(1912-1992; 5. 9. - 110. vyroci narozeni)
13. 8 - Jules Massenet, 110. vyroci
Umrti francouzského operniho skladatele
(1842-1912)

15. 8. - Olga Kittnarova, 85. vyroci na-
rozeni ¢eské muzikolozky a pedagozky
(1937); Jiri Skopal, 75. vyroci narozeni
Ceského sbormistra a pedagoga (1947)
18. 8. - Josef Gregor, 130. vyroci na-
rozeni Ceského skladatele a pedagoga
(1892-1957); Julius Kalas, 120. vyroci
narozeni cCeského skladatele, klavi-
risty a pedagoga (1902-1967); Erwin
Schulhoff, 80. vyroci Umrti Ceského
skladatele a klaviristy zidovského pivodu
(1894-1942)

21. 8. - Jaroslav Jiranek, 100. vyroci na-
rozeni Ceského muzikologa (1922-2001);
Marian Lapsansky, 75. vyroi narozeni
slovenského klaviristy a pedagoga (1947)
22. 8. - Claude Debussy, 160. vyroci
narozeni francouzského skladatele
(1862-1918); Vladislav Blaha, 65. vyroci
narozeni Ceského kytaristy a pedagoga
(1957)

26. 8. - Alois Skarka, 30. vyro¢i narozeni
Ceského sbormistra (1922-1992; 1. 5. -
100. vyroci narozeni)

27. 8. - Jaroslav Kricka, 140. vyroci
narozeni Ceského skladatele, dirigenta
a pedagoga (1882-1969)
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31. 8. - Irena Hodkova, 90. vyroci naro-
zeni Ceské skladatelky, klaviristky a pe-
dagozky (1932)

2. 9. - Josef Machon, 60. vyroci Umrti
Ceského skladatele (1880-1962)

4. 9. - Darius Milhaud, 130. vyroci na-
rozeni francouzského skladatele a peda-
goga (1892-1974)

5. 9. - John Cage, viz 12. 8. vyse

7. 9. - Maté&j Vaclav Steyer, 330. vyroi
Umrti Ceského jezuity, spisovatele a autora
kancionalu (1630-1662)

9. 9. - Ondrej Lenard, 80. vyroci naro-
zeni slovenského dirigenta (1942)

10. 9. - Jan Janak, 80. vyroci umrti
Ceského skladatele a sbormistra
(1871-1942); Vojtéch Borivoj Aim,
50. vyroci Umrti Ceského skladatele
a sbormistra (1886-1972)

14. 9. - Jifi Julius Fiala, 130. vyroci
narozeni Ceského dirigenta a skladatele
(1982-1974)

15. 9. - Stépan Doubek, 150. vyroci
narozeni Ceského skladatele a pedagoga
(1872-1920)

16. 9. - Farinelli, vl. jm. Carlo Broschi,
240. vyroCi Umrti italského operniho
pévce (1705-1782)

20. 9. - Karel Krautgartner, viz 20. 7. vySe

23. 9. - Jacques Féréol Mazas, 240. vy-
roci narozeni francouzského houslisty,
skladatele a pedagoga (1782-1849);
Karel Hoffmeister, 70. vyro¢i Umrti Ces-
kého klaviristy, pedagoga a spisovatele
(1886-1952)

25. 9. - Glenn Gould, 90. vyroci na-
rozeni kanadského klavirniho virtuosa
(1932-1982; 4. 10. - 40. vyroci Umrti);
BoZena RUzickova, 80. vyroci narozeni
Ceské flétnistky a pedagozky (1942)

27. 9. - Jiri Tomasek, nedozité 80. vy-
ro¢i narozeni Ceského houslisty a peda-
goga (1942-2017)

28. 9. - Jindriska Bartova, 80. vyroci
narozeni Ceské muzikolozky a pedagozky
(1942)
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