


HUDEBNI VYCHOVA
roc¢nik 30/2022/¢islo 3

¢asopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu §kolni a mimoskolni

/Ridi redakéni rada/

Predseda: Mgr. Milena Kmentova, Ph.D.

Clenové: doc. PhDr. Ivana Asenbrenerova, Ph.D.
(PdF UJEP, Usti nad Labem), PhDr. Mgr. Petra Bé-
lohlakova, Ph.D., Mgr. Ivana Cechova (PedF UK,
Praha), prof. Belo Felix, PhD. (PdF UMB, Banska
Bystrica,SR), PaedDr. Jan Holec, Ph.D. (PedF JU,
Ceské Budéjovice), prof. PhDr. Eva Jenckova,
CSc. (PdF UHK, Hradec Kralové), PhDr. Jifina
Jifickova, Ph.D. (PedF UK Praha), doc. Paed-
Dr. Milos Kodejska, CSc. (PedF UK, Praha),
doc. PaedDr. Slavka Kopcakova, PhD. (FF PU,
Presov, SR), PaedDr. Eva Kralova, Ph.D. (Fa-
kulta zdravotnictva TnUAD v Trencine),
doc. PhDr. Jifi Kusak, Ph.D. (PdF OU, Ostrava),
prof. PaedDr. Michal Nedélka, Dr. (PedF UK, Pra-
ha), prof. Mag. Dr. Franz Niermann (Universitat
fiir Musik und darstellende Kunst Wien, Rakous-
ko), doc. MgA. Jana Palkovska (PedF UK, Praha),
prof. PhDr. Stanislav Pechacek,PhD. (PedF UK,
Praha), prof. Dr. Carola Schormann (Fach Musik,
Leuphana Universitat Liineburg, SRN), doc. Paed-
Dr. Marie Slavikova, CSc. (PdF ZU, Plzen),
doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc. (PedF UK, Praha).

Vedouci redaktorka: Mgr. Milena Kmentova, Ph.D.
Jazykova korektura: Julie Klouckova, Maja Safarikova
Graficka Gprava asazba: Mgr. Zderka Urbanova, DiS.
(zdenka.urb.art@gmail.com)

Vydava: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta -
vydavatelstvi, vychazi 4x ro¢né, ¢asopis je vydavan
za finanéni spoluticasti Nadace Ceského hudebniho
fondu, rocni predplatné 260K¢ plus postovné a balné,
jednotlivy vytisk 65K¢ + poStovné a balné

Predplatné zajiSt'uje: ADISERVIS s.r.o.
Na Nivach 18, 141 00 Praha 4 - Michle
Tel.: 241 484 521

e-mail: adiservis@seznam.cz.

Upozornéni autordm:
Text prispévkl zasilejte v elektronické podobé
na e-mailovou adresu: casopisHV@email.cz

Adresa redakce:

Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta -
vydavatelstvi, M. Rettigové 4, 116 39 Praha 1
http://pages.pedf.cuni.czzhudebnivychova/

© Univerzita Karlova — Pedagogické fakulta, Praha 2022
MK CR E 6248, ISBN 1210-3683

/Obsah/

PUVODNI VEDECKE STATE A VYZKUMNE ZPRAVY

Ludmila Kroupova: Distan¢ni vyuka v hudebnim oboru
zakladnich uméleckych skol v Kralovéhradeckém kraji
Stanislav Pechacek: Détské sbory Miroslava Raichla

PREHLEDOVE CLANKY A STUDIE

Jaroslav Blaha: Od alegorie k subjektivnimu symbolu a secesni arabesce.
Claude Debussy, James MacNeil Whistler a Stefan Mallarmée

NOTOVA PRILOHA

Bert Appermont: Together EuDaMus Song priloha k ¢lanku Marka Sedlacka,
Jifiny Jirickové a Jana Prchala

METODICKE NAMETY A INSPIRACE

Milena Kmentova: Jedlé ukolébavky — hudebné-dramatické pasmo
pro déti ve véku 5-8 let

JUBILEA, ZPRAVY, RECENZE, STALE RUBRIKY

Elvira Gadzijeva: Otakar Dubsky - sbormistr, tenor, pedagog slavi
zivotni jubileum

Marek Sedlacek, Jirina Jirickova, Jan Prchal: Prvni evropsky den
hudby ve skolach

Marie Liskova: Spoluprace Ceské a slovenskeé skoly pedagogické -
projekt Erasmus+

Jifina Jifickova: Ohlédnuti za mezinarodni konferenci EAS

s tématem Hudba & vyznam

Magdalena Peskova: Studentské forum v Bélehradé

Kristyna Sramkova: Joga pro hudebniky - Z Lisabonu do Prahy
Leona Striteska: Predstaveni nové monografie Stanislava Pechacka
Ceska sborova tvorba I1I/B (od poloviny 20. stoleti)

Jana Palkovska: Recenze - Klavirni literatura. Uvod do sélového repertoaru
Stanislav Pechacek: History of Music - Composer and Patron -

z cyklu O hudbé anglicky

Vit Gregor: Vytahuji se, tedy jsem - z cyklu O hudbé s Usmévem
Petra Bélohlavkova: Z hudebnich vyroci (fijen-prosinec 2022)

10

14

19

24
27
31
34
36
39

43
45

48
50
52

Redakce si vyhrazuje pravo na nezbytné Upravy rukopist a jejich kraceni, pfispévky nejsou honorované.

Texty prochazeji recenznim Fizenim (jsou posuzovany dvéma odborniky z riznych pracovist).



/Editorial/

Vazené Ctenarky, vazeni Ctenari,

Casopisy jsou svédky doby. Probirame-li se jejich Cisly
do stale hlubsi minulosti, vidime, jak se ménil jazyk, jak
se vyvijely nahledy na zpracovavané problémy a na svét
viibec. Casopisy pFinaseji svédectvi také o konkrétnich
lidech — nejeden Clovék a jeho dilo se stavaji predmétem
zpracovani v ¢lancich &i studiich. Casopisy oviem svédci
nejen o lidech v Gloze takovych objektd, nybrz i o téch, kdo
jsou subjekty — o téch, jejichz zasluhou se kazdé Cislo rodi
v ideové i zcela konkrétni roviné. Staci jen procist si slozeni
redakcnich rad i Udaje o tom, kdo se podili na grafickém
a dalsim zpracovani. Jsme-li zvidavi, mizeme se pak z dal-
$ich zdrojl o téchto lidech dozvédét vice. Leckdy je to
zajimaveé Cteni. Vzdyt redakcni prace nebyva tim jedinym,
cemu se Clovék vénuje. K tomu, aby takova cinnost byla
Uspésna, byva nezbytna vlastni ¢innost v oboru, jemuz
se Casopis vénuje. Materialni podminky nakonec treba ani
nedovoluji, aby se prace pro Casopis, jakkoliv narocna,
stala zdrojem dostatecnych prijma.

Redakcni rady naseho casopisu jsou odedavna plny
jmen, ktera mezi hudebnépedagogickou verejnosti pra-
vem rezonuji. Vzdyt Hudebni vychova spatrila svétlo svéta
témér pred sedmdesati lety a jeji tradici nenarusila ani
pozdéjsi proména v Estetickou vychovu ¢i navrat k vy-
chové hudebni po roce 1989. Pri takovém ohlédnuti tak
pred nami defiluji napriklad postavy Josefa Plavce, Radka
Rajmona, Frantiska Sedlaka, Jifiho Kolare, Hany Vanoveé,
Petry Bélohlavkoveé i Milose Kodejsky. Nyni se situace opét
méni, jak je to nakonec patrné i z editorialu minulého
Cisla. Redakci Casopisu po Ctyri roky Uspésné ridil docent
Milo$ Kodejska a patfi mu za to dik Ctenarské verejnosti
i vedeni Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy.

Casopis Hudebni vychova patfi k tém, které neskli-
zeji hodnoceni za védecké vykony, zato vsak prinaseji
podporu skole. Uvédomime-li si, Ze pro emocionalni (ale
i racionalni) sféru osobnosti je vychova k hudbé a hudbou
nezastupitelna, vezmeme-li v potaz, ze praveé v rozvijeni
emocionalni slozky osobnosti mame obrovské rezervy, ze
o nich svédci absence empatie, naopak inflace bezcitného
jednani i to, Ze tato skutecnost neni pro vedouci predsta-
vitele statu ani Skolstvi alarmujici, pak neni problém urcit,
kde ma casopis Hudebni vychova své misto. A pravé v této
dobé se stala Séfredaktorkou Milena Kmentova. Vzhledem
k situaci popsané vyse je to zména priznacna. Doktorka
Kmentova je totiz zamérena nejen Cisté hudebnévychovné,
ale také specialné pedagogicky. A jsem presvédcen o tom,
Ze spojeni téchto rovin ve vychové, vzdélavani i v kazdo-
dennim Zivoteé je vysoce potrebné. Preji tedy nové vedouci
redaktorce dostatek kvalitnich namétd, které prinesou
uzitek vzdélavaci i vychovny, aby totiz Hudebni vychova
jako Casopis i hudebni vychova jako predmét byly respek-
tovanymi a zadanymi Ciniteli mezi odborniky i laiky. Tak
tedy: hodné stésti Hudebni vychoveé i hudebni vychoveé!

A nyni jiz k tomu, co nové Cislo prinasi. Vyzkumna
zprava L. Kroupové se vraci k vyuce v zakladnich umé-
leckych skolach za protikoronavirovych opatreni s presa-
hem novych forem vyuky do dalSich obdobi. Ukazuje, Ze
z kazdé situace, byt neni idealni, lze vytézit i pozitiva.
A to je vlastné princip vyvoje, ktery se nevztahuje jen
na hudebnévychovnou problematiku. Détské sbory vy-
znamného ¢eského skladatele Miroslava Raichla priblizuje
stat’ S. Pechacka. Predstavuje skladatele a jeho sborovou
tvorbu po strance hudebni a pedagogické, usnadnuje tak
orientaci pro pripady, kdy ucitel hleda ¢i vybira repertoar.

Vztahem uméleckého vyraziva impresionismu, sym-
bolismu a secese v hudbé a vytvarném uméni s presahem
do poezie se ve své studii zabyva J. Blaha. Predklada tak
material vyuzitelny na vyssSich vzdélavacich stupnich,
napr. na stredni skole a pri pripravé umélce i ucitele.

M. Kmentova pak prinasi namét na hudebné-drama-
tické pasmo pro déti predskolniho a mladsiho Skolniho
véku. Prirozenou soucasti her se tu stavaji lidové pisnicky,
coz je zvlasté priznivé, podobné jako dusledné rozpraco-
vany scénar.

Tradicné pestry je oddil vénovany jubileim, recenzim
a stalym rubrikam. Nyni zde najdeme zpravu kolektivu
autor( o prvnim Evropském dni hudby ve Skolach. Vyznam
této akce presahuje termin, v némz se konala, predsta-
vuje totiZz hudbu jako organickou soucast Zivota. S tim
souvisi i pisen zkomponovana pro tuto prilezitost a uréena
ve dvou rzné naroénych verzich zpévakim riznych vé-
kovych skupin.

E. Gadzijeva pripomina zivotni jubileum Otakara
Dubského, zpévaka, pedagoga a zakladatele détského pé-
veckého sboru Jitfenka. Dubského zasluhy davno prekrocily
hranice jihoCeského regionu a svédci o kvalitnich zakladech
détského sbormistrovstvi u nas.

S projektem Cesko-slovenské spoluprace pri stredoskol-
ské pripravé budoucich pedagog( seznamuje prispévek
M. Liskové. Doklada, Zze hudebni a kulturni tradice obou
zemi jsou cennym zdrojem inspiraci pro vychovu a vzdé-
lavani a Ze je pri tom zcela prirozené propojovani aspektu
hudebnich i mimohudebnich.

Na mezinarodni pudé zdstava i J. Jifickova se zpravou
o bélehradské konferenci European Assocciation for Music
in School. Informuje o prispévcich tykajicich se zasadniho

problému hudby ve vychové i v bézném Zivoté, totiz hudby
a vyznamu hudby v hudbé. Této problematiky se tykalo
i studentské forum poradané pri uvedené konferenci,
0 némz vypovida prispévek M. Peskové.

K. Sramkova seznamuje s vlastnim vyzkumem vyznamu
jogy pro hudebniky, s vyzkumem, jehoZz ¢ast realizovala
v ramci své zahranicni staze. L. StFiteska predstavuje mo-
nografii, v niz se jeji autor S. Pechacek zaméril na Ceskou
sborovou tvorbu 2. poloviny minulého stoleti. Recenzentka
ocenuje fakt, Ze v knize najdeme i idaje o méné znamych
skladatelich. Dalsi recenzentka, tentokrat J. Palkovska,
se zaméruje na ucebni text V. Gregora vénovany sélovému
klavirnimu repertoaru a vyzdvihuje Sirokou interpretacni
a posluchacskou zkusenost autora textu.

Ulohou hudebnika a mecenase se zabyva anglicky text
S. Pechacka — doklada promény téchto roli a jejich vy-
znam. Usmévny pohled na muzikantskou pychu poskytuje
V. Gregor a P. Bélohlavkova predstavuje osobnosti, jejichz
zivotni data se vztahuji k poslednimu Ctvrtleti tohoto roku.
| tento prehled je v mnoha ohledech inspirujici; doklada
neobycejnou Sifi naseho i svétového hudebniho a hudeb-
népedagogického Zivota.

Pri pohledu na $ifi namét( nového Cisla preji nam viem,
aby v novém skolnim roce i nas vlastni hudebni a hudeb-
népedagogicky Zivot byl podobné pestry a bohaty, aby
nam prinasel potéseni a radost z hudby znéjici, zapalujici
emoce a zustavajici v nasich srdcich i v myslich zaka.

Michal Nedélka




/Abstracts/

The third issue of the 2022 Journal of Music Education
consists of valuable contributions produced by renowned
Czech authors, whose abstracts are presented below.

ORIGINAL RESEARCH ARTICLES AND RESEARCH REPORTS

KROUPOVA, L. Distance Education in the Music Field of
Elementary Art Schools in the Region of Hradec Kralové

Abstract: The article presents the results of research that
took place in 2021 in the region of Hradec Kralové. The
research aimed to survey how parents of music students
in elementary art schools view changes in the educational
process in connection with distance learning.

Keywords: research, distance education, elementary art
education, music field.

PECHACEK, S. Children’s Choirs of Miroslav Raichl
Abstract: This article aims to introduce the life story
of Miroslav Raichl and his works dedicated to chi-
ldren’s choirs. The individual pieces are accompa-
nied by their brief characteristics and difficulty le-
vel. Furthermore, the authors of the texts, the year, the
publishing place, and, at times, the year of origination
are included, too.

Keywords: Miroslav Raichl, choir works, children’s choirs.

ORIGINAL STUDIES — MUSIC DIDACTICS
SURVEY STUDIES

BLAHA, J. From Allegory to Subjective Symbols and Art
Nouveau Arabesque: Claude Debussy, James MacNeil
Whistler, and Stefan Mallarmée

Abstract: The third study of the cycle MUSIC AND PIC-
TURE of the year 2022 broached the problem of Claude
Debussy’s relationship to symbolism, which manifested
itself not only regarding the representatives of symbol-
ist poetry (Mallarmé, Verlaine) but also concerning the
symbolist painter McNeil Whistler. He was also closer to
Debussy than Claude Monet in painting expression. Sym-
bolist poets (Verlaine) connected the impression of the
sensory perceptions of the moment to a subjective sym-
bol in a similar way to Debussy. For instance, the vegetal
arabesque of the Prelude to the Faun’s Afternoon theme
demonstrates the affinity of Debussy’s music with Art
Nouveau, while encompassing the harmonic and timbral
haze of Impressionism.

Keywords: Impressionism, symbolism, Art Nouveau, alle-
gory, subjective symbol, harmony, timbre, melodic ara-
besque, means of expression, composition.

ANNEX OF SHEET MUSIC

Bert Appermont: Together: EuDaMus Song — An Appen-
dix to Sedlacek, Jitickova and Prchal’s article

METHODOLOGICAL THEMES AND INSPIRATION SOURCES

KMENTOVA, M. Edible Lullabies - Musical-dramatic
Piece for Children Aged 5-8 years

Abstract: This contribution presents a scenario of a mu-
sical-dramatic piece for children aged 5-8 years; it also
provides methodological suggestions for introducing chil-
dren to folklore materials.

Keywords: Czech folk song, elementary music education.

JUBILEES, NEWS, REVIEWS, PERMANENT COLUMNS

GADZIJEVA, E. Otakar Dubsky: a Choirmaster, Tenor,
and Pedagogue Celebrates his Life Anniversary
Abstract: This year’s jubilee Otakar Dubsky (1937) cel-
ebrated his 85" birthday at the beginning of April. He is
the founder of the well-known Children’s Choir Jitfenka
from Ceské Bud&jovice, which he led for good 45 years.
On top of that, he was also the artistic director of the
international choral festival Cantate Budweis indefatiga-
bly. Besides, he was part of the opera ensemble of the
South Bohemian Theater in Ceské Bud&jovice for a quar-
ter of a century, where he performed a wide range of
tenor roles. Equally important was his almost ten years
of teaching at the Department of Music, Faculty of Ed-
ucation, at the University of South Bohemia in Ceské
Budéjovice.

Keywords: Otakar Dubsky (*1937), choirmaster, violist, ten-
or, DPS Jitfenka, South Bohemian Theater, vocal training.

SEDLACEK, M., JIRICKOVA, M., PRCHAL J. The First Eu-
ropean Day of Music in Schools

Abstract: On March 15, 2022, and in the week around
this date, the first ever European Day of Music (EuDaMus$)
took place. This event, which aims to raise awareness of
the importance of music in schools and children’s lives in
general, occurred in several European countries. One of
them was the Czech Republic, which was among the most
engaged ones. The whole project was celebrated through
the occurrence of an online and social music meeting.
This day, March 15, will be the celebration date of music
in schools for years to come.

Keywords: European Day of Music in Schools, EuDaMus,
EAS, SHV CR.

LISKOVA, M. The Cooperation of the Czech and Slova-
kian Secondary Vocational Schools of Education: the
project Erasmus +

Abstract: This review deals with the education pro-
gramme Erasmus + and the international cooperation

between the Secondary Vocational School of Education
in Prague 6 and the Vocational School in Lucenec. The
review points out various musical-aesthetic activities the
students from both institutions conducted in kindergar-
tens within their compulsory educational practice. Fur-
thermore, the text also encompasses a brief overview of
the similarities and differences in both countries’ RVPs
(framework educational programmes).

Keywords: Erasmus +, Secondary Vocational School of
Education, music activities, the Czech and Slovakian Re-
publics.

JIRICKOVA, J. Looking Back at the EAS International
Conference on the Music & Meaning Theme

Abstract: On May 18-21, 2022, the 29t EAS International
Conference with the theme Music & Meaning was organ-
ized in Belgrade, Serbia. University pedagogues, musi-
cians, researchers in music education, teachers, and stu-
dents from twenty-seven European countries presented
their research results accompanied by good practice
examples. The current challenges of music education
in connection with the chosen theme of the conference
were also discussed. Moreover, ample space was dedicat-
ed to joint sharing and finding opportunities for further
connection within the European Association for Music in
Schools.

Keywords: EAS, International Music Pedagogical Confer-
ence, Music and Meaning, Belgrade.

PESKOVA, M. Student Forum in Beograd

Abstract: This review briefly describes how a student fo-
rum under the auspices of the European Association for
Music in Schools looks. Importantly, this Student Forum
gives students and teachers an opportunity to share and
exchange their views and experience of music teaching
and discuss issues that impact music education at schools,
which is reflected in the review, too.

Keywords: Student Forum, students, Beograd, Music &
Meaning, EAS.

SRAMKOVA, K. Yoga for Musicians from Lisbon to Prague
Abstract: In the first part of the article, the author de-
scribes the course of her three-week Ph.D. internship:
a study and research stay in Lisbon with Luis Marques Ma-
tias, a respected yoga teacher for musicians at the Escola
Proffisional da Metropolitana and the Conservatorio de
Musica de Metropolitana de Lisboa. In the second part of
the report, a transcription of a research interview with
a musician/music teacher is presented, providing an in-
spiring insight into the very subject.

Keywords: yoga for musicians, musicians’ health, intern-
ship abroad, interview, Luis Marques Matias.

STRITESKA, L. Presentation of a New Monograph by
Stanislav Pechacek: Czech Choir Work III/B (from the
half of the 20" century)

Abstract: In this review, brief scrutiny of the new publi-
cation dealing with Czech choral works of the second half
of the 20® century can be found. What is also provided
are comments on the selection of composers, method-
ology, and the content of the monograph as such. The
review also focuses on the publication’s contribution to
music educators and choirmasters.

Keywords: history of music, choral music, contemporary
music, music pedagogue, choirmaster.

PALKOVSKA, J. Review — Piano Literature — an Intro-
duction to the Solo Repertoire

Abstract: This paper reviews the university textbook pro-
duced by pianist and pedagogue Vit Gregor, Ph.D. The au-
thor, among other things, lectures on piano history and
literature, leads interpretation seminars, and teaches pi-
ano classes at the Department of Music of the Faculty of
Education, Charles University in Prague. Piano Literature
— an Introduction to the Solo Repertoire was published by
the Faculty of Education, Charles University, Prague pub-
lishing house in 2022. The book deals with the most in-
fluential composers of the piano repertoire and their top
compositions; furthermore, it focuses on the essence of
piano interpretation art, its uniqueness, and its meaning.
The text is intended for both students and amateurs of
piano interpretation. It is also attractive for professional
pianists and piano teachers due to the consideration of
the essence and meaning of piano performance art.
Keywords: piano, solo repertoire, composers, interpre-
tation.

PECHACEK, S. History of Music: Composer and Patron —
from the cycle About music in English

GREGOR, V.Ibrag, soI am — from the cycle About music
with a smile.

BELOHLAVKOVA, P. From Music Anniversaries (October—
December 2022)

In our journal, there is a regular column devoted to the
anniversaries of musicians and music teachers from Octo-
ber to December 2022.




Ludmila Kroupova

Distancni vyuka v hudebnim
oboru zakladnich umeleckych

skol v Kralovéhradeckém kraj

/Anotace/

Clanek predklada vysledky vy-
zkumu, ktery probéhl v roce 2021
v Kralovéhradeckém kraji. Vyzkum si
kladl za cil zmapovat, jak nahlizeji
na zmény ve vzdélavacim procesu
v souvislosti s distancni vyukou rodice
Zaka hudebniho oboru zakladnich umé-
leckych skol.

/Kliéova slova/

vyzkum, distancni vzdélavani, zakladni
umélecka skola, hudebni obor

/Autorka/

PhDr. Mgr. Ludmila Kroupova, Ph.D.,
pUsobi na Hudebni katedre Pedagogické
fakulty Univerzity Hradec Kralové, kde
vyucéuje péveckou a hlasovou vychovu
a hudebni vychovu ve studijnich pro-
gramech UCitelstvi pro 1. stupef Z§
a Ucitelstvi pro materskeé skoly.

Uvod

d pololeti skolniho roku 2019/20

do konce skolniho roku 2020/21

stravili Zzaci hudebniho oboru
zakladnich uméleckych skol distancni
vyukou vice nez sedm mésict a béhem
této doby celili zcela novym vyzvam
ve vyucovacim procesu.* V lonském roce
uskutecnila Univerzita Hradec Kralové
vyzkum na téma Zhodnoceni distancni
vyuky v hudebnim oboru na zdkladnich
uméleckych skoldch Krdlovéhradeckého
kraje, ktery reagoval na podminky hu-
debniho vzdélavani v zakladnim umé-
leckém Skolstvi béhem pandemie.
Predmétem zajmu byla oblast komuni-
kace mezi skolou a rodinou a dale oblasti
negativ a limitd distan¢ni vyuky na jedné
strané a pozitiv na strané druhé.

Vyzkumna metoda

Anonymni vyzkum byl distribu-
ovan formou dotazniku v Google
Forms. Dotaznik obsahoval prevazné
uzavrené a polouzavrené otazky, pri-
padné doplnujici postfehy mohli re-
spondenti sdélit ve dvou nepovinnych
otevrenych otazkach v jeho zavéru.
Zakladni metodou sbéru dat byla me-
toda CAWI.2 Cilem vyzkumu bylo zjistit,

jak nahlizeji na zmény ve vzdélavacim
procesu v souvislosti s distancni vyukou
rodi¢e zakd hudebniho oboru zaklad-
nich uméleckych skol.* Pilotni vyzkum
probéhl ve spolupraci s fakultni za-
kladni uméleckou $kolou, ZUS Hradec
Kralové, Habrmanova 130. Do vyzkumu
samotného se zapojilo 25 zakladnich
uméleckych skol Kralovéhradeckého
kraje, pricemz pocet respondent( z rad
rodi¢a zakd hudebniho oboru dosahl po-
¢tu 1078. Z hlediska studijniho zaméreni
se jednalo o rodi¢e Zakd z oblasti na-
stroj: strunnych Gdernych (22%), de-
chovych jednohlasych drevénych (20%),
klasického a popularniho zpévu (16%),
strunnych smyccovych (12%), strunnych
drnkacich (10%), elektrofonickych (7 %),
dechovych jednohlasych Zest'ovych (6%),
dechovych vicehlasych (3%), bicich (3%)
a pripravné hudebni vychovy bez urceni
hudebniho nastroje (1%).

Graficka zobrazeni vysledku
dotaznikovych otazek a jejich
stru¢na analyza

Pro zobrazeni dosazenych vysledkd
jsou pouzity sloupcové grafy.* Vysledky
jsou prezentovany v procentnich bo-
dech. V otazkach, v nichz mohli re-
spondenti zaskrtnout vice nez jednu

1 Vztazeno k individualni vyuce, pro hromadné
predméty jako hudebni nauka nebo orchestry
platila omezeni déle.

2 Computer Assisted Web Interview - pra-
zkumna metoda, pFi niz jsou respondenti po-
zadani o vyplnéni elektronického dotazniku.

Je vhodna pro rychlou navratnost odpovédi
od vétsi skupiny dotazovanych.

3 V hudebnim oboru zakladnich uméleckych
skol byl vyucovaci proces diky prevaze vyuky
typu 1:1 nejspecifi¢téjsi.

4 Vyjimku tvori Graf 4.

moznost,® jsou dosaZzené procentni
body odvozeny z poctu celkovych od-
povédi, nikoliv z poctu respondentd.

Graf 1

Vyrazna prevaha odpovédi v pas-
mech ,,rozhodné ano“, ,,ano“ a ,,spise
ano“ (celkem 70,5%) koresponduje
u otazky ,Privitali byste celoskolni
komunikacni platformu (napfiklad
Microsoft Teams, Google Classroom),
ktera by byla jednotna napri¢ vsemi
predmety a obory?“® se skutecnosti, ze
zékladni a stfedni $koly, které Zaci ZUS
navstévuji, bézné jednotné platformy
béhem distanéni vyuky’ pouzivaly a vy-
uzivaly jich nejen pro primou vyuku, ny-
brz také pro komunikaci s zaky i rodici
a sdileni studijnich material(.®°

Graf 2

Vzajemna komunikace byla zasadnim
faktorem k Uspésnému zvladnuti obdobi
distancni vyuky — at’ uzZ se jednalo o or-
ganizaci vyuky, ziskavani oboustranné
zpétné vazby nebo pouhé zprostredko-
vani vzajemného kontaktu. Z odpovédi
na otazku ,,Byl/a jste spokojen/a s tim,
jakym zplsobem s Vdmi komunikoval/a
ucitel/ka pri nastaveni distancniho studia
Vaseho ditéte (ochota vyhovét v rozvrhu,
volba komunikacni platformy apod.)?“
zretelné vyplyva, ze dllezitost této ob-
lasti byla zakladnimi uméleckymi skolami
ve zcela zasadni mire reflektovana.

5 Toto je vzdy uvedeno jako soucast dotaz-
nikové otazky.

6 Nékteré z otazek byly z divodu vétsi pre-
hlednosti v grafickém zobrazeni mirné zkra-
ceny. Analyzy u jednotlivych grafd uvadi vzdy
jejich plné znéni.

7 Tento systém fungoval ve vybranych skolach
jiz pred pandemii.

8 V doplikovych komentarich vztazenych
k této otazce se nejcastéji objevovala dopo-
ruceni pro skupinovou vyuku (hudebni nauka,
orchestry), kde byla vyzdvihovana pravé moz-
nost sdileni materiald a hromadné komuni-
kace na nasténkach jednotlivych skupin (tymu)
nebo ve skupinovém chatu.

9 Distancni vzdélavani v zakladnich umélec-
kych kolach. C3I: Ceskd skolni inspekce [on-
line]. Praha: €SI, © 2021 [cit. 10. Eervence
2022]. Dostupné z: https://www.csicr.cz/
html/2021/TZ_Distancni_vzdelavani_v_ZUS/
html5/index.html?&locale=CSY&pn=1
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Mite pocit, Ze naroky pedagoga na VaSe dité byly v distan¢nim vzdélivani
priméFené nebo Vas prilis zatézovaly?
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Graf 3

Prestoze se zakladni umélecké skoly, v nichz vyzkum probihal, maximalné
prizplsobovaly potfebam nové situace, distancni forma vyuky kladla zvysené
pozadavky i na rodice, coz bylo patrné obzvlasté u mladsich zakd, ktefi se ne-
obesli bez pomoci ¢i dohledu.™ Presto je vsak z vypovédi u otazky , Mdte pocit,
Ze ndroky pedagoga na Vase dité byly v distancnim vzdéldvani primérené nebo
Vds (pripadné provoz rodiny apod.) prilis zatéZovaly?* patrné, Ze drtiva vétsina
(84%) rodicl i pres veskeré nové vzniklé naroky vnimala pozadavky zakladnich
uméleckych skol jako primérené.

10 Viz napf. POLANSKY, Luka3. Problematika online vyuky solového zpévu. Hudebni vychova.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2021, 29 (4), s. 9-12.
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Vedl prechod na distanéni vyuku u Vaseho ditéte k nékterym z uvedenych
negativnich dasledku?
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Graf 4*

U otazky ,,Ved! prechod na distancni
vyuku u Vaseho ditéte k nékterym
z uvedenych negativnich dusledki?“
jsou, az na vyjimku u moznosti ,,Zdci
ztrdceli motivaci“, hodnoty nejnizsi
v pasmu ,,rozhodné ano“ a hodnoty
vyssi jsou celkoveé soustredény do pravé
casti grafu, tedy do pasem ,,spise ne“,
»nhe“, ,rozhodné ne“. Je tedy zrejmé,
Ze rodice zakd nevnimali distancni
vyuku v hudebnim oboru zakladnich
uméleckych skol v zasadné negativnich
souvislostech a u svych déti vesmés ne-
gativni vlivy nepozorovali.

Graf 5

U otazky ,,Co podle Vaseho ndzoru
limitovalo kvalitu distancni vyuky?“ je
zfejmé, ze si rodi¢e zaku byli pritom-
nosti limitl distanéni vyuky velmi dobfe
védomi. Svym procentualnim zastou-
penim (33%) vyrazné vystupuje moz-
nost ,,Chybéjici pfimy kontakt (napr.
pomoc pfi postaveni rukou, drZeni nd-
stroje apod.)*, coz zrcadli skutecnost,
ze napriklad techniku drzeni nastroje
lze ,,na dalku“ predat i prijmout jen
velmi obtizné.

Graf 6

| pres veskeré obtize vyplyvajici
z distanc¢ni formy vyuky nelze nevidét,
Ze se obdobi, v némz prevladala, stalo
i zdrojem novych, cennych zkusenosti.
Ve vybéru pozitiv v otazce ,,Co podle
Vaseho ndzoru prinesla distancni vy-
uka hry na ndstroj Vasemu ditéti po-
zitivniho?“ jednoznacné dominuje
akcentace casové flexibility (celkem
46,5 %), coz koresponduje se zjisténim
poukazujicim na dobu stravenou hrou
na nastroj.*

11 V tomto pripadé byl k zobrazeni dosaze-
nych vysledkd pouzit typ spojnicového grafu
se znackami zobrazenymi v kazdé hodnoté.
Tato konkrétni otazka obsahovala Sest moz-
nosti, respondenti vybirali odpovéd’ ke kazdé
Z nich.
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Stravi Vade dité uméleckou ¢innosti stejné, vice nebo méné casu nez
pri prezenéni vyuce?
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Graf 7

Vyrazny previs zvolené moznosti ,,Vice“ (55%) u otazky ,,Strdvi Vase dité ume-
leckou cinnosti stejné, vice nebo méné Casu neZ pri prezencni vyuce?“ mohl byt
do urcité miry zplsoben pouhym pocitem pramenicim ze skutecnosti, Ze v dobé
riznych omezeni byli rodice vice zapojeni do vSech vzdélavacich aktivit svych
déti. Faktem vsak zGstava, Ze diky charakteru distanéni vyuky byl denni ¢asovy
plan u déti a mladeze rozvrstven odlisné od bézného rezimu — vyrazné ubylo
primych a organizovanych aktivit, ¢imz se uvolnil prostor pro pfipadnou vlastni
tvardi ¢innost a objevovani novych oblasti hudebni kreativity.

distanéni vyuky, i v prezen¢nim vzdélavani? (Lze vybrat vice moznosti.)
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Graf 8

Forma distanc¢ni vyuky byla zatéZujici pro zaky, rodice i pedagogy, ovsem
na druhou stranu otevrela prostor mnohym prilezitostem, které by se jinak ne-
dostaly do sirSiho povédomi jako uskutecnitelné. V otazce ,,Zachovali byste
nékteré prvky, které se staly béZnéjsi soucdsti vyucovadni v dobé distancni vyuky,
i v prezencnim vzdeéldvadni?“ zietelné dominovala ,,MoZnost vykonat ve vyjimec-
nych pripadech hodinu online“ (34 %), avsak ani ty ostatni nezlstaly bez odezvy.
Nasledujici tri moznosti ,,Posildni cvicebnich nahrdvek* (18 %), ,,MoZnost rychlé
konzultace pres vybranou komunikacni platformu“ (17 %) a ,,VyuZivdni vyukovych
videi“ (14%) pomérné vyrovnané poukazuji na velky efekt smysluplné a citlivé
prace s informacnimi a digitalnimi technologiemi, coz je prirozenou reakci na ak-
tualni déni napric vsemi stupni hudebniho vzdélavani.®

13 MUSIL, Ondrej. Hudebni vychova v digitalnim véku — reflexe nejnovéjsich trendd v hudeb-
nim vzdélavani. Hudebni vychova. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2021, 29
(), s. 10-13.

Zavér

Distancni vyuka méla na zakladni
umélecké skoly masivni dopad, nebot’
tézisté jejich Cinnosti lezi v predavani
dovednosti a rozvijeni uméleckych, kul-
turnich a osobnostné-socialnich kompe-
tenci, coz lze v online formé realizovat
pouze s nepopiratelnymi omezenimi.
Provedeny vyzkum vsak prokazal, Ze ro-
di¢e zakd hudebniho oboru zakladnich
uméleckych skol vnimaji situaci raci-
onalné a dokazou v ni najit i pozitiva
a nové inspirace. Nutnost prizplsobit
vyuku novym pozadavkdm nabidla do-
sud nevyuzivana reseni a pro umélecké
Skolstvi nastinila i nékteré moznosti
do budoucna.
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Détské sbory Miroslava Raichla

/Anotace/

Clanek seznamuje v s Zivotnimi osudy
Miroslava Raichla a s jeho tvorbou urce-
nou détskym sborim. U jednotlivych dél
je vedle zakladnich faktografickych dat
(autori textovych predloh, rok a misto vy-
dani, v nékterych pripadech i rok vzniku)
podana jejich strucna charakteristika
a stupen obtiznosti.

/Kliéova slova/

Miroslav Raichl, sborova tvorba, détské
sbory

/Autor/

Prof. Stanislav Pechacek pusobi
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK.
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iroslav Raichl se narodil roku
1930 v Nachodé. | kdyz se v ro-
diné nikdo hudbé nevénoval,

od détstvi se ucil hie na housle a na kla-
vir u soukromych uciteld. Po maturité
na osmiletém gymnaziu v Nachodé 1948
odesel za dalsim studiem do Prahy, kde
byl v roce 1949 prijat ke studiu skladby
na AMU do tridy Pavla Borkovce. Jako
mlady ¢lovék nadseny novymi spole-
censkymi poméry si vice porozumél
az se svym druhym ucitelem Vaclavem
Dobiasem, u néhoz v roce 1956 ukondil
trileté aspirantské studium. Jiz za studii
byl nadsen komunistickymi idealy, proto
prekvapi, Ze do komunistické strany
vstoupil az v roce 1956.

Znacnou Cast Raichlovy tvorby 50. let
predstavovaly politické pisné. Jeho ori-
entace k popularnimu repertoaru jej
jiz za studii privedla ke spolupraci s né-
kolika soubory, v nichz se uplatnil jako
upravovatel pisni, sbormistr a klavirista.

Po ukonceni aspirantury byl kratce
zaméstnan v archivu Ceského hudebniho
fondu, v letech 1958—1962 byl tvircim
tajemnikem Svazu ceskoslovenskych
skladateld. V letech 1965—1970 vyuco-
val na Prazské konzervatori, roku 1967
se stal externim pracovnikem UV KSC.
V prabéhu 60. let postupné vystrizlivél
ze svého prvotniho nadseni z budovani
nového spolecenského radu; sympati-
zoval s obrodnym procesem ve strané,
zvlast vyrazné bylo jeho angazma v pri-
pravé vysocanského sjezdu strany, ktery
byl svolan po sovétské okupaci v srpnu
1968. Tato skutecnost byla nakonec
pricinou jeho perzekuce v 70. letech.
Pri provérkach byl vyloucen ze strany
a nasledné mu byl ukonéen pracovni po-
mér na konzervatori. Jeho hudba se ne-
sméla hrat a jeho jméno se nesmélo
objevit na plakatech; nékteré skladby

proto podepisoval pseudonymem Martin
Rohac. Tézko si hledal stalé zaméstnani,
a tak se az do roku 1980, kdy ziskal
misto na konzervatori v Pardubicich,
potykal s existencni nejistotou a hlavni
tiha ohledné finanéniho zajisténi rodiny
spocivala na jeho manzelce.
Prekonavat spolecenskou izolovanost
mu pomahala pratelstvi se sbormistry
détskych sbort, predevsim s Milanem
Uherkem, Josefem Baierlem a Aloisem
Motylem. Koncem 70. let se Raichlova
dila zacala pomalu vracet na koncertni
podia. Radikalné se zménil jeho profesni
i osobni zivot roku 1980, kdy se Vaclavu
Rabasovi, uznavanému varhanikovi
a rediteli konzervatore v Pardubicich,
podarilo prosadit jej i pres neprizen
nadfizenych orgadni na misto udi-
tele teoretickych predmétu. Ve Skole
se také seznamil se zpévackou Svatavou
Subrtovou. Jejich pratelstvi brzy pre-
rostlo v uzsi vztah, a tak se Raichl roz-
ved| a roku 1981 znovu oZenil. V novém
manzelstvi nalezl nejen oporu, klid
a zivotni stabilitu; manzelka mu byla

navic inspiraci a radkyni pri kompozici
vokalnich dél.

V roce 1988 zalozil Raichl na kon-
zervatori vokalné instrumentalni sou-
bor Konzervicka, pozdéji prejmenovany
na ReBelcanto. Po dobu vedeni souboru
byl soucasné jeho hlavnim dramaturgem
a aranzérem. Vystupovali nejen na kon-
certnich padiich v Cechach, ale podnikli
radu zahranicnich zajezdu.

Kdyz se u Raichlovy druhé manzelky
zacalo na prelomu 80. a 90. let zhor-
Sovat astma, presidlili manzelé trvale
do Nemojova u Dvora Kralové. Tady, ob-
klopen krasnou prirodou, stravil Raichl
posledni roky svého Zivota. Byl stale
v kontaktu s konzervatori a s milova-
nym ReBelcantem, hodné také cestoval.
Kdyz na pocatku roku 1998 zemrel, bylo
to pro vétsinu jeho pratel prekvapeni.

V Raichlové sborové tvorbé je treba
odlisit dvé stylové oblasti — hudbu po-
pularni, kterou reprezentuje predevsim
rada skladeb pro détské sbory, a artifi-
cialni, prevazujici v tvorbé pro sbory
dospélych. Samozrejmé i mezi détskymi
sbory se setkame s hudbou vychazejici
z tendenci moderni hudby 20. stoleti.
Prvky popularni hudby, hlavné v ryt-
mické oblasti a v instrumentaci, lze
identifikovat i v jeho Upravach lidovych
pisni.

Raichl patfi mezi nemnoho Ceskych
skladatelli, ktefi se prednostné orien-
tovali na vokalni hudbu. Vedle sbor( je
pocetna i jeho tvorba pisnova (cca 20
cykll), pochazejici vétSinou z pozdéj-
Sich let a inspirovana hlavné péveckym
uménim S. Subrtové. Orchestralni oblast
reprezentuje asi 15 opusu, napr. 2 sym-
fonie, 3 symfoniety Ci violoncellovy kon-
cert, pocetné jsou i skladby pro klavir,
a to jak koncertni, tak instruktivni.

Détské sbory

Na pocatku Raichlovy sborové tvorby
pro déti stoji dvojhlasa pisen s klavirem
Senosec (1961) na text B. Vahalikové.
Jedna se o veselou tanecni pisnicku
ve stylu popularni hudby, které se ostatné
skladatel hlavné v 50. letech i v jinych

oblastech své tvorby systematicky véno-
val Ed. Praha : Cantus, 1998, ¢. 1.

Détskému jednohlasu s klavirem je
urcen cyklus jedenacti pisni Ivankova
zviratka, strasidla a prasatka (1966).
Verse J. R. Picka vypravéji o zvirat-
kach, jejich vlastnostech a projevech,
ale také o dvou strasidlech, o ¢erném
kominikovi atd. Jednotlivé ¢asti skla-
datel nepojmenovava, pouze predepi-
suje pozadovany vyraz, jejZ vyznamnym
zpUsobem dotvari pomérné obtizny kla-
virni doprovod. Jedna se o kratké, jed-
noduché popévky, které dodnes textové
ani hudebné nezastaraly. Ed. Praha :
Panton, 1969.

Cyklus Rymovani vorvani a jina
zvé&F obsahuje tri sbory s privodem
klaviru na slova E. Sojky (1970). Jedna
se o kratické texty nonsensového typu,
zalozené na hre se slovy, personifikaci
¢i volné asociaci. Skladatel z nich vsak
vytvoril skladby rozmérnéjsi, a to pre-
devsim tim, Ze mezi zhudebnéni textu
vklada dlouhé plochy na vokal. V ryt-
mické sloZce lze pozorovat vliv popu-
larni hudby, melodicky a harmonicky je
to vsak hudba pomérné komplikovana.
Faktura se pohybuje od jednohlasu
ke ctyrhlasu, predevsim plochy bez
textu vyzaduji az virtuézni péveckou
techniku; neméné virtudzni je i part do-
provodného klaviru. Hudebné po vsech
strankach (melodicky, rytmicky, har-
monicky) velice napadité sbory patri
k Raichlovym nejlepsim skladbam to-
hoto typu. Ed. Praha: CHF, 1973.

Také cyklus Jak se mame, co délame
zhudebnuje jednoduché détské verse E.
Sojky, vyjadrujici konkrétni pocity, na-
ladu, atmosféru (1970). Jedna se opét
o jednohlasy, které jsou vsak intonacné
(predevsim neprilis jasnym tonalnim za-
kotvenim) i rytmicky pomérné narocné.
Tonalnimu citéni prili§ nepomuze ani
klavir, ktery je veden zcela samostatné
a svymi disonancemi tonalitu jesté
vice rozvoliuje. Ed. in Miroslav Raichl.
Détské sbory. Praha: Editio Supraphon,
1986. (Dale Supraphon, 1986.)

Z pocatku 70. let pochazi cyklus
Vesela teorie také na Sojkovy verse
(1. Stupnice, 2. Tecky, 3. Piano a forte,

4. KriZek, 5. Bé, 6. Pauzy). Vtipné texty
vétsinou propojuji hudebni pojmy s dét-
skym realnym svétem. Ed. in Supraphon,
1986. Pozdéji se Raichl k této tématice
vratil a opét na Sojkovy texty vznikla
Vesela teorie Il. V tomto pripadé osvét-
luji autori prostrednictvim hry se slovy
protiklad dur — moll a italské terminy
oznacujici rizné druhy tempa, pripadné
vyrazu. Ed. Sumperk : OPS a ODDM,
1990. Hudebni charakteristika je pro
oba cykly spolecna: jsou to vesmeés
melodicky vynalézavé jednohlasy, Casté
uziti synkopického rytmu prozrazuje vliv
popularni hudby.

Desitka pisnicek z gramofonu Jendy
Bendy*, zhudebnujici texty J. R. Picka
(1971), je psana ve stylu popularni
hudby. Projevuje se to jednoduchou
pisnovou melodii s periodickou stav-
bou, velmi prostou harmonii i rytmem.
V zasadé se jedna o jednohlasy; pokud
skladatel pouzil v nékterych Cislech vi-
cehlasu, jedna se pouze o harmonickou
vypln a ze je podle autorova doporuceni
vynechat. Nékteré pisné (hlavné Pisen
jarni, Pisen krakava, Pisen uspavaci Ci
Pisen smutna) se zaradily mezi nejobli-
benéjsi Cisla repertoaru rady détskych
sbordl. Ed. Praha : CHF, 1976.Na tento
cyklus skladatel po roce navazal Druhou
desitkou pisni¢ek Jendy Bendy, opét
na Pickovy détsky hravé verse. Hudebné
jsou ale tyto pisné diametralné odlisné.
Sborovy part se pohybuje od jednohlasu
pres prevazujici dvojhlas az k trojhlasu,
vicehlasy jsou v homofonni i polyfonni
sazbé. Zasadni odlisSnost od prvni rady
je predevsim v harmonii doprovodného
klaviru. Oproti zpévnym vokaldm zde
jednoznacné prevazuji disonance,
mnohdy i velmi ostré, hudba se nékdy
ocita az na hranici atonality.

K versim V. Fischera se Raichl ob-
ratil poprvé v cyklu Tri malé pohadky
(1972. 1. O Budulinkovi, 2. Ddbelskd,
3. O kohoutkovi a slepicce). Prestoze
se jedna o jednohlas, naroky na into-
naci a hlasovy rozsah predpokladaji
vyspélejsi sbor. Autor se zde vyjadruje

1 Puvodni nazev cyklu byl Tresky plesky Jendy
Bendy.
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jazykem skladatele 20. stoleti, spociva-
jicim v uvoliovani tonality. Ed. Jirkov :
KP, 1973.

Pétiprsté pisnicky obsahuji 16 jed-
nohlasych pisni s klavirem pro déti ma-
terskych skol na verse J. R. Picka (1973).
Jedna se o kratické popévky, nékdy jen
o rozméru osmi taktd. Jejich melodie
jsou sice jednoduché, v priméreném
hlasovém rozsahu, ale velmi neobvyklé
a pro déti hife zapamatovatelné.
Melodicka linka klaviru je na zpévu opét
zcela nezavisla a je koncipovana v pro-
storu rozsirené tonality. Ed. Olomouc :
PKO, 1973.

Bohata tvorba pocatku 70. let za-
hrnuje i cyklus Veselé minizoo pro
trojhlasy sbor a klavir (1973). Verse R.
Desnose v prekladu J. R. Picka a E. Sojky
jsou typické dadaistické hricky, zalo-
zené na volném spojovani predstav
¢i hre se slovy. Hudebni zpracovani
je podobné jako napr. v pozdéjsich
Pisnickach bez destniku: pevné to-
nalni zakotveni, pritom ale obohacené
predevsim v klaviru spoustou disonanci,
neustalé zmény tonin, pricemz typické
se stavaji chromatické modulace postu-
pujici po paltonech vzhiru. Z hlediska
interpretace jsou sbory narocné into-
nacné i rytmicky, jsou plné metrickych
zmén a nepravidelnych rytmickych figur.

Dva jednohlasé sbory Zmrzlina
a Pochoutky jsou urceny détem mlad-
$iho sSkolniho véku. V obou pripadech
obsahuji Ctyri sloky, které autor zhudeb-
nil z vétsi ¢asti stroficky. Hlavné druhy
sbor, opévujici bramboraky, livance
a buchty (s pointou, Ze kdo to vSechno
sni, bude jako sud), ma blizko k popu-
larni pisnicce. Ed. Jirkov : KP, 1974.

Severacku a jeho sbormistryni Jiriné
Uherkové vénoval autor Ctyrhlasy sbor
a cap. Amours (1975), oznaceny jako
parafraze na starofrancouzsky chan-
son. V komplikované a interpretacné
narocné polyfonni sazbé prokazal skla-
datel dokonalé zvladnuti tradicnich
kontrapunktickych technik. Vysledna
vertikalni zvukovost je veskrze moderni,
prislusici skladateli konce 20. stol.

V druhé poloviné 70. let vznikly tfi
soubory pisni s nazvem Co se hraje, to
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se zpiva na texty V. Fischera. Primarné
jsou urceny détskym klaviristim, lze
je vsak pouzit i pro solovy Ci sborovy
zpév. |. dil obsahuje 15 pisni ,,pro klavir
trirucné“. Pisnicka je zaroven jedno-
hlasym klavirnim partem, ktery hraje
zak, ucitel doprovazi. Harmonicka
pestrost doprovodu ma u déti rozvijet
moderni harmonické citéni. Ed. Praha:
Supraphon, 1976. Il. dil je uréen pro
klavir Ctyrrucné. Ed. Praha: Supraphon,
1977. V priavodnim textu zddraznuje
Vlasta Skampova aspekt tvorivého
muzicirovani déti u klaviru se zapo-
jenim zpévu, ktery plati pro vSechny
tfi soubory: ,,Sbirka poskytuje rizné
moznosti, jak jednotlivé pisnicky-
-skladbicky provozovat. Bud’ to mlze
byt Cista Ctyrrucni verze, pri niz text by
mél byt predlohou a inspiraci k dokona-
lému ztvarnéni melodie a citového ob-
sahu skladbicky; nebo prichazi v Gvahu
Ctyfrucni verze se zpévem, kdy zpivat
muzZe jeden z obou partnerd nebo oba
dva; nebo lze pisné provést jako zpév
s doprovodem ctyrrucniho klaviru.
Idealné lze pisnicek vyuzit pro rodinné
muzicirovani.“ lll. dil je urcen dvou-
rucni hre zaka. Ed. Praha: Supraphon,
1979. Vsechny tri sbirky autor vydal
pod jménem Martin Rohac.

Sedm pisni z téchto soubord skla-
datel pozdéji upravil do sborové
sazby a vydal je jako Sedm pisni¢ek
jako rybicek. Jedna se o stredné
obtizné dvoj- a trojhlasy. Ed. in
Zpivame se Susickym détskym sborem.
Olomouc: PKO, 1991.

Dvojhlasému sboru s doprovo-
dem klaviru, hoboje a fagotu jsou ur-
ceny Pisnicky bez destniku na verse
J. R. Picka (1977). Cyklus je uveden so6-
lovou recitaci: ,,Uz zase prsi. Nezbyva
nez si vyhrnout limec a zazpivat si.*
Pres toto spolecné zastreseni jsou na-
sledujici pisné tematicky i hudebnim
zpracovanim velmi pestré.

V témze roce vznikl také cyklus
jedno— a dvojhlasych Pisnicek pro na-
Seho pejska na Pickovy verse. Vokalni
party jsou melodicky jednoduché, jejich
tonalni zakotveni je Casto znejistovano

klavirem, jehoz disonance se mnohdy
rozrustaji az do mnohohlasych klastru.
Ed. In Miroslav Raichl — Détské sbory.
Praha: IPOS Artama, 1999.

Rozsahlou a interpretacné velmi na-
rocnou skladbu predstavuje Vypravéni
o JankoviaAnicce (1978) na lidovou po-
ezii. Jedna se o variantu pribéhu, ktery
zname napr. ve zhudebnéni B. MartinQ
v kantaté Kytice, cast Mila nad rodinu.
Janicek je vsazen do vézeni. Zatimco
otec a matka nemaji dost penéz, aby
ho z né&j vyplatili, mila Anicka mu pri-
nesla provaz, s jehoz pomoci z vézeni
uprchl. Hudba je sice tonalni, ale s pro-
ménlivymi tonalnimi centry, plna mo-
dulaci, toninovych skokdl, chromatiky.
Tempové a vyrazové je proménliva, ob-
jevuje se homofonni i polyfonni faktura,
od jednohlasu po ctyrhlas, promluvy
postav jsou svéfeny détskym solistim;
v nékolika mistech pouzil skladatel
i aleatoriky. Ed. Olomouc: PKO, 1980.

Do roku 1978 se datuje vznik sbort
s klavirem Pisnicka déti z jedné mést-
ské ctvrti a Sborova (oba J. R. Pick).
V prvni pisni se s humorem liCi zazitky,
prekvapeni i strach méstskych déti
Z toho, co jim nachysta pobyt v prirodé.
Druha pisnicka se obraci ke sborovym
zpévakim: vétsinu véci bézného zivota
dokaze kazdy clovék sam. Kdyz ale ma
krasné znit pévecky sbor, musi nas byt
vic pohromadé a vsichni musime chtit.
Ed. in Vitézné skladby Jirkovské soutéze
détské sborové tvorby. Praha: CHF, 1979.

Raichl je autorem rady sborovych
pisni, které nejsou soucasti cykld
a u nichz vétsinou neni znama datace
jejich vzniku. Patfi mezi né popularni
Kocar v oblacich pro détsky nebo divci
trojhlas a klavir na slova J. R. Picka.
Ma obvyklou dvoudilnou formu, pri-
¢emz sloka je jednohlasa v mollovém
tonorodu v recitativnim rytmu, zatimco
refrén je trojhlasy ve stejnojmenné
dur a je synkopicky rytmizovan. Ed. in
KOVARIK, V. Sborovy zpév na stredni
pedagogické Skole. Praha: SPN, 1984.
Do oblasti popularni tvorby patfi i troj-
hlasy sbor s klavirem Cary, mary, fuk.
Verse Ivo Fischera vypravéji o prazd-
ninovych dobrodruzZstvich déti, jimz

c¢arodéjna formule umozni prenést
se v predstavach z ¢eské krajiny na mor-
skou plaz. Na jedné strané probiha cela
pisen na pravidelném metro-rytmickém
pudorysu, na druhé strané ji do ro-
viny vyssiho popularu posouva slozka
harmonicka, podstatné slozitéjsi, nez
byva u popularnich pisni obvyklé. Ed.
in Zpivame se SuSickym détskym sbo-
rem. Olomouc: PKO, 1991. Popularni
pisnicka Z radosti pro Radost na text
V. Fischera je oslavou détstvi, mladi;
v tomto pripadé se basnik nevyhnul
ponékud proklamativnimu nadseni pfi
budovani radostnych zitrkd. Pisef ma
obvyklou dvoudilnou formu: jednohlasa
strofa a trojhlasy refrén. Ed. in Zpivejte
s Radosti. Praha: ZUS Praha 7, 1989.

Pro KithnGv détsky sbor vznikl cyklus
sbor( s klavirem Co se v moFi vinkam
dvori (V. Fischer, 1983). Interpretacné
narocné ctyrhlasy jsou zkomponovany
v prostoru rozsirené tonality s vyraz-
nymi tonalnimi centry, z hlediska faktury
prevazuje homofonie a neimitacni poly-
fonie. Ed. in Sbornik skladeb Miroslava
Raichla. Olomouc: PKO Olomouc, 1990.

Na pocatku 90. let Raichl tvorbu pro
détské sbory opustil a vénoval se ji jiz
jen prileZitostné. Divodem byla samo-
zfejmé zména politické situace a s ni
souvisejici svoboda tvorby. Nékolik jed-
notlivych sbort vénoval skladatel svym
»kmenovym* télesim a jejich sbormis-
trdm, s nimiz byl Uzce spjat v 70. a 80.
letech. Tachovskému détskému sboru
k narozeninam vénoval polkovou pi-
sen s klavirem Kolo, kolo mlynsky
(V. Fischer, 1993); Pro Susicky détsky
sbor napsal jednu ze svych poslednich
sborovych skladeb, dvojhlas s klavirem
Vanek (1996). Fischerova basen je inspi-
rovana Sumavskou prirodou a vztahuje
se primo k Susicku.

V roce 1999 vysel u prileZitosti fes-
tivalu détskych sbor( Letenska vonicka
vybor z Raichlovy détské sborové tvorby.
Jsou mezi nimi i tfi dvojhlasé sbory, jez
spojuje jméno autora textu Z. Kriebela.
Ukolébavka je situovana do podvodni
riSe. Hudebné puvabny dvojhlas prozra-
zuje v nékterych mistech vliv impresio-
nismu, jina mista znéji ,,janackovsky“.

Ukolébavka — Pisen pro smutné
dévcatko. Smutna nalada je spojena
s mraky, s destém, protiklad k tomu
tvori sluni¢ko. Impresionistické zabar-
veni se projevuje napr. paralelnimi
postupy celych kvintakord( stupnovité
v rozsahu celé oktavy. Obsahem sboru
Tajtrlik je zertovné hadani dvou braska,
kdo z nich je vétsim tajtrlikem. Vokalni
party, vedené deklamacné v kratkych
rytmickych hodnotach, se priblizuji
kriku. Ed. in Miroslav Raichl — Détské
sbory. Praha: IPOS Artama, 1999.

Po skladatelové smrti doslo k vydani
nékolika soubort jeho tvorby pro déti.
K nejvétsim patri sbory s privodem
klaviru At se svét roztanci. Tematicky
i hudebné riznorodé skladby na verse
péti basnikd vznikly v rizné dobé a byly
spojeny ponékud neustrojné. 1. At’svet
se roztanci (V. Fischer) je radostnou os-
lavou jara, maje a prirody obecné. 2.
Blahopriani (I. Bures) je pouhou prvoma-
jovou agitkou. Myslenkové nejzavaznéjsi
sbor predstavuje €. 3 Rekviem za Lidice
(1974). Basen V. Fischera je vystavéna
na kontrastu obrazl vypalené vesnice
a znicenych Zivot( oproti nadéji z ob-
noveného mirového zivota. Na tdbore
(V. Fischer) je radostnou pisni z prazd-
ninového tabora. Prvni Ctyri sbory jsou
hudebné podobné, jedna se o popularni
styl s béznymi harmonickymi kadencemi.
5. Divka u vodopddu (J. R. Pick) se svym
melancholickym obsahem jako prvni od-
chyluje od dosud dominujici atmosféry
radostného détstvi. Nejznaméjsi z to-
hoto souboru je ¢. 6 Brusi¢ mrdz (Z.
Kriebel). Navraci se k veselé prirodni
tématice, mraz je oznacen jako brusic,
ktery vytvari na oknech zimni motivy.
7. Setkdni v hordch (E. Sojka) zachy-
cuje setkani dvou skupin déti. Textové
i hudebné je vyjadren protiklad téch,
ktefi jdou vesele dolu, a téch, kteri
unaveni stoupaji vzhlru. 8. Reka a les
(E. Sojka) je impresionistickym ob-
razkem zadumané prirody. Predevsim
harmonicky se jedna o hudbu velmi
bohatou a komplikovanou. 9. Budeme
si hrat (E. Sojka) se textové vraci k ra-
dostné atmosfére prvnich sbord, jedna
se vsak o moderni artificialni hudbu

s rozvolnénou tonalitou, nezpévnou me-
lodikou a spoustou disonanci. Ed. Praha:
Panton, 1985.

V roce 1986 vysel v Supraphonu
raichlovsky soubor Détské sbory. Vedle
drive vydanych cykll Vesela teorie a Jak
se mame, co délame obsahuje pét do-
sud nepublikovanych jednotlivych pisni:
Svdtek zvirdtek (V. Fischer); dvojhlas je
stfedni obtiznosti, mimoradné narocny
je klavirni doprovod. Misoun (E. Sojka)
je krati¢ky jednohlasy popévek pro
dvé détska sola. Poprvé na brigddu
(J. R. Pick). Jednohlasa pisen o tom,
jak se probouzi vesnice a my jdeme
radostné s motykami pracovat. KdyZ
v tdbore pod bukem (J. R. Pick). Jedna
se o velice prosté zhudebnéni versa non-
sensového typu v paralelnich terciich.
Také radostna pisen Meteorologickd
(J. R. Pick) je velmi prosta. Formalné
jde o dvoudilnou pisen sloka (jednohlas)
arefrén (paralelni dvojhlas). Ed. Praha:
Editio Supraphon, 1986.

Do antologie Krasa jednohlasu
(Praha: NIPOS Artama, 2003) zaradili jeji
editori J. Mackova a A. Motyl Raichlovy
pisné LouZe a Sosna nad hlavou, obé
na text J. R. Picka. Zatimco prvni je jed-
noduchym détskym popévkem, druha je
krasnou poetickou skladbou, vychazejici
z podobnosti sosnového haje a kostela;
klavirni doprovod ma polyfonni, quasi
varhanni charakter.

Raichlova obsahla sborova tvorba
nabizi Sirokou paletu rizné obtiznych
skladeb od jednoduchych popévku pro
predskolni déti az po vysoce narocné
sbory koncertni.

V pristim Cisle naseho Casopisu dopl-
nime informace o Raichlovych détskych
sborech pojednanim o jeho Upravach
lidovych pisni.
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BETCEVAIELEFl z cyklu Hudba a obraz

Od alegorie k subjektivnimu
symbolu a secesni arabesce.
Claude Debussy, James MacNeil
Whistler a Stefan Mallarmée

/Anotace/

Treti studie cyklu HUDBA A OBRAZ roc-
niku 2022 otevrela problém vztahu Clauda
Debussyho k symbolismu, ktery se projevil
jednak ve vztahu k predstavitelim sym-
bolistické poezie (Mallarmee, Verlaine),
ale i k symbolistickému malifi McNeil
Whistlerovi. Ten byl i z hlediska malifského
projevu Debussymu blizsi nez Claude
Monet. Symbolisticti basnici (Verlaine)
podobné jako Debussy propojili impresi
smyslovych dojm( okamziku se subjek-
tivnim symbolem. Vegetabilni arabeska
Ustredni melodie Preludia k Faunovu odpo-
ledni demonstruje pribuznost Debussyho
hudby se secesi ve spojeni s harmonickym
a témbrovym oparem impresionismu.

/Kliéova slova/

Impresionismus, symbolismus, secese,
alegorie, subjektivni symbol, harmonie,
témbr, melodicka arabeska, vyrazové
prostredky, kompozice

/Autor/

Doc. PhDr. Jaroslav Blaha, Ph.D. vyucuje
na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty UK. Je autorem nékolika monografii,
mj. Krizovatka geneze moderniho malirstvi
a hudby: Picasso, Stravinskij, Kandinskij,
Schonberg (2007) a Vytvarné uméni a hudba.
Tvar, prostor a Cas 1/1 (2012) a 1/2 (2013).
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zavreni strucné analyzy malir-
ského a hudebniho impresioni-
smu s dirazem na vztah formy
a obsahu v predchozi studii pripravilo
pudu pro navrat k problému, ktery
jsem naznacil v Uvodu vstupni studie
cyklu HUDBA A OBRAZ rocniku 2022.
Zminény problém vyvolal Stefan
Jarocinski kategoricky poloZenou
otazkou ,,Debussy - impresionismus
nebo symbolismus?“ On sam sice ener-
gicky odmita spojeni Debussyho hudby
s impresionismem, ale zaroven stejné
nekompromisné popira moznost zara-
dit ji k symbolismu. Dlvody vysvétluje
Jarocinski nasledovné:
»ProtoZe hudba - jak jsme rikali
- v zdsadé nemd Zddné sloZky urcené
na plnéni sémantickych funkci, je
jaksi svou povahou mnohoznacnd - sa-
mozrejmé, pro urcity kulturni okruh
—, a dokonce ani spojené usili roman-
tikd a Wagnera z ni nebylo schopné
uplné eliminovat prostor na hru pred-
stavivosti. | kdyZ tedy Debussy tento
prostor nesmirné rozsifil, neni mozné
jeho vydobytky v oblasti hudby uznat
za distinktivni, ale spiSe za pfirozeny
znak, jakmile pripustime, Ze hudba
je pro dany kulturni okruh svou po-
vahou symbolickad ... Ale nejvdzZnéjsi
divod, ktery nds varuje pred postu-
lovdnim symbolismu jako kategorie
definujici umélecky smér, jenZ repre-
zentuje Debussy, je to, Ze jednoduse

nevylerpdvd jeho bohatou tvorbu,
nedostatelné ji charakterizuje.“*

Je tfeba naleZité zdlraznit striktné
exaktni, dusledné objektivni pristup
S. Jarocinského, jeho presvédcivou
argumentaci oprenou o bohatou od-
bornou literaturu i mimoradnou po-
zornost vénovanou ,,mimohudebnim*
uméleckym obordm - tedy impresio-
nistickému malirstvi a symbolistické
literature, zejména poezii. Ale pravé
v uméleckych druzich, ve kterych je
Jarocinski laik - i kdyz velice pouceny
- je zakopany pes. Vybiral si totiz mo-
delové priklady, napr. Moneta a dalsi
kmenové autory malirského impresio-
nismu, kultovni symbolisty Baudelaira,
Verlaina, Mallarmea a Rimbauda
a tim padem mu unikala ,,umélecka
periferie® stredni Evropy - at’ jiz jde
o ,,naladovou krajinu“, jejiz koreny
jsou v Némecku, ¢i o impresionisticko
symbolistickou syntézu cCeské gene-
race devadesatych let na prelomu 19.
a 20. stoleti.

Avsak nejen to. Jarocinski vnima
impresionismus a symbolismus jako
polaritni sméry. Jestlize se zdlraz-
nuje symbolismus jako protipol na-
turalistického proudu - ke kterému
patfi realismus i impresionismus -
pak tato charakteristika plati prede-
vsim pro prvni fazi symbolismu, ktera

1 Jarocinski 1989, s. 213

akcentuje literarni podstatu alegorie
jako objektivniho a jednoznacné in-
terpretovaného symbolu. Ten si ne-
vyzadoval zadnou specifickou formu
- naopak jako cizi prvek narusoval
Cistotu vyrazovych prostredk( a v du-
sledku toho i vnitrni jednotu vytvar-
ného dila. Dostatek nazornych prikladd
nabizi novoromanticky alegorismus ge-
nerace Narodniho divadla. Nevybral
jsem ho nahodou. Napadné totiz pri-
pomina zpusob hudebniho vyjadreni
mimohudebniho obsahu ve Dvorakové
symfonické basni Vodnik, kterou jsme
v Casti vénované malirskému a hudeb-
nimu impresionismu analyzovali v kon-
frontaci s Debussyho 1. symfonickou
skicou More. Ve Dvorakové pojeti je
pro vsechny posluchace jednoznacny
jak nnamét a s nim spojeny obsah dany
stejnojmennou basni K. J. Erbena ze
sbirky Kytice, tak i jeho hudebni vyja-
dreni: kazda postava ci klicova situace
je zastoupena tématem. A s témito
tématy pracuje obdobné jako treba
v symfonii - tedy obménuji se pro-
stfednictvim tematické ¢i motivické
prace.

Jednim z argument( Stefana
Jarocinského o tésném sepéti Clauda
Debussyho se symbolismem je, ze
se kazdé Utery schazel s ,,prokletymi
basniky“ a jejich stoupenci u Stefana
Mallarmea. Mezi pravidelné Ucastniky
téchto schuizek patril i Paul Gauguin.
A pravé Gauguin byl jiz svymi soucas-
niky pasovan na prukopnika malir-
ského symbolismu, presnéji receno
jeho druhé faze. On sam velice lapi-
darné a nekompromisné formuloval
kvalitativni proménu symbolu od ob-
jektivni alegorie k Cisté subjektivnimu
symbolu: ,,MUj sen je nerozlustitelny;
neobsahuje alegorie.“?

A nabizi i nazorné vysvétleni
pro srovnani s pojetim symbolu
u predstavitele prvni faze symboli-
smu, Puvise de Chavannes: ,,Chce-li
Puvis ddat svému obrazu ndzev Cistota,
namaluje, aby byl ndmét jasny, pannu
s lilii v ruce - omsely symbol, ale

2 Alley, R., Gauguin, Praha : Odeon, 1973,
s. 20 (dale Alley 1973)

kaZzdy mu rozumi. Gauguin namaluje
Cistotu jako krajinu s jasnymi prameny
vod, neposkvrnénou civilizovanym
¢lovékem, snad vibec clovékem.“®
(Hudebni vychova 1/2022, obrazova
priloha, obr. 7)

Gauguin se tak svym novym pojetim
symbolu zaslouzil o kvalitativni pro-
ménu symbolismu. Misto literarniho
symbolu, ktery byl charakteristicky
pro prvni etapu symbolismu a ktery
omezoval svobodu jeho vytvarného vy-
jadreni, se v druhé etapé prosazuje
Cisté vytvarny symbol, ktery vyrazo-
vou i formalni svébytnost malirského
projevu naopak v plné mire umozno-
val. Proto si také kvalitativné novy
symbolicky obsah determinuje ade-
kvatni formalni vyjadreni od secese
(od Klimta k Preislerovi a Preissigovi)
pres impresionismus (Rodin, Preisler,
Hudecek) k expresionismu (Munch,
Vachal). A tak, jako se v jednom
proudu ceského uméni na pocatku
20. stoleti vzil nazev secesni symboli-
smus, mohli bychom zcela adekvatné
pouzit i oznaceni impresivni i expre-
sivni symbolismus.

Gauguinovy kontakty se symbolis-
tickymi basniky byly velice intenzivni
a vzajemné inspirativni. Zvlast vrely
vztah choval k Verlainovi, jehoz Pisné
beze slov (Romances sans paroles) si
obzvlast oblibil. Spolecnym jmenova-
telem uméleckého nazoru symbolistic-
kych basnikd, Verlaina pak predevsim,
a Paula Gauguina byl vztah k hudbé
jako katalyzatoru reakce, jejimz vy-
sledkem byla jiz zdGraznéna kvalita-
tivni proména symbolu. Gauguinovo
prohlaseni - ,v malifstvi je nutno
usilovat o dojem spis nez o popis, tak
jako v hudbé“* - by mohli podepsat
i Verlain ¢i Mallarmé. | oni totizZ vztah
k hudbé nechapali jako synestetickou
inspiraci, ale jako schopnost hudby su-
gestivné evokovat subjektivni pocity
a prozitky v mire, ktera je ostatnim
druhdm uméni nedostupna. Hudba
se tak pro symbolistické basniky,

3 Alley 1973, s. 20
4 Alley 1973, s. 20

stejné jako pro Gauguina, stava
zprostredkovatelem osvobozeni vyra-
zovych prostfedkd z verbalniho - ¢i
vizualniho v pripadé Gauguina - pre-
pisu skutecnosti. To patfi¢né nazorné
demonstruje slavna Verlainova basen
Basnické uméni. Ta zacina emotivnim
zvolanim ,,V basni musi predevsim byt
hudba!“, které umocnuje v zavéru
basné: ,Hlavné hudbu! Stale vice ji“,
a zavérecna sloka pak energicky ak-
centuje Sirsi souvislosti:

Hled, at'v kazdém versi véstba zraje,
rozptylena v jitfni zimnici,

mdtou, dymidnem vonici.

Jinak to jen literatura je.

K vyse uvedené syntéze symbolismu
s dal$imi sméry nedochazi jen v ma-
lifstvi a socharstvi - napr. u Augusta
Rodina - ale i v literature a hudbé.
Strhujicim koncertem smyslovych do-
jmG okamzZiku - véetné jiskrivé impre-
sionistické barevnosti - je Verlainova
basen Zar zacina se v jarnim slunci
chviti® ze sbirky Dobra pisen, z niz
uvedu prvni sloku:

Zdr nézné zaéind se

v rannim slunci chviti

a v rosnych kridpéjich

se na psenicich trpyti,
blankyt si noCni svéZest
jesté podrzel.

A jdes ven - pro¢ a kam

- jen abys Sel a Sel, -
jdes podle reky,

kterou staré olSe vroubi,

a Zlutou trdvou jdes dal

pod listnaté loubi.

Cerstvy vzduch. Po chvili ptdk
z listi tise ti

se sldmou v zobdcku

nad hlavou preleti,

odrazem ve vodé se kridla chvili
chveéji.

To je vse.

5 Verlaine, P., Slova na strunach, Praha :
Ceskoslovensky spisovatel, 1 a968, s. 56 (dale
Verlain 1968)
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Presvédcéivym svédectvim pro-
mény smérujici k syntéze smyslo-
vych impresi se symbolickymi vizemi
je - vedle druhé sloky vyse uvedené
basné - jina Verlainova basen Beams
ze sbirky Romance beze slov.® Po vod-
nim Ctyrversi, které v jasnych kontu-
rach li¢i epickou epizodu, nasleduje
impresionisticky pUsobiva pasaz pri-
rodni lyriky. Basen pak konci stejné
konkrétné, jako zacala. Sugestivnim
svédectvim kvalitativni promény
Verlainovy poetiky od smyslové urci-
tosti k symbolickym opartm transcen-
dentni tajemnosti je basen Nevim pro¢
jen, proc ze sbirky Moudrost.”

Spojeni hudebniho vyjadreni na-
lady okamziku se subjektivnim symbo-
lickym obsahem je naprosto prirozené
vzhledem k jiz nékolikrat zddrazné-
nym vlastnostem hudby a specifi¢nosti
jeji vypovédi. Jeji schopnost presved-
¢ivé, a predevsim sugestivné vyjadrit
,Priliv a odliv Byti“®, aniz by poslu-
chac pocitoval potfebu konkretizace
onoho Byti, je podstatou specifi¢nosti
vyznamu v hudbé. Proto byla hudba
povazovana za kralovnu mdz jiz v ro-
mantismu a stejné vysadni postaveni
ji, vedle literatury, priznavali i prera-
ffaelisté - tedy dvé tendence, na které
symbolismus navazal. Da se bez nad-
sazky rict, ze s narustajici mirou
subjektivity roste i dominantni posta-
veni hudby v hierarchii uméleckych
druht. Ci jinak feceno: s postupnym
oslabovanim ikonologického vyznamu
ve vytvarném umeéni i dalSich oborech
uméleckého projevu posiluje pozice
hudby, jiz je tato varianta vypovédi
cizi, a to presto, Ze se o ni v ruz-
nych vyvojovych etapach programni
hudba pokousela. To se tyka i hudeb-
niho impresionismu, ktery nepopisuje
konkrétni skute¢nost, ale hudebné
vyrazovymi prostredky evokuje do-
jmy jako reakci na tuto realitu - tedy
opét jen priliv a odliv bezprostrednich
projevl byti.

6 Verlaine 1968, s. 83
7 Verlaine 1968, s. 96
8 Merleau-Ponty 1971, s. 8
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Claude Debussy: Obrazy pro orchestr, Jarni ronda, zac¢atek (Uprava pro 2 klaviry)

Dasledkem vlivu kvalitativni pro-
mény symbolu na hudebni vyjadreni
mimohudebniho programu bylo maxi-
malni uvolnéni formového schématu,
vyrazny posun nejen k organické
formé, ale i procesu formovani smy-
slu uméleckého dila. Tento nazor
ostatné zastava i Stefan Jarocinski,
ktery rozlisSuje symboly na statické,
mezi které zarazuje alegorii, a dyna-
mické, které Ossowski charakterizuje
jako ,,neurcené na zretelnou interpre-
taci“ a které ,,... se v basnikové pred-
stavivosti nerodi pod vlivem intenzity
vzruseni, ale pod vlivem intenzity
uméleckého procesu“® - a k tomu
dodava:

,Podstatou symbolu je - abychom
pouZili vyraz R. Bayera - "konceptua-
lizace v pribéhu formovdni se ’, tvaro-
vdni smyslu dila, zachycené umélcem
ve smyslové formé driv, neZ se tento
smysl zkonstituuje. Prdavé diky tomu
v nds symbol vyvoldvd onen charak-
teristicky stav napéti a olekdvdni.
Kouzlo symbolu spocivd v tom, Ze je
polyvalentni, Ze pripousti rtiznorodé
interpretace, Ze se vsechno ponechdvad
na duvtipu prijemce, slovem - Ze pri-
jemce je nucen zaujmout obzvldst
aktivni vztah k uméleckému dilu, jak-
mile chce, aby mu odhalilo vsechna
svoje tajemstvi a hodnoty. “*°

9 Jarocinski 1989, s. 34

10 Jarocinski 1989, s. 35

Trés modéré

Claude Debussy: Preludium k Faunovu odpoledni, melodie
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Claude Debussy: Preludium k Faunovu odpoledni, partitura

Dlkladna analyza hudebné vyra-
zovych prostfedk( Debussyho skla-
deb dokazala, ze jejich symbolicky
obsah je prevazné vyjadren impre-
sionistickou formou. Ze toto spo-
jeni se na prelomu 19. a 20. stoleti

uplatiuje v rdznych uméleckych
druzich a u rady jejich predstavitelu
jsme snad demonstrovali na dosta-
tecné presvédcivém vzorku. Pro¢ by
tedy nemélo byt prirozené v hudbé
Clauda Debussyho? Jesté dulezitéjsi

ale je, Ze oba sméry - tedy impre-
sionismus a symbolismus - se vza-
jemné nevylucuji, ale naopak dokazi
koexistovat ve vzajemné symbidze.
Ostatné striktni zarazeni k jednomu
sméru nekompromisné odmita i sam
Debussy v dopisu Jacquesu Durandovi
z 3. zari 1907: ,,0brazy budou hotovy,
jestli se mi podari dokoncit Ronda, jak
bych chtél a jak bych mél. Hudba této
skladby mad tu zvldstnost, Ze je ne-
hmotnd...", a po roce navazuje v dal-
Sim dopisu z brezna 1908: , Obrazy
nebudou docela hotovy pri Vasem
ndvratu, ale doufdm, Ze Vdam z nich
budu moci zahrdt slusnou cast ... po-
kousim se délat v jistém smyslu "'néco
jiného ", jakési "vyseky skutecnosti’,
hlupdci tomu Fikaji impresionismus,
termin tak spatné pouZivany, jak jen
mozno, zvldsté uméleckymi kritiky,
ktefi se neostychaji falesné jim ozna-
Covat Turnera, nejskvélejsiho tvirce
tajemna, ktery v uméni existuje...“**

Zde je na misté pripomenout, Ze
Debussyho nejoblibenéjsim soudo-
bym malifem nebyl Claude Monet,
ale symbolista James McNeil Whistler.
Srovnani obou malif( nabizi zajimavé
souvislosti. Zejména nejfrekventova-
néjsi naméty vodni hladiny - at jiz
more zbaveného vsech pout ¢i reky
spoutané brehy a hrazemi - spojuji
Whistlera s Monetem. Pri pohledu
na Whistlerovo platno Nokturno -
,Le Solent”“ z roku 1866 (Hudebni
vychova 1/2022, obrazova priloha,
obr. 8) se okamzité vybavi slavny ob-
raz Clauda Moneta L Impression, soleil
levant z roku 1872 (Hudebni vychova
1/2022, obrazova priloha, obr. 1),
podle kterého dostal impresionismus
jako smér své jméno.

Obé dila spojuje stejny motiv:
ze svétlomodrého oparu vodni hla-
diny se vynoruji odhmotnéné kon-
tury dvou lodi a na zcCerené hladiné
se odrazeji oranzové odlesky svétla.
To je ale vse, co maji obé platna
spolecné. Oranzové reflexy na vodni
hladiné jsou na Monetové obrazu

11 Debussy 1962, s. 80-81
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odrazem vychazejiciho slunce pfi ran-
nim rozbresku, zatimco ve Whistlerové
Nokturnu svétla reflektor( protinaji
nocni tmu, ktera pohlcuje mohutné
trupy lodi.

Dasledkem jsou rozdily jak v ba-
revné vystavbé, tak i v malirské tech-
nice, a predevsim v celkovém dojmu
z obou obrazi. U obou je sice domi-
nantni barevny interval studené modré
a teplé oranzové jako komplementarni
kontrast. Ten je vSak v Monetové ob-
razu vyhroceny v plné intenzité své
energie, zatimco ve Whistlerové ma-
riné titérné body reflektord a jim odpo-
vidajici oranzové ,,nitky“ jako nepatrné
ostravky svétla v monochromni modro-
zelené plose platna. | pres zdlraznény
komplementarni interval je barevna
Skala Monetova obrazu daleko bohatsi
nez v pripadé monochromni jednoli-
tosti Whistlerova Nokturna. S tim sou-
visi i odlisna stétcova technika: déleny
rukopis u Moneta, ktery misto impulziv-
nich skvrn Cistych barev vyuziva kratké
energické tahy a plynulé horizontalni
tahy jemnych lazurnich vrstev jemnych
modrozelenych odstind Whistlerova
Nokturna - ,,Le Solent*.

Vys$e uvedené rozdily jsou dusled-
kem odlisného zaméru obou malif.
Zatimco Monet se snazil zachytit
prchavy okamzik ranniho rozbresku
- tedy bezprostredni vizualni dojem
- Whistler prenasel na platno ni-
terny prozitek ,,vizualni vzpominky“.
Zatimco Monet maloval v plenéru
a spontannimi skicovitymi tahy stétce
se snazil zachytit bezprostredni zra-
kovy viem, Whistler pfi hledani motiv
na Temzi projizdél v noci na lodi, kres-
lil skici, psal si poznamky, fixoval v pa-
méti dojmy. V ateliéru pak vysledky
intenzivnich vzpominek a predstav
zachycoval na platno.

Koexistenci impresionismu a sym-
bolismu vsSak vzajemna symbidza
sméru v Debussyho hudbé jesté neni
vyCerpana. Zejména zastanci tradic-
niho pojeti secese zddrazruji secesni
charakter melodie v Debussyho hudbé:

,L ‘art de geste se na pfelomu sto-
leti manifestuje stejnym zplsobem

18

v hudbé jako ve vytvarném uméni.
Melodickd girlanda, rozvolnény or-
nament, Debussyho divine arabe-
sque, volné se rozvijejici zdobnost,
to vsechno jsou jeho projevy. Claude
Debussy (1862—1918) pouZivd ara-
besku stdle: zdrZenlivou a sublimo-
vanou v Pelledsovi a Melisandé a jako
symbol prirody v Mofi. Chvéjivé pri-
hlednd a smyslové chladnd linie 'di-
vine arabesque’ je zde symbolem
ezoteriky prenesené do dekorativniho
umeéni. Nikoli ndhodou se prvni kon-
cert vénovany vylucné dildm Clauda
Debussyho konal v roce 1884 v galerii
La Libre Esthétique v Bruselu. 'Hra
linii* spojovala vSechna uméni a to, Ze
existovala jejich spolecnd "kolébka’,
ukazuje titulni list skladby More z roku
1905: Hokusaitv Pohled na FudZi
z prohlubné vlny na otevieném mori
pred Kanagawou (1831-1832) - tato
vlna je snad nejslavnéjsi a nejinspi-
rativnéjsi v déjindch umeéni. “*

Predchozi citace nazorné demon-
struje negativni dusledky izolace
dil¢iho charakteristického znaku
z kontextu celkové struktury umélec-
kého dila nebo dokonce - jak tomu je
ve vyse uvedené citaci - z kontextu
hudebni koncepce dotycného umélce.
Kdyby si totiz Gabriela Fahr-Beckerova
vybrala jeden ,,Citankovy“ priklad -
nejspis Ustredni melodii Debussyho
Preludia k Faunovu odpoledni - byla
by jeji argumentace presveédcivéjsi.
Dokonce i opticky dojem z notového
zaznamu této volné rozvlnéné melo-
dické girlandy je presvédcivym argu-
mentem jeji secesni linearity zbavené
tésného sepéti s harmonii jako priciny
jeji nezavislosti.

Az vtiravé se vnucuje konfron-
tace s nespoutanymi motivy krivek
Guimardovych mrizi véetné rytmicky
pravidelného opakovani jednotlivych
Ltravé“. Jestlize vSak zkoumame melo-
dickou arabesku zasazenou do kontextu
celkové struktury skladby, dojdeme ne-
zbytné k zavéru, ze hudba Debussyho
Preludia k Faunovu odpoledni je

12 Fahr-Beckerova 1998, s. 82-83

symbidzou tfi smérd: impresionismu,
symbolismu a secese. Jestlize symbo-
lismus souvisi s obsahem - s dlrazem
na subjektivni symbol - pak impresioni-
smus a secese jsou spojeny s morfologii
hudebniho tvaru a vyrazem.

Ulohu symbolismu jako kataly-
zatoru prechodu od alegorie jako
literarniho symbolu k ¢isté hudebni
podstaté subjektivniho symbolu bu-
deme v nasledujici v nasledujicim
rocniku cyklu HUDBA A OBRAZ sledo-
vat na peripetiich hudebniho projevu
Josefa Suka v komparaci s obrazy Jana
Preislera a basnémi Antonina Sovy.
V souvislosti s podobou a Ulohou me-
lodie ve skladbach Clauda Debussyho
z dosavadni analyzy vyplynulo, ze
se uplatnuji rdzné typy melodické linie
- od impresionistické melodie roztris-
téné na zvukové skvrny ¢i nenapadné,
nahle prerusované linie ztracejici
se v barevném oparu harmonie a zvu-
kové barvy, pres vyse uvedenou secesni
arabesku azZ k pevné stavéné, zpévné
melodii klasicistni provenience.
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Jedlé ukolébavky —
hudebneé-dramaticke pasmo pro deti
ve véku 5—8 let

/Anotace/

Prispévek predstavuje scénar hudebné-
-dramatického pasma pro déti ve véku
5—8 let, prinasi metodické podnéty k se-
znamovani déti s folklornim materialem.

/Kliéova slova/

Ceska lidova pisen, elementarni hudebni
vychova.

/Autorka/

Mgr. Milena Kmentova, Ph.D., plsobi
na Katedre hudebni vychovy PedF UK, vé-
nuje se preprimarni hudebni pedagogice,
dlouhodobé plsobi v détském folklornim
souboru Kytice.

dlouhodobych zkusenosti autorky

prispévku plyne, ze neni proble-

matické predkladat ani dnesnim
détem tradicni folklorni material, po-
kud se zpracovava s patri¢nou aktua-
lizaci, s respektem k détské psychice
a aktualnim dovednostem, s prvkem
hry a davkou humoru. Prikladem budiz
hudebné-dramatické pasmo Jedlé uko-
lébavky, urcené détem ve véku 5—8 let.
Nasledujici text zahrnuje scénar moz-
ného finalniho tvaru pasma, metodické
naméty pro obdobi osvojovani jeho
¢asti a také upozornéni na néktera ri-
zika a narocnéjsi aspekty.

Kontext déjové linky: Déti si hrou
krati Cas, ktery zbyva do obéda. Hra
,nhecekané* ziska cyklicky charakter,
protoze texty ukolébavek zminuji jidlo,
k némuz se myslenky déti stale upiraji,
a to jim neda spat.

SYCHRA, A.: Impresionismus a exprese v hudbé.
Praha : Supraphon, 1990

SOUREK, O.: Dvorakovy skladby orchestralni,
2. dil, Praha : Hudebni matice Umélecké be-
sedy, 1946

Uméni a lidstvo. Uméni nové doby (HUYGHE,
R. ed.), Praha : Odeon, 1974

VALLAS, L.: Achile Claude Debussy. Postdam (da-
tum neuvedeno)

VERLAINE, P.: Slova na strunach. Praha :
Ceskoslovensky spisovatel, 1968

Pouzité zkratky: SD — skupina déti,
D1 — prvni dité (s vlastnim kratkym tex-
tem), D2 — druhé dité (s vlastnim krat-
kym textem), D3 — treti dité (s vétsim
mnozstvim vlastniho textu), D4 — Ctvrté
dité (s vétsim mnozstvim vlastniho
textu), M — divka v roli maminky.

Déti prichazeji na jevisté jako sku-
pina, jsou predem domluvené, kdo
s kym vytvori dvojici na nasledujici
tance, ve dvojici maji rozdélené role:
A a B. D4 s sebou prinasi jeden par va-
fecek a D3 jeden par lzic.

D1: Jd mdm hlad.

D2: Tak si ho hlad’!

SD: Tak si pojd’ hrat!

D3 rytmicky rozpocitava déti (uka-
zani na kazdou ¢tvrt'ovou hodnotu), tim
vybira divku pro roli maminky*:

3 3
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Stal, 7 - dle, hra - beé,

vi - dle,

ku - chyfi — ka, ma - min - ka.

1 Pfi jevistnim provedeni se nejedna
o nahodily vybér.

Metodické namety a inspirace Q&




M prevezme od D3 varecky a pood-
stoupi od skupiny.

Nasleduje dialog déti?a M — rytmic-
kou deklamaci s doprovodem na lzice
(hraje D4) a varecky (hraje M).
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D4: Tak to my radsi jdeme spdt. 1.

SD: Kdo spi, ten ji. (Sedaji si, lehaji
si, zaviraji o€i.)

M stoji nad détmi. Zpiva a capella:
Hali beli, koné v zeli a hri-...}

SD se prudce vzbudi, prerusi ukolé-
bavku: Coze?! Zeli?

SD se béhem predehry pripravi
na kruh. Predem smluvené dvojice jiz
stoji vedle sebe, vsSichni vSak na je-
diném kruhu celem dovnitf. Zpivaji
a tan¢i Sla Nanynka do zeli.*

2 Pokud ma SD problém se spolecnym zacat-

kem deklamace, mUze D4 fikat prvni otazku
samo, ostatni se pridaji k druhé otazce.

3 V3echny notové zaznamy pisni jsou za tex- 2.
tem prispévku.

4 D4 neodklada Zice, tandi, tuka s nimi misto
tleskani, ve druhé sloce se jeho dvojice drzi

za lzice.

5 Maminka muize tancit také, nebo stat mirné
stranou zpivat a hrat na varecky pulzaci.
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sloka:

1.—8. takt: cval stranou (podle moz-
nosti polka) po kruhu vpravo

9. takt: stoj celem do kruhu

10. takt: trikrat dupnout

11. takt: stoj

12. takt: trikrat tlesknout

13. a 14. takt: hrozeni prstem pra-
vou a levou rukou

15. a 16. takt: déti A predstoupi pred
déti B (stoji tedy zady do stredu
kruhu), vytvori dvojice, stoji celem
proti sobé, chyti se za ruce a mirné
upazi.

sloka:

1.—8. takt: cval stranou ve dvoji-
cich po kruhu vlevo

Dale jako v prvni sloce, v 15. a 16
taktu déti utvori skupinu a obrati
se na maminky.

o L 4 L 4 L 4 L 4 L 4
Co bu-de k ve -¢e - Fi
.\ & L ‘\. L &

——— ﬁ
L 4 L 4 L . 4 L 4 L 4
Hr - ne - éek od pe - Fi.

T

SD: A kde je to zeli?

M: Zeli neni.

Opakuje se cely rytmizovany dialog
Co bude k snidani, reakce déti a jejich
usinani.

M stoji nad détmi, zpiva: Spi,
Jani¢ku, spi, dam ti jab’ka tri. Jedno-

SD se prudce vzbudi, prerusi ukolé-
bavku: Coze?! Jab’ka?

SD se rychle béhem predehry pri-
pravi do dvojic rozmisténych volné
po prostoru.® Zpivaji celou sloku pisné
Tamhle je jablorika, stoji na misté.
Pri opakovani celé sloky pridaji po-
hyb: z kazdé dvojice tanecnim béhem
vybéhne jedno dité a 1.—3. takt bézi
volné prostorem, na 4. takt se zastavi
(druhé dité z dvojice v té dobé stoji

6 Déti mohou stat na podobnych mistech, kde
za&inaly tancit Sla Nanynka do zeli.

na misté). Na 4.—8. takt druhé dité
z dvojice kopiruje trajektorii prvniho
a zastavi se za nim. Vse se opakuje
v 9.—16. taktu.” Na konci se SD obrati
na maminky.

SD: A kde jsou ta jab’ka?

M: Odnesla je babka.

Opakuje se cely rytmizovany dialog
Co bude k snidani, reakce déti a jejich
usinani.

M stoji nad détmi, zpiva: Spi, an-
dilku, spi, zamhur ocka svy. AZ se vzbudis
za chvilicku, da ti maticka kasicku, spi-

SD se prudce vzbudi, prerusi ukolé-
bavku: CoZe?! Kase?

SD se rychle béhem predehry k pisni
Bramborova kase rozdéli do dvou skupin
po stranach jevisté (A a B, B stoji blize
k M), obé skupiny stoji ¢elem k diva-
kim. Tanci:

1.—3. takt: skupina A pét cvall
vpravo a zastavit, skupina B stoji
a ,jen“ zpiva

4.—6. takt: skupina A pét cvald vlevo
a zastavit, skupina B stoji a zpiva

7.—9. takt: skupina B a M1 a M2 pét
cvalu vlevo a zastavit, skupina A stoji
a zpiva

10.—12. takt: skupina B a M1 a M2
pét cvall vpravo a zastavit, skupina
A stoji a zpiva

13. —20. takt: vsichni volné po pro-
storu poskoky (dvojposkocny krok),
na konci se SD obrati na maminky.

SD: A kde je ta kase?

M napodobuje vareckou michani: Uz
je skoro hotovad!

Opakuje se rytmizovany dialog Co
bude k snidani, ale M odpovida tento-
krat jinak:

Co bude k snidani? — Néjaké papani!

Co bude k obédu? — To, co jd dovedu!

Co bude k veceri? — Co mdma uvari!

SD radostné smérem k M: Sldva!

SD smérem k divakam: Dobrou chut’!

Naméty pro fazi osvojovani pasma:
o nenacvi¢ujeme pasmo od zacatku
do konce, ale pronikame do jeho

7 Maminka mGze tandit také, nebo stat mirné
stranou, zpivat a podpofit tuknutim dvou os-
minovych hodnot ve 4., 8., 12. a 16. taktu
zastaveni bézicich déti.

struktury rdznymi mensimi mode-
lovymi situacemi a hrami;

« dialog Co bude k snidani realizujeme
v raznych naladach: skemrame,
jsme zvédavi, jsme nazlobeni, jsme
vyhladovéli a slabi atd.;

« osvojujeme si celé pisné (zejména
ukolébavky, které pak v pasmu neza-
zni celé). Tempo pisni odpovida je-
jich charakteru: ukolébavky volné,
Sla Nanynka do zeli a Bramborovd
kase cca 120 BPM, Tdmhle je
jablorika cca 155 BPM;

« motivacni a aktivizacni rozhovory
zahrnuji Ukol: Jak byste vysvét-
lili rozdil mezi , mit hlad*“ a , mit
chut“?® Jaké druhy kase znate?

« v okamziku castec¢ného osvojeni
pisni nechame déti priradit k sobé
dvojice ukolébavka + pisen o jidle.
Podle véku déti vyuzijeme kromé
poslechu i vytistény text nebo
obrazky;

« pohybova priprava zahrne cval,
tanecni béh (na tridobé metrum),
poskok (dvojposkocny krok) — pro-
cvicujeme i na jiné melodie;

 pfi nacviku pouzijeme vice parQ
varecek (drivek) a lzic — jsou ale
pomérné hluc¢né, nutno vyzkouset
s konkrétni skupinou déti;

» zpivame Tamhle je jablorka s do-
provodem hrou na télo: 1.—3. takt
vytleskavame rytmus (v kazdém
taktu 3x), 4. takt pleskneme dvé
osminové hodnoty (to se opakuje
v dalsich frazich) — pripravujeme
se na okamzik zastaveni tanecniho
béhu;

» zpivame Bramborovd kase a hrou
na télo vyjadrime komplementarni
rytmus ve 3., 6., 9. a 12 taktu (dvé
osminové hodnoty v druhé dobé
taktu), v nasledujici dohre vyjad-
fujeme pulzaci;

« pri osvojovani choreografii tancl
se déti stridaji na pozici tane¢nikd
a muzikantU doprovazejicich tanec
hrou na Zice a varecky;

8 V predskolnim véku nebo pfi pritomnosti
déti s odlisnym materskym jazykem doporucuji
i hru Co je a co neni k jidlu (Kmentova, 2018,
s. 13-17).

« ve fazi osvojovani celého pasma
stfidame déti v rolich (losujeme,
stfidame role A a B v tanecnich
dvojicich). Pokud pripravujeme
jevistni provedeni, finalizujeme
obsazeni az relativné tésné pred
vystoupenim a stale mame pripra-
vené nahradniky.

Upozornéni na narocna mista a mozna

rizika:

 pokud détem nestaci na rozestavéni
pred tancem délka predehry, pro-
dluzte ji;

« vroli maminky se uplatni dobra zpé-
vacka. Role je narocna na pamét
melodii, textl a poradi ukolébavek
v celém pasmu. Pri osvojovani uko-
lébavek se vyplati znazorfovat pri-
béh zacatku melodie fonogestikou
nebo alespon vertikalnimi pohyby
rukou. | pri jevistnim provedeni
mulze lezet na kraji jevisté (ob-
razkova) napovéda: zeli — jablka
— kase. V dobé nacviku mlze mit
roli maminky ucitelka (pripadné
i pri provedeni — v tom pripadé je
lepsi vynechat (vodni rozpocitadlo
Stal — zidle...);

« vroli D3 a D4 vyniknou dobre mlu-
vici déti s dobrym rytmickym cité-
nim a jistou mirou sebekazné. Role
jsou narocné na volbu priméreného
tempa deklamace v rozpocitadle
a opakujicim se dialogu. D4 navic
celou dobu drzi Zice a musi zvlad-
nout na né i nehrat;

« vroli D1 a D2 se uplatni kterékoliv
déti, jimz udéla radost plnéni dile-
zitého Ukolu.

Literatura a prameny
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pedagogické nakladatelstvi, 1986.
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Elvira Gadzijeva

Otakar Dubsky —
sbormistr, tenor, pedagog slavi
Zivotni jubileum

/Anotace/

Letosni jubilant Otakar Dubsky (1937)
oslavil za¢atkem dubna 2022 své 85.
narozeniny. Otakar Dubsky je zakladate-
lem znamého ceskobudéjovického dét-
ského péveckého sboru Jitfenka, v jehoz
Cele stal Gctyhodnych 45 let. Dlouha
léta byl uméleckym vedoucim mezina-
rodniho sborového festivalu Cantate
Budweis. Ctvrt stoleti byl také soucasti
operniho souboru JihoCeského divadla
v Ceskych Budéjovicich, kde béhem svého
pUsobeni ztvarnil Sirokou skalu opernich
tenorovych roli. Neméné dulezitou byla
i jeho témeér desetileta pedagogicka cin-
nost na Hudebni katedre Pedagogické
fakulty Jihoceské univerzity v Ceskych
Budéjovicich.

/Kliéova slova/

Otakar Dubsky (1937), sbormistrovstvi,
violista, tenor, DPS Jitfenka, JihoCeské
divadlo, pévecka vychova

/Autorka/

Mgr. Elvira GadZijeva je sbormistryné
a pedagogzka. Vystudovala konzerva-
tor a Statni akademii kultury v oboru
sbormistrovstvi v Charkové na Ukrajiné.
Je uméleckou reditelkou mezinarod-
niho festivalu Cantate Budweis. Je ve-
douci hudebniho oddéleni DDM Ceské
Budéjovice, od roku 2006 sbormistryné
v Jitfence. Od roku 2015 vyucuje na ka-
tedre hudebni vychovy JihoCeské univer-
zity v €. Budéjovicich.
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takar Dubsky se narodil
OS. dubna 1937 v Praze, je ale
vyznamnou hudebni osobnosti
Ceskobudé&jovicka a s jiznimi Cechami
je spojeny cely jeho Zivot. Angazma
v JihoCeském divadle prijal jako 23lety
mladik, kde az do roku 1965 coby vy-
Skoleny violista sledoval operni déni
nejprve z orchestristé. Hned poté ale
stanul na jevisti historické budovy
jako Skrivanek v inscenaci Smetanova
Tajemstvi. Mezi touto ,,debutovou“
Ulohou a tou posledni, komedialni roli
Alfréda ve Straussové opereté Netopyr
v roce 1991 mizeme napocitat na sedm
desitek dalSich inscenaci, ve kterych
coby univerzalni tenor s presahy
do spinto i lyrického oboru vytvoril
neuvéritelné rozlehlou plejadu jevist-
nich postav v operach Mozartovych,
Verdiho, Puccinniho, Donnizettiho,
Bizeta, Wagnera, Janacka, Dvoraka,
ale i v operach soudobych skladateld,
tak jak je prinasela doba i Siroky diva-
delni repertoar. Na jevisti JihoCeského
divadla, jako doslova univerzalni te-
norista, stal tak vic jak Ctvrtstoleti.
Sam si cenil snad nejvic svého Dona
Josého, Cavaradossiho, Laci, Dalibora,
Prince z Rusalky, Dona Carlose, Turidda
i Cania z veristickych dvojcat Sedlak
kavalir a Komediant. Divaci pamét-
nici by jisté pridali i tolik jimi obli-
bené role v Kalmanovych, Leharovych,
Straussovych i Nedbalovych operetach.
Se sborovym zpévem se poprvé
setkal jako malé dité, kdyZz ho ma-
minka vzala v Praze, odkud pochazi,

na koncert Kiihnova détského sboru.
Maly Otakar mél vyjimecné pévecké
nadani a jiz ve druhé tridé zakladni
Skoly se stal clenem zminéného sboru
a zanedlouho i jeho sélistou. U¢inkoval
i v détskych rolich v operach Narodniho
divadla (Jakobin A. Dvoraka, Bohémé
G. Pucciniho, Carmen G. Bizeta a dal-
Sich). Pozdéji se pak vénoval hre
na violu na Prazské konzervatori,
kterou Uspésné ukoncil II. koncer-
tem D dur pro violu a orchestr Karla
Stamice. Absolventsky koncert se konal
v Malém sale Rudolfina (Dvorakova sin).
Vysokoskolské vzdélani v oboru operni
pévec ziskal O. Dubsky po Uspésném
absolvovani Hudebni fakulty Akademie
muzickych uméni ve tridé slavného
barytonisty Premysla Kociho, pokraco-
vatele efektivni metody Rudolfa Vaska
(v letech 1965-1969). Absolventskou
praci byla role Ladislava Podhajského
v Smetanové komické opere Dvé vdovy.

Prvni opravdové sbormistrovské
zkusenosti ziskal O. Dubsky béhem vo-
jenské sluzby, kde na Poddustojnické
$kole automobilni v Mladém u Ceskych
Budéjovic zalozil maly pévecky sbor
s poetickym nazvem Havarie. S timto
souborem se zUcastnil vsech vojen-
skych kulturnich akci v regionu, vyhra-
val vojenské soutéze a dvakrat ziskal
i 1. misto v pochodovém zpévu cet
v ramci celé republiky v letech 1959
a 1950.

V roce 1966 se, v té dobé solista
opery JihoCeského divadla Otakar
Dubsky, ujal fizeni polorozpadlého

Otakar Dubsky (foto: archiv Jitfenky)

détského péveckého sboru pri Krajském
domu pionyrt v Ceskych Budéjovicich,
a timto tedy datujeme zalozeni kla-
sického péveckého sboru DPS Jitfenka
prave rokem 1966. V pomérné kratkém
Case se podarilo sbor rozsirit na Ctyri-
cet zpévaku. Shor se pravidelné ucast-
nil krajskych celostatnich prehlidek,
organizoval vyménné zahranicni po-
byty, zahranicni letni sborové tabory
v Némecku, Bulharsku a Jugoslavii.
Velice podnétnou, a pro déti magickou,
se stala spoluprace s Jihoceskym diva-
dlem, ktera trva jiz od roku 1968. Prvni
takovou spolupraci byla Dvorakova
opera Jakobin. Nasledovala cela rada
dalSich titul(: Tosca, Kouzelna flétna,
Polska krev, Divotvorny hrnec, Carmen.
V poslednich sedmi letech se pak
Jitfenka podilela napriklad na téchto
inscenacich: Prihody Lisky Bystrousky
(L. Janacka), Bohéma (G. Pucciniho),
Kominicek (B. Brittena), Prodana
nevésta (B. Smetany), Turandot
(G. Pucciniho), Jeji pastorkyna
(L. Janacka), Mefistofeles (A. Boita)
a muzikal Evita z pera Andrew Lloyd
Webbera a Tima Rice.

Pan Dubsky pusobil v cele sboru
a byl jeho hlavnim sbormistrem neu-
véritelnych 45 let. Jitfenka absolvovala
mnoho vystoupeni, jak na domaci pidé,

tak i v zahranici, kde ziskala celou radu
ocenéni z USA, Anglie, Turecka, Recka,
Finska, Spanélska a ostatnich zemi EU.
Diky entuziasmu O. Dubského, jeho vy-
trvalosti a oddanosti jako sbormistra,
rozkvetla Jitrenka nejen pocetné, ale
hlavné umélecky. Rozsirila se o pri-
pravna oddéleni a pozdéji i o sbor
mladych Puellae Budvicienses. Za éta
svého pusobeni Jitfence prispéli svym
vlidnym vedenim i pedagogové jako
Jitka Prazakova, Tomas Vranek, Jitka
Valentova, a od roku 2006 Elvira
Gadzijeva. V roce roku 2010 prevzala
vedeni sboru E. Gadzijeva a s pomoci
kolegyné Jany Vortnerové ho vede do-
dnes. Na klavir Jitfrenku doprovazeji
tradicné studentky cCeskobudéjovické
konzervatore. V soucasné dobé se sboru
i nadale skvéle dari a Otakar Dubsky pu-
sobi jako jeho cenny umélecky poradce.

Neméné vyznamnou Zivotni eta-
pou byla i pedagogicka cinnost
MgA. Dubského na hudebni katedre PF
JihoCeské univerzity, kam nastoupil jako
odborny asistent v roce 1992, po svém
odchodu z divadla. Na katedre ucil
jesté deset let do svého odchodu do di-
chodu. Zpocatku vyucoval hlasovou vy-
chovu budoucich uéitell 1. stupné ZS,
postupné se vzhledem k Sirokému spek-
tru aprobaci pridaly i dalsi predméty,

jako napriklad intonace, cvi¢ny sbor
fakulty, hra na housle, dirigovani a hu-
debni teorie. Prace na fakulté byla dle
slov pana Dubského ,velmi zajimava
a na posluchacich jsem, oproti Lidové
skole uméni (kde také kratce vyuco-
val), daleko rychleji mohl pozorovat
vysledky svého pedagogického snazeni.
A mam i dobry pocit z toho, Ze jsem
jim béhem téch let plsobeni na katedre
hudebni vychovy mohl predat alespon
cast svych nejlepsich sbormistrovskych
zkuSenosti, které jsem pracné shromaz-
doval za dlouha léta u Jitfenky“.

Otakar Dubsky vénoval sboru
a uméni sviij cely Zivot. V Ceskych
Budéjovicich je bezesporu legendou
a pojmem. Diky nému mély tisice déti
Ceskobudéjovicka krasné hudebni dét-
stvi a hudba se stala jejich dulezitou
soucasti. Do dalSich let preji panu sbor-
mistrovi Dubskému hodné zdravi spoko-
jenosti, radosti ze zivota a hlavné - at’
ma hudbu stale ve svém srdci.

Prameny

KRCH, Jan. Rozhovory s Otakarem Dubskym. absol-
ventska prace. Ceské Budéjovice. 2006.
DUBSKY, Otakar - Ustni sdéleni (sbormistr, peda-
gog, operni pévec, DDM €. Bud&jovice, U Zimniho
stadionu 1, 370 01 Ceské Bud&jovice) inor—brezen
2022.
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Together

IntrOdUCtlon Version 1 EuDaMus Song Bert Appermont
A Moderato J=108
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This song is composed for the European Day of Music in Schools. This day will be organized _ i ; : _ I . :
each year on the 15" of March. During the week of 15 March, schools and children in the ﬁ . » ~ - : = - - — —
whole of Europe are invited to sing, play and dance (to) this song. It is commissioned by EAS, D To - g6 - ther To - ge - Hher!

the European Association of Music in Schools.

The lyrics are inspired by words and phrases of children from different European countries. 5 Dm F C G
ﬂ 1 i 1 "
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There are 2 versions: of the song: % e f : g s : ;"_ g
- Version 1 is meant to be sung by children between the age of 3 and 12 years. To - ge - ther To - ge - ther!
- Version 2 is meant to be sung by children older then 12 or choirs of all possible ages.
B| |[VERSE
Both versions can be used simultaneously, for example verse 1 can be sung by primary 9 Dm
school children and verse 2 by secondary school children. % : = — ] fr— . X =
5 gy
There are many performance options: 1.Sing of  snow,_
The last chorus can be sung or played as a canon with different groups starting to sing one 2.8ing  of trees,_
after another each other. It is also possible to repeat the same 8 bars of chorus 1. 3 C Dm
Soloists can sing the verse or bridge (rap), instruments can be added... There is a version of 0 :
the chorus for orff-instruments and Instrumental parts of the canon are provided in different % ] J - : & - - — J & -
transpositions. €< g - S
mor - ning glow. Sing of love,_
When you want to take part in making a video montage of the song, it is best to use the ho - ney bees_ Sing of cats,
provided backing track as an accompaniment. The stable tempo and similar sound will help 17 C Gm
to edit the various clips and create a successful compliation. b : — i > — —} .'% '{ ! > —
% ! — —= w4 s—=
stars a - bove. Sing of pain,
fun - ny hats. Sing with me_
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mor - ning rain. Sing, have fun, eve - ry - one!
and feel free. Sing with might, shine your light!
C |CHORUS|
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We sing u-ni - ted,__hand in hand._ To - ge - ther we are strong.
L. [[2.
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We dream of peace in___e - v'ry land, come on and sing a - long! long!
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Y Lis - ten to our song, we sing all day long. We shake it up and down. We
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Y walk like a clown. We rap like a star We play the bass guitar. Come
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Y on and move your feet _ and dance to  the beat!_
E | |CANON|(or repeat chorus 4 times)
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To - ge - ther we are strong.

G (To Coda)
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We dream of peace in e -vry land, come on and sing a - long!__ We
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sing u - ni - ted, to - ge - ther we are strong We
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dream of peace, come on and sing a - long. long. To -
61 F C G D
 —— } '[ i t N o — N S
o —— = 7o e m— —  E— R — ;
Y -ge-therl____ We all sing to - ge - ther!

Version 2

Together

EuDaMus Song Bert Appermont
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1.Sing of moun - tains full of snow, sing of wond’ - rous mor - ning glow.___
2.8ing of sun - shine rain, sing of what you cant ex - plain.____
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Sing of laugh - ter;, sing of love, of a mil - lion stars a - bove.
Sing of thou - sand lit - tle things,__ of the gift_ that na -ture brings.___
15 Gm Dm
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Sing of o - ceans wide and blue, sing of fee - lings, sweet and true
Sing of day_ and sing of night, sing of friend - ship, share your light.
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Sing of sad - ness, sing of glee, s0 much beau - ty we can see.._____
Sing of gen - tle-ness and grace. Msake the world a bet-ter place..
CHORUS
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We sing u - ni ted, __hand in hand. To - ge - ther we are strong.__

M
i o

At

-t
We dream of peace in e-vry land, come on and sing a - longl _ long!
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We keep on  sing-ing all____ day long. We
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spread our  mes - sage a-round the globe. We share our smiles, we share our hopel_ We
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rap and groove like a ecool rock - star We play pi-a - no and the bass gui - tar__ So,
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Toget her (Version 1)

Sing of snow, evening glow
Sing of love, stars above

Sing of pain, morning rain
Sing, have fun, everyone!

We sing united, hand in hand
Together we are strong

We dream of peace in every land
Come on and sing along

Sing of trees, honeybees
Sing of cats, funny hats

Sing with me and feel free
Sing with might, share your light!

Chorus

Listen to our song

We sing all day long

We shake it, up and down
We walk like a clown

We rap like a star

We play the bass guitar
Come on and move your feet
and dance to the beat!

We sing united, hand in hand
Together we are strong

We dream of peace in every land
Come on and sing along!

We sing united
Together we are strong
We dream of peace
Come on and sing along!

TogEther (Version 2)

Sing of mountains full of snow,
sing of wondrous morning glow
Sing of laughter, sing of love

of a million stars above

Sing of oceans wide and blue
Sing of feelings, sweet and true

Sing of sadness, sing of glee
So much beauty we can see

We sing united, hand in hand
Together we are strong

We dream of peace in every land
Come on and sing along

Sing of sunshine after rain
Sing of what you can’t explain
Sing of thousand little things
of the gift that nature brings

Sing of day and sing of night

Sing of friendship, shine your light
Sing of gentleness and grace
Make the world a better place!

Chorus

Listen to our music, listen to our song

We keep on singing all day long

We spread our message around the globe
We share our smiles, we share our hope

We rap and groove like a cool rock star,
we play piano and the bass guitar

So, come on everybody,

come on and move your feet

Clap your hands and dance to the beat!

We sing united, hand in hand
Together we are strong

We dream of peace in every land
Come on and sing along

We sing united
Together we are strong
We dream of peace
Come on and sing along!

Oh, we sing united, hand in hand.
Together we are strong, so strong!
We dream of peace in every land
Come on and sing along

Together, together,
together we are strong!
Together, together,
come on and sing along!

Marek Sedlacek, Jirina Jirickova, Jan Prchal

Prvni evropsky den hudby

ve skolach

/Anotace/

15. brezna 2022 a v tydnu okolo tohoto
data se uskutecnil historicky prvni roc-
nik Evropského dne hudebni vychovy
(EuDaMuS). Tato akce, ktera si klade
za cil zvysit povédomi o duleZitosti
hudby ve skole i v Zivoté déti obecné,
probéhla v rfadé evropskych zemi.
Jednou z nich byla i Ceska republika,
ktera patfila mezi nejangazovanéjsi
staty. Cely projekt mél svou velkou
oslavu v podobé online hudebniho a spo-
lecenského setkani. 15. brezen bude os-
lavou hudby ve $kolach i v nasledujicich
letech.

/Kliéova slova/

Evropsky den hudby ve skolach,
EuDaMus, EAS, SHV CR

/Autori/

Doc. PhDr. Marek Sedlacek, Ph.D., je
vedoucim katedry hudebni vychovy
na Pedagogické fakulté MU v Brné.
Plsobi jako narodni koordinator EAS.

PhDr. Jifina Jifickova, Ph.D., je od-
bornou asistentkou na KHV PedF UK,
¢lenkou prezidia Ceské hudebni rady,
vykonného vyboru SHV CR a zastupkyné
této spolecnosti v MTA.

PaedDr. Jan Prchal pUsobi na KHV PedF
UJEP v Usti nad Labem a na Z$ a ZUS
Jablofiova v Liberci. Je predsedou SHV CR.

uropean Association for Music
Ein Schools (EAS) ve spolupraci

s Music Teachers‘ Association
(MTA) se v letosnim roce podaril
z pohledu institucionalni hudebni
vychovy (zasny pocin. Iniciovala
zaloZeni European Day of Music in
Schools (EuDaMuS), tedy Evropského
dne hudby ve Skolach ¢i Evropského
dne hudebni vychovy, ktery po dlou-
hych diskusich béhem jeho rocni pri-
pravy pripadl na 15. brezen 2022.
Koordinace historicky prvniho ro¢niku
této akce se v Ceské republice bez za-
vahani a ve spolupraci s narodnim ko-
ordinatorem EAS Markem Sedlackem,
vedoucim Katedry hudebni vychovy
PdF MU v Brné, ujala Spolecnost pro
hudebni vychovu Ceské republiky.
Spolecnost, ktera je nasledovnici vu-
bec prvni organizace tohoto druhu
v Evropé, ustanovené v roce 1934,
sdruzuje na dvé stovky aktivnich
a kreativnich hudebnich pedagogl
vSech stupnu a rozmanitych druh( skol
a dlouhodobé se zaméruje na smys-
luplnou propagaci hudebni vychovy
a odpovidajici podporu jejich peda-
gogll. Spolec¢nost pro hudebni vychovu
v Cele s Janem Prchalem oslovila svou
vyzvou k zapojeni radu skol a pozadala
také o zastitu nad akci MSMT, které ji
také posléze prevzalo. Pedagogové
spolu se svymi Zaky mohli zpivat, hrat,
muzicirovat, zorganizovat jakoukoli
hudebni akci — workshop, besedu
s umélcem, hudebni besidku, vystou-
peni tridy, skolni koncert, hudebni
projekt, mezitfidni hudebni projekt,

mezigeneracni setkani na podiu atd.,
a to nejen v uvedeny den 15. brezna,
ale v celém tydnu okolo tohoto data.
Kromé libovolnych aktivit méli také
moznost spolecné nastudovat hymnu
Evropského dne hudby ve skolach
autora Berta Appermonta (Belgie),
a fotky nebo videozaznamy ze svych
aktivit bylo mozné sdilet s ostat-
nimi hudebnimi pedagogy (vice na :
https://www.shvcr.cz/evropsky-den-
-hudby/). Prihlasené skoly — a byly
mezi nimi nejen skoly zakladni, ale
také zakladni uméleckeé skoly, gymna-
zia a nékteré katedry hudebni vychovy
pedagogickych fakult — mély k dis-
pozici k propagaci daného dne logo,
které vytvoril Martin Grobar. Pravé
Ceska republika se mize pochlubit
tim, Ze pGvodné ceské interni logo

NASE SKOLA

SE UCASTNI
PROJEKTU

EuDaMu$

Evropsky den hudebni vychovy

Vice informaci: hitpsil iwww.shver.caliozaloalijlevropsky-den-hudby/

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky ¥4




b ‘ -

TN
Oslava EuDaMu v Z$ a ZUS Jabloriova

nasledné prevzalo Rakousko, Recko,
Norsko a Lotyssko, kterym se design
Martina Grobara zalibil.

Skoly své aktivity pojimaly velmi
raznorodé, coz byla také hlavni mys-
lenka EuDaMu.

Napriklad na ZS a ZUS Jablofova
v Liberci pfipravili Jan Prchal
s Martinem Grobarem na stfedu 16.
brezna celoskolni projekt, ktery za-
pojil zaky od tretich ro¢nik( po zaky
devatych trid. Jednotlivi pedagogové
(nebo jejich tandemy) pripravili ho-
dinové dilny, ve kterych c¢innostné
propojili hudebni tematiku se svym
predmétem — cizimi jazyky, jazykem
ceskym, fyzikou, matematikou, pfri-
rodopisem, déjepisem i zemépisem,

——

pracovnimi ¢innostmi, ICT a pocho-
pitelné s vychovou télesnou. Hodné
se tancilo. Dilny a vystupy byly znaéné
riznorodé, od méreni frekvence zpév-
nich hlast i zpévu ptaciho po praci
s hymnami evropskych statd, od pre-
textovani ,,hitd“ po vyrobu vlastnich
kartonovych cajonl a hru na kytary
a ukulele. Pro dilnu Orchestr pro ka-
zdého Jan Prchal pripravil specialni
partituru s Upravou hymny EuDaMu
Together a zahrat si mohli opravdu
viichni: zaci ZUS na své klasické na-
stroje, zaci ZS — neinstrumentalisté
— na perkuse, boomwhackers a key-
boardy s barevné oznacenymi kla-
vesami. Je potésujici, ze se aktivné
zapojily i déti z Ukrajiny do Skoly
pravé prijaté. Jasné se potvrdilo, ze

hudba je opravdu jazykem mezina-
rodnim. Vsechny skupiny byly vékové
heterogenni, coz bylo pro zaky ne-
zvyklé a podnétné. Projekt zavrsil
koncert v télocvicné, na kterém né-
které skupiny predvedly své kreace.
Prviacci a druhaci se ve tridach véno-
vali dramatizaci pohadky Ilji Hurnika
O princezné zabce a vzajemné si pri-
pravili divadelni predstaveni. Ve fazi
pripravy se rada pedagogl k této my-
slence stavéla negativné, ex post byli
nadseni vsichni, ucitelé i Zaci a je jiz
nyni zfejmé, Zze EuDaMusS na této skole
pevné zakotvil.

K EuDAMu se aktivné pripojily také
Katedra hudebni vychovy na PedF UK,
PdF MU v Brné, a Katedra hudebni
vychovy PF UJEP v Usti nad Labem.

Oslava EuDaMu v Z$ a ZUS Jabloriova

Konkrétné v Usti nad Labem vyucu-
jici 15. brezna studenty v urceny cCas
ze své vyuky uvolnili — ba co vice:
sami se aktivné zapojili! Jan Prchal
pripravil partituru a party pisné
Together i pro snadno ovladatelné na-
stroje, studentka Eva Rohnova za kla-
virniho doprovodu prof. Jifiho Holubce
v kratkosti nacvicila vicehlasy sborovy
part a po nedlouhé zkousce s instru-
mentalisty byla hymna EuDaMu reali-
zovana. Vysledek byl skutecné skvély
a studenti si uvédomili, do jaké miry
je aktivni muzicirovani pfi zapojeni
vSech zucastnénych dilezité — a za-
bavné. Celkovy dojem: nadseni a chut’
akci zopakovat. Vili pokracovat v ko-
lektivnim ,,celokatedralnim“ muzici-
rovani studenti prokazali jiz v kvétnu

— iniciovali spole¢né muzicirovani
Dej mi vic své hudebky a tento trend
bude pokracovat i v zimnim semestru.
To lze povazovat za nejvétsi prinos
akce jako takové. Kéz by tomu bylo
i na vétsiné zakladnich skol, kde je
,hudebka* stale Popelkou!

15. brezna 2022 se nadto uskutec-
nila velka evropska online ceremonie,
ktera nalezité oslavila pritomnost
hudby a hudebni vychovy ve vzdé-
lavacich institucich v mezinarodnim
méfritku. Po uvitacim proslovu Ruty
Girdzijauskiene (Litva) za organi-
zacni tym (Annette Ziegenmeyer —
Némecko, Ene Kangron — Estonsko,
Helmut Schaumberger — Rakousko,
Jelena Martinovi¢ Bogojevi¢ — Cerna
Hora, Ruta Kanteruka — LotysSsko,

Marek Sedlacek — Ceska republika)
k 167 online pripojenym skolam a in-
stitucim byl prezentovan sestrih spo-
lecné pisné Together, kterou nazpivaly
a EAS zaslaly skoly z celkem sedm-
nacti zacastnénych evropskych statd.
Ceskou republiku reprezentovaly dvé
Skoly: Zakladni skola Krasného z Brna
se svym ucitelem hudebni vychovy
Michaelem Ratislavem a Zakladni
umélecka skola Rosice, kde nahravku
pisné s détmi pripravil tym slozeny
z reditele Zdenka Dolezala a ucitell
zpévu Ivany Markové a Romana Andrle.

Pisen Together se vratila jesté jed-
nou v zdvéru ceremonie v podobé ka-
raoke, k niZ si vsichni online pripojeni
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mohli spolecné zazpivat.* Pfenos slav-
nostniho aktu se odehraval prostred-
nictvim komunikacni platformy Zoom
a serveru YouTube, kde je zaznam do-
sud k dispozici ke zhlédnuti. Vyjadrit
podporu hudbé ve skolach bylo mozné
i vytvarnou formou, pomoci obrazkd,
které mély déti namalovat, nakreslit,
sestavit pomoci kolaZze apod. na téma
letosniho rocniku ,,Power of Music“.
Ceskou republiku v tomto sméru za-
stupovala jedna z nejvétsich zaklad-
nich kol v republice, Z$ Slapanice,
souborem osmi malovanych vykresu,
které zaci a zakyné 6. az 8. trid vy-
tvorili pod vedenim ucitelky Rebeky
Kasapidu. DlleZitou souclasti cere-
monie bylo vystoupeni prezidentky
EAS Isoldy Malmberg, ktera predsta-
vila ¢innost a poslani této asociace.
Zddraznila dlvod setkani, a sice upo-
zornéni na silu hudby, ktera lidstvo
spojuje, stmeluje (jak se mj. zpiva
ve spolecné pisni Together), a na du-
lezitost hudebni vychovy ve skolské
vychové déti a mladeze.

1 Notovy zaznam v puvodni podobé uréené
Gcastnikim EuDaMu tvofi notovou pfilohu
casopisu.
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Online oslava EuDaMu — obé Skoly najdete na prilozené spole¢né fotografii
EuDaMu v pravém hornim a dolnim rohu.

B BN

UATTR

EuDaMu se v konecném souctu
zucastnilo 400 evropskych skol, coz
znamenalo 12 000 zak( a studentd.
Jen v Ceské republice probéhla oslava
na vice nez 60 (!) zakladnich, zaklad-
nich uméleckych a strednich i vyso-
kych 3kolach. Uctyhodnou koncentraci
akci nasi republiky mizeme vidét
na virtualni mapé Evropy, znazornujici
pocty skol, které zaslaly EAS fotogra-
fie a dalsi materialy ze svych aktivit.

Také v dalSim roce Evropsky den
hudby ve skolach probéhne. Vedle
rady jednotlivych hudebnich akci

Marie LiSkova

na skolach se uskutecni i oficialni
oslava EuDaMu, a to opét ve virtual-
nim prostoru 15. brezna 2023 v 11:00
SEC. | Etenari ¢asopisu Hudebni vy-
chova jsou srdec¢né zvani k Ucasti v zi-
vych nebo virtualnich vzdélavacich
platformach, na nichz se lze (cCastnit
raznymi zpusoby: muzicirujte sami
nebo spolecné s prateli, pozvéte i hu-
debni profesionaly; poslouchejte ziva
hudebni vystoupeni a/nebo hudebni
nahravky; diskutujte o Uloze hudby
v kazdodennim Zzivoté, spolecnosti
a kulture; sdilejte hudbu s rodinou,

prateli, vrstevniky z jinych skol, mést
a zemi; setkejte se s hudebniky, kteri
inspiruji a svym uménim fascinuji; vizu-
alizujte hudbu prostrednictvim kreseb,
k EuDaMu 2023 budou v dostatecném
predstihu k nalezeni na webovych
strankach Spolecnosti pro hudebni vy-
chovu CR: www.shvcr.cz.

Spoluprace ceské a slovenskeé

skoly pedagogicke —

projekt Erasmus+

/Anotace/

Clanek pojednava o vzdélavacim pro-
gramu Erasmus+ a mezinarodni spo-

/Kliéova slova/

Erasmus+, stfedni odborna skola pedago-
gicka, hudebni aktivity, Ceska republika,

lupraci mezi SOSP Praha 6 a SOSP  Slovensko

v Lucenci. Text poukazuje na konkrétni

hudebné estetické cinnosti, které konaly

Zakyné obou $kol v ramci pedagogické /Autorka/

praxe v materskych Skolach. Soucasti
¢lanku je i nastin shodnych a odlisnych
ryst RVP PV obou zemi.

PhDr. Mgr. Marie Liskova se vénuje po-
pularizaci hudebni vychovy. Je autorkou

uéebnic HV pro 1. st. Z§ a mnohych me-
todickych publikaci pro MS. Pracuje v or-
ganizacnim tymu ,,Regionalniho centra
Praha“ v ramci aktivit Ceské Filharmonie
— ,,Hudba do skol“.

zdélavaci program Erasmus+
umoznil prazské Stredni odborné
Skole pedagogické a jeji part-
nerské Skole na Slovensku v Lucenci'
uskutecnit projekt s nazvem Poznejme
se rikadlem. Zakladni myslenkou ce-
lého projektu bylo poznavani folklor-
nich a jazykovych zvlastnosti obou
spratelenych zemi. Nejprirozenéjsi

1 Vys$si odborna skola pedagogicka a so-
cialni, Strfedni odborna skola pedagogicka
a Gymnazium, Praha 6, Evropska 33; Stredna
odborna skola pedagogicka — Pedagodgiai
Szakkozépiskola Lucenec
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Hrajeme si s Vitavou B. Smetany

formou pro uskutecnéni tohoto cile
se staly hudebni aktivity, jedny z do-
minantnich c¢innosti realizovanych
v materskych skolach, a to v obou
zemich. Cely projekt trval dva roky.
Vzajemna setkani na Slovensku
a v Praze, tzv. mobility, se kvdli pro-
blémim s onemocnénim covid mohla
uskutecnit az na sklonku letosniho
Skolniho roku. V roce 2021 byla na-
vstéva uskutecnéna v on-line podobé.
V ramci projektu Erasmus+ vykonavaly
zakyné praxe v mistnich materskych
skolach: na Slovensku v soukromé ma-
terské skole DSA Lucenec, v Praze v MS
Tréglova na Barrandoveé.

Skolou organizovand navitéva
Slovenské republiky byla pro
mnohé Ceské zakyné premiérou.
Prohlidka hlavniho mésta Bratislavy,
ktera se uskutecnila v ramci cesty
do Lucence, byla pro mnohé Gcastnice
prekvapenim: krasny historicky stred
mésta totiZ puUsobil oproti ¢eské me-
tropoli miniaturnim dojmem. Naopak
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cil nasi cesty, Lucenec, predcil co
do velikosti a mnozstvi pamétihodnosti
veskera nase ocCekavani.

Lucenecka Stredni odborna skola
pedagogicka patri k historicky nejstar-
Sim skolam tohoto typu na Slovensku.
Slovenské sSkolstvi, véetné kurikula
SOSP ma obdobné parametry jako
Ceské. Ohledné metodiky hudebni
vychovy si vsak Slovensko zachovalo
tradi¢ni pojeti, tj. v materskych sko-
lach jsou hudebni aktivity rozdéleny
po jednotlivych ¢innostech. Na rozdil
od naseho RVP PV, jehoz snahou je
integrovat vsechny hudebni ¢innosti
do jednoho vzdélavaciho celku, tak
na Slovensku vyucuji v MS samostatné
vokalni, instrumentalni, hudebné-po-
hybové a poslechové cinnosti. Kazdé
pojeti ma své vyhody, ale i nevyhody.
Nevyhodou integrativniho vzdélavani
je opomijeni vyuky tzv. metodickych
rad. Pokud vsak ucitelka zna hudebni
zakonitosti, a to i v souvislosti s véko-
vymi zvlastnostmi déti, je pak pole jeji

¢innosti mnohem S$irsi a Cinnosti kre-
ativnéjsi a variabilnéjsi. Jestlize vsak
informace o posloupnosti metodickych
rad chybi, uchyluje se pedagog mnohdy
pouze k tematické mimohudebni na-
vaznosti, coz vede napriklad k velmi
nevhodnému vybéru pisné, jejiz pro-
vedeni predskolaci nemohou zvladnout.

NaSe Gvodni setkani s détmi v MS
v Lucenci patrilo predstaveni hudebné
literarniho pasma ,,Voda a zivot kolem
ni“. Jednalo se o interaktivni pred-
staveni, do kterého byly ¢innostné
vtazeny i déti, nejen hrou na télo,
pohybem, ale i zpévem. Diky rika-
dldm si déti mohly zahrat na Zabky,
ryby i raky. V dalSich dnech si Zakyné
ze SOSP pripravily pro déti nejen hu-
debni aktivity, napf. pohybové a po-
slechové, ale i mimohudebni ¢innosti,
ve kterych se zrcadlila predchozi te-
blizkosti. Jednou z poslechovych akti-
vit se stala popularni symfonicka ba-
sen B. Smetany, Vltava. Ve vychovné

vzdélavacich aktivitach vznikli napr.
velmi plsobivi ¢api a zabky. Pri komu-
nikaci bylo zajimavé, Ze se slovenskym
détem zdala cestina velmi prijemné
zvukomalebna a taktéz tomu bylo
i opacné.

Kromé pamétihodnosti, které jsme
mohli na Slovensku v blizkosti Lucence
navstivit, jsme v Banské Bystrici
v Babkovem divadle zhlédli predstaveni
»Tajomny majak“ Xénie Dragunské v re-
zii Julie Razusové. Pri nasem pobytu
nechybél ani zpév: (castnice projektu
mély moznost zazpivat si v krasném sale
lucenecké synagogy s vybornou akusti-
kou a zpévem lidovych pisni rozeznély
i mistni méstsky park.

Dvouleta spoluprace na projektu
s nazvem ,,Poznejme se rikadlem* byla
zavrsena navstévou slovenské strany
v Praze. Obsahova napln byla obdobna
jako predchozi navitéva prazské SOSP
na Slovensku. Pedagogickou praxi usku-
tecnily Zakyné slovenské skoly v MS
Tréglova na Barrandové. Ceskym dé-
tem kromé hudebné literarniho pasma
»Lviratka v lese“, které propojily s dra-
matickou vychovou a predvedenim napa-
ditych kostym0 zvifatek, nabidly v rdmci
konané praxe dalsi rozlicné innosti.
V doprovodném kulturnim programu
zaujala kromé navstév dominantnich
prazskych pamatek komentovana pro-
hlidka Obecniho domu. Nevsednim
zazitkem se stala i navstéva muziko-
terapeutického seminare v Ceském
muzeu hudby. Hezkou teckou za celym
projektem se stalo zhlédnuti vystavy
,Hudebni zvérinec“. Interaktivni ex-
pozice Ceského muzea hudby tak velmi
pékné tematicky uzavrela dvouletou
spolupraci nasich strednich odbornych
kol pedagogickych.

Diky projektu Erasmus+ ziskaly za-
kyné na obou stranach nejen cenné
zkusenosti a dovednosti, které mo-
hou vyuzit pfi studiu i v budouci od-
borné pedagogické praxi, ale i Sirsi
kulturni cesko-slovenské povédomi.
Mezinarodni projekt ,Poznejme
se rikadlem* byl realizovan v ramci
vzdélavaciho programu Erasmus+ a fi-
nancovan z prostredk( Evropské unie.

Nékolik rikadel z projektu

Zaba leze do bezu

Zaba leze do bezu,

ja tam za ni polezu;
kudy ona, tudy ja,
budeme tam oba dva.

Ryby raky

Ryby raky, ryby raky, rak, rak, rak,
udélame my to tak, tak, tak,
udélame na né sacek

treba se nam chyti racek.

Medvedku, daj labku

Medvedku, daj labku,
pojdeme na svadbu.
Napecieme medovniky
pre malucké medvediky.
Medved’ku, daj labku,
pojdeme na svadbu.

Zabiak

Sed’ si, Zaba, v jaCmeni, v jaCmeni,

ani sa tam nepohni, nepohni.
Sed'’ si, zaba, sed’ si, Zaba,
sed’ si, zaba, sed’si, Zzaba.

Sed’ si, zaba, v ja¢meni, v jaémeni,

ani sa tam nepohni, nepohni, kva!

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky
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Jifina Jirickova

Ohlédnuti za mezinarodni
konferenci EAS s tématem
Hudba & vyznam

/Anotace/

18.—21. kvétna 2022 se uskutecnila
29.27 evropskych zemi si v srbském
Bélehmezinarodni konference EAS s té-
matem Hudba & vyznam. Vysokoskolsti
pedagogové, hudebnici, vyzkumnici
v oblasti hudebniho vzdélavani, ucitelé
i studenti z 27 evropskych zemi si v srb-
ském Bélehradé navzajem prezentovali
vysledky svych vyzkumd, pFiklady dobré
praxe i diskutovali na téma aktualnich
vyzev hudebniho vzdélavani v souvislosti
se zvolenym tématem konference. Velky
prostor byl vénovan spolecnému sdileni
a hledani moznosti dalsiho propojeni
v ramci European Association for Music
in Schools.

/Kliéova slova/

EAS, mezinarodni hudebné pedagogicka
konference, Hudba a vyznam, Bélehrad

/Autorka/

PhDr. Jifina Jifickova, Ph.D. pusobi jako
odborna asistentka na KHV PedF UK.
Predmétem jejiho zajmu je didaktika
hudebni vychovy a Orffiv Schulwerk.
Je mj. aktivni ¢lenkou Ceské hudebni
rady, Spolecnosti pro hudebni vychovu
CR a Ceské Orffovy spolecnosti.
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kvétnu 2022 se uskutecnila
Vv poradi jiZ 29. mezinarodni
konference poradana organi-
zaci European Assocciation for Music
in School (EAS). Konferenci, ktera
byla po lonském online setkani ohla-
Sena jako prezencni s moznosti dis-
tancniho pripojeni, hostila ve dnech
18. az 21. kvétna 2022 Kolarac
University v Bélehradé. Ucastnili se ji
zejména hudebni pedagogové, hudeb-
nici, vyzkumnici, které sdruzuje EAS,
platforma, ktera usiluje o zkvalitno-
vani hudebniho vzdélavani v zemich
Evropy. Rady prezenénich Gcastnikd
konference rozsifilo také mnozstvi
vysokoskolskych studentl, zejména
z némecky mluvicich zemi.

Pred vlastnimi konferencnimi dny
méli Ucastnici moznost navstivit vy-
uku hudebni vychovy, sborového zpévu
a orchestru v bélehradskych zaklad-
nich skolach Braca Baruh, Skadarlija
a Drinka Pavlovi¢ a Gymnasium First
Bélehrad. Spolu s konferenci EAS navic
v Bélehradé probihaly hned tfi jiz za-
vedené akce: mezinarodni Studentské
forum, konajici se v Kulturnim cen-
tru Parobrod od 16. do 19. kvétna,
Doktorandské forum v Kolaracu
od 17. do 19. kvétna a 25. vyrocni
mezinarodni setkani Pedagogického
féra muzickych uméni 21.—22. kvétna.
Zatimco Doktorandské forum v le-
tosSnim roce bojovalo s nizkym za-
jmem doktorandu se akce zucastnit,
Studentské forum kvalitné obsadilo 22
studentd ze 17 evropskych zemi. K nim

patfila také Magdalena Peskova (KHV
PedF UK) a Roman Kobylka (KHV PdF
MU Brno), ktefi zastupovali Ceskou
republiku.

Konference byla slavnostné za-
hajena v koncertni sini Kolarac
18. kvétna. Po projevech rek-
torky Univerzity uméni v Bélehradé
prof. Mirjany Nikoli¢, prezidentky EAS
prof. Isolde Malmberg a vedouci mist-
niho organizacniho tymu prof. Mileny
Petrovi¢ pritomnym zazpival pévecky
sbor bélehradského Détského kultur-
niho centra. Na stejném misté pak pfi
zavérecném ceremonialu 21. kvétna
vystoupil Bélehradsky détsky pé-
vecky sbor. Téma letosni mezinarodni
konference znélo Hudba a vyznam.
Tomu odpovidal i vybér hostujicich
prednasejicich: Alexandra Lamont
z Keele University (VB), ktera pro-
mluvila na téma Odkud pochdzeji hu-
debni vzpominky a preference; Adam
Ockelford z Roehampton University
(VB) zaujal pritomné svou prednas-
kou nazvanou Pocitejte se mnou!
Zkoumdni vyznamu hudby napfric
spektrem neurodiverzity a stejné tak
poutavé predstavil Mihailo Antovic¢
z Filosofické fakulty v NiS (Srbsko)
svUj prispévek Viceurovriové zdklady:
Teorie hudebniho vyznamu a jeji du-
sledky pro hudebni vychovu.

V ramci konference zaznélo do-
hromady sto pét prispévku, bylo pre-
zentovano sedm posterd, uskutecnilo
se sedm sympdzii a deset workshopu.
Neni bez zajimavosti, Ze pravé mezi

workshopy méla Ceska republika
své nékolikanasobné zastoupeni:
workshop s nazvem Smysluplnd rozma-
nitost — od ticha k hudbé, zevnitr ven
a zase zpdtky zde uskutecnila Jifina
Jiri¢kova (UK Praha); Judita Kucerova
s Michaelovou Silhavikovou (MU Brno)
na dalku z Brna vedly workshop Lidové
tanecni pisné v kontextu hudebné
pedagogické praxe a Klara Brenova,
Anezka Novakova a Oran Etkin se pre-
zentovali workshopem nazvanym
Ndstroje oZivaji jako postavy a mluvi
jazykem hudby, zaclenuji jazz a glo-
bdlni tradice prostrednictvim metody
Timbalooloo. Na konferenci vystoupil
také Marek Sedlacek (MU Brno) se svym
prispévkem lkona jako vyznamotvorny
prostredek v klasické hudbé ze sé-
miotického a recipientniho hlediska.
Prispévek Evy Novotné (UJEP) nesl na-
zev Implementace inovativni vyukové

metody do vyuky hudby na ¢eskych zd-
kladnich skoldch a jeji prinos k pra-
covni spokojenosti uciteld.

Konference méla zajistény také bo-
haty doprovodny program. V Rezidenci
knézny Ljubici se predstavili stu-
denti bélehradské Hudebni fakulty,
v Etnografickém muzeu vystoupil
Stanislav Binicki kvintet a studenti
bakalarského studia hudebni vychovy
hostici instituce, ktefri se Ucastnili celé
konference, béhem prestavek na kavu
nékolikrat predvedli své vlastni vo-
kalni Gpravy nékterych popularnich
srbskych tradicnich, cirkevnich a po-
povych pisni.

Stejné jako kazdy rok, i letos
mezinarodni konference EAS napl-
nila svij proklamovany zamér, totiz
uskutecnovat aktivni vyménu a dia-
log kultur, které jsou zalozeny na re-
spektu k rozmanitosti a rozdilim

NADACE
CESKY
HUDEBNI
FOND

v kulturnich tradicich. EAS, evropsky
partner ISME a ¢len European Music
Council, tak v kvétnu letosniho roku
usporadal v Bélehradé konferenci,
které se v celkovém souctu z(cast-
nilo 259 ucastnikda (148 zivé a 107
online) z 27 zemi: Rakouska, Belgie,
Bosny a Hercegoviny, Ceské republiky,
Chorvatska, Kypru, Finska, Recka, Irska,
Italie, Lotysska, Litvy, Lucemburska,
Mad'arska, Némecka, Cerné Hory,
Norska, Polska, Portugalska, Srbska,
Slovinska, Spanélska, Svédska,
Svycarska, Turecka, Velké Britanie
a USA. Jubilejni 30. rocnik konference
EAS probéhne v Cervnu pristiho roku
v Lyonu ve Francii.*

[}

1 Zdroj: EAS, dostupné na: https://eas-music.
org/2022-belgrade/

Casopis HUDEBNI VYCHOVA
je vydavan za finanéni spoluucéasti

NCHF
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Magdalena Peskova

Studentské forum v Bélehrade

/Anotace/

Clanek v kratkosti priblizuje, jak vy-
pada Studentské forum pod zastitou
Evropské asociace pro hudbu ve Skolach.
Studentské forum umoznuje studentim
ucitelstvi sdilet a vyménovat si své zku-
Senosti a nazory na hudebni vyuku a dis-
kutovat o problémech, které ovliviuji
hudebni vychovu na skolach.

/Kliéova slova/

Studentské forum, studenti, Bélehrad,
Hudba & Vyznam, EAS

/Autorka/

Bc. Magdalena Peskova je studentkou
NMgr. Cesky jazyk — hudebni vychova
na Pedagogické fakulté UK. Soucasné
pUsobi na jako ucitelka Ceského jazyka
a hudebni vychovy na fakultni zakladni
Skole v Praze.
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usic & Meaning“, tak
znélo téma letosni me-
, , zinarodni konference or-

ganizované European Association for
Music in Schools. Doslovny preklad,
tedy ,,hudba & vyznam*“, otevira vel-
kou Skalu otazek, na které se horko
tézko hledaji odpovédi, o to pestrejsi
se mlze rozvinout diskuse, jak jsem
se sama presvédcila v pribéhu dni.

Konference se letos uskutecnila
ve mésté, kde se reka Sava vléva
do tond Straussovat valéiku. Bélehrad
— mésto, ve kterém se mimo prenad-
herné pamatky odrazi valecna histo-
rie. Vyhorelé budovy uvnitf mésta ziji
v kontrastu s kouzelnymi parky, rus-
nymi i klidnymi ¢tvrtémi nebo treba
v blizkosti vyznamnych budov. Ma to
své kouzlo.

Zacatek predposledniho majového
tydne, tedy 16. kvétna, konference
zapocala. Nezacala ale konferenci
hlavni, nybrz studentskou, resp.
studentskym forem. To se konalo jiz
po devatenacté a Ucastnilo se ho
22 studentl z rdznych casti Evropy.
Dva z onoho ¢isla jsme i my, zastupci
z Ceské republiky: ja a Roman Kobylka.

Na konferenci jsme vyjeli ze dvou
raznych fakult - Karlovy Univerzity
v Praze a Masarykovy univerzity v Brné.
Roman zustal pouze na studentskou
cast konference, ja jsem se rozhodla
prodlouzit svij pobyt i pres konferenci
hlavni, a to nejenom ze zvédavosti, co
a jak na hlavni konferenci probiha, ale
i proto, abych trochu poznala mésto,
do kterého jsem prijela.

16. kvétna v rannich hodinach
se s Romanem setkavame na letisti

1 Johann Strauss mladsi

Vaclava Havla v Praze a se spolecnosti
Air Serbia se vydavame primo za Nikolou
Teslou. Letisté v Bélehradé se celé rekon-
struuje, tak jsme byli radi, Ze jsem tam
vUbec nasli autobus dle pokynd, které
nam zaslali koordinatori Fora. Z psané
pllhodinové cesty se stala cesta hodi-
nova, v poustnim autobusovém parnu
a bez nejmensiho tuseni, na které za-
stavce zrovna jsme - hlasatelka nebyla
slyset. Celou cestu drzime oci oteviené
a procvicujeme azbuku, na kterou jsme
si rychle zvykli. Potfebujeme vystoupit
na stanici Zeleni venac. Nakonec zjis-
tujeme, ze nase zastavka je konecna.
Pristé si mozna muzeme precist, kam
autobus mifi, preci je to vsude stejné.

Prvni dojmy z Bélehradu ne-
jsou nejrazovéjsi, ale v prabéhu
konference se velice rychle méni.
Ze zastavky mirime do hostelu, kde
se setkavame s jednou polovinou
nasi studentské party a rovnou vyra-
Zime na zahajeni konference, které
se uskutecnilo v Parobrodu, bélehrad-
ském kulturnim centru. Od seznameni
se pres prochazeni programu na nasle-
dujici dny az po uvitaci akci se v pozd-
nich hodinach a zcela znaveni vracime
na hostely a usiname. Na tomto misté
jsme se schazeli kazdy den pocinaje
devatou ranni hodinu, konce Sestou
hodinou vecerni.

V pribéhu dni jsme byli rozdé-
leni ve skupinach, ve kterych jsme
postupné pracovali na workshopu,
jimzZ se Gcastnici Studentského fora
prezentovali na EAS konferenci. Mimo
nespocet hodin stravenych hudbou
a smichem, jsme se seznamovali
s rGznymi zvyky, pisnémi, stylem vy-
uky, studiem apod. v rGznych zemich
a diskutovali.

Studenti pfed Parobrodem

Mimo praci na nasem workshopu
jsme se Ucastnili workshopu o ryt-
mické strukture v srbské muzice
s Verou Milankovi¢, diskuse o tématu
konference s Mihailo Antonovi¢em
a také nas navstivili vyucujici a zaci
jedné z mistnich zakladnich skol, kteri
nam ukazali, jak probiha hodina hu-
debni vychovy u nich.

Rytmicka struktura v srbské muzice
byla pro mé i pro Romana pomérné
slozita, hlavné tedy na vytleskavani,
protoze takovou rytmickou struk-
turu nasSe pisné typicky nemaji.
Diskuse na téma Music & Meaning
byla velice zajimava, pro mé hlavné
z psychologického hlediska. Mihailo
Antonovic¢ velice krasné, zajimavé
a nadsené povidal, hledal odpovédi
a ukazoval nam v praxi vse, co slo.

Na Mihailovu prednasku jsem se poté
vydala i posledni den hlavni konfe-
rence, v sobotu, tésné pred odletem.

Ve volnych chvilich jsme se pro-
chazeli ulicemi mésta nebo parkem
u prilehlého hradu Belgrade
Fortress. V parku jsme objevili pri-
stresek, ve kterém jsme se rozhodli
verejnosti predvést vse, co jsme
se ve skupinach naucili - narodni
pisné a rizné rytmické a warm-up ak-
tivity. Byla to takova zkouska, jak by
mohl vypadat nas workshop na hlavni
konferenci.

Ve stredu vecer probéhlo oficialni
zahajeni hlavni konference, pri kte-
rém vystoupil mistni détsky pévecky
sbor. Bylo to velice krasné vystou-
peni. Nékteré srbské pisné nejen mné
vehnaly slzy do oci. Zahajeni probéhlo

v Kolarac People’s University Building,
kde probihaly nasledujici dny vSechny
workshopy.

Ve ctvrtek rano dorazila i pro-
dékanka z PedF UK, pani doktorka
Jifina Jirickova, diky které jsem
se o Studentském foru dozvédéla
a mohla se ho zlcastnit. Hlavni kon-
ference zacala a my, studenti, mame
posledni Ukol. Workshop jsme pojali
jako cestovani lodi po Evropé. Lod’
zakotvila vzdy v néjaké zemi a podle
skupinek, ve kterych jsme pracovali,
se predvadély nacvi¢ené narodni
pisné. Zastupce z dané zemé vzdy
v jeho jazyce pozdravil a ostatni,
vCetné publika, zdravili v tom-
téz jazyce také. V rodném jazyce
poté i ostatni privital ve své zemi.
Tedy za Ceskou republiku jsem
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Nacvik v parku

Finale workshopu

vystoupila ja s Romanem aslovy Vitejte
v Ceské republice! jsme zahajili ces-
kou vypravu. Zpivali jsme pisnicku Jd
jsem muzikant a také kanon Bejvdvalo
dobre. Do obou pisni se skvéle zapojilo
i publikum. Na konci workshopu jsme
predvadéli kratké warm-up aktivity,
které mohou ucitelé vyuzit a se kte-
rymi se my, jako studenti, setkavame
i pri vyuce ve skole.
Doworkshopovdno. Cas se louit.
Melancholicka chvilka, pri které dé-
kuji dobé, ve které Ziju, za moznost
udrzovani kontakt( na dalku.
Music & Meaning, pratelstvi & emoce.
[ ]

Kristyna Sramkova

Joga pro hudebniky -
Z Lisabonu do Prahy

/Anotace/

V prvni ¢asti ¢lanku autorka priblizuje
prubéh své tritydenni doktorské staze.
Studijné vyzkumny pobyt v Lisabonu
u Luise Marquese Matiase, ktery pu-
sobi jako ucitel jogy pro hudebniky
na Escola Proffisional da Metropolitana
a Conservatério de Mdsica de
Metropolitana de Lisboa. Ve druhé
Casti potom doktorandka predklada
transkripci rozhovoru s jednim z hudeb-
nik(/hudebnich pedagog, ktery prinasi
inspirativni vhled do problematiky.

/Kliéova slova/

joga pro hudebniky, zdravi hudebnikd;
zahranicni staz, rozhovor, Luis Marques
Matias

/Autorka/

Mgr. Kristyna Sramkova, DiS. je dokto-
randkou na katedfe hudebni vychovy
na Pedagogické fakulté UK. Svému dok-
torskému projektu se vénuje pod vede-
nim doc. MgA. Jany Palkovské, v jejiz
tridé absolvovala navazujici magisterské
studium hry na klavir v kombinaci s hu-
debni vychovou. S vlastni zkusenosti kla-
viristky, klavirni pedagozky a certifikované
lektorky jogy se vénuje vyzkumu vlivu jogy
na fyzické zdravi, mentalni kondici a kva-
litu Zivota studentd hudby a profesional-
nich hudebnik( se specialnim zamérenim
na studenty klavirni hry.

Uvod

oktorskou staz jsem absolvovala

od 8. do 30. dubna 2022 a byla

zasadni etapou v reseni mého
projektu. Moji hlavni motivaci bylo pod
vedenim odbornika proniknout hloubéji
do, u nas zatim neprilis znamé, praxe
jogy pro hudebniky. Osobni setkani
a spoluprace s odbornikem, ktery se vé-
nuje této problematice dlouhodobé
a v praxi dosahuje dobrych vysledkd,
mi pomohlo ziskat know how pro mou
vlastni praci s hudebniky. Druhym za-
sadnim momentem bylo hovorit o joze
primo s praktikujicimi studenty hudby
a profesionalnimi hudebniky. Tyto

rozhovory mi prinesly ovéreni toho,
ze UCinky a benefity, které pozoruji
na sobé a chci Sifit dal, jsou opravdu
relevantni.

Joga se i podle vyzkum(?® uka-
zuje jako uceleny systém, ktery svou

1 KHALSA, Sat Bir S, and Stephen Cope.
“Effects of a yoga lifestyle intervention on per-
formance-related characteristics of musicians:
a preliminary study.” Medical science monitor:
international medical journal of experimental
and clinical research vol. 12,8 (2006): 325-31.
(U¢inky intervence jégového Zivotniho stylu
na koncertni Cinnost hudebnik(: predbéznd
studie.)

KHALSA, Sat Bir S et al. “Yoga ameliorates
performance anxiety and mood disturbance
in young professional musicians.” Applied

Kristyna Sramkovéa a Luis Marques Matias, lektor jogy pro hudebniky a super-
vizor portugalskeé staze. Spole¢né nad jogovou ,bibli" B. K. S. Iyengara cestou

na lekce (21. 4. 2022).
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komplexnosti mizZe pokryt pestrou $ifi
i hloubku (klavirniho) interpretacniho
umeéni - tedy aspekty fyzické, mentalni
i emocCni. V rfadé hudebnich vzdélava-
cich instituci za hranicemi je zacélenéna
primo do vzdélavacich osnov a jednou
z takovych instituci je i lisabonska
Escola Proffisional da Metropolitana
and the Conservatério de Musica de
Metropolitana de Lisboa?, kde studuji
ve trech stupnich hudebniho vzdélavani
déti od 6 let az po Cleny orchestralni
akademie, ktera potom muze vést
dospélé hudebniky az do Orquestra
Metropolitana de Lisboa. Jogu tu
od roku 2015 vede Luis Marques Matias.

Pribéh staze

Béhem tri tydnd jsem absolvovala
skupinové lekce jogy a odborné kon-
zultace pod vedenim Luise Marquese
Matiase (dale jen L. M. M.). Osobnost,
otevrenost a laskavost lektora pro mé
byla obrovskym prinosem nejen profes-
nim a studijnim, ale i lidskym. Lektor
mé prijal ,,do uceni“ a uvedl do své
jogové skupiny. Vzhledem k tomu, ze
nase komunikace pred prijezdem byla
velmi strucna, byla pro mé ochota a en-
tuziasmus, se kterymi se mnou lektor
sdilel své zkusenosti a znalosti, ohro-
mujici. Jeho nadseni pro mdj projekt
a presvédceni o jeho smysluplnosti bylo
velkou motivaci. V Gvodu mi vysvétlil,
jakym zpUsobem jogu vede a nastinil
mi strukturu tfi tydna lekci, které kon-
cipoval tak, abych méla moznost zazit
prarez problematikou a styly, kterym
se vénuje. Pred kazdou hodinou jsme
spolecné prochazeli pripravy - krok
po kroku jsem se tak dozvidala o jed-
notlivych asanach, jejich misté v lekci
a Ucincich na praktikujici hudebniky.
Po lekcich, které byly vedené v por-
tugalstiné, jsme se spolecné vraceli

psychophysiology and biofeedback vol. 34,4
(2009): 279-89. (Jéga zmirriuje Uzkost z vy-
konu a poruchy ndlady u mladych profesio-
nalnich hudebnikd.)

2 https://www.metropolitana.pt/
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Luis Marques Matias a studentka flétny Ana Clara Sousa, se kterou jsem nahrala
jeden z rozhovoru. L. M. M. provadi adjustment pozice trojuhelniku za vyuziti

bloku (19. 4. 2022).

k mym poznamkam a zaznam(m a do-
pliovali je o poznatky z vlastni praxe
béhem hodin.

Prijela jsem se zamérem vénovat
se pouze klaviristim, ale z dialogu s L.
M. M. o jeho zkusenostech s vedenim
jogy, a hlavné na zakladé mych rozho-
vord s riznymi hudebniky vyplynulo,
Ze pozitivni Ucinky jogy jsou stejné.
Rozdily v posture a zatézovanych sva-
lovych skupinach se u jednotlivych
nastroju sice lisi, ale z(stava tu cela
fada jevl, na které ma joga vliv u véech
instrumentalistd: otevirani hrudniku/
ramen, s tim souvisejici narovnani zad
a otevreni prirozeného prostoru pro
dech; posileni stredu téla, aby nevhod-
nou kompenzaci nevznikalo pretizeni

v jinych svalovych oblastech; stabilni
kontakt chodidel se zemi a prace
rozsireni jeho kapacity - techniky pra-
najamy at’ uz ke zklidnéni, povzbuzeni
anebo zlepseni koncentrace; rizena vi-
zualizace a reflexe své vnitrni krajiny;
vnimani napéti v téle a jeho cilené
uvolnéni; protazeni a posileni hornich
koncetin a jejich kloubd; cviky na pro-
dlouzeni patere a vytvoreni prostoru
v téle i mysli (protoze, jak rika i mQj
prazsky ucitel jogy Ladislav Pokorny:
,S flexibilitou téla posouvame i flexi-
bilitu mysli.“).

Stézejnim smérem, ze kterého L.
M. M. vychazi je lyengar joga. Nékteré
z lekci byly tematicky ladéné prvky

hatha, restorativni nebo yin jogy, pro-
lozené vinjasa flow. Pro usnadnéni
a spravné provedeni pozic se vyuzivaly
pomucky: kromé jogovych podlozek
také bloky (cihly), popruhy, bolstery,
zidle a samozrejmé zdi.

Vyzkumné rozhovory

Setkala jsem se s nékterymi z pes-
tré skupiny hudebnikd, kterou kolem
sebe L. M. M. béhem svého plsobeni
na Metropolitané® od r. 2015 vytvoril
a kteri nyni dochazi na jeho skupinové
lekce i mimo skolu. V ramci kvalitativ-
niho vyzkumu jsem nahrala polostruk-
turované rozhovory o joze se sedmi
hudebniky a ziskala jsem tak cenna
data pro své dalsi badani a praxi.
Okruhy otazek jsem po konzultacich
s lektorem rozdélila do tri zakladnich
oblasti, které joga u (nejen) hudebniku
postihuje: télo - mysl - emoce.

Skupina hudebnikli (vyzkumny
vzorek) zahrnovala studenty hudby,
hudebni pedagogy a aktivni pro-
fesionaly. Diky organizaci L. M. M.
jsem méla moznost nahrat rozho-
vor o joze s séfdirigentem Orquestra
Metropolitana de Lisboa (Pedro Neves),
jeho prvni houslistkou (Ana Pereira),
flétnistou a pedagogem (Nuno Inacio),
jeho studentkou (Ana Clara Sousa),
s uspésnym brazilskym klaviristou
mladé generace (Leonardo Hilsdorf)
a se dvéma cleny Zest'ového kvinteta
GMS - Quinteto de Metais do Seixal
(Hugo Santos a Rodrigo Carreira).
Milym prekvapenim pro mé byla otevre-
nost hudebnik, s jakou se mnou sdileli
prozitky ze své jogové a interpretacni
praxe. | pres jazykovou bariéru se mi
dostalo niternych a upfimnych zpovédi
skvélych hudebnik( z druhé strany
Evropy. Z nahranych rozhovord jsem
pro Ucely tohoto clanku vybrala jed-
noho zastupce, se kterym jsem hovorila
jak o interpretaci a koncertovani, tak
o pedagogické Cinnosti.

3 Escola Proffisional da Metropolitana
a Conservatério de Musica de Metropolitana
de Lisboa a k tomu nalezici Orquestra
Metropolitana de Lisboa

S Nunem Inaciem* (profesionalni
hudebnik a pedagog, 45 let, na flétnu
hraje od 8 let) jsem se seSla v pred-
sali pred jednou z polednich lekci jogy.
V pratelském duchu jsme vedli pres pul
hodiny dlouhy rozhovor o hudbé, joze
a zivoté hudebnika s jogou. Zde je sté-
Zejni cast rozhovoru:

Kristyna Sramkova: Kdy jste zacal
s jogou a co vas k tomu vedlo?

Nuno Inacio: Zacal jsem pred Ctyrmi
lety. Slysel jsem o benefitech a o tom,
co vSechno mlzZe joga zménit.

KS: O jakych benefitech jste slysel?

NI: O lepsim soustredéni, moznosti
poznani sebe sama, védomém dychani,
rovnovaze... Zacal jsem Uplné od za-
catku praveé s Luisem.

KS: Citil jste néjaké zmény uz
na zacatku?

NI: Na koncertech jsem si zacal byt
mnohem vic védom vseho - at’ uz spo-
jeného s hudbou, nebo se mnou, ale
hlavné svého téla! Jako flétnista po-
uzivam svoje télo hodné, je potreba
dychat a citit balanc mezi mym télem
a nastrojem, ktery se vlastné stava sou-
casti mého téla. O tom lidé Casto nepre-
mysli, Ze je tfeba vnimat nastroj jako
soucast sebe. Joga déla tuhle symbiozu
vic intenzivni, protoze ¢im vic znam své
télo, tim vic jsem v rovnovaze i s na-
strojem. A také moje kapacita pozor-
nosti a soustredéni je daleko, daleko
lepsi; zplsob, jakym cvicim je mnohem
efektivnéjsi.

KS: Rikal jste, e cvicite jogu denné,
jak vypada vase praxe?

NI: Snazim se to zachovat co nej-
jednodussi. Vstavam hodné brzy rano
a za¢nu s meditaci - jen procitit moje
télo a dech a potom tohle spojeni pre-
nesu do pohybu, do asan. Stfidam jed-
noduché sekvence. Cvic¢im tak 45 minut
az hodinu a pal, zalezi na dni.

KS: Vénujete se i jogovym techni-
kam dechu (pranajamé)?

NI: Pranajamé primo ne, ale védo-
mému dechu ano. Dech je Uplné za-
sadni, je to prvni véc, kterou délame,

4 https://www.nunoinacioflute.com/
bibliografia/

kdyz jsme nazivu, ze? Takze je potreba
na to myslet. A také na preneseni dechu
do hudby - citit, ze hudba potrebuje
dychat stejné jako ja. Hudba je néco
Zivého, takze musi dychat! Frazovani,
zplsob, jakym vyslovujeme tony - po-
trebujete k tomu védét, jak dychat,
aby to plynulo pfirozené, a to u jaké-
hokoliv nastroje!

KS: Rozehfivate se jogou, nez jdete
hrat (warm up)?

NI: Ano, samozfejmé! Ramena,
lokty, zapésti, ruce, pouzivam toho
hodné. A hned co zacnu hrat, tak je
zpusob, jakym dycham, jakym citim
svoje chodidla dotykajici se podlahy
a jakym balancuju své télo, spojen
s mou praxi jogy. Je to néco, co jsem
prenesl z jogy do cviCeni na nastroj.
Je to pro mé stejny pocit, stejny zpd-
sob byti, nem(zu to od sebe oddélit.
ProtoZze zpuUsob, jakym se propojuji
s nastrojem, je néco tak emocionalné
a fyzicky hlubokého, zZe je to vlastné to
samé, co se déje v joze! Tam se také
propojujeme sami se sebou, s nasim té-
lem = nasSim nastrojem. Existuje o tom
skvéla kniha s nazvem ,,You Are Your
Instrument“®. Mluvi presné o téchto
pocitech.

A pak je tu také uvédomovani si
napéti v téle. Protoze kdyz hrajeme,
vznikaji nam na riznych mistech v téle
mala napéti. Jazyk, krk, paze, ramena.
Vsichni to délame, sice trochu, ale kdyz
tohle délate béhem 6 hodin cviceni, tak
vas to znici! TakZe jsem se naucil byt si
toho vic védomy, pomohla mi k tomu,
uz kdyz jsem byl student, Alexandrova
technika. Ale ted’ s jogou se zda byt
vsechno, co se tyka mého fyzického téla
a emoci, vic jasné.

KS: Emoce jsou dalsi z oblasti, kam
se vliv jogy promita. Jak jste na tom
s trémou a Uzkosti pred vystupovanim?

NI: Od té doby, co délam jogu, je
tahle Uzkost - nebo spis zodpovéd-
nost, protoze kdyz jdete na podium,
jste zodpovédni za to predvést dobry
vykon a zprostredkovat uméni publiku

5 LIEBERMANN, Julie Lyonn. You Are Your
Instrument. New York: Huiksi Music Company;
3rd edition, 1997. 978-1879730205.
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- daleko snesitelnéjsi. Diky tomu, ze
moje soustredénost je daleko lepsi, za-
cal jsem mit vic potéseni a byt s hudbou
vic spojeny. ZpUsob, jakym proniknu
do hudby, zGstavam tam a komunikuji
to publiku, je vic primy a jasny. Jako
rovna cesta! Nez jsem zacal s jogou,
byla to spis cesta plna zatacek. Jsem
lip napojeny na muj vykon, vse je ply-
nulejsi, takze se citim lip a pozitivné,
vnimam, jak publikum hudbu prijima
a citim také daleko vétsi spojeni mezi
nami. Takova je moje zkusenost.

KS: To zni iZasné. Délate néco z jo-
govych technik i tésné pred tim, nez
jdete na podium?

NI: Medituji a soustredim se na sebe
a hudbu, kterou chci predat. Kdyz jsem
byl mladsi, vnimal jsem vic pasaz, ktera
mi nejde a mél z ni strach, ale diky
joze si vytvorite schopnost se oriento-
vat na dobré véci, jako jsou predavani
uméni a pocitd. To je pro mé ted’ to
hlavni méritko. Citim, Ze si mQzu vy-
brat, na co se budu soustredit! Av tom
je svoboda, kterou joga a meditace
prinasi.

KS: Ta moznost volby pFinasi velkou
lehkost. Odrazi se joga také ve zpu-
sobu, jakym ucite?

NI: Ano, zacal jsem své studenty
tohle také ucit a navrhl jim, aby zku-
sili jogu, nékteri z nich chodi také
na hodiny k Luisovi, a to prineslo re-
voluéni zménu! Ceho jsem si viiml
na mych studentech je, Ze maji daleko
vétsi schopnost resit problémy se sou-
stfedénim béhem hodin a také béhem
koncert(. Daleko vic si vseho v§imaji
- dechu a samozrejmé fyzického téla,
coz je skvélé, protoZe vnimaji své télo
jako celek, jako cely fenomén! A za-
sadné se méni i jejich zvuk, s méné
fyzickym Gsilim produkuji vice zvuku.

Joga je jedinecny nastroj, jak se ci-
tit lépe v Zivoté, lépe sam se sebou
i s hudbou. Ovliviuje zplsob, jakym
hraji, cvi¢im, uéim a hlavné zpusob,
jakym pripravuji své koncerty. Coz
se hodné zménilo za tyhle posledni roky
s jogou, je to fascinujici a je Skoda, ze
jsem to objevil, tak pozdé. Na druhou
stranu je skvélé, Ze mi studenti, kterym
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Kristyna Sramkova a flétnista, pedagog Nuno Inacio, Po rozhovoru nahravaném
26. 4. 2022.

je kolem 18 let zacinaji s jogou uz ted.
Rikam to i na véech masterclassech, kde
u¢im: ,,BéZte na jogu, prinese vam to
tohle a tamto...“. Vsichni jsou zvédavi
a zkousi to, i kdyz je jim treba teprve
14 let! Myslim, Ze to je v poslednich 5/6
letech v Portugalsku velka zména - lidé
jsou vic citlivi a vSimavi k vécem jako
je joga, tai-chi, ¢chi-kung.

KS: Prinesla joga je$té néjaké
zmeény do Vaseho zivota?

NI: Lépe odpocivam. Potrebuji méné
spanku a spim kvalitnéji. KdyzZ usnu,
spim opravdu tvrdé a rano jsem plny
energie, v minulosti jsem nemél rezim,
potreboval jsem 9—10 hodin, abych
se citil dobre. Ted vstavam v 6 rano
a citim potrebu cvicit jogu a medito-
vat a aZz potom cvi¢it na nastroj, driv
to bylo obracené. Také jsem klidnéjsi,
kdyz se kolem mé déje hodné véci, nebo
dojde ke konfliktu, vnimam v sobé vic
prostoru a moznost podivat se na svét

a druhé lidi z jiné perspektivy. Myslim,
Ze jogu by mélo délat vic lidi! ©

Zaveér

Zahranicni staz pro mé byla jedinec-
nou a obohacujici zkusenosti, na kterou
bych rada navazala a rozvinula spolu-
praci s L. M. M. Mym dlouhodobym
zamérem je rozsirit povédomi o joze
jako o mozné preventivni metodé
nebo neinvazivnim reseni uz nastalych
problémi. Formou praktickych zazit-
kovych seminari seznamuji studenty
hudby s technikami jogy tak, aby si je
vyzkouseli primo na svém téle. Prvni
z workshopl jsem vedla 15. 6. 2022
na Prazské konzervatori a byl organi-
zovany za laskavé pomoci MgA. Milana
Langera, vedouciho klavirniho oddé-
leni. Druhou ,,0osvétovou* akci na toto
téma byl seminar ,,Joga jako cesta
ke zdravému hrani na klavir® poradany

v ramci 36. Jihoceskych klavirnich
kurz( v Blatné. Obou akci se zucastnilo
pres dvacet student( hudby a ohlasy
pro mé byly potésujici. Dalsi workshop
na PK je naplanovany na 14. 9. 2022.
V ramci doktorského vyzkumu s expe-
rimentalni skupinou hudebnik( bude
mym cilem zjistit, jaky prinos maji jed-
notlivé techniky na fyzickou, mentalni
a emocni stranku jedinci vénujicich
se denné aktivné hudbé. Mym idealem
by bylo zaélenit jogu do hudebniho
vzdélavani tak, jak je tomu v zahra-
ni¢i. Aby se mohli hudebnici vénovat

Leona Striteska

bez omezeni tomu, co maji radi a pe-
Covali o sva téla, mysl i dusi.
Zahranicni staz a vyzkum byly pod-
poreny Grantovou agenturou Univerzity
Karlovy (projekt ¢. 432322), projekt je
resen na Pedagogické fakulté UK.
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Predstaveni nové monografie
Stanislava Pechacka
Ceska sborova tvorba II1/B
(od poloviny 20. stoleti)

/Anotace/

Recenze predstavuje novou publikaci,
zabyvajici se Ceskou sborovou tvorbou
druhé poloviny 20. stoleti. Komentuje
vybér skladatel(, metodologii a obsah
monografie. Zaméruje se na jeji prinos
pro hudebni pedagogy a sbormistry.

/Kliéova slova/

déjiny hudby, sborova tvorba, soudoba
hudba, hudebni pedagog, sbormistr

/Autorka/

PhDr. Leona Stfiteska, Ph.D. pusobi
na Katedre hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK, vénuje se duchovni hudbé
a sbormistrovstvi.

tanislav Pechacek, profesor na ka-

tedre hudebni vychovy Pedagogické

fakulty Univerzity Karlovy, se ve své
odborné ¢innosti zaméruje na sborovou
tvorbu ceskych skladateld. Dosud pub-
likoval ¢tyri monografie: Ceska sborova
tvorba 1800—1950, Ceska sborova tvorba
Il (Baroko a klasicismus) a Ceska sborova
tvorba IlI/A (od poloviny 20. stoleti).
V nakladatelstvi Pedagogické fakulty
UK letos vychazi dalsi dil, vénovany
opét Ceské sborové tvorbé od poloviny
20. stoleti. Rozdil oproti predchozi mo-
nografii spodiva v dostupnosti zdroji
k jednotlivym skladateldm. Zatimco
v Ceské sborové tvorbé I1l/Ase Pechacek

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky ¥




zaméril na autory, kterym byly jiz v mi-
nulosti vénovany monografie, nova pu-
blikace se vénuje neméné vyznamnym
autorim ze stejného obdobi, o jejichz
Zivoté a dile byly napsany zatim pouze
diléi studie. V predmluvé Pechacek
zminuje smutny fakt, Ze v interneto-
vém Ceském hudebnim slovniku osob
a instituci, jehoz vydavatelem je Ustav
hudebni védy FF MU v Brné, nejsou do-
sud zarazeni napr. Zdenék Lukas, Jan
Malek a Antonin Tucapsky. Tvorba ji-
nych vyznamnych skladateld je charak-
terizovana velmi stru¢nymi hesly (napr.
Miroslav Raichl). Recenzovanou mono-
grafii splaci Stanislav Pechacek symbo-
licky dluh mnoha ¢eskym skladateldm,
kteri vénovali svou tvorbu péveckym
sbortm.

Publikace sestava z predmluvy,
Uvodu a portrétd dvanacti skladateld
(E. Hradecky, J. Laburda, Z. Lukas, J.
Malek, J. Novak, A. Pinos, M. Raichl, L.
Sluka, Z. Sestak, J. Teml, A. Tucapsky,
J. Vicar). V predmluvé autor popisuje
zdroje, ze kterych cerpal, a pred-
stavuje metodologii prace. Uvod pFi-
nasi charakteristiku doby 2. poloviny
20. stoleti a inspiracni zdroje hudebni
tvorby. Portréty skladateld jsou uve-
deny strucnym Zivotopisem, pohledem
na celé dilo autora (nejen sborové) a in-
spiracni zdroje. Vlastni sborovou tvorbu
tridi Pechacek do kategorii, zejména
podle typu sboru (détsky, divci, chla-
pecky a muzsky, smiseny), ale také po-
dle typu skladeb (Upravy lidovych pisni,
sbory na lidové texty, sbory na umélou
poezii, duchovni hudba). K dildm uvadi
vSechna dostupna fakta, zejména rok
vzniku, tematiku, informace o premi-
ére, u cyklickych skladeb jejich casti
a Udaje o pripadném vydani v naklada-
telstvi. Cenné jsou informace o okol-
nostech vzniku skladeb ¢i primo citace
skladateld k jednotlivym dilim. U vy-
znamnych dél pridava Pechacek struc-
nou hudebné textovou analyzu, ktera
je Ctiva a pochopitelna i pro amatérské
sbormistry. Kazdy portrét konci zaveé-
rem, ve kterém autor shrnuje obecné
charakteristiky kompozi¢niho stylu sbo-
rové tvorby jednotlivych skladateld.
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Ceska sborova

tvorba III/B

(od poloviny 20. stoleti)

Stanislav Pechdcek

% PEDAGOGICKA
FAKULTA

niverzita Karlova

Nasleduje jesté shrnuti v anglictiné
a seznam literatury.

Prinos nové vydané monografie
Stanislava Pechacka spatfuji zejména
v sumarizaci sborového dila nejvyznam-
néjsich ceskych skladatel(. S mnoha
z nich mluvil autor osobné a mohl
tak Cerpat informace primo u zdroje.
Komentare skladateld k vlastnim
skladbam jsou pro interpreta priro-
zené nejcennéjsi. Velmi cenné jsou
také analyzy skladeb, které Pechacek
vytvoril na zakladé studia partitur. Jak
sam pise v predmluvé, z uvadénych

dél mél drtivou vétsinu partitur k dis-
pozici a pfimo s nimi pracoval. Jde tak
o nezpochybnitelny tvarci prinos, ktery
do své monografie vlozil.

Véem hudebnim pedagogiim mono-
grafii doporucuji k zakoupeni, mlze
se stat dobrym zdrojem pro vyhleda-
vani novych skladeb ¢i informaci o nich.

[ ]

PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba
1I/B (od poloviny stoleti). Praha: Univerzita
Karlova, Pedagogicka fakulta 2022.
ISBN 978-80-7603-331-3.

Jana Palkovska

Recenze — Klavirni literatura.
Uvod do séloveho repertoaru

/Anotace/

Prispévek je recenzi skript klaviristy a pe-
dagoga PhDr. MgA. Vita Gregora, Ph.D.,
ktery prednasi na Katedre hudebni vy-
chovy Pedagogické fakulty Univerzity
Karlovy déjiny a literaturu klaviru, vede
interpretacni seminare a vyucuje téz hru
na klavir. Publikace Klavirni literatura -
Gvod do sdlového repertoaru byla vydana
v roce 2022 v nakladatelstvi Pedagogické
fakulty UK. Pojednava nejen o nejvy-
znamnéjsich skladatelich klavirniho re-
pertoaru a jejich vrcholnych skladbach.
Zaméruje se téz na podstatu klavirniho
interpretacniho uméni, jeho jedinecnost
a smysl. Publikace je urcena jak studen-
tdm, tak amatérskym priznivcim klavirni
interpretace. Velmi zajimava je vzhledem
k tvaham o podstaté a smyslu klavirniho
interpretacniho uméni i pro profesionalni
klaviristy a pedagogy klavirni hry.

/Kliéova slova/

klavir, solovy repertoar, skladatelé,
interpretace

/Autorka/

Doc. MgA. Jana Palkovska pusobi
na Pedagogické fakulté UK.

olova klavirni tvorba je velmi

specificka. Na rozdil od s6lovych

kompozic pro vétsinu ostatnich
nastroju, klavirista - stejné jako di-
rigent - dostava do rukou komplexni
partituru. Vyjimku tvori nastroje v jis-
tém smyslu blizké, tedy solové skladby
pro cembalo a varhany. Horizontalni
(polyfonické, melodické) i vertikalni
(harmonické) slozky partitur mohou
byt velmi komplikované. Vyslednému
provedeni predchazi obvykle narocné
obdobi ¢etby a technického studia, je
zapotrebi casu k ujasnéni struktury
skladby, jeji architektury, ddlezita je
prace s detaily i celkem a jejich vza-
jemna relace. Klavirni interpretacni
uméni je vysostné tvurdi praci, je to
dobrodruzna cesta, ktera dokaze na-
plnit cely Zivot.

Vstup do této problematiky pred-
stavuje publikace Klavirni literatura
- Uvod do sélového repertodru. Autor
Vit Gregor navazuje na své prede-
Slé publikace - skripta Klavirni kon-
certy a knihu Cernobilé tajemstvi
interpretace. Zplsob zpracovani je
vzhledem k technologickému vyvoji
(napr. pristupnost nahravek a parti-
tur) aktualizovan.

Struktura publikace je srozumi-
telna a logicka, plné souznéjici se za-
méry a cilem autora. Tim je umoznéni
vstupu a pochopeni Siroké problema-
tiky klavirniho interpretacniho uméni
prostrednictvim znalosti toho nejlep-
Siho, co zminovani autori skladeb vy-
tvorili a co ma dodnes své pevné misto
na koncertnich podiich, v nahravacich
studiich a ve velké mire i v pedago-
gické praxi na uméleckych skolach.

Skladatell, ktefi psali pro klavir, je
mnoho - od doby pred vynalezem kla-
divkového klaviru, kdy mnohé kom-
pozice interpretaci na klavir dostaly
novou dimenzi, az po soucasnost. Pro
autora bylo prioritni sdéleni klicovych
myslenek, zdiraznéni smyslu a souvis-
losti publikovanych informaci. A také
stru¢nost zvlasté ve vybéru faktd, ne-
bot mnohé je dnes mozné lehce dohle-
dat v elektronickych zdrojich. Zaméril
se predevsim na podstatu, jejiz po-
chopeni umozni nahlizet na klavirni
interpretacni uméni ve vsech jeho
aspektech s porozuménim.

Ctenar by se nemél nechat zmast
neprilis stastné ¢lenénym obsahem,
je to patrné chyba vydavatele. Tri
kapitoly, které jsou mostem mezi
jednotlivymi epochami a prinaseji in-
formace o autorech, kteri zanechali
zajimavy, lec¢ v nékterych smérech
méné vyrazny odkaz a pri tom jejich
dilo ma své dulezité postaveni v ob-
lasti klavirni solové literatury, jsou
graficky razeny jako vud¢i kapitoly
k nasledujicimu obsahu. Z vlastniho
textu je pak patrné, co autor témito
kapitolami ve strukture dila zamyslel.

Autor nevychazi prioritné z teo-
retickych spisi o klavirni literature,
neutapi se v citatech, prvotni neni
prace s nazory jiz publikovanymi. Je
ale samozrejmé se stéZejni literaturou
pojednavajici o skladbach pro soélovy
klavir a o jejich interpretaci velmi
dobre obeznamen. Originalita spisu
tkvi v tom, Ze autor vychazi prede-
vs$im z partitur a z bohaté zkusenosti
umélecké, pedagogické a poslechové.

Jubilea, zpravy, recenze, stalé rubriky [ES]




Doporucuji si pro zacatek precist
nejen Uvod, ale zaroven i oba zaveéry.
Ctenar zde najde vysvétleni zaméru
autora ke zpusobu zpracovani ne-
smirné obsahlé oblasti solové klavirni
literatury. A teprve poté navrhuji vy-
birat si jednotlivé komponisty dle mo-
mentalniho zajmu a spojit text, pokud
mozno, vzdy s poslechem.

Ve zpracovani klade autor velky
diraz na casovani, at uz v detai-
lech nebo jednotlivych epochach.
Hned na zacatku je umistén graf,
ktery znazornuje casovou osu Zivota
jednotlivych skladateld v déjinném
kontextu. Zamér barevného odliseni
narazil na limity vydavatelstvi - pu-
blikace je bohuzel pouze cernobila.
Ale i tak je orientace v tomto smyslu
velmi Zadouci. Zaméreni se na data
je pro autora typické, tyto informace
jsou u néj vzdy akcentované. Jisté
neni problém tato data vyhledat, ale
je mnoho divodu, pro¢ je v zakladni
podobé bezpecné ovladat bez nutnosti
hledani - napriklad pro objektivni na-
hled na vybér skladeb a hodnoceni je-
jich kvality mGze ziskat tato znalost
na zasadni dulezitosti.

Cilem skript je tedy seznameni
se zakladnim, nezpochybnitelnym so-
lovym klavirnim repertoarem, jehoz
znalost je pro studenty klavirni hry
nezbytna. Autor se snazi uchopit to,
co je podstatné pro interpretaci toho
¢i onoho dila. To je velmi obtizny Gkol,
existence hudby je v urcitém sméru
dana praveé tim, ze dokaze sdélit to,
co je slovy nevyjadritelné.

Z celého textu publikace vyplyva
snaha o vytvoreni dllezité platformy,
ktera vede k pochopeni jednotlivych
dél a k orientaci v nich. Je zde nasti-
néno, proc jsou tato (a ne jina) dila
z autorova pohledu stézejni a v cem
se skladatel nesmazatelné vepsal
do hudebnich déjin. Vytvari tak pevny
zaklad nejen pro znalost, ale i pro po-
chopeni daného autora, jeho prinosu,
vnitrniho obsahu jeho umélecké vypo-
védi. Odtud pak vede pomérné spoleh-
liva cesta k dalSimu poznani klavirnich
dél, jejich autorq, k jejich hodnoceni,
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LITERATURA

tuvod do solového
repertodru

Vit Gregor

UNIVERZITA KARLOVA
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k pochopeni hloubky jejich vypovédi
i posouzeni divodu, proc je interpre-
tovat, ¢i nikoliv.

Vsichni vybrani autori se radi mezi
tzv. klasiky, tedy skladatele, jejichz
odkaz je stale zivy. | pro soucasného
Clovéka znamena poznani jejich dila
velmi silnou, aktualni, hluboce oslovu-
jici vypovéd, jejich myslenky a idealy

s

Ziji i v dnesni dobé.

Z obdobi baroka vybral au-
tor J. S. Bacha, G. F. Handela
a D. Scarlattiho, klasicismus re-
prezentuji J. Haydn, W. A. Mozart
a L. van Beethoven. Z obdobi vel-
kého rozmachu klavirniho inter-
pretac¢niho uméni v 19. stoleti byly
zvoleny nejreprezentativnéjsi osob-
nosti - F. Schubert, F. Mendelssohn-
Bartholdy, R. Schumann, F. Chopin,
F. Liszt a J. Brahms. Dvacaté stoleti

pak reprezentuji v podstaté jiz prové-
feni a uznavani klasici jeho prvni po-
loviny - S. Rachmaninoy, A. Skrjabin,
L. Janacek, C. Debussy, M. Ravel,
B. Bartok, G. Gerschwin, S. Prokofjev
a D. Sostakovi¢. Pro¢ autor nehovori
o autorech, kteri zili blize nasi soucas-
nosti, to vysvétluje v Gvaze v zavéru
publikace. Nahlédneme-li do historie,
pak velmi Casto byl novy sloh reakci
na sloh predchazejici a byl vlastné
jistym poprenim predchoziho. Zda je
tomu tak i nyni, to si nejsem jista. A,
jak je psano v posledni ¢asti publikace,
s urcitymi pochybnostmi se k aplikaci
tohoto historického pravidla na sou-
Casnost stavi i jeji autor. Ale zhodno-
ceni doby nedavné je osidné, asi je
nutné ponechat tomu c¢asovy odstup.

U jednotlivych skladatelt dodrZzuje
V. Gregor linii pedagogického zaméreni
své publikace. Obsahové jsou kapitoly
jednotné strukturovany, samozrejmé
s jistou volnosti vzhledem k osobnosti
skladatele a charakteru jeho dila.
Nejprve je predstaven vseobecny na-
hled na podstatné zalezitosti, tykajici
se autora a jeho klavirni skladeb, poté
jsou uvedeny V. Gregorem vybrané
doporucené kompozice. Nasleduje
hledani odpovédi na otazku ,,Co je
treba k dosazeni uspokojivé interpre-
tace?“ a na zavér nabidka vynikajicich
interpret(.

Jak autor sam podotyka, volba
interpretd mize byt pro mnohé neu-
plna, vybér primo nuti k otazce - proc
tam neni ten Ci onen jedinecny/a,
skvély/a, dnes vysoce ocenovany/a?
Podstatné je ale néco jiného - kazdy
jmenovany interpret je velkou umé-
leckou osobnosti, kazda nahravka,
kterou si ¢tenar v jejich provedeni
poslechne, ma ty nejvyssi umélecké
a technické kvality. A toto poznani
pak muzZe prinést relevantni hodno-
ceni dalSich interpretac¢nich vykond.
Ato jisté bylo autorovym cilem. Jedna
se o otevreni cesty k poznani a tento
zpusob je, dle mého, ten nejlepsi.

V mezikapitolach pak V. Gregor
zminuje dalsi skladatele. Doplnéni uz
sam nechava na studiu, seminarich
a prednaskach, specializované cetbé ci

zpracovani kvalifikacnich praci a také
na primém studiu skladeb, poslechu
a koncertnich prezentacich. V téchto
kapitolach se V. Gregor zabyva i sou-
vislostmi politickymi, ekonomickymi,
socialnimi a kulturnimi, které jdou
ruku v ruce s rozvojem klavirniho in-
terpretacniho uméni a s osudy sklada-
teld, interpretd i klavirnich pedagogu.

Skripta Klavirni literatura - uvod
so sélového repertodru jsou svym zpU-
sobem zpracovani urcena Sirokému
spektru zajemcl o klavirni interpre-
tac¢ni uméni.

Uréena jsou studentim oboru
Hra na klavir Pedagogické fakulty
Univerzity Karlovy (vzhledem k mistu
vydani). Vhodna jsou i pro studenty
konzervatori a vyssich ro¢nikd zaklad-
nich uméleckych skol, do rukou by
se méla dostat i studentim vysokych
uméleckych skol. Skripta jsou jakymsi
Uvodem, nahlédnutim do prebohaté
pokladnice partitur sélovych skladeb
pro klavir, k jejich autorim a inter-
pretum. SlouZi k pochopeni smyslu
interpretace. Jsou jednou ze vstup-
nich bran ke klavirnimu interpretac-
nimu a pedagogickému uméni. Je
samozrejmé, ze ziskavanim zkuse-
nosti v oblasti vlastni interpretace,
poslechu a analyz na prednaskach
a seminarich klavirni literatury, psa-
nim bakalarskych a diplomovych praci,
poslechem a cCetbou odborné i popu-
larni literatury ziskavaji studenti dalsi
a dalsi znalosti. Tato publikace po-
skytuje pro tento vpravdé celozivotni
proces velkou davku inspirace.

Nekomplikovany, srozumitelny
zpUsob, jakym se autor vyjadruje,
zpristupnuje text i hudbymilovné ve-
fejnosti, amatérdm se zajmem o kla-
virni interpretaé¢ni uméni. MiZe jim
otevrit nové obzory ve vnimani a po-
chopeni klavirnich skladeb. Mnozi
maji k této hudbé pozitivni vztah,
ale nedokazi desifrovat jeji podstatu
ze zvukové podoby. Tato publikace
je tomuto prijeti velmi napomocna.
Z téchto divod( je téz inspiraénim
zdrojem pro pedagogickou praci uci-
teld klavirni hry.

Je pozoruhodné, jak je text zaji-
mavy pro profesionaly. Tim, Ze autor
prinasi své vlastni myslenky, Gvahy
a zavéry, tim, Ze zdrojem jsou parti-
tury a dlouholeta zkusenost umélecka
a pedagogicka, vas vtahne do debaty.
Mnohé je samozrejmé, skvéle formu-
lované a budete beze zbytku souhla-
sit. Nékteré zalezitosti témér vyzyvaji
k diskuzi, mate chut se s autorem se-
tkat a o problému, nazoru a vyvoze-
nych zavérech si pohovorit. A na néco
mUlzZete mit mozna i jiny nazor, pod-
nét k tomu Vam autor predklada a ur-
¢ité si neklade narok na uzavrenou
neomylnost.

Tato publikace v mnohém prekra-
cuje Uroven béznych ucebnich textd.
Jedna se v ni totiZ o néco pro klaviristy
Zivotné dulezitého - o samou podstatu
klavirniho interpreta¢niho uméni.

[}

GREGOR, Vit. KLAVIRNI LITERATURA.
Uvod do sélového repertodru. Praha
: Univerzita Karlova, Pedagogicka fa-
kulta, 2022. 114 stran. ISBN 978-80-
7603-301-6.
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n the Age of Enlightenment, the

forward-looking composer had more

significant problems than the writer.
The writer had only to outwit the cen-
sorship: despite a struggle with church
and state, the Encyclopédie appeared
in print; by substituting Freude (joy)
for Freiheit (freedom), Schiller could
publish his celebrated Ode (1785),
and nobody was longer deceived. On
the other hand, a composer of instru-
mental music, however revolutionary,
could hardly be sentenced to ten years
imprisonment for “criminal outspoken-
ness” as the poet Schubart was. Music,
however, is not fully realized until it
is performed. And since the means of
music-making were controlled mainly
by the courts and the aristocracy, aris-
tocratic patronage was virtually in-
dispensable. Only gradually, with the
growing importance of the middle
classes, did public concerts become
a prominent feature of musical life. In
this and the publishing of music, London
and Paris led the way. Beethoven made
a considerable living in Vienna by sell-
ing and performing his own music.
Mozart conspicuously failed to do so.
Haydn served a princely family until he
was nearly sixty and then, free at last,
took the plunge into a completely dif-
ferent world, that of Salomon’s London
concerts.

Times were changing, yet the terms
of patronage remained much the same.
To their patrons, many musicians
were liveried servants, superior ar-
tisans, in standing comparable with

cooks and valets. Mozart, we know,
found his status quite intolerable.
Haydn was a great deal better placed
and more equable in temperament,
but shortly before his unexpected
release, he described himself as
a “slave”, “a poor wretch”, and “con-
stantly harassed” with much work and
all too little leisure. With the decline
of the aristocracy, the role of such an
artist became increasingly equivocal.
He still had to meet his patron’s de-
mands, which could mean more per-
sonal control than that imposed by
any censorship; at the same time, he
was an innovator, developing in music
an outlook that was fundamentally lib-
eral and middle-class.

This does not mean that the great
composers of the Enlightenment —
Beethoven’s predecessors — were rev-
olutionaries anxious to proclaim the
Year One. They were not. To some
extent, the courtly milieu could rep-
resent for them the continuity of civi-
lization, within which the forces of
reason and enlightenment would pre-
vail. Haydn’s Austrian Hymn was both
a patriotic gesture and an expression
of esteem for the Habsburg monarchy.
Nevertheless, it is at least symbolical
that three of the most noted compos-
ers of opera buffa — Piccinni, Paisiello,
and Cimarosa — spent a part of their
lives in prison for political reasons.

Opera buffa was a “comic” en-
tertainment, and because it was
comic, the tensions in society could
be labelled; there was a good deal

of veiled satire — and, with the aid of
‘ad-libbing’, not so veiled. It is rather
significant that virtually all the great-
est operas from the end of the period —
Le Nozze di Figaro, Don Giovanni, Die
Zauberflote, even Fidelio — are in the
so-called comic or popular tradition.
Fidelio is in the form of a Singspiel,
the popular German opera. Still, the
form is revolutionized by the sub-
ject and its treatment: we can point
to the moment when it ceases to be
a Singspiel in any recognizable sense
— Leonore’s great recitative and aria
‘“Abscheulicher! Wo eilst du hin!”. At
this moment, heroic opera is reborn.
Far from belonging to a mythologi-
cal Golden Age, like the heroines of
opera seria, Leonore is Beethoven’s
own ideal of womanhood, precisely
in the year 1805. And Beethoven,
we remember, treated his patrons
as equals, or, if they let him down,
as scoundrels. These two facts are in-
timately related, and each should be
interpreted in the light of Beethoven’s
belief that music is a higher revela-
tion than the whole of wisdom and the
whole of philosophy.

Vocabulary

Enlightenment  osviceni
outwit prelstit
deceive oklamat
outspokenness  otevrenost
indispensable  nezbytny
conspicuously  zretelné, napadné
take a plunge  vrhnout se,

skocit do vody

liveried livrejovany
artisan remeslnik
valet komornik
wretch chudak, ubozak
harassed ustvany, vycerpany
equivocal nejasny,
dvojznacny
outlook (zivotni) postoj
proclaim vyhlasit
esteem Ucta
veiled skryty, neprimy
ad-lib improvizace,
improvizovat
cease prestat
womanhood zenstvi
let down zklamat,
zradit, ponizit
scoundrel lump, darebak
revelation odhaleni,

odkryti, zjeveni

Stanislav Pechacek podle HUTCHINGS, A. J. B.
The Enlightement and the Revolution, In The
Pelican History of Music, ed. by A. Robertson
and D. Stevens. Penguin Books Ltd,
Harmondsworth, Middlesex, England, 1973.
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akozto dité z hudebni rodiny jsem

se v Utlém véku setkaval opako-

vané s re¢mi, jez rozhodné nebyly
malému klukovi cilené adresovany. Ale
co, dité reaguje jako houba a absor-
buje cokoliv. Kromé toho ma vyhodu,
ze se vlastné ni¢emu nedivi a vSechno
v okoli povaZzuje za normalni. Prebrat
si to musi az pozdéji.

Atak se vmé hlavicce usidlily nejriiz-
néjsi vyroky, kterym jsem samozrejmé
vlbec nerozumél a prilezitostné si je
po svém vykladal. Vedle nejriznéjsich
jadrnych muzikantskych vyrazd a ob-
ratl jsem ziskal rovnéz pozoruhodny
prehled o historii hudby. Obavam se,
Ze s timto pojetim déjin bych byl asi
jen stézi uspél u jakychkoliv zkousek
na rtznych stupnich hudebnich 3kol.
KaZzdopadné mé to vSak pozdéji pri-
vedlo k dalekosahlym Gvaham o tom,
jak to vlastné s tou muzikou je.

Co tedy bylo na pocatku mych ¢asto
zmatenych hledani? Premyslet jsem
zacal pravdépodobné v okamziku, kdy
mi stale silnéji vrtalo hlavou, proc
se hudba, mnohdy slovy do nebe vyna-
$ena, neda vibec poslouchat. Co stalo
u korene tohoto rozporu?

Byly to nekonecné Gvahy riznych
hudebnikd, jez jsem mimodék vyslechl,
zatimco jsem si hral s modely vlacka,
auti¢ek ¢i jinych damyslnych zarizeni-
cek. Kdybych ze ziskanych védomosti
posléze sestavil své vlastni hudebni
déjiny, byl by leckdo Sokovan jak sté-
zejnimi autory, tak pristupem k vybéru
kmenového repertoaru.

Co mi utkvélo nejvic? Skladatelé,
z nichZ z pochopitelnych divodu ne-
budu nikoho jmenovat, se napadné
Casto vraceli k osobnimu zajmenu ,,ja“.

Jejich prinos svétové hudbé, jakoz
i veskerému lidstvu obecné, byl prosté
zasadni a neprehlédnutelny.

Zvlastni bylo, Ze totéz tvrdili prak-
ticky vsichni. Nékteri sice snad pripou-
$téli, Ze jisty Beethoven muze pripadné
mit urcité kvality, je to ovéem pouze
jeden z mnoha nepfili§ vyznamnych
predchidcd toho kterého pana sklada-
tele. Uvahy a narky casto koncily po-
vzdechem nad skutecnosti, Ze lidstvo
bohuzel skutecné hodnoty nechape,
takze se stale dokola vraci k pochyb-
nym zjevim typu Schuberta, Brahmse
¢i Rachmaninova. Pokud dotycny pokra-
Coval navzdory alkoholové Unavé jesté
dal, doslo zhusta na spilani interpre-
tim, kteri si soustavné ,kupuji pub-
likum svymi Beethoveny a Chopiny*.
Misto toho se méli prece systematicky
zabyvat dodekafonii ¢i Ctvrttony, za-
pomenout na konsonance a s nasaze-
nim zivota prevychovavat posluchace
Zadoucim smérem.

Velmi poctivé jsem srovnaval Bacha
se Stockhausenem ¢i Ligetim. Svéte,
div se, kvality dvou posledné jmeno-
vanych jsem nemohl za Zadnou cenu
objevit. Je celkem bezpecné ovéreno,
ze jazyk, ktery dité od narozeni slysi,
prijme za svuUj. PrestoZze jsem slysSel
v tomto véku ty nejprapodivnéjsi zvuky,
za matefstinu jsem je nepfijal. Ze by
tady néco nesedélo? Ze by to nebyl smy-
sluplny systém?

Zajimavé je, ze bludim propadli
i lidé, o nichz si rozhodné nelze my-
slet, Ze byli hloupi nebo nevzdélani.
Absolutné ne! Ze bychom byli opravdu
tvory, kteri se ridi v prvé radé blize
nedefinovanymi principy a jen obcas

pouzivaji mozek? Mozna ano, historie to
ostatné v mnoha pripadech potvrzuje.

Jak si vysvétlit vybuch renomova-
ného hudebnika Sirokého rozhledu?
Otcovsky se otazal mladého, velmi
talentovaného pianisty, copak Ze hoch
pravé studuje. Mladik ani nedorekl

»Rachmani...“, kdyz zahrmélo: ,Ale
chlapce! Zahnivajici romantismus...
fujlil«

Béhem let jsem na nejriznéjsi ob-
dobné projevy mnohokrat opakované
narazil. Vibec se nestalo to, co jsem —
ovsem zrejmé znacné naivné — predpo-
kladal. Zdaleka ne kazdy si v hierarchii
hudebnich kvalit udélal jakztakz jasno.
Nékdo to treba i dokazal, ale z riznych
divodd poznanou pravdu popiral.

Pripomenu scénu, jez se odehrala
v mirné pokrocilé vecerni hodiné, kde
jinde nez v restauracnim zarizeni. Jak
uz to byva, bourliva diskuse notné vycer-
pala jiz tak znavené pritomné a nastalo
ono specifické, ryze hospodské ticho.
Vzato fyzikalné, trvalo vteriny, poci-
tové pll vecera. V hlubokém pianissimu
do néj vplul skladatel a zacal rozvijet
Gvahu o svém (jak jinak?) celozivotnim
dile. Dalekosahlé premitani smérovalo
k zasnénému povzdechu: ,,...ale stejné
by mé strasné zajimalo, co se po mé
smrti bude z mych véci hrat nejvic...“
Nékteri, do té chvile klimbajici okolo
sedici stolovnici ponékud zpozornéli,
hlavné pak jeden hudebni praktik. ,,To
ti mdzu Fict presné,“ vyhrkl. Skladatel
vyznamné ozil: ,,Co? Co, co myslis???
Dychtivé se prisal pohledem ke spolec-
nikovym rtam, a je$té po dobu dvou
vterin se vznasel v oblacich...

,Nic!“ tresklo vzapéti vzduchem.

Skladatel onémél. S viditelnou na-
mahou, nicméné spésné se vztycil.
Zcela pokoren opustil lokal vravora-
vym krokem. Zaplatit ho ani nenapadlo.
Pokud vim z dostupnych pramend, jiz
nikdy se v této spolecnosti neobjevil...

Ne Ze bych si obcas nezkusil slozit
néjakou tu skladbicku, i dodekafonii
jsem vyzkousel. Z mnoha ddvodd to
muze byt i pro interpreta prospésné. Je
vsak nezbytné nutné, stavét se k témto
vytvordm realisticky (nikdy jsem svymi
vyplody nikoho neotravoval).

Sméruji k tomu, abych nebyl vici
skladatelim nespravedlivy. Koneckoncl
jsme vsichni lidé, a i mezi interprety
se najdou slusné kousky. Snad nejo-
kridlenéjsim vyrokem je: ,Ja to ale
hraju Gplné jinak!“ Kdyz vsak dojde
k produkci, Clovék porad ceka, kdy uz
konecné prijde aspon to ,,jinak* (kdyz
uz ne ,,uplné“) — a ono nic.

Jako jesté vyssi stupen narcismu
uvedu prihodu, lépe receno svédec-
tvi jednoho klaviristy: ,Vratil jsem
se z pulrocniho pobytu na americké
univerzité. Vsechno vyborné, podminky
skvélé, jen jednu véc totalné zvorali.
Na zavér pobytu jsem mél recital a ...
predstav si, Ze mé dali do malého salu.
A v tom velkém hral ve stejnou dobu
Itzhak Perlman. Vstupenky na ného
staly dvé sté dolar(, na mne osm do-
lard. A ti lidi, ti lidi, to je neuvéritelné,
oni ti lidi sli na Perlmana..... (tecky tady
predstavuji palminutu s hlavou v dla-
nich), no, ale kdo opravdu chtél tu kva-
litu, ten do toho malého salu prisel.

[ ]
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Petra Bélohlavkova

Z hudebnich vyroci
(rijen—prosinec 2022)

10

2. 10. - Otmar Macha, 100. vyroci na-
rozeni ¢eského skladatele, hudebniho
dramaturga a reziséra (1922-2006)

3. 10. - Karol Szymanowski, 140. vy-
roci narozeni polského skladatele, kla-
viristy a pedagoga (1882-1937)

9. 10. - Vratislav Vycpalek, 60. vyroci
umrti c¢eského skladatele, hudebniho
teoretika a folkloristy (1892-1962);
Lubomir Novosad, 100. vyroci naro-
zeni Ceského skladatele a klaviristy
(1922-1991)

12. 10. - Ralph Vaughan Williams,
150. vyroci narozeni anglického skla-
datele a folkloristy (1872-1958)
13.10. - Alexej Fried, 100. vyroci na-
rozeni Ceského dirigenta a skladatele
(1922-2011)

16. 10. - Mario del Monaco, 40. vy-
ro¢i amrti italského operniho pévce
(1915-1982); Véroslav Némec, 70. vy-
roci narozeni ¢eského muzikologa, hu-
debniho redaktora a publicisty (1952)
17. 10 - Otakar Jeremias, 130. vyroci
narozeni Ceského skladatele a dirigenta
(1892-1962; 5. 3. 1962 - 60. vyroci
amrti)

21. 10. - Jan Marak, 90. vyrodci
umrti Ceského houslisty a pedagoga
(1870-1932); Jan Soupal, 130. vyroci
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narozeni ¢eského sbormistra, hudeb-
niho pedagoga a publicisty (1892-1964);
Sir Georg Solti (vl. jm. Solti Gyorgy),
110. vyroci narozeni britského dirigenta
a skladatele zidovského mad'arského
(1912-1997)

24. 10. - Imre (Emmerich) Kalman,
140. vyroci narozeni mad‘arského skla-
datele (1882-1953)

27. 10. - Niccolo Paganini, 240. vyroci
narozeni italského houslového virtuosa,
kytaristy a skladatele (1782-1840)

11

05. 11. - Vaclav Lidl, 100. vyroci na-
rozeni Ceského skladatele (1922-2004)
10. 11. - Jan Nepomuk Kanka ml.,
250. vyroci narozeni Ceského pravnika,
hudebniho organizatora a skladatele
(1772-1865)

15. 11. - Daniel Barenboim, 80. vyroci
narozeni argentinsko-izraelsko-spanél-
ského klaviristy a dirigenta (1942)

16. 11. - Jifi Kolar, 90. vyroci narozeni
Ceského sbormistra a pedagoga (1932)
21. 11. - Miloslav Nedbal, 100. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa a hudeb-
niho redaktora (1922-2009)

23. 11. - Jiri Stivin, 80. vyroci narozeni
Ceského flétnisty, jazzmana, skladatele
a pedagoga (1942)

25. 11. - llja Hurnik, 100. vyroci na-
rozeni Ceského skladatele, klaviristy,
pedagoga a spisovatele (1922-2013)
28. 11. - Jean Baptiste Lully (Giovanni
Battista Lulli), 390. vyroc¢i narozeni
francouzského skladatele a kapelnika
italského plvodu (1632-1687)

29. 11. - Ivan Kurz, 75. vyroci narozeni
Ceského skladatele a pedagoga (1947)
30. 11. - Semjon Byckov, 70. vyroci
narozeni amerického dirigenta a peda-
goga ruského puvodu (1952)

12

04. 12. - Eva Bernathova, 100. vyroci
narozeni Ceské klaviristky (1922-2019)
05. 12. - José Cura, 60. vyroci naro-
zeni argentinského tenoristy (1962)
07. 12. - Adrian Willaert, 460. vy-
ro¢i umrti vlamského skladatele (cca
1490-1562)

09. 12. - Karel Kovarovic, 160. vyroci
narozeni Ceského skladatele a dirigenta
(1862-1920)

10. 12. - César Franck, 200. vyroci na-
rozeni francouzského skladatele a var-
hanika (1822-1890)

12. 12. - Karel Hoffmann, 150. vyroci
narozeni ¢eského houslisty a pedagoga
(1872-1936)

14. 12. - Jana Palkovska, 70. vyroci
narozeni Ceské klaviristky a pedagozky
(1952)

16. 12. - Zoltan Kodaly, 140. vyroci
narozeni madarského skladatele,
folkloristy a pedagoga (1882-1967)
19. 12. - Gracian Cernusak, 140. vy-
roci narozeni ceského hudebniho histo-
rika, pedagoga, publicisty a lexikografa
(1882-1961)

20. 12. - Vitézslav Drapal, 85. vyroci
narozeni Ceského flétnisty a pedagoga
(1937)

25. 12. - Bedrich Divis Weber, 180. vy-
roci umrti ceského hudebniho teoretika,
skladatele a pedagoga (1766-1842)
26. 12. - Jiri Kout, 85. vyroci na-
rozeni ceského dirigenta (1937);
Milo$ Kodejska, 70. vyroci narozeni
Ceského hudebniho pedagoga (1952)
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