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Jan Amos Komensky
a hudebni vychova

OLGA SETTARI

Anotace: Prispévek si v§ima vztahu Jana Amose Komenského k hudbé, zpévu a hudebni
vychové. Komenského podnéty pro hudebné vychovnou préaci na Skolach i pro hudebni vychovu
" bratrskych sborech jsou analyzovany na zakladé jeho praci Informatorium Skoly materské, Di-

"ychovy je predskolni a Skolni hudebni vychova, v niz jsou zrovnopravnény obé dnes pouzivané
slozky - aktivni a receptivni hudebni vychova. Cennym prvkem je komplexnost hudebni vychovy,
vazby na mluveny projev, pohybovou vychovu s dirazem na kreativitu a pfirozeny rozvoj
détské osobnosti.
Klicova slova: hudebni vzdélavani v Jednoté bratrské, hudebni vzdélavani v dilech Ko-
menského, hudebni vychova v pfedSkolnim véku - Informatorium, hudebni vychova pro starsi

7aky - Didactica, Komenského nazory na péveckou vychovu a duchovni pisen v bratrskych sho-
rech.

Mame-li v imyslu upozornit nasledujicimi Fadky na ndzory Jana Amose Ko-
menského na hudebni vychovu véetné jeho navrhu organizace a za€lenéni hu-
debni vychovy jako vyucovaciho prfedmétu na vSech typech 3kol (jak je mize-

sledovat v jeho pedagogickych, ale i jinych spisech), méli bychom uvodem
pripomenout i historické kofeny hudebnévychovnych snah Komenského, to,

Komensky se jako pedagog formoval ve vychovném a vzdélavacim prostfe-
li Jednoty bratrské a odtud Cerpal podnéty i pro své soudy o hudbé a hudebni
"ychové. Tyto souvislosti zdlraziioval jiz dfive napf. Amedeo Molnér, kdyz
iiapsal: ,,... teprve komeniologie poslednich let zdlraziiuje naplno, ze Komen-
~ého pedagogika je zapusténa jednim ze svych nejhlubSich kofenl v pldé

ednoty bratrské, pfi Eemz se ovSem hned také ukazuje, ze zvykly obraz Jed-

jako Gstranné nabozenské spolecnosti musi ustoupit védeckému poznani

pochopeni déjinného vyvoje a tlohy Ceskobratrstvi.”’ Je tedy zapotrebi vé-

pozornost i pedagogickym pramenim Jednoty, abychom poznali,

2 nich mohlo byt zdrojem pro pozdéjsi hudebnévychovnou koncepci Ko-

" nského, pripadné co utvarelo jeji specifika odlisujici ji od dobovych prou-

v souvislosti s tim se pokusime pribéhem textu poukazat na ty aspekty

, Omenského koncepce, které by mohly mit vyznam jako podnét pro feSeni
"*debné vychovné problematiky ve Skolach i v dneSni dobé a spole€nosti.

Vychovna a vzdélavaci préace bratrskych Skol v obdobi pfed Komenskym
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vychazela ze zakladniho principu Jednoty bratrské - principu celozZivotniho
vzdelavani vsech lidi bez rozdilu, ktery byl rozvijen jednak vychovatelskou
péci v roding, vyucovanim na Grovni stfedniho Skolstvi i budovanim zaklad(
vysSiho Skolstvi. Raz bratrskych Skol byl ryze narodni, s celou Fadou progre-
sivnich tendenci.2Na tuto vzdélavaci a vychovnou tradici Jednoty navazal Ko-
mensky ve svém pojeti vzdélavani jako celoZivotniho procesu, nebot” podle
jeho minéni vedla cesta k napravé svéta pres filozofii Skoly a filozofii vychovy.”
Rozvoj Skolstvi i narodni kultury v reformaci je tedy nesporny a v Jednoté
je spjat v obdobi pfed Komenskym se jménem Jana Blahoslava. Za Blahosla-
va bylo hlavnim pilifem bratrskych Skol ndboZenské, mravni a rozumoveé vzde-
lavani. V bratrskych sborech a na bratrskych Skolach byla pravidelné péstova-
na hudba a zpév a v dobé Komenského mladi byla tradice vyuc€ovani hudbé
a zpévu v Jednote jiz znacné vyspéla. Zaci ve Skolach poznavali pisné z kanci-

v

onald, ucili se zpivat ve sboru a ziskavali také nejnutnéjsi dirigentské navyky
byly nejdilezitéjsi kancionaly, které Jednota pro své ¢leny pravidelné vydava-
la. Byly to soubory duchovnich pisni, v jejichz verSich i melodiich se odrazel
vnitFni Zivot bratrské obce i hluboce naboZensky cit jednotlivce. Kancionaly
byly tistény v riiznych formatech, od nakladnych a naro¢né zdobenych foliant(
az po ucelova pfirucni vydani. Témer kazda bratrska rodina vlastnila kancio-
nal, pro Skolni potfeby se také nékdy pfipojoval tistény vybér bratrskych pisni
z kancionalu k vydani bratrskych katechismd.

Zasluhou Blahoslavovou se rozrostl poCet nejen knézskych, ale i laickych
bratrskych Skol a byly poloZzeny i zéklady ke Slechtické Skole v Ivancicich
na Moravé, ktera méla v éele srektorem Esromem RU{dingerem, byvalym pro-
fesorem wittemberské univerzity, charakter vysoké Skoly.Blahoslav mél
v té dobé v0d¢i postaveni v Jednoté, byl nespornou autoritou jako pedagog
i jako organizator bratrského Skolstvi. Jeho pedagogické mySleni nenajdeme
v uceleném spise, je spise roztrouseno v rdznych dilech. Vyjimku tvori pravé
Blahoslaviv spis Muzika, ktery byl jedinym ucelenym a védomé sepsanym p™
dagogickym navodem pro oblast hudby a zpévu, hudebni teorie i praxe
duchovniho zpévu. V Muzice se Blahoslav jevi jako primy predchldce Ko'
menského v hudebni pedagogice, predevsim v teorii a praxi hudebniho vyuco-
vani. V Komenského dile najdeme pozdéji vSechny stézejni myslenky BlahO'
slavovy urcitym zptsobem reflektovany, coz samo o sobé doklada, Zze KomeH'
sky Blahoslavovy pedagogické nazory dobfe znal. Do vyucovani hudb®
se u obou, Blahoslava i Komenského, prolinaji i obecnégjsi zfetele pedagogi*"
ké a didaktické. Je to napr. pozadavek vychovy v matefském jazyce (Fikanky*
verSiky, rytmizovana re¢ doplnéna pohybem a hudbou - zvlasté ve Skole m
terské), prirozena metoda v hudebnim vyucovani, v niz je hlavnim Cinitelei”
princip ndzornosti (prednost maji smysly, sniyslové poznéni, priklad a nazoi'
né vyucovani)', vzdélanost v duchu krestanské zboznosti (nejvice patrna a
tovana ve zpévu duchovnich pisni) a vyucovani déti od nejutlejSiho veK
(soustavng, dlkladné, v kdzni a mravnosti).

Plvodni tviréi prinos spatfujeme u Blahoslava i Komenského v tvorbé no
vych duchovnich pisni. Oba shodné poZadovali co nejvétsi soulad mezi min™
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nym a zpivanym slovem u nové vytvarenych pisni a podle z&sad hudebni ¢aso-
miry upravili celou fadu pisni v bratrskych kancionéalech.S tim souvisi ijejich
domysleni dobovych principll poetiky a prozodie (oba byli basniky a reforméa-
tory Ceského verse), teorie fecnictvi (Jan Blahoslav, napf. ve spise Vady kaza-
tell) a estetiky duchovni pisné (Blahoslav v Pfidavcich k Muzice, Komensky
nejobsirnéji ve své predmluvé ke Kancionalu z roku 1659)." Vyznam hudby
3 zpévu pro VvéFici obec charakterizuje Komensky napf. ve své Venépravé
takto: ,,Ale nade v3ecko budiZ usilovano o to, aby v3echny krestanské Skoly
tyly vroucimi dilnami zboZnosti, majice vzhled cirkvi v malém. K tomu cili
at'se vSichni u¢i hudbé, jejiz provozovani ma byti vSeobecné po vSech cirkvich,
domech, Skolach, tak aby vSechno zaznivalo chvéalou BoZi, nebesa i zemég,
aaby kazdy duch chvalil Hospodina podle zalmu stopadesatého ... Tedy v kaz-
dé Skole cviéte zpivani zalmi kazdodenné, v prvni détské $kole budtez zpévy
détské, ve vyssich vzletngjsi, az k labutim pisnim starc(.“” Aby mohlo byt do-
sazeno tohoto cile, bylo zapotfebi kromé vzdélanych a zkusenych ucitelll i do-
brych u€ebnic a pfiruek. To si uvédomoval jiz Jan Blahoslav, kdyZ brzy
po svém zvoleni biskupem se sidlem v lvancicich (1557) zde vydal tiskem lvan-
Cicky kancional (1564) a spis o hudbé Muzika (2. vydani 1569 obohacené
o Pridavky k Muzice). Komensky navazoval na jeho odkaz jiZ v podstatné ji-
nych osobnich i historickych podminkach.** | kdyZ ndm nezanechal teoretické
dilo o hudbé formou uceleného spisu, vénoval se problematice hudby a hudeb-
ni vychovy v fadé svych praci do té miry, Ze je mozno si z jeho porliznu roz-
trousenych vyrok( vétsiho ¢i mensiho rozsahu ucinit obraz o jeho koncepci
hudebni vychovy i 0 metodach prace na bratrskych Skolach. Pramenné nejbo-
natsi jsou v tomto srnéru jeho spisy Didaktika, Informatorium Skoly matefské
a pfedmluva ke Kancionalu.

V Informatoriu Skoly matefské najdeme zminky o hudbé a zpévu ve Ctvrté.
Paté, sedmé a osmé kapitole. Jejich smysl vtomto pfedSkolnim obdobi vysvét-
'nje Komensky podrobnéji v sedmé kapitole pro kazdé vékové udobi od naro-
dni aZ po dovr3eni Sesti let. V této Casti Informatoria najdeme i znamy vyrok
"Komenského: Muzika nejpfirozengjsi nam jest. A pravé myslenka o pfiroze-
nosti hudby mu byla podnétem k Uvaze o intenzivni hudebni vychové od dét-
stvi az po dospélost. Jak dale z textu plyne, hudba je viibec prvnim uménim,
Animz se dité ihned po narozeni setkava (ve formé place, broukani, ale i mat-
"sny ukolébavky a pozdéji prvnich détskych popévki). Proto Komensky dopo-
Auduje jiz v prvnim roce véku ditéte zpév, zejména ve spojeni s kolébanim
~konejSenim. Od druhého roku zacina byt hudba ditéti ,,liba“, kromé zpivani
rozliSuje i zvonéni, tdery hodin nebo vyluzovani zvuk( hrkanim, chresténim

- »proto jim toho mirné dodavati, aby k melodii a harmonii usi i mysl
I"jich zvykaly“. Tento postieh je velmi dlleZity a svéd¢i o Komenského smy-
*u pro nékteré elementarni otazky vnimani a prozivani hudby (navozovani
P*jemnych pocitl hudbou, rozlisovani konsonanci a disonanci aj.). Je samoz-
|.ejmé, Ze ditéti vtomto vyvojovém obdobi miZzeme predkladat jen takové hu-
ebni Gryvky, které by bylo viibec schopno recipovat. Komensky nazyva tako-
Au hudbu ,,détinskou muzikou®, ale na druhé strané pfipousti, Ze zpévu do-
P%ch pfi modleni nebo stolovani mohou byt pFitomny i ty nejmensi déti,
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aby se tak poznenahlu rozvijela jejich vnimaci schopnost i pro slozitéji struk-
turovanou hudbu. Ve véku od Ctyf do Sesti let se v Informatoriu pocita jiz
s vlastnim zpévem ditéte i s poCatky hry na hudebni néstroj. Pfitom hudebni
nastroj ma nejprve spiSe povahu hudebni hracky, pozdéji, jak piSe Komensky,
je to bubinek, pistalka a houslicky, jejichZ prostfednictvim si déti buduji
od mladi specialni nastrojové dovednosti: ,,aby sobé piskati, bfinkati, drndati
a tim sluch k rozliénym hlaholim oblomovati, i v nééem nasledovati zvykaly*.
Od péti let je jiz Cas ke zpévu kratickych duchovnich pisni i détskych popévki
tim zplsobem, Ze dité nejprve zvladne Castym opakovanim jeden versicek,
postupné pfipojuje dalSi verSiky aZz do rozsahu celé pisnicky.

Z Komenského textu je zfejmé, Ze navrhuje v pfedSkolnim vyucovani za-
méFit hudebni vychovu dvéma zakladnimi sméry diferencované v zavislosti
na véku déti: pro déti do tFi let poslech zpivanych nebo hranych ukézek,
od CtyF do Sesti let vlastni zpév déti a poCatky hry na hudebni nastroj. Timto
rozliSenim Komensky do jisté miry anticipoval tu polarizaci hudebnévychov-
ného procesu, jak ji zndme i dnes (aktivni a receptivni ¢innosti). V Informa-
toriu vSak najdeme v textu i Casti, které poukazuji na SirSi pojeti hudebni vy-
chovy, napf. ve spojitosti s rytmem a pohybem. Komensky piSe o rytmizované
feci, verSicich a fikankach, které by byly doprovéazeny melodizaci a o prvnich
détskych popévcich spojenych i s pohybem, které by podnécovaly kreativitu
ditéte. Jak spravné vystihl, velmi zéleZi na vlivu prostfedi a na drovni hudeb-
nich dispozic kazdého ditéte. Nezapominal ani na poezii pro jeji schopnost
plsobit na jazykovy projev déti a v této souvislosti pfipomina duchovni pisei®
dem do Skoly s casomérnym verSem, ovSem na odpovidajici drovni). Hudeb-
nika zaujme i postoj Komenského k hlasité hudbé, zpévu ¢i hluku.viibec. Upo-
zorfiuje na jejich negativni vliva mini, Ze détsky sluch by si mél od mladi zvy-
kat na melodické podnéty pfijatelné jeho uchu. PoZadavek estetické diferen-
covanosti zvukovych podnétl je velmi osobity, podobné jako myslenka o prC
natalni vychové. Kjejiaplikaci na oblast hudebni vychovy pFispél Komensky
nevsednim zplsobem: jednu pisefi v Amsterodamském kancionalu vénoval
téhotné Zené. DalSi zajimavosti Informatoria je Komenského zapis ukolébav-
ky Spi, mé milé poupé . . . (vCetné notového zaznamu melodie), ktera je je'
dine¢nym klenotem i po hudebni strdnce.Informatorium bylo mysleno jaki’
pomiticka pro rodice, ndvod, jak vychovavat déti v rodinném kruhu. Z néktf
rych mist textu se zda byt role, kterou Komensky v hudebnim vyu€ovani pfj'
soudil rodi¢m, pfece jen dosti narocna (vychovatel ma sam zpivat a hr’f
na hudebni nastroj). Miru realizovatelnosti jeho podnétli bychom vsak mé*
posuzovat ve vztahu k dosavadnim poznatkdm o praxi bratrskych shofi*
v nichZ hudba a zpév patfily k dennim zaleZitostem Jednoty. Nékterymi swh
myslenkami o pfedskolni hudebni vychové Komensky zfetelné predstihl svoi*
dobu a teprve mnohem pozdéji se o jejich feSeni s mensim Ci vétSim Gspéchei”
pokousela novéjsi hudebni pedagogika. Napf. vychova rytmického citéni dét|
pomoci fikadel a snadnych hudebnich nastroji (ty Komensky doporuduje
détem pfimo do rukou, aby se aktivné G€astnily hudebniho vyucovani) ma v&*
mi blizko k novodobému systému Orffova Schulwerku. Rovnéz tak predstava»
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aby se dité harmonicky rozvijelo nejen poslechem a zpévem, ale i aktivni in-
strumentalni Cinnosti, je zcela v souladu s dnedni koncepci aktivni a receptivni
hudebni vychovy. A konecné idea hudebni hry, kterd na nékterych mistech
(byt’ jen v zérodecné formé) v textu probleskuje, umoZiuje uplatnit se i tém
détem, které maji mensi vrozené pfedpoklady. V hudebni hfe jde o komplex-
nost hudebni vychovy spojenim mluveného slova, poslechu hudby s instru-
mentélni a hudebné pohybovou vychovou. Prostfednictvim hudebnich her
miiZeme vychovavat kazdé dité k hudbé, a to pfirozenym zplsobem a snadné-
ji, dité se hudby zmocfiuje vlastni kreativni ¢innosti a takto objevuje svét hud-
by nenasilné, hned zpoCatku suplatnénim své fantazie. Komenského tedy spo-
juje podle naSeho ndzoru s Orffem i jinymi soudobymi hudebné vychovnymi
koncepcemi pro déti (v ¢eskych zemich napf. rozpracovali Orffiv program
skladatelé Petr Eben a Ilja Hurnik jako tzv. Ceskou Orffovu Skolu) zfetel
k vychové predstavivosti, fantazie a kreativity déti, tedy prvky, které byly

dobé Komenského jevem spiSe vyjimecnym. Komenského myslenky nasly
pocatkem 20. stoleti odezvu i v hnuti tzv. Nové vychovy, kdy do hudebni vy-
chovy spocivajici do té doby pfevazné na zpévu, zacina pronikat také poslech
hudby a podnéty ke tvorbé détskych rytmickych a melodickych ttvard kreativ-
niho typu."”?

Od Informatoria prfejdéme nyni ke Komenskeho Didaktice, v niZ je systém
Skolstvi roz€lenén na Ctyfi zakladni stupné vzdy po Sesti letech véku: Skolu
niatefskou, méstskou neb obecni, latinskou a akademii. V u€ebnich planech
téchto Skol je zafazena hudebni vychova, jejiz vzdélavaci cile rostou Umérné
s vékem Zakl. Opét zde nachazime myslenku o pfirozené vychové: ,,metod
"Seho musi byti pfedné pFirozeny. Nebo cokoUnaturale, to rado jde . . . Oku
krasného néco ukaz (krasa pak od harmonie jest), anebo uchu libé néjaké me-
lodie a symfonie podej, netfeba jich bude nutiti k hledéni a poslouchani, spise

nékdy zdrzovati . . .*“ i cenny postfeh o rozdilnych vlohéach pro hudebni ijiné
ginnosti: ,,. . . miZe se mladeZi i na samych vécech néco uspofiti, nezanaseje
totiz zadného tim, k ¢emuz mu pfirozeni zplsobnosti nedalo . .. Nékdo

k®viemu jemny jsa, k muzice jest jako asinus ad lyram, jiny k aritmetice, jiny
*upoezi, jiny ku pisafstvi, jiny k jinému ani mysh, ani vtipu nema.“ | vhudeb-
ni vychové je nutné podle Komenského nazoru vyucovat poznanim véci sa-
znych, ne jen pouhou znalosti slov - tedy vyucovat pfimym stykem s Zivou,
Znégjici hudbou. Smyslovy vjem je zakladem hudebné vychovné prace, odtud
Sodviji cesta k adekvatnimu vnimani a prozivani hudby, tak jako viibec smy-
slovy viem v Komenského Didaktice je vychodiskem v8eho poznani. Proto ta-
Komensky poZaduje, aby si Zaci osvojovah svét hudby predevsim vlastni
ejndebni Cinnosti, smérem k vy38imu typu Skoly a s pfibyvajicim vékem stale
ferencovangjsi. V tomto sméru predstavuje Didaktika navrh systému hu-
Zndmého k neznamému, vZdy navazujic na poznatky z pfedchoziho stupné,
ak napf. v poZadavcich na 8kolu ,,méstskou neb obecni* se piSe: Zaci se maji
|t >. . . zpivat vSecky obvyklé napévy a schopnéjsi Zaci také pocatky figu-
Aalni hudby, uéit se nazpamét vétsiné Zalmu( a svatych pisni, kterych se uziva
Nerkvi kazdého mista, aby vSichni . . . uméli uCit a napominat sebe vespolek
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zalmy, zpévy a duchovnimi pisnémi, zpivajice s milosti v srdci svému Panu.*
A ve 3kole latinské je hudba jiZ zafazena mezi tzv. sedmero uméni (jako ,,mu-
sica“) s pozadavky na zaky, aby byli ,,prakticti i theoreti¢i hudebnici“."”?

Z didaktickych princip(, které maji pro vyucovani hudbé z hlediska efektiv-
nosti vychovného procesu nejvétsi vyznam, se uplatiuji v Komenského Di-
daktice princip pFirozenosti, ndzornosti a postupného zvladnuti u€iva. Nazor-
nost Komensky velmi podporoval a prispél také nékterymi vlastnimi vyucova-
cimi pomdckami k jejimu uplatnéni pfi vyucovani hudbé. Nejznaméjsi je pa-
trné vyobrazeni hudebnich nastroji v jeho spise Orbis pictus (v kapitole po-
jednavajici o hudebnich nastrojich).” Podle pokynd Komenského nakreslil
neznamy kreslif k jeho slovnimu komentafi obrazky hudebnich nastrojd.
| kdyZ presné nevime, kde se Komensky setkal s typy nastrojl, které ve svém
textu popisuje (nastroje jsou déleny na strunné, bici a dechové), je tato ukazka
svédectvim o dobové nastrojové praxi 17. stoleti, ktera nebyla Komenskému
neznama. DalSim pfikladem jsou Komenského aryvky o hudbé, které najde-
me ve spise Schola ludus spolu s notovanymi zépisy stupnic a dvou Zalm
(v tehdy obvyklém systému bilé mensuralni notace).*’ Jde o vynatky ze Ctvrté
a paté Skolni divadelni hry. V prvni z nich jsou velmi ndzornou formou rozho-
voru vysvétleny zéakladni hudebni pojmy (klice, noty, stupnice) a zplsob pred-
nesu Zalma. V paté divadelni hte je divakim pfiblizena akademie sjejimi Ctyf-
mi vysokymi Skolami. Z hudebniho uméni se vénuje pozornost dobové kom-
pozi¢ni pfaxi, zejména tvorbé novych pisni: jednohlasé pisné byvaji doprova-
zeny na loutnu nebo flétnu, vicehlasé mohou byt bez doprovodu. Je zminéna
i konsonantnost a disonantnost intervaldl a souzvuk( (ve hfe nazyvana libo-
zvucnost a nelibozvuénost) a dirigentska gesta pro fizeni péveckého shoru.

Ze znamého Komenského pozadavku ,,omne$ omnia omnino* vyplynula
i vSeobecnost hudebniho vyugovani, kterou pozadoval ve vétsim rozsahu, neZ
jak je realizovana v dnedni dobé (soustavna hudebni vychova od narozeni
az po dospélost).'® Poméfujeme-li dneSnimi vyu€ovacimi metodami (diferen-
covanymi podle stupné Zakovy aktivity) Komenského koncepci vyu€ovani hu-
debni vychové, nelze nevidét, Ze byla ve své dobé netradi¢ni tim, Ze Z&dala
spiSe nez slovni vyklad pfedvedeni hudebniho dila, usilovala o stimulaci hu-
debnich ¢innosti a o vytvarfeni specialnich péveckych i nastrojovych dovednos-
ti. Podobné jako dnesni didaktika, i Komensky se zamyslel nad nékterymi psy'
chologickymi aspekty pedagogického procesu a nejvice pozornosti snad véno-
val vztahu ucitel-Zak. V jeho pojeti neni Zak jen trpnym objektem vychovy
a vzdélavani, ale aktivnim a v oblasti hudebni kreativné se projevujicim sub-
jektem. K pochopeni nékterych psychologickych zakonitosti i osobitosti hu-
debné vychovného procesu je podle Komenského nutné hlubsi poznani hu-
debnosti ditéte i jeho osobnosti vibec. Demokrati¢nost hudebni vychovy
je nejzfetelnégji vyjadfena v nazoru, aby do hudebni (ale i jiné umélecké) vy'
chovy byly zapojovany vsechny déti, ale s pfihlédnutim k jejich talentové di'
spoziénimu vybaveni. Se zfetelem k rlizné mife talentu a pokrocilosti dét*
v hudebnich dovednostech Komensky navrhoval rozdélit tFidu na nékolik skU'
pin zakl a s témi pracovat samostatné, zvolit vhodné pracovni tempo a vénO'
vat se i détem méné nadanym.” Vidime tedy, Ze Komensky pfFi promyslel*
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své koncepce hudebni vychovy pamatoval na celou fadu souvislosti a sméfoval
nékterymi podnéty Casto i do velmi vzdalené budoucnosti hudebni vychovy.
Ani dnes se nam jeSté nepodafilo realizovat nékteré (i pro dnesni dobu p¥inos-
né) ndméty tak, aby odpovidaly duchu Komenského i dneSnimu trendu hu-
debné vychovné prace na Skolach.*

Komensky se vénoval problematice zpévu a pévecké vychovy ob3irnéji jesté
\e své pfedmluvé ke Kancionalu, nebot zpév povazoval za dllezity nejen pro
Skolni vyuCovéni, ale také pro kaZzdodenni Zivot v bratrské obci. Proto
na sklonku Zivota, jiz ve vyhnanstvi, pamatoval na ¢leny Jednoty bratrské
s edici nové uspofaddaného zpévniku, ktery vySel tiskem v Amsterodamu
vr. 1659 a obsahoval vice nez 100 pisni Komenského.™' Pfedmluva, ktera byla
\& srovnani s tehdejSi praxi dosti rozsahla a je cennym pramenem k poetice
duchovni pisné, obsahuje i fadu praktickych postfehll o vyznamu zpévu,
0 sborové praxi vetné podilu figurélni hudby a o nékterych otazkach pévecké
reprodukce duchovnich pisni. Komensky naznacil v pfedmluveé i zasady, jimiz
se Fidil pfi Gpravach pisni v Kancionalu (napf. vyuziti Casomérné deklamace,
Vztahu textu a ndpévu). Komenského pisné pracované v duchu jeho estetic-
kych kritérii se vyznaCovaly po vyrazové strance jiZz vyhranéné baroknim cha-
rakterem. O jejich textové a hudebni hodnoté svédCi i obliba, se kterou
S setkavaly nejen v bratrském a evangelickém, ale nékdy i v katolickém
okruhu a nékteré z nich se udrZely na repertodru vice nez dvé sté let. Jesté
vr. 1911 byla napf. zapsédna melodie Komenského pisné M& duse, Pana svého
“hval jako kostelni pisefi ze Vnorov na Moravé.Komenského pisné byly
\k své dobé pFinosem pro péveckou vychovu v bratrskych sborech, jeho po-
stfehy o hudebni vychové pfispély k lepsSimu pochopeni jejich specifik, cild
ametod v ramci Komenského humanisticky pojaté koncepce hudebni vychovy
jako celozivotniho vzdélavani.

Poznamky

Amedeo Molnér: O bratrské vychové vzhledem ke Komenskému. In: Pedagogika
1957, €. 4, s. 441. Molnéar k tomu dodava, Ze dosavadni zpUsob zjistovani bratrské-
*lo vlivu na dil€i myslenky Komenského metodicky uz nedostacuje a Ze musime zkou-
**4 spoleCensky a ideovy svéraz Jednoty v plné SiFi a ptat se, jak z této zakladny Ko-
~®nsky rostl a jak a kde ji prerstal.
Podrobnéji o tom pise Emanuel Havelka v préaci Protestantské $kolstvi v Cechach
3 na Morave, Praha 1910, s. 20-21. V novéjsi dobé byly historické koreny bratrského
kolstvi a zejména Cinnost Jana Blahoslava osvétleny ve sborniku stati z konference
° Janu Blahoslavovi: Jan Blahoslav-pFedchiidce Komenského 1571-1971. Vydalo Mu-
Jana Amose Komenského v Uherském Brodé 1971 (srov. zejména prispévek
. 3gmar Capkové nas. 108-109). Nazory Komenského na hudebni vychovu se v minu-
®sti zabyval nejsoustavné]i Adolf Cmiral v celé Fadé svych studii (Hudebni vychova
jj 1920, s. 148, 3, 1955, s. 21, Slovenska hudba 1, 1957, s. 64) a zvlasté ve své knize
hudebni didaktika v duchu z&sad Jana Amose Komenského (Praha, SPN 1958), v niz
Plikuje Komenského didaktické zasady na vyuc€ovani hudebni vychovy na naSich §ko-
O hudebni problematice v souvislosti s predSkolni vychovou u Komenského pise
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také Dagmar Capkova v téchto svych pracich: PFed$kolni vychova v dile J. A. Komen-
ského, jeho pFedchddcd a pokradovatel(, Praha, SPN 1968, s. 98. Z vyvoje nazor(
na estetickou vychovu nejmensich, s. 18 (studie byla otisténa ve sborniku O estetické
vychové nejmensich, red. Véra MiSurcova, Praha, SPN 1971).

~ Jan PatoCka: Filozofické zaklady Komenského pedagogiky. In: Pedagogika 11, 1957,
s. 145.

~ Emanuel Havelka: Blahoslav pfedchtdcem Komenského. In: Pedagogické rozhledy
34, 1924, s. 66.

~ Blahoslav byl editorem i autorem Fady pisni v Samotulském kancionalu z roku 1561
a v Ivancickém kancionalu z roku 1564, Komensky vydal v roce 1659 v Amsterodamu
kancional, do kterého zaradil vice nez 100 svych pisni. Blahoslav dal zaklad i hymno-
logickému badani tim, Ze se snazil systematicky zjist'ovat jednotlivé autory bratrskych
pisni a poFidil za tim Gcéelem tzv. RejstFik skladatel( pisni, ktery je 9. svazkem Akt
Jednoty.

~V Komenského dobé zcela ojedinély byl princip ¢eské hudebni deklamace na ¢aso-
mérném zakladé, ktery Komensky promyslel v ndvaznosti na predchozi poznatky Jana
Blahoslava o ¢asomiFe.

~ Jan Amos Komensky: Vsenaprava. Praha, Orbis 1950, s. 271.

®Na edici Amsterodamského kancionalu pracoval Komensky jiz ve vyhnanstvi a také
vétSina jeho pedagogickych praci vznikala mimo vlast, byla mimo ni vydavana a v Ces-
kém jazyce vysla Casto aZz se znaCnym zpozdénim, jako napf. pravé Didaktika.

~ Johannis Amos Comenii. Opera Omnia, sv. 11. Praha, Academia 1973, s. 248. Dalsi
kratické citaty v textu jsou z téhoz vydani, s. 248-249.

V Informatoriu najdeme tuto myslenku na s. 312 (vySe cit. edice), také ve Ctvrté
Casti spisu Obecna porada o napravé véci hdskych (Pampaedia, 8. a 9. kapitola).

Pisen pro téhotnou Zenu je nas. 639 kancionalu pod sign. U-11 a je dilem Komen-
ského bésnika.

O tom, zda je Komensky autorem ukolébavky z Informatoria, se v minulosti vedli®
dosti sporll. Nejnovéjsi vysledky prinasi po hudebni strance studie Vladimira Gregora
O autorstvi ukolébavky Komenského otisténa ve sborniku Acta Comeniana 24, 1970>
s. 86 n. Dale text na s. 379 edice Opera omnia J. A. Comenii, sv. 4, Praha, Academia
1983 a text na s. 273 téze edice, sv. 11, Praha 1973.

Hnuti Nové vychovy vzniklo jako reakce na mechanicky zplsob vyudovani s preva'
Zujicim ddrazem na zakovu poslusnost a pasivitu. Vychazelo naopak z navratu k ditéti»
z jeho pFirozené potieby tvofFit a vyuZilo podnétl prednich pedagogl minulosti (RouS'
seau, Pestalozzi). Jeho hlavnimi predstaviteh byh E. Claparéde, A. Ferriére, R. CoU!
sinet a M. Montessori.

Oba citéty jsou z edice Johannis Amos Comenii Opera omnia. Prvni je na s.
druhy oa s. 143 sv. 11, Praha, Academia 1973.

Jan Amos Komensky: Didaktické spisy. Upravil Fr. R. Tichy. Praha 1951, s. 2II"

FrantiSek Polansky: O hudebnich néstrojich vdile Komenského. In: Hudebni nastfik'
je7, 1970,¢. 3,s. 71.

Jan Amos Komensky: Skola najevisti. Pfelozil Josef Hendrich. Brno 1947, s. 34-37-

Dnesni situace, kdy se hudebni vychova teprve nedavno opét vratila po delsi
stavce do osmé tridy zakladnich Skol i jako pFedmét na gymnézia, neni také vzhledei”™
ke Komenského tehdejsi pFedstavé nijak uspokojujici.

NaSe zakladni Skoly nemohou v soucasné dobé tento pozadavek a podobnou diferei’™
covanost uplatnit a i v oblasti zdkladnich uméleckych kol pozorujeme vétSinou
snahu pracovat s nadanymi détmi a preferovat misto hlubsiho poznéani hudebnosti
téte upeviiovani dovednosti potfebnych pro uplatnéni svych zakd na soutéZich g™
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Jmenujme alespon jeden priklad za vdechny: hudebni vychova jako vyu€ovaci pfed-
iiiét koncila donedavna na nasich Skolach pfed nebo v obdobi dospivani, tedy v dobg,
kdy by ji mladez nejvice potfebovala a kdy je podil hudby na rozvoji osobnosti velmi
Zadouci z hlediska motiva¢niho i formativniho. Skody timto zptisobem vzniklé jsou
i~ejvice patrné v citové oblasti a celd Fada statistik na né pravem poukazuje. Ve statis-
tice publikované napf. v roce 1984 (ve sborniku z celostatni konference o hudebni vy-
chové, Nitra 1984, tiskem vyslo pod titulem Hudebni vychova v procesu formovani vé-
domi mladeZe . . . , Praha, CSHS 1986) se uvadi, Ze Lidovou $kolu uméni navitévova-
lo 11 % déti Skolniho véku a pouze 28 % star$i mladeZe. 89 % zak( zakladnich $kol
098 % mladeze (sem byli Fazeni i studenti a u¢ni) nemélo prilezitost k hudebnimu vzdeé-
lani v rdmcei Skolské soustavy préavé ve véku dospivani.

Nejnovéji otiskl predmluvu ke Kancionalu Antonin Skarka v edici: Jan Amos Ko-
i~ensky: Duchovni pisné. K vydani pFipravil Antonin Skarka. Praha, Vysehrad 1952,

s. 47-66. V této edici také obSirné pojednal o Komenského autorstvi pisni po strance
slovesné.

Popis vnorovské shirky duchovnich pisni provedla Olga Settari ve studii Leo$ Jana-

¢ek a lidova duchovni pisen, rkp 1990.

Olga settari

Jan AMOS comenius and the musical education

The process of musical education in Ko-
*Nensky’s system of education is based
on a consequent connection of the theory

practice in line with the principles

of modern didactics. ,,The School of In-
fancy is an example of a detailed pedago-
Sical system worked out for the education
pre-school age infants. In the musical
sphere it is an instruction for elementary
~ocal exercise, beginning of singing and
playing an instrument. Komensky combi-
his didactic principles with practical
*"\sical examples and he arrived at a dis-
~Mnguishing between active and receptive
*\sical activities. While Komensky em-
Phasized the importance of music in the
Pre-school education, he attached natu-

~oSlo do redakce: 25. 6. 1991

rally increased importance to it in the edu-
cational process. In his system it forms or-
ganic part of teaching in all school grades.
Its purpose and educational objectives are
best explained in his Great Didactics im-
plicating the requirement of close connec-
tion between aesthetic and ethical educa-
tion. In his view the pupil have to master
certain amount of practical musical know-
ledge, the fundaments of musical theory,
solmization and singing at sight, later also
the fundaments of musical composition
and playing a musical instrument. The
preface to Komensky’s Hymnbook (1659)
is an important source of information,
presenting Komensky as a theoretician

of sacred hymns.

Awor: doc. PhDr. OLGA SETTARI, CSc., Ustav d&jin hudby filosofické fakulty Ma-
sarykovy univerzity Brno, Arna Novéka 1, 660 88 Brno
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