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V €lanku je vyuzito mimofradné vychovné potence, kterou v sobé skryva integrace a koordinace
rznych druh uméni. Je vytahem z rozsahlejsi teoretické prace sumarizujici autorovy zku3enosti
z védeckovyzkumné a pedagogické cinnosti, jez ziskal jako ucitel ¢eského jazyka a literatury, hu-
debni a estetické vychovy za svého 37letého plisobeni na viech stupnich Geskoslovenské skolské
soustavy. Skute¢nost, Ze predklada problematiku integrace a koordinace nékolika druhd uméni
V estetické vychové ve zhusténé podobé, pfedurcuje i tezovity charakter studie a nedovoluje mu
Sifeji argumentovat a upozornit ¢tenafe na vSelikd Uskali, jez tento druh integrace pFinasi. Ve
zpracovani vychazi jednak z teoretickych zakladd filozofickych, uménovédnych, psychologickych
a pedagogickych, jednak z vyzkumného 3etfeni. Clankem se obraci jak k teoretikéim, tak k prakti-
kdim — ucitelim estetickovychovnych pfedmétl na vSech stupnich a typech $kol, vychovatellm,
kontrolnim a Fidicim organim ministerstev $kolstvi, mladeze a télovychovy Ceské a Slovenské fe-
derativni republiky a vSem institucim zabyvajicim se postgradualnim vzdélavanim pedagogickych

pracovnikd.
1 ESTETICKA VYCHOVA JAKO VYCHOVNY PRINCIP

Ze Sirokého spektra problém( vazicich se ke vztahu estetiky a estetické vy-
chovy na jedné strané a vychovavaného jedince jako individua i jako ¢lena de-
mokratické spolec¢nosti na strané druhé zvyrazrujeme polyfunkénost a vSe-
strannost, s niz estetika a estetickd vychova vstupuji do vSech fazi vy-
chovného procesu a zasahuji vSechny jeho Cinitele.

Dominujici slozkou vychovného procesu ve vSech estetickovychovnych
predmétech je estetickd interakce, pfi niz dochazi ke styku Zdka s umeé-
leckym dilem, zatimco didakticka interakce hraje v tomto procesu roli pomoc-
nou a privodni. Umélecké dilo vstupuje do estetické interakce jako neopako-
vatelny polyfunkéni komplex, ktery svou mnohotvarnosti, obecnosti i jedinec-
nosti, osobitosti a specificnosti klade mimoradné naroky na recepni schop-
nosti zaka. V této souvislosti nelze dost dlrazné podtrhnout nutnost emocio-
nalni, estetické a ideové aktivizace zaka. Bézné uzivany a vzity termin ,recep-
tivni slozka“ estetické vychovy (jako paralela ,aktivni slozky" estetické vycho-
vy) zaznivd v daném kontextu vic neZ polemicky. Pedagogickopsychologickc
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vyzkumy jednoznacné prokazaly, ze k uvédomélému chapani estetickych hod-
not umeéleckého dila podstatnou mérou pfrispiva rozvijeni estetickych ak-
tivit Zaka.

2 VYZNAM A FUNKCE UMENI V ZIVOTE CLOVEKA

Uméni zasahuje do naSeho Zivota a ovliviiuje nas hloubgji a vyznamnéji,

nez si uvédomujeme nebo jsme ochotni priznat. Umélecké dilo je evokovano
k Zivotu vzdy z popudu €i prostfednictvim konkrétni Zivotni a socialni reality
a tvoreno v intencich urcitého Zivotniho postoje umélce ke svétu a v zor-
ném Uhlu jeho filozofického nazoru. V Zivoté ¢lovéka plni uméni fadu funk-
ci:
a) Predstavuje nezastupitelnou formu poznani, uchopeni a sdéleni objektivni
reality pravé komplexnosti toho, co vyjadfuje, a mnohosmérnou orien-
taci prenaSené informace. A protoze obsahy a vyznamy uméleckého dila
jsou komunikovatelné, je umélec s to prostfednictvim svého dila
ozrejmit napf. moralni, socialni a ideové konflikty ¢lovéka své doby, kon-
flikty tohoto Clovéka jako individua i jako prisludnika urCité socialni skupi-
ny, a vyjadrit Zivotni pocity lidi své doby. Tato komunikativni funkce
umeni je sledovana a exaktné prokazovana od 18 stoleti (G. E. Lessing) az
po soucasnost (M. Kagan, S. Sabouk).

PfedevSim diky své poznavaci funkci je uméni schopno prpniknout sku-

teCnost v jejich nejslozitéjSich vztazich, je s to postiiinout — a to Casto

hloubgji a komplexnéji nez véda — i nejjemnéjsi sféry lidského zivota, Zi-
votni idedly a tuzby Clovéka.

¢) Umeélecké dilo vyvolava v predstavach svého recipienta urCity umélecky
model clovéka a svéta. Teprve tehdy, vzije-li se vnimajici subjekt do to-
hoto modelu a vciti se do atmosféry evokované uméleckym dilem, mlize
konfrontovat prozitky jinych se svymi, modelovou situaci se situaci svou
a stat se tak soucasti uméleckého experimentu. Teprve tehdy miZe dilo
zmnoZzit a umocnit jeho vlastni Zivotni zkuSenosti a nazory, obohatit jeho
vnitfni svét. Tato formativni, charakterotvorna funkce uméni vystupuje
zvlast’ markantné do popredi pri estetickovychovné praci se zobrazujicimi
druhy umeni.

d) Umélecké dilo nepredstavuje jen estetickou informaci o vztahu umélce ke
svétu, ale ma i stimulujici funkci: podnécuje vnimajici subjekt k aktivni-
mu postoji ke svétu.

e) V uméleckém dile je skryta i obrovska sila a moc kompenzativni a
psychoterapeuticka, jez se zhusta projevuje ve stressovych a mez-
nich Zivotnich situacich.

f) Opomijena a zlehCovana byvad hedonisticka funkce uméni. Dgje se tak
ovSem nepravem, protoze pravé diky schopnosti uméni provokovat estetic-
ky pozitek z uméleckého dila je vnimajici znovu a znovu pfitahovan
k uméni a je v ném buzena touha po dalSim setkani s uméleckym dilem.

b

~
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3 RECEPCE UMELECKEHO DIiLA

Zakladni podminkou navozeni procesu recepce uméleckého dila je jeho
uvédomeélé vnimani, prfiCemz vnimajici vyuziva pouze hmotnou vrst-
vu dila, smyslovymi analyzatory zachycuje a zpracovdvi pouze konkrétni,
realné podnéty, jez prinasi materialni podstata umeéleckych vyjadFfovacich
prostredkd.

Chapani uméleckého dila je u vnimajiciho subjektu ve véts$iné pfipadd
vdzano nejen na predchozi fazi procesu recepce — na vnimani, ale Gzce se
propojuje s naslednou fazi: prozivanim umeéleckého dila. Vnimajici se tak
zmocnuje umeéleckého dila soubézné v kognitivnim i afektivnim prou-
du. Organickou soucasti komplexni estetické recepce uméleckého dila je kro-
mé vnimani a chipéani dila i jeho emocion&lni proZzivani. Emoce jsou
nedilnou soucasti uméleckého obsahu: jeho prozivani je provazeno silnym
emocionalnim vybojem.

Proces recepce umeéleckého dila vrcholi propojenim obsahové vrstvy
dila se sociogenni vrstvou osobnosti vnimatele, kdy obsahova vrstva pod-
nécuje mySlenkové procesy a ozivuje estetické zkuSenosti.

Akt hodnoceni uméleckého dila je psychicky nejnarocnéjsi etapou re-
cepce dila. Hodnoceni objektivni reality umélcem pf¥i ztvarnéni uméleckého
dila i hodnoceni uméleckéfio dila vnimajicim subjektem probiha ve tfech rovi-
nach jako hodnoceni emociondalni, intelektudlni a volni. Teprve na
bazi emocionalniho a intelektualniho (estetického a ideového) hodnoceni
ztvarnéné reality (¢i umeéleckého dila jako jejiho odrazu) je tvlrce (na protip6-
lu vnimajici subjekt) s to hodnotit realitu (¢i dilo) z pozice volni.

Teprve tehdy (a jen tehdy!), podafFi-li se vnimajicimu subjektu aktivné projit
vSemi pfedchozimi etapami recepce umeéleckého dila, jsou vytvofeny podmin-
Ky pro optimalni vychovné plsobeni a Ize hovofit o ciiarakterotvorném
"livu uméleckého dila.

4 filozofické a PEDAGOGICKE ASPEKTY MEZIPREDMETOVYCH
VZTAHU

Zakladni kategorif, z niz v teorii mezipfedmétovych vztahd vychazime, je fi-
lozoficka kategorie vztahu. Vztahem (relaci) mezi jevy objektivni reality
(nap¥. mezi pfFirodni realitou a uméleckym dilem) budeme rozumét kazdy (ja-
kykoli) moment souvislosti nebo spojitosti mezi jevy. Za zakladni vlast-
nosti kategorie vztahu je moZzno oznacit:

3) podminénost materidlni jednotou svéta (jen z objektivni existence pfedmeé-
th redlného svéta je mozno odvodit objektivnost existence vztah( mezi té-
mito predméty);

0) dialekti¢nost, projevujici se v charakteru vztahu jednoho pfedmétu k ostat-
nim, v jejich vzajemném ovliviiovani;
procesualnost (vzadjemné ovliviiovani vné i uvnitf pfedmétld zkouméame
v prGbéhu jejich vyvoje).

Jedna a taz realita je objektem zkoumani rdznych véd, je spoleénym jmeno-
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vatelem jejich védniho zajmu. Kazda z nich vSak omezuje své zkoumani pou-
ze na urditou vice nebo méné vymezenou oblast tohoto jevu nebo cili sviij po-
hled na dany objekt z urcitého zorného Uhlu, z urcité pozice.
Mezipfedmétové vztahy v oblasti estetickovychovnych predmétd Ize
schematicky znézornit jako ,sty¢né plochy* teoretickych disciplin
A. uménovédnych (jako souCasti estetiky): teorie hudebniho, vytvarného a lite-
rdrniho umeni;
B. jednotlivych estetickovychovnych predmétil (jako soucasti pedagogiky):
teorie hudebni, vytvarné a literarni vychovy.
Jako prikladu pro grafickou demonstraci rozdilnosti ,,zornych ahld“ a pre-
kryvani ,zdjmovych sfér” estetickych a pedagogickych disciplin volime pfFirod-
ni a spoleCenskohistorickou realitu:

ESTETIKA: PEDAGOGIKA:

teorie teorie

vytvarného uméni vytvarné vychovy

— hudebniho — hudebni vychovy
uméni

— literarniho — literarni vychovy
uméni

Postupujici diferenciace védnich disciplin, projevujici se v izolaci jednotli-
vych vyudovacich predmétd, se nepriznivé odrdzi v atomizaci a roztfisté-
nosti poznatk(. Po integraci poznatk( volal jiz prfed 37 lety Otokar Chlup,
kdyz pod pojmem ,dialektické vyuCovani“ zadal, aby vyu€ovani prihlizelo sou-
stavné k souvislostem poznatk{ z rliznych védnich obord, a tak ucilo mladez
chépat priciny a nasledky jevl, jejich vlastnosti a charakteristické znaky.

5 PROBLEM KOORDINACE V ESTETICKOVYCHOVNEM PROCESU

Koordinace estetické vychovy mezi jednotlivymi estetickovychovnymi
predméty umoZziiuje nejtésnéjsi propojeni estetickych podnétll a prozitkd z re-
cepce rdznych druht uméni. V této oblasti se pocituje nedostateéna koordino-
vanost estetickovychovné prace nejcitelnéji a nejprikaznéji doklada jeji ne-
soustavnost a nevalnou Uroven. Zefektivnéni a zintenzivnéni estetickovychov-
ného procesu na bazi koordinace zakladnich druhl uméni vyzaduje:
a) skonit s izolaci druhl uméni v estetickovychovné praci;

b) doplnit vybér vytvarnych, hudebnich a literarnich dél tak, aby umoznoval
jejich koordinaci;

¢) usilovat o propojeni zakladnich uméleckych druht ve Skolni i mimoskolni
estetickovychovné préci.

Vedle spoletného pedagogického, umeénovédného a historického zakladu
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estetickovychovnych predmétll se v nich projevuji urcité specifické rysy,
které vyvéraji z materialnich odlinosti uméleckych vyjadFovacich prostiedkd,
Z miry jejich sdélnosti, emocionalni a estetické plisobivosti, ideové a obsahové
nosnosti a vychovné potence. Tento tzv. spolecny zaklad, shodnosti
a specifické rysy (rozdilnosti) vychovného procesu v estetickovychovnych
predmétech teoreticky zdCvodriuji prohloubeni a umocnéni vysledného emo-
cionalniho a estetického zazitku pfi organickém spojeni uméleckych
druhti odlisného charakteru vyrazovych prostiedkd, ale téhoZ ideového, tema-
tického ¢ obsahového zaméfeni. NespocCetna dila tzv. syntetickych druhd
uméni (divadlo, opera, balet, film) tvofend na principu Wagnerova Gesamt-
kunstwerku (souborného uméleckého dila), jejich plisobivost a vyznamny po-
dil na kulturnim Zivot& spolecnosti nejprikaznéji dokladaji vychovnou po-
tfebnost a naléhavost uplatiovani principu koordinace réiznych druht uméni.

6 SOUCASNY STAV KOORDINACE ZAKLADNICH UMELECKYCH DRUHU
V ESTETICKOVYCHOVNYCH PREDMETECH NA ZAKLADNI SKOLE

Informace o soudobém skutecném stavu integracnich a koordinacnich ten-
denci v estetickovychovnych predmétech na zakladni Skole t8Zime ze dvou
prament: Gdaje poskytli jednak vedouci kabinet( estetickovychovnych pred-
meétl Krajského pedagogického Ustavu v Brné, jednak uditelé estetickovy-
chovnych predmétll ze 32 zakladnich Skol v Brné a ze 168 zakladnich Skol Ji-
homoravského kraje (mimo Brno).

Vysledky vyzkumného SetFeni lze shrnout v tyto zavéry:

a) AZ na nepatrné vyjimky vSichni respondenti pfiznavaji koordinaci zaklad-
nich uméleckych druhtl v estetickovychovném procesu velky pedago-
gicky vyznam adomnivaji se, Zze zakladni druhy uméni maji v jejich vy-
ucovacich hodinach své opravnéni.

b) Za velkou brzdu svych koordinacnich snah povazuji ucitelé nizkou hodi-
novou dotaci estetickovychovnych predmétd v ucebnim planu zakladni
Skoly. Ucitelé hudebni a vytvarné vychovy pocituji tento Casovy faktor za
limitujici a nepfekonatelny.

¢) Témér vSichni dotazovani si uvédomuji svoji nedostacujici odbornou a
metodickou erudici pro estetickovychovnou praci s jinymi druhy umeéni,
souCasné vSak davaji jednoznacné najevo, Ze citi povinnost své uméno-
védné, psychologické a pedagogické znalosti v této oblasti doplrovat
a rozSifovat ajsou pripraveni plné akceptovat jakoukoli formu (kromé jed-
norazovych akci) svého dalSiho vzdélavani orientovaného na estetickovy-
chovnou préaci sjinymi druhy umeéni.

d) Z pozorovani a zkuSenosti respondovanych ucitel( zcela jasné vyplyva, ze
koordinace zakladnich umeéleckych druh( v estetickovychovnych predmé-
tech prinasi vyrazny stimulacni efekt v podobé zvySeného zajmu a akti-
vity Zakd o déni ve vyucovaci hoding.

Ve svém souhrnu je moZno tyto skute¢nosti hodnotit jako vyznamné pozi-
tivum pro pfipravované projekty dal$iho vzdélavani uditeld v oblasti estetic-
ké vychovy, protoZe svédc¢i o tom, Ze ucitelé ve své valné vétSiné si pedagogic-
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ky vyznam integracnich a koordinacnich tendenci v estetické vychové mladé
generace plné uvédomuiji, a proto i akceptuji vie, ¢im jim kdo bude ochoten
pomoci. NejcenngjSi devizou pro instituce zabyvajici se dalSim vzdélavanim
ucitell je zjisténi, Ze tito ucitelé chtéji koordinacii uméni ve své préci reali-
zovat. Chtéji, ale nemohou — nebo presnéji: nemohou tak, jak by chtéli, pro-
toze nemaji

a) konkrétni predstavy o tom, co a jak by se mélo pro koordinaci umélec-

kych druhi udélal;
b) vytvofeny podminky pro to, aby své zaméry mohli uskutecnit.

7. INTENZIFIKACE ESTETICKOVYCHOVNEHO PUSOBENI
PROSTREDNICTVIM KOORDINACE ZAKLADNICH UMELECKYCH
DRUHU

Podstata koordinace zakladnich druhl uméni v estetickovychovném proce-
su spociva:

a) v obsahovém spojeni jednotlivych prvkl estetickovychovnych predmétd,
ve spojeni rtiznorodého umeéleckého vyraziva, jeZ slouzi vyjadreni idei, té-
mat a obsah( si blizkych;

b) v propojeni soutasného uciva a souCasného estetickovychovného Ukolu
s ideové, tematicky a obsahové blizkymi prvky uciva v minulosti, v jejich
osvézeni a organickém spojeni s nové osvojenymi prvky uciva, s novymi
zazitky plynoucimi z recepce uméleckého dila;

C) ve znovuprozivani a znovupoznani jiz dfive vnimaného uméleckého dila
v novych souvislostech, ve spojeni s recepci dosud nepoznanych umeélec-
kych dél;

d) hlavné pak v intenzifikaci vzajemného estetickovychovného plsobeni umé-
leckych dél réizného druhu a v posileni jejich spojeni.

Ma-li byt problematika koordinace zakladnicli druh@ uméni zbavena dilc-
tantismu, je tfeba uvést ji v systém. To znamena:

a) najit kritéria pro klasifikaci genetickych, ideovych, tematickych a obsa-
hovych souvislosti uméleckych d&l zakladnich druht umént;

b) podle stanovenych kritérii tato dila klasifikovat a evidovat;

c) stanovit obecné zasady a hlediska jejich vybéru pro esletickovychov-
né Ucely.

Rozhodujici a urc€ujici hledisko vyplyva:

a) z genetické zavislosti jednotlivych uméleckych dél na zdroji inspira-
ce — na druhu jejich inspiracniho podnétu;

b) z ideovych, tematickych a obsahovych kontinuit mezi umélecky-
mi dily navzajem.

Na zakladé analyzy téchto vztah( je mozno umélecka dila roztfidit v nasle-
dujici systém:

V kategorii ,A" se sdruzuji ta literarni, hudebni a vytvarna dila, jez bezpro-

stfedné vyveéraji ze spole€ného pramene, pro néz inspiracnim podnétem byla

taz objektivni ¢i subjektivni realita. Tak se v tésném sousedstvi ocitaji dila
inspirovana.
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1 pfirodni realitou ve vSech jejich proménach (viz tabulovany soupis dél
na strané 00);

2 jakékoli socialni skuteCnost ve svych politickych, ekonomickych, kultur-
nich a historickych podobéch (tabulovany soupis na strané 00);

3 CGlovék — tvardi, historickA osobnost — jako individuum i jako ¢len urdi-
tého spolecenstvi (tabulovany soupis na strané 00).

Kategorii ,,B“ tvofi literarni, hudebni a vytvarna dila, ktera Cerpaji z objekt-
-subjektivni reality prostfednictvim uméleckého dila jiného druhu, pro
néz bezprostfednim inspiracnim podnétem bylo umélecké ztvarnéni skutec-
nosti vyrazovymi prostredky jiného uméni, a to bud’

t. literarniho (viz tabulovany soupis dél na strané 00),

2 hudebniho, nebo

3 vytvarného (tabulovany soupis na strané 00).

Vybér téchto dél ukazuje jednak obrovskou rozmanitost vzajemnych
kontinuit, jednak prezentuje jejich zakladni typy. je pochopitelné, Ze jedno
a totéz umeélecké dilo mlze ve vychovné préaci uiteld rdzného profesniho za-
meéreni plnit zcela odliSnou funkci.

PFi evidenci a vybéru umeéleckého dila pro praktické ucely bereme v Gvahu:
1 ideo vou zavaznost dila;

2 umeélecké hodnoty dilg;

3 osobnost autora a jeho vyznam v kulturné historickém vyvoji (soustre-
dujeme pozornost na nejvyznamnéjsi zjevy Ceského, slovenského a svéto-
vého uméni v souladu s pozadavky ucebnich osnov estetickovychovnych
predmét);

4. ideovou, tematickou a obsahovou pFistupnost uméleckého dila vzhle-
dem k psychické Grovni, mentalité a estetickym zkuSenostem zakd;

5 v neposledni Fadé i zfetele praktické, jako je dostupnost a interpretacni
narocnost dila, jez mame v Umyslu prezentovat.

8 METODICKE ASPEKTY KOORDINACE ZAKLADNICH DRUHU UMENI

V  procesu koordinace zakladnich umeéleckych druhli davame prednost tém
metodam a prostiedklim, jez podnécuji a zintenziviluji smyslovou a emo-
cionalni sloZku vychovy, smyslovy a emocionalni proZitek Zaka. Primarnost
téchto sloZek je nutno zdlraznit jak v obsahu, tak v metodach préce. Usiluje-
me o to, aby vnimajici subjekt zmocnujici se uméleckého dila pronikl k jeho
podstate cele a pIné, aby umocnil své smyslové emociondlni a estetické prozit-
ky konfrontaci odlinosti vyjadiovacich prostfedkd rfiznych druh umeéni.

Zefektivnit estetickovychovné plsobeni uméleckého dila je mozno nékolika
zplsoby:

L Pro prvni kontakty Zaka s uméleckym dilem sehrava rozhoduijici roli peda-
gogicky promyslené a citlivé navozené vnimani uméleckého dila jako
vstupni f4ze jeho recepce.

2 V objekt-subjektovém vztahu ,zadk — ucitel estetickovychovného predme-
tu* vystupuje do popredi vice nez ve vztahu ,Zak — ucitel neestetickovy-
chovného predmétu” obapolny charakter tohoto vztahu. Projevuje se ve
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PROCES HODNOCEN|i UMELECKEHO DILA - schéma

Hodnoceni:

Emocionalni

Intelektualni
(ideové, estetické)

Volni

Respondentovo
hodnoceni je
provazeno:

sympatiemi
antipatiemi
akreditaci

diskreditaci

akcepci

alienaci

PFic¢ina i disledek:

laska

Ihostejnost

nenavist

krasno, vzneSeno, poeticno

Seredno, banalno, prozai¢no

vnitfni identifikace, uprednostnéni,
prijeti

distancovani, odmitnuti
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Umelecka dila zakladnich druhl uméni inspirovana pfirodni rea-

litou:
Zdroj Umélecké ztvarnéni
inspirace:
literarni hudebni vytvarné
rodna A. Sova: Zpévy B. Smetana: Z Ceskych M. AleS: Viast,
zem domova, sbirka basni  luh( a hajq, obrazovy cyklus
J. Seifert: Pisen symfonicka basen
o rodné zemi
horky S. Mallarme: Faunovo C. A. Debussy: A. Slavigek: Cervnovy
letni den odpoledne, basen Preludium k Faunovu  den
odpoledni, orchestralni A. Renoir: Koupajici
pFfedehra se
C. Monet: Skaly
u more
Ceska J. V. Sladek: Velké, siré . B. Foerster: Velké, A. Slavigek: Ceska
krajina rodné lany, basen Siré rodné lany, krajina
muzsky shor
jihoCeskd  A. Sova: Rybniky, V. Novak: JihoCeskéa A. Chittussi: Kapfi
krajina béseri ze sbirky suita rybnik
Z mého kraje A. Bednér: Rybniky,
muzsky sbor
V. Kalik: Rybniky,
muzsky sbor z cyklu
MGj kraj
slovenské M. Razus: Hoj, zem V. Novék: V Tatrach, M. Benka: Drevorubci
hory draha symfonicka bésefi na Fatfe
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Umélecka dila zakladnich druhf uméni inspirovana socialni, kul-
turni a historickou realitou:

Zdroj
inspirace:

Ceské
poveésti
(divei
véalka)
revoluéni
husitské
hnuti

Ceské
narodni
obrozeni
(narodni
buditelé,
Fr. V.
Hek)

revoluéni
udalosti
roku 1848

Podkar-
patska
Ukrajina
ajeji lid

lid na
Slovacku

lidové
zvyky na
Ceskomo-
ravské
vysocing

624

literarni

A. lirdsek: Divcei valka
(Staré povésti Ceskeé)

A. Jirések: Proti vSem,
historicky roman

A. lirdsek: F. L. Vék,
romanova pentalogie
K. V. Rais: Zapadli
vlastenci, roman

K. Koval: Mozart

v Praze

F. Némecek: Zivot c. k

kapelnika W. A.
Mozarta

E. Médrike: Mozartova

cesta do Prahy

A. lJirdsek: Filosofska
historie

J. Neruda: Romance

0 jafe 1848, basen ze
sbirky Balady

a romance

I. Olbracht: Nikola
Suhaj, loupeznik,
roman

S. K. Neumann:

Hvézdy nad poloninou,

basen ze sbirky
Bezedny rok

G. Preissova: Slovacke
obrazky, povidky Crty

ze Slovackd, povidky
Povidky ze S ovacka
a Korutan

M. Bures: Otvirani
studanek, basen,
Legenda z dymu
bramborové nati,
Désers

Umélecké ztvarnéni

hudebni

B. Smetana: Sarka,
symfonicka basern

husitsky choral Ktoz
jsu bozi bojovnici

B. Smetana: Téabor,
symfonicka basen

A. Dvorak: Husitska,
dramaticka ouvertura

J. K. Chmelensky:
Vénec ze zpévl
vlasteneckych

F. Skroup: Fidlovacka,

opera (pisent Kde
domov ma;j?)

W. A. Mozart: Prazska

symfonie
W. A. Mozart:

predehra k opefe Don

Juan

B. Smetana: Pochod
prazskych
studentskych legii.

Pochod nérodni gardy.

Slavnostni ouvertura
D-dur

A. Moyzes: Nikola
Suhaj, predehra

E. Suchori: Zalm zeme
podkarpatskej, kantata

D. Kardos:
Vychodoslovenské
predehra

V. Novék: Slovacka
suita

B. Martin{: Otvirani
studanek, komorni
kantéata, Legenda

z dymu bramborové
nati, kantata

vytvarné

M. AleS: Vlast,
obrazovy cyklus

M. AleS: Bitva
u Domazlic

A. Ka3par: ilustrace
Jiraskova F. L Véka,
dobové rytiny

A. KaSpar: ilustrace
Jirdskovy Filosofské
historie

M. Benko, L Fulla:
obrazy svérazného
slovenského lidu
a prirody

J. Uprka: Jizda kralC

A. Slavicek: U nés
v Kamenickach,
Vesnicky pohreb



Zdroj
inspirace:

pohéadko-
vé bytosti

vlast

détsky

svét

hudebni
nastroje

pokracovani

literarni

K. J. Erben: Vodnik,
béasen ze sbirky Kytice

Leprince de Beaumont:

Kraska a zvire

J. Vrchlicky: Ma vlast,
basné

M. Majerova: Ma
vilast, lyricka préza

J. V. Slddek: Skrivanci
pisné, Zvony a zvonky

V. Reisel: Zazratna
muzika

K. Bednar: Piano jde
do svéta (Pohadka

0 hudebnich néstrojich
a zamrzlém zamku)

Umélecké ztvarnéni

hudebni

Z. Fibich: Vodnik,
melodram

A. Dvorak: Vodnik,
symfonicka basen

M. Ravel: Kraska

a zvire, 4. ¢ast baletni

suity
B. Smetana: Ma vlast,

cyklus symfonickych
basni

K. Bendi: SkFivanci
pisné

B. Smetana:
ukolébavka z opery
Hubicka

J. Letnan: Zazracna
muzika, orchestralni
suita

P. Eben: hudba

k Bednarové Pohadce
0 hudebnich nastrojich

vytvarné

M. Ales: Vodnik

J. Lada: Vodnik

J. Trnka: ilustrace
Beaumontovy knihy
Kraska a zvire

M. AleS: Vlast,
obrazovy cyklus

A. Ladova: ilustrace
knizky Zakukala
zezulicka

(Sladek —Ladova —
Bendi)

J. Manes Ukolébavka,
Pisen jitfni, z cyklu
Musica

0. Janecek: ilustrace
Reislovy Zazracné
muziky

K. Oberthor: ilustrace
Bednarovy knizky
Piano jde do svéta
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Umdéiecka dila zakladnich druht uméni inspirovana tvaréi, historickou

Zdroj
inspirace:

Svatopluk
z rodu
Mojmi-
rovct

Jan Zizka
zTrocno-
va
(1360-
1424)

Juraj
Janosik
(1688-
1713)

Bozena
Némcova
(1820-
1862)

626

literarni

A. lirdsek: O krali
Svatoplukovi (Staré
povésti ceské)

A. lJirdsek: O Zizkovi
(Staré poveésti ceskeé)
A. Jirdsek: Jan Zizka,
divadelni hra

M. Razusova-Marta-
kova: Rozpravky

o Janosikovi

A. Jirdsek:

O Janosikovi (Staré
poveésti Ceské)

F. Halas: NaSe pani
BoZena Némcova,
béasen

J. Seifert: V&jif Bozeny
Némcové, basen

osobnosti:

Umélecké ztvarnéni

hudebni

B Suchoni: Svatopluk,
opera

B. Smetana: Tabor,
symfonicka basen

J. Cikker: Juro Janosik,
opera

1C Haba: Janosik,
opera

V. Novéak: Zbojnicka
sonatina pro klavir

J. KFicka: NaSe pani
BoZena Némcova,
pisnovy cyklus

vytvalné
V. Brozik: ilustrace

Jiraskovych Starych
povesti eskych

M. Ales: Zizka na koni

M. Benka: ilustrace
M. AleS: Janosik

M. Svabinsky: BoZena
Némcova, pero
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Literarni dila inspirovand hudebnim dilem

Inspirani podnét:

L van Beethoven: Sonata A-dur pro
housle a klavir (Kreutzerova sonata)

B. Smetana: Smyccovy kvartet e-moll

»Z mého Zivota“

Odezva inspirace:

povidka

L N. Tolstoj: Kreutzerova sonata,

A. Sova: Smetanovo kvarteto Z mého

Zivota, basen ze sbirky Zlomena duse

Literarni a hudebni dila inspirovana vytvarnym dilem

Inspiracni podnét

J. Lada: kresby s naméty ze
Zivota venkovského lidu

0. Sekora: kresby ze seriélu
0 Ferdovi mravencovi

J. Effel: Stvoreni svéta,
cyklus kreseb

V. A. Hartman: obrazy

Odezva inspirace: umeélecké dilo

Literarni

J. Lada: Vzpominky

z détstvi, Kronika mého
Zivota

0. Sekora: Ferda
mravenec, Ferda
mravenec v cizich
sluzbéch, Ferda

v mravenisti. Kousky
mladence Ferdy
mravence

J. Effel: Stvoreni svéta

hudebni

M. Vacek: Laddv rok,
16 miniatur pro noneto

]- Pauer: Ferda
mravenec, balet

E. Zamecénik: Ferda
mravenec, opera; Brouk
Pytlik, opera

A. P. Petrov: Stvoreni
svéta, baletni hudba

M. P. Musorgskij:

Obrazky z vystavy,
klavirni cyklus
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vzijemném partnerstvi pfi spoleCném vnimani a prozivani uméleckého
dila, kdy ucitel a Zak nestoji proti sobg, ale vedle sebe jako rovnocenni
partneri. Toto spolecné prozivani dila predstavuje vyznamny psychologic-
ky moment, ktery pomaha odstranit bariéru budovanou tradi¢nimi formami
vyuky v predmétech neestetickovychovného charakteru.

3. Jestlize souCasna teorie estetické vychovy pfi formulaci jejich cild jedno-
znatné akcentuje cil formativni, pak za dominantni Ukol povaZuje rozvoj
aktivity a estetické tvofFivosti vychovavaného. Bez aktivizace zéka
mliZe byt estetickovychovny akt nepochybné navozen, miZe i probihat,
oviem s nesrovnatelné slabsi intenzitou pUsobeni, s vét3imi naroky na ¢as
a jen s mizivou efektivitou celého procesu. A co je nejpodstatnéjsi: nikdy
nemtiZe vyustit ve spontanni estetickou aktivitu.

4. Uginnost estetickovychovného plsobeni Ize zvysit i uplatnénim novych
forem prezentace uméleckého dila. Obecné lze fFici, Ze intenzita tohoto
povat. Tyto nové formy prace musi ucitel ovSem C€as od Casu doplrovat,
inovovat nebo alespori obménovat, protoze nova forma prestava byt (je-
i Castéji uzita) novou, pozbyva svého atributu netradicni a nova, ztraci
svoji pfitazlivost a zajem zak( zakonité vadne a upada.

9 ZAVERY

Soudoba teorie estetické vychovy je dosud stéle ve stadiu, kdy si teprve za-
¢ind uvédomovat mimoradnou silu a potenci, kterou v sobé koordinace za-
kladnich druh( uméni skryva, a tlohu, kterou miZe v estetické vychové mladé
generace a spolecnosti sehrat. V obecné roviné se sice pedagogika k problému
integrace ve vychové a vzdélavani nejednou vyslovila, znovu se k nému
vraci (v poslednich letech napf. Usty Ondfeje Pavlika, Vladimira Javy a Stani-
slavy Kucerové), uvolnit a propojit systém izolovanych vyucovacich predmétd
se vSak dosud nedari. Problém integrace nereSi uspokojivé ani soucasna kon-
cepce Csl. Skolského systému, a tak vychova uménim a k uméni stéle narazi ve
svych integracnich snahach na kamennou bariéru organizacnich forem Skol-
ské soustavy.

Uvédomime-li si, Ze koordinace uméleckych druh( by poméahala fesit i pro-
blém integrace ve sméru k celistvosti osobnosti c&loveka, ke zvySeni
kulturnosti a humannosti, a tim i k renesanci mezilidskych vztah( a ke zvyraz-
néni Cloveécenstvi, pak nestaci ideu koordinace prosazovat jen teoreticky, ale
nednavné presvédcovat vSechny pedagogické instituce a jejich prostfednic-
tvim v8echny schopné ucitele estetickovychovnych predmétd na Skolach, ktefi
jediné mohou naSe predstavy realizovat.
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BIIA/IMMHPCNOyYCTA

KOOP/IMHAUMH OCHOBHbIX BM/tOB MCKVCCTBA B OPOUECCE

BCTETMHECKOroO BOCOMTAHHH

CraTb« peiioMiipyer Gojiee o6imipni=ie
leopeniMecKiie pa6oTbi, peiyjibiar ;ioji-
roepeMennoH iiesnarai iiMeckonn U na-
yMHon ;ie«TClibuocTii auropa b oGjiac m
HurerpaiuiH ii KOOp;umaiuni ocnoBUbix
Bn;ioB ncKyccrBa b paMKax Bociiii rarejib-
noro iipouecca. Abtop Qvhraerc« c cob-
peMenHon  KOHneimiien  DoreriiMOOKGI o
Bocnu rami«, ¢ ero aKryajibUbiMii rpeGo-
Baim™Mn ii iimer conocoG GopbGbi
¢ MpeBMepnoH aBTOMnjauueri ii
mienl pa3Hbix DcrernMecKiix cxiiMyjiOB
H ¢ HH3KHM ypoBucM iix Hnrerpaumi.
AngjiH'3 npoGjieMariikM  KoopAnnaumi
Juireparypnoro, My3biKajibnoi o ii 1130G-
pa3ii rejibnoro iiCKyccrBa b “ciernMCCKO-
BociinTarejibUbix yMcGubix iipe;iMerax
ocHOBaji aBiop, bo nepBbix, na reopern-
MeCKHX OCHOBaX (1)HIOCO(L)HII, ICKyCCTBO-
Be/iennk, iiciixojioniii n iie/iaror hkii, a bo
Biopbix, na MCCjie/iOBaiiiiH coapeMenno-
ro cocio™HHM npiiMeneiiHH n ncnOlib30-
Bannn npnmuina Koop/uinaunii or/iejib-
Hbix oGjiacren iiCKyccrBa b lukojic.

B l-0il MacMi «3cTernMecKoe Bocimra-
ime KaK npnnmiii BociiHrannH» aBrop
noiiMcpKHBaer MHorocroponnocTh icre-
TUMecKoro Bocimramiji 1 nirrerpaLum
H aKrHBHOCTb yMciniKa b KOirraKre c iic-
KyCCTBOM.

2-a« MecTb «3naMeniie n pojib iiCKyccr-
Ba B >KH3nn MCJiOBCKa» OKaro oGb”icujier
KOMMynnKarnBHyio, KornnriiBuyio, (l)op-
MariiBHyio, crniviyjiHTHBHyio, KO\iiien3a-
unonnyio, iiciixorepaneBTiiMecKyio 1 re-
/loimcruMecKyio pojib ncKyccrea.

3-10 Macrb «<Peuenunn xyu0>KecTBeHHO-
ro npOH3Be;ieiniH» aBTop nocrponji nha
«cjioeBOu» HCKyccTBOBe/iMecKOH Teopmi
H anajin3iipyeT or/iejibubie 3Tanbi npo-
uecca peuenuMn xy;io>KecTBeHHoro npo-
n3Be;ienn«: BOCiipn«riie, noHiiManne, Ne-
pe>KMBaHne m ouenKa.

4-aa MacTb «(DHJIOCO(j)Kiie n ne;iarorii-
MecKHe aciieKTbi .\ie>Knpe;iMeTHbix orno-
meuMri» anajin3Mpyer CB«3b Me=K/y 3cre-
TMMiecKOuayMHbiMii yMcGubiMM npe/iMera-
\in, KaK ne;aarorHMecKn Mo;iii(])imMpo-
Baimyio CB«3p MOKziy no3naBarejibUbiMii
CMCxeMaMH ;iaHHbix ncKycci BOBe; iMecKnx
Jiiicmnumn.

5-a« MecTb «ripoGjieMa Koopiannaiuiii
B upouecce 3crernMecKOi o BOcrinramiH»
;ui(D(DepeniuipyeT necKQIibKO rnnoB  ko-
pyer Koop/innamiio \iesKzy DcrcTUMecKo-
BOCGiiMrarejibiibiMH yMeGubiMii npe/iMera-
MIL.

B 6-on MacTii «CoBpeMcmioe cocro-
Hniie KOop/uinauMH ochobhbix bii;iob nc-
KyccrBa b yMcGiibix npe;iMCTax icreriiMe-
ckoro BOcniiTaHVik b ochobhom niKQOlie»
0iiyGjiiiKOBanbi ncKoropbie pe3yjibrarbi
iiccjie/iOBannn.

B 7-oh wacrii «iiHTencii(l)MKaLUi« bjiii-
«nini ~creniMecKoro BOcnuTaniiH iipii no-
MONIM  KOOp;UlIHamiH  OCHOBHWIX  BimOB
iiCKyccrBa» jxiuihi Kpn repmi Kjiaccii(l)iiKa—
mm  reneiHMecKux, iizieojioi uMecKVIX
M cojiep=Karejibnbix B3al\illbix CBH3efi
B oGjiacni jnrrepa rypbi, My3biKii 11 npo-
ii3Be;ieniiri iiCKyccTBa w ha oron ochobc
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jiam B TadéJiHuax hx CHcreiviHafl KJliaccH-
(HMKaUHfl.

8-an HacTb «McTO/iHMecKHe acncKTbi
KOOpilHHaUHH OCHOBHbIX BH/IOB HCKyCCT-
Ba» ziacT xapaKTcpHCTHKY mctoziob, ko-
TOpbie nOBbIIUaFOT 3()J)eKTHBHOCTb 3CTe-
THHeCKOBOCNnHTaTelIbHOrO  BIIHfIHHH xy-
ZIOKeCTBCHHOro npOH3BelieHHfl H yCHJIH-
BaK)T HyBCTBeHHOe H 3MOUHOHallbHOe
BOCnpHHTHC.

THE CO-ORDINATION OF
ELEMENTARY KINDS OF ARTS IN
THE AESTHETICALLY
EDUCATIONAL PROCESS

The article is an abstract from a more
extensive theoretical work summarizing
the author’s experience of many years of
his educational and scientifically-research
activity in the area of the elementary
kinds of arts integration and co-ordina-
tion in the educational process. In his ela-
boration he respects the contemporary
conception of the aesthetical education,
its actual needs, and is searching for re-
moving the undue atomization and isola-
tion of different aesthetical stimulations
and their unsufficient integration. When
analyzing the problems of the literary,
musical and plastic arts co-ordination in
the aesthetically school-subjects, the au-
thor proceeds partly from theoretical
bases of philosophy, the arts history, psy-
chology and education, partly from the
research of the contemporary conditions
of applying and exploiting the principle
of the artistic types at schools.

In the 1st part “The aesthetical educa-
tion as an educational principle” the poly-
functionality of the aesthetic education
and the learner’s interaction and activity
during his or her contact with the piece of
art are emphasized.

The 2nd part “The meaning and the
function of the art in a man’s life” enlight-
ens briefly the communicative, cognitive,
formative, stimulative, compensationai,
psychotherapeutical and hedonostic func-
tions on fine arts.

In the 3rd part “Reception of an artistic
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work” the author issues from the “layer”
art historical theory, and analyses indivi-
dual phases of the fine arts reception: re-
ception, comprehending, experiencing
and evaluating.

The 4th part “Philosophical and educa-
tional aspects of the school-subjects in-
ter-relations” is an analysis of the rela-
tions of the aesthetically educational
school-subjects as educationally modified
relations of cognitive systems of the rele-
vant art-historical sectors. In the 5th part
“The co-ordination problem in the aesthe-
tically-educational process” several types
of co-ordination are distinguished; The
co-ordination of the aestethically-educa-
tional school-subjects is being analyzed in
more details.

In the 6th part “Contemporary condi-
tions of the elementary artistic subjects in
the aestethically-educational subjects at
the basic school” some results of the re-
search investigactions are published.

In the 7th part “The intenzification of
the aesthetically-educational functioning
through the elementary fine a-rts kinds
co-ordination” the criteria for the genetic,
intellectual and content classification con-
nections of the literary, musical, graphic
ans plastic works are being enlightened,
and on those bases these criteria are be-
ing systemized in a table survey.

In the 8th part “Methodological aspects
of the elementary kinds of fine arts”
methods which make the aesthetically-



The last part brings the co-ordination
of the elementary artistic types into
a context with the integratinal education-
al efforts.

- educational functioning of a work of
fine arts more effective and which intenti-
fy the sensual and emotional experience
of the learner are characterized.
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