DRAMATICKA VYCHOVA V CESKE
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Maodni trend, nebo nova integralni
soucast skolni vyuky?
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Anotace: Prispévek analyzuje jednotlivé aspekty pfechodu spolecnosti moderni ve spo-
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je z nich zavéry o daldim uplatfiovani dramatické vychovy v Seském Skolstvi.
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ronikani dramatické vycho-

va do Ceského pedagogické-

ho prostfedi a do osnov zakladnich a stred-
nich Skol propuklo ve vétsi mife po padu
totalitniho rezimu. Do roku 1989 byla ve
Skolstvi dramatickd vychova jen v mater-
skych Skolach (od roku 1983 je soucasti os-
nov). Na zakladnich $kolach se objevuje
v roce 1986, ato mimo osnovy. Od roku
1991 se stala dramatické vychova jako sa-
mostatny maturitni predmeét poprvé soucasti
osnov na Akademickém gymnaziu v Brné.
V roce 1992 se otevielo na DAMU v Praze
denni magisterské studium dramatické vy-
chovy. O dva roky pozdéji se zFizuje denni
magisterské studium dramatické vychovy na
JAMU v Brné. Ve stejné dobé, jako na umé-
leckych vysokych Skolach, jsou otevirany
rézné formy studia dramatické vychovy na
mnohych pedagogickych fakultach (napf.
v Plzni, Usti nad Labem, Ostravé) a na filo-
zofickych fakultach v Praze a v Brné. Auto-
maticky pfFijaly do svych osnov dramatickou
vychovu stfedni pedagogické Skoly (mnohé
z nich koketovaly s dramatickou vychovou
jiZ od poloviny osmdesatych let). Soucasné
byla dramaticka vychova jako vyuéovaci
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pfedmét navrzena a potvrzena v koncepci
Obecné Skoly, ke které se ve Skolnim roce
1993/1994 poprvé prihlésilo takika 600 $kol.

Tento velky nar(st zajmu pFitom nepra-
meni z toho, Ze by dramaticka vychova byla
zcela novym fenoménem. Dramaticka vycho-
va se napriklad v Anglii (coZ je zemé, z niz
ceska dramaticka vychova v soucasné dob¢
¢erpa nejvice inspiraci) silnéji prosazuje od
druhé svétové valky. A kofeny doméci in-
spirace vidi mnozi jiz v pracich Komenské-
ho. Nejde tedy o pronikani ,,novinky* (jako
jsou tFeba predméty zamérené na vypocetni
techniku), ale mySlenky jiz o néco starsi
a v praxi odzkousené, s urcitymi trvajicimi
hodnotami.

Najedné strané sice zaznamenala drama-
tickd vychova progresivni start, ale pritom
na druhé strané jesté velké mnozstvi ucitell
i rodi¢d pfesné nevédélo, co dramaticka vy-
chovaje, a ve své predstavé zaméfovali ce-
lou problematiku za hrani $kolniho divadla.
Pak ovSem nemohli dost dobfe odhadnout
potencialni mozny prinos dramatické vycho-
vy ajejich postoj byl zamitavy, nebot’ se jim
zdélo, Ze hrani divadla by odvéadélo déti od
Skolni prace. Tato rozporuplnost prijeti fe-



noménu dramatické vychovy vyvolava do-
hady, zda jde o pouhy médni trend, ujima-Ili
se dramaticka vychova na vSech stupnich
predskolni a Skolni vychovy jen proto, Ze uz
se tam ujmout mdzZe, nebo jde-li o dlouho-
doby trend - tedy zda byla dramaticka vy-
chova vyvoldna potfebou, Ze podobny typ
aktivit prosté soucasné, ne zcela dostacuji-
ci, spektrum pedagogického plsobeni dopl-
nit musi.

Pokusim se najit odpovéd na otazku, zda
je vina zadjmu o dramatickou vychovu

a) médnim prvkem v nasem $kolstvi, vy-
volanym jen jako vedlejsi efekt pFechodu od
totalitni spole¢nosti k demokratické. To by
znamenalo, Ze je narQst zajmu o dramatic-
kou vychovu v Ceské republice jen reakci
na dlouhodobou stdtné monopolni jednot-
nost urc¢itého nafizeného typu pedagogické-
ho plsobeni a Ze dramaticka vychova jako
vychovny prvek, ktery byl dlouho nedosazi-
telny, opanuje ¢ast Ceského pedagogického
prostoru presné na tak dlouhou dobu, do-
kud se v obecné mife neomrzi a dokud ne-
poklesne kratkodoby zajem o ni. Zajem vy-
volany jen potFebou néceho jiného a nikoliv
potFebou pravé tohoto sméru pedagogické-
ho vyvoje, neboje

b) projevem potieby doplnéni pravé to-
hoto typu aktivit do Skolni praxe, kde by
zaujimala dramatickd vychova své misto
v ndvaznosti na zménu moderni kultury
v kulturu postmoderni. To by znamenalo, Ze
dramatickd vychova je typové jednim ze
smérd, kterym se bude pedagogika ubirat.
Ne snad Ze by se tato novinka snazila nahra-
dit dosavadni vzdélavaci systém, ale etablu-
je se jako samostatny vyucovaci predmét
a jeji specifické formy (jakjc tomujiz dnes)
budou vyuZzivany i v jinych vyucovacich
predmétech jako doplnék a rozdifeni nema-
terialnich pedagogickych prostiedka.

V daldim textu se pokusim popsat znaky
a vlastnosti dramatické vychovy a zaradit
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jejich vyuziti do SirSiho filozofického kon-
textu, abych pak mohl snaze formulovat ar-
gumenty pro prvni i druhou variantu zafa-
zeni dramatické vychovy do stalého nebo
dodasného pedagogického systému pfistupd,
metod a vyucovacich pFedmétd.

Dramaticka vychova ma Sirokou pedago-
gickou, socialni, psychologickou, komuni-
kacni a estetickou oblast uplatnéni. Kazdé
z nich je vénovan jeden z néasledujicich od-
stavcl.

Ve sféfe pedagogické je to predevsim
moznost ziskavani vlastnich i zprostfedko-
vanych zku3enosti prostfednictvim prozitku
z fiktivnich situaci, které mohou nést vy-
chovné a vzdélavaci vyznamy v roviné zna-
losti i dovednosti (pFedev§im dovednosti
komunikacnich, socialnich, myslenkovych,
ale i estetickych a dalSich). PFi svych typech
¢innosti mlze dramaticka vychova slougit
pasobeni vech sloZzek vychovy, takjak byly
d¥ive definovany. nTento efekt je zplsoben
faktem, Ze dramatickd vychova prebira ko-
munikaéni (a interpretacni) systém z divadla,
které je syntetickym uménim, nebot’ slucuje
prvky literarni, hudebni, vytvarné, tanecni,
architektonické a rétorické, v dnesni podo-
bé i prvky filmové tvorby a daldich druhd
umeéni (nemluvé o zapojeni techniky svétel-
né, akustické a mechanické). Z divadelniho
uméni dramaticka vychova také prebira za-
kladni princip - jednani 2)a svdj obsah. Ob-
sahem a cilem divadla - a tudiZ i dramatické
vychovy -je €init lidi lepSimi, vstFicnéjsimi,
tolerantnéjsimi, vzdélanéjsSimi (ve smyslu
budovani si vlastniho pFehledu a nadhledu),
mravnéjsimi, odvaznéjsimi, Stastnéjsimi...

V roviné socialni pIni dramaticka vycho-
va fadu funkci. Jednou z nich na zakladni
a stfedni Skole je nahrazovani ritudlu vza-
jemného uznani obou pohlavi (sedmé&, osmé
tfida) a ritualu prechodu z détstvi do dospé-
losti (stfedni S$kola) a samozFejmé dlouho-
doba pfiprava na oba ritudly, zvIlasté na ten
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druhy. PFiblizovanim vyznami socialnich
roli, pFiblizovanim svéta zvirat, svéta véci,
svéta détského i svéta dospélych, svéta real-
ného i idealniho, Upravou snd a cild a rozli-
Seni jednoho od druhého hraje dramaticka
vychova vyznamnou socializaéni roli.

Hledanim vlastniho mista ve svété, odha-
lenim vlastnich tvofivych schopnosti a pfi-
blizenim umeéni vyznat se v sobé i v ostat-
nich lidech3ma dramaticka vychova neza-
stupitelny vyznam pro rozvoj osobnosti a na-
lezeni zakladd dusevni hygieny a nakladani
s vlastni energii, myslenkami a emocemi.
Dramaticka vychova se vénuje, ve shodé
s dramatickym uménim, celé $i¥i konfliktd
od konfliktl vnit¥nich, v jadru osobnosti,
pres konflikt mezi osobnostmi aZz po kon-
flikt se skupinou a mezi skupinami. Béhem
vSech téchto Cinnosti se dité, student i do-
spély Clovék stale uci, pozorovanim sebe
i ostatnich, uvédomovat si a ovladat sv(j
temperament, posilovat svoji psychickou
pripravenost a odolnost, zlepSovat emocio-
nalni stabilitu a zvySovat svoji integritu.

Po strance komunikaéni mohou byt lek-
ce dramatické vychovy vyraznym kladnym
vkladem pro vyjad¥ovaci schopnosti verbal-
ni i neverbalni, slovni zasobu, pFirozenost
projevu, schopnost rozliSovat véci podstat-
né od nepodstatnych, uméni vystihnout poin-
tu, schopnost priméreného navozeni situace
ijejiho rozuzleni, schopnost hledani skry-
tych vyznam(, jakoZ i schopnost pfijaté in-
formace interpretovat, zpracovat a zobec-
nit. Komunika¢ni aspekty porozuméni ne-
spocCivaji jen ve vytfibené vymeéné informa-
cf, ale zahrnuji i vciténi se do druhého €lo-
véka, jeho problém(, jeho interpretaéniho
systému - tedy porozuméni a interpretace
sdélovaného v hermeneutickém smyslu.

Estetické strankyjsem se dotknul jiZ dFi-
ve, nepfimo, kdyZjsem oznacil dramatickou
vychovu za fenomén Uzce spfiznény s dra-
matickym, syntetickym uménim. V Anglii,
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odkud dnesni podoba dramatické vychovy
pochazi, je dramaticka vychova {Drama)
zaclenéna ve vétsiné Skol na nejvy3si misto
do systému ,,uméleckych* pFedmétd, spolu
s pFedméty Arts, Dance &Music. Tyto pFed-
méty jsou chapany ponékud Sifeji nez nase
vytvarna a hudebni vychova (tane¢ni vycho-
va neni u nas samostatnym predmétem).
Vytvarna vychova neni jen vyukou vytvar-
nych technik, ale i pfedmétem zamérenym
na zprostiedkovani pochopeni symbol{ svét-
la, barev, tvar(, proporci, prostoru, zjedno-
duseni a nadsazky, fantazie, realismu, natu-
ralismu, zvé¢néni pomijivého a zachyceni
neuchopitelného. Hudebni vychova pak
muze byt nejen ugenim se pisni¢ek nazpa-
mét’, ale i vhledem do uméni vnimani a tvo-
feni, nachazeni smyslu pro harmonii a dis-
harmonii, s6lo a doprovod... Na to v§e na-
vazuje dramatickd vychova, syntetizujici
a vyuzivajici tyto nabyté schopnosti, s nimiz
pracuje na Feseni konfliktd, jejich popsani,
pochopeni, rozuzleni a kone¢ném ocisténi.

Ad a)

Totalitni rezim centralizoval vSechnu moc
do svych rukou ajednotliveim minimalizo-
val jejich préava a sféry vlivu. Individuality
potlacil, odmény za vykon nivelizoval, je-
dince vtésnal do tFid, stran a druzstev. Vse
muselo byt zvla$t' povoleno, co nebylo po-
voleno, bylo automaticky zakazano. Jelikoz
pravé skola a vychova byly dlezitymi pro-
stfedky usmérfiovani socializace ditéte
a mladého ¢lovéka, potlacovaly individua-
litu a emoce vychovavaného a vzdélavané-
ho jedince. Diraz pfi $kolnim plsobeni ugi-
tele, u¢ebnic a vsech prostfedkd na zaka byl
jednoznacné kladen na védecké a racionalni
poznéavani.

Béhem nékolika malo mésicl po omezeni
moci totalitniho Fadu zacalo Skolstvi a dét-
ské a mladeznické organizace ménit svoje
obsahy i formu smérem od pFedem urcené
jednotnosti k volené rozmanitosti. Nar(st



téchto zmén byl tak pFekotny, Ze nékteré
z novych kol nebo Skolnich pFedmétd pre-
krocily unosnost na opa€nou stranu, v praxi
se neosvédcily a zacalo se od jejich pouzi-
vani odstupovat.

V Zivelné podobé zasahly prvky drama-
tické vychovy nejprve predméty, které zmé-
nou politického systému ztratily sv(j obsah
- ob¢anskou vychovu a ¢aste¢né prvouku.

PF¥iklon Kk prostfedkdim dramatické vycho-
vy po roce 1989 pramenil z potFeby opustit
stisnéné prostory norem a Skatulek, do nichz
bylo vychovné plsobeni totalitnim rezimem
roz¢lenéno a napéchovéano. Z vychovnych
prostifedkd, jimiz $kola pFi socializaci zaka
a studenta disponovala, prestal mit domi-
nantni Ulohu trest a bylo potFeba $kalu pro-
stfedkl posilit jinde. Hlavnim trestem za
preCiny majetkové i myslenkové bylo ode-
preni nebo omezeni dalsiho studia a trvaly
cejch spolecenské nespolehlivosti. Hra, stej-
né tak dramaticka hra, Kk posileni své pozice
ve Skole vyuZila nejen uvolnéné misto po spo-
leCenském trestu, ale vyuZila i pFemiru racio-
nality ve vyuce a vychové. Emocionalni sloz-
ka osobnosti se midzZe prostiednictvim drama-
tické vychovy plné uvolnit a realizovat.

Vyraznou moznosti, kterou dramaticka
vychova poskytuje zaklim a studentlim opro-
ti dFive uzivanym pedagogickym formam, je
uplatnéni tvoFivosti.4' PFirozena potreba se-
berealizace je vyuZita a usmérnéna ucitelem
tak, ze dochazi (nebo alespoii méze docha-
zet) kK harmonickému rozvoji celé osobnosti
- nejen stranky rozumové.

Dal$im moznym vysvétlenim obliby a roz-
voje prostifedkd dramatické vychovy po pre-
vratu v roce 1989 muize byt fakt, Ze totalit-
nim rezimem bylo silné potlaceno sebehod-
noceni. Jedinec sice mohl mit jasny nazor
a naroky na své zarazeni ve spole¢nosti, ale
spole¢nost na takovéto nazory nebrala vel-
ky zretel, pokud sc zccla nekryly sjejimi
zajmy. Clovék byl tedy takovy, jak jej hod-
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notilo jeho okoli, tak byl posuzovan a zara-
zen. Sebehodnoceni se rozviji soubézné
s hledanim referen¢ni skupiny, kter4 (moz-
nost hledat referen¢ni skupinu byla téz za-
povézena) umozni vyniknout urcitym schop-
nostem, vlastnostem a dovednostem a lépe
umozni jednotlivci ,,najit se* - tedy vytvofit
si 0 sobé takové minéni, které mu vyhovuje.
Skola mGzZe svym plisobenim vyrazné ovliv-
nit sebehodnoceni zak( a hodiny dramatic-
ké vychovy ji v tom mohou byt ndpomocny
dvéma zplsoby: 1 zak (student) se vice ote-
vFe, vice se projevi jeho osobnostni a tvoFi-
vostni potencial a zak tak objevuje svoje
skryté rezervy a devizy, jez se mu vréati zpét-
nou, sebehodnotici vazbou; 2. ostatni Cle-
nové kolektivu maji vice pFileZitosti sami se
projevit a stat se mérnou jednotkou sebehod-
noceni daného Zaka.

Ad b)

,»Modernismus jc dialektikou Ducha, her-
meneutikou smyslu, emancipaci rozumové-
ho subjektu a rozvojem bohatstvi®,jak tvrdi
Lyotard, ,,Zivot moderni ma& smérovat ke
zmnozovani moci ajeho legitimizaci je ve
sféfe socialni i védecké to, co pFispiva k op-
timalni G¢innosti systému, k vykonnosti.”
Tak byl charakterizovan jeden z pdlQ, mezi
nimiz se pohybujeme. Postmodernaje svou
navaznosti na modernu svym zpdsobem je-
jim vyvrcholenim, je vy3sim stadiem moder-
ny, takZe své teze nestavi pfimo do protikla-
du k moderné, ale spiSe jeji snahy nékde vice,
nékde méné modifikuje a pFesmérovava.
Rozumovy subjekt neni mozno odtrhnout od
emociondlniho z&kladu ani neni mozno ro-
zum precenovat jako jediny mozny princip
spéni kcili. Icil - zmnozovani moci a roz-
voj bohatstvi - je postupem €asu chapan po-
nékud odlisné od d¥ivéjsiho moderniho po-
jeti. Z&asadnéjsi otdzkou nez ,jak ziskat
moc?“ je totiZz otdzka ,jak s touto moci po
jejim ziskani nalozit?*“ Ve vyspélych statech
se zacina silné prosazovat systémové (a eko-



logické) globalni mysleni pfi posuzovani
zavaznéjsich projektd a pomalu se prestava
s prirodou a Zivotnim okolim ¢lovéka bojo-
vat, ale za¢ina se s ni (s nim) spolupracovat.
Logika moderni legitimizace pouzitych pro-
stfedkd i postupnych stanovenych cild je
prinosem Kk G¢innosti systému, ovsem v glo-
balu je zna¢né nekonzistentni. Soucasné se
totiZ uplatiiuje stale méné prvkd systémo-
vych a pFisné strukturalnich, takze Ize uzna-
vat jen ustaveni dil€ich stabilit (na drovni
jednotlivce nebo malych skupin ¢i komunit),
tedy determinismus lokalni.

Principialné se nova orientace postmoder-
ny vyznacuje tim, Ze vysoce hodnoti diver-
gentni a heterogenni. Postmoderna je pre-
chod od projektu jednoty k akceptovani
mnohosti. Uznava se a vyhledava vzajemné
pronikéani systém( a neostrost hranic mezi
nimi. Vyraznym znakem postmoderny je
prosazujici se pluralita. K postmodemimu
obratu k pluralité nedochazi ze svévole, ale
na zékladé zkuSenosti a poznani. Zakladni
vyznam maji predevsim negativni zkusenosti
s modernistickym pozadavkem jednoty a ta-
ké poznani, ze modernaje strukturalné spo-
jena s natlakem a atlakem. Podle Lyotarda
je postmodernismus rozchodem s meta-vy-
pravénim, tedy rozchod s témi velkymi pro-
jekty, které propagovaly vzdy jen jednu vadgi
ideu, a ta pak urtovala zplsob poznani
i prakticky zivot dané doby; emancipaci lid-
stva v osvicenstvi, naplnéni Pucha v idea-
lismu, hermeneutiku smyslu v historismu,
obst'astfiovani vsech lidi bohatstvim v kapi-
talismu, osvobozeni lidstva k autonomii
vV marxismu.

Pluralita se vice prosazuje i v moznostech
jak organizovat a Fidit vlastni Zivot. Vnéjsi
Fad, zjevné se projevujici normami a hierar-
chizaci v modernich tovarnach a arméadach
19. stoleti, se rozpadav souvislosti s tim, jak
Clovéka zacinaji v tovarnach i armadach na-
hrazovat automaticka zafizeni. Bez vnéjsi-
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ho Fadu, dozoru a bez pFedem urcené Zivot-
ni drahy je jedinec ted' sdm za sebe zodpo-
védny ijako tvdrce svého Zivotniho planu,
ijako jeho vykonavatel, ijako jeho objekt.
S&m sobé je jedinec scendristou, rezisérem,
hercem, divakem i kritikem a z toho plyne
jeho urputny boj s pocitem nedostate¢nosti
nebo neadekvatnosti jedné z téchto roli, kte-
rou eventualné nezvlada. Pocit sebeuspoko-
lovat na ostatni, na spole¢nost a vieobecny
Fad, protoze viechny scénéare, pomucky, re-
kvizity a prehledné navody jsou pro kazdé-
ho kmani ve spolecenské nabidce (daji se
koupit v obchodé na splatky). Pocit svobo-
dy a nezavislosti, jehoz postmoderni ¢lovck
dosahuje rusenim vnéjsiho Faduje do znac-
né miry jen iluzorni. PF¥esto je pro ¢lovcka
dostate¢nou odménou za vSechny potize spo-
jené s Fizenim vlastniho osudu.

NepFehlédnutelnymi znaky spéni K post-
moderné jsou epizodi¢nost a nekonsekvent-
nost Zivota. Jde o absenci socialnich struk-
tur, které by vytycovaly rdmec moZznosti
a nutnosti neménnych po celou dobu reali-
zace zivotniho scénare jedince. Planovani
celého Zivota jako jednotné primky je vy-
stfidano uskute¢fiovanim jednotlivych epi-
zod, jejichZ chronologicka néaslednost v so-
bé neobsahuje nutnost - neurcuje obsahy ani
nepodmifiuje jejich prabéh. P¥iprava na ta-
kovyto Zivot a na kvalifikovany vybér urci-
té sekvence je jednoznacné spojena s hleda-
nim. S hledanim sama sebe, s hledanim pod-
stat déni ve svém okoli. Jen maloktery Skol-
ni prfedmét dokaze poptavku po takovém
hledani uspokojit.

Naplnéni Zivotni role bylo v moderni dob¢
spojeno s pohybem urcitym smérem (vétsi-
nou interpretovanym jako postup vzhiru) aja-
ko pFiprava na urcitou kariéru slouZilo pInéni
konkrétnich Gkoll, vyplyvajicich z konkrét-
niho cilového zaFazeni ve spolecenské pyra-
midé. Vnéjsi podoba téchto Ukoll byla ob-



dobnd: nevycnivat z Fady a ¢ekat. Postmoder-
ni doba rusijednoznacnou ajednotnou Zivotni
drahu jako jediny moZny princip a zivotni
pout’ neni jiZz pohybem jednim urcitym smé-
rem, ale snahou udrZet si volny prostor pro
pohyb libovolnym smérem. Postmodernim
Ukolem se tedy stava jakysi meta- tkol, tedy
kol GkolGJenz zni: pFipravit se a zlstat v po-
hotovosti Fesit vSechny mozné ukoly, i tako-
vé, které jesté nenastaly, Ci si jeSté nikdo ne-
dovede ani predstavit, Ze by nastaly. Zde se
oklikou vracime k naléhavosti rozvoje schop-
nosti a dovednosti ajejich upfednostnénim
pred rozmnozovanim znalosti.

V modernim pojeti hledani a pFijimani
novych poznatkd stoji sam &lovék, coby ana-
lytik, mimo objekt sdéleni. V postmodernim
pojeti se objekt sdéleni méni na vypravéni
a analytik na vypravéce, ktery je ovsem ve
vypravéni sam obsaZen aje jeho nedilnou
soucasti. Stale vyraznéji se do pedagogické-
ho procesu bude vmeé3Sovat i touha po ojedi-
nélosti sdéleného vzhledem k pomijivosti
véeho. Zejména se to projevi u studentl
stfednich a vysokych 8kol, ktefi si Casového
aspektu jsou jiz pIné védomi. Aktuélnost,
pouzitelnost, nebéznost informaci a zazitkd
se méni z pouhé didaktické zasady na potre-
bu. Je to potFeba prebyt vlastni citovou vy-
prahlost, coZ hodiny dramatické vychovy do
jisté miry umoznuji.

Postmoderno volnéji disponuje s chapa-
nim ¢asu, moznych ndavaznosti a soubéhu
udalosti. Postmoderno je to, co je budouci
a prece i minulé.4V tomto ohledu ma post-
moderni chapani tvorby hodnot ¢asto podo-
bu préce bez pravidel, jez budou vytvorena
ex post. V dramatické vychové se volnéjsi
pojeti pravidel a jejich priibézna tvorba pro-
mitd predevsim do vysledku préce. Naproti
tomu pravidla prace mohou byt nékdy vel-
mi pFisnd, nebot’ jejich nedodrzovanim by
cely akt tvorby zanikl. Dilo ma& v dramatic-
ké vychové stejné jako v predstavach post-
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moderniho ¢lovéka spiSe rys udélosti, niko-
liv objektu. Uméni je pro postmoderni cha-
pani ¢asu modelova sféra, nebot’ co bylo kdy
vytvoreno z velkych uméleckych dél, to ne-
podléha ztraté kvality s ¢asem, s tim, jaké
dilo se vytvoFi pozdéji - na rozdil napfFiklad
od védy.6)S odkazem na zafFazeni dramatic-
ké vychovy mezi ,,umélecké* predméty je
mozné povazovat zminéné kritérium trvalosti
v porovnani védy a uméni za dal$i fakt ho-
VoFici pro zajem o principy dramatické vy-
chovy.

Z&klm a studentlim také vyhovuje vyssi
akénost hodin uzivajicich prvkd dramatické
vychovy. Vétsi dynami€nostje blizka jejich
véku a ve vyuce vedené tradi¢nim zplsobem
jim to prosté chybi.

Odklon od ryzi védeckosti nahrava ve
$kolni vyuce rozvoji takovych predmétiJa-
kym je i dramatickad vychova. Jeji obsah je
zajimavy, uzite€ny, pfFitazlivy, ale pFitom
neni postaveny na védeckych zakonech a po-
uckach. Obsah neni tak akademicky jako
v jinych pfedmétechJe mnohem vice orien-
tovan naotazky vyrovnavani se s kazdoden-
nim zivotem, je vice otevfeny zménam, no-
votadm a rozmanitostem, nebot’ se soustavné
tvoFi a aktualizuje. Také vy3si mira uplatné-
né emocionality nez v jinych predmétech
(nebo nez v jinych formach) nahrava vétsi-
mu zajmu ze strany ugitelG i student(, ne-
bot’ jednostranné p¥ecefiovani racionality je
tak alespon ¢aste¢né kompenzovano. Samo-
zFejmé Zze dramatickd vychova nenijedinym
pfedmétem s vys$si mirou emocionality Jeji
existence vyrazné posiluje blok méné rozu-
mové zaméfenych pFedmétl - vychov.?)

Zavérem by bylo mozné shrnout uvedené
popisy jevl ajejich souvislosti do kratkého
konstatovani: dramaticka vychovaje v mno-
ha rysech svou podstatou pojeti ¢lovéka (pFi-
stupu K nému) a jeho existence (jeho problé-
ml s vlastni i kolektivni existenci) natolik
podobnéa postmodernimu mysleni, Ze se



patrné stane nejen integralni soucasti plura-
litni nabidky vychovnych a vzdélavacich ak-
tivit, ale v daném kontextu i vyraznym no-
sitelem postmoderniho chapani svéta a sebe
sama. Soucasné je nutné nezamlget, ze hro-
madné pronikani prvkl dramatické vycho-
vy v Ceské republice do vychovné a vzdéla-
vaci praxe zakladnich a vyssich typl 3kol
pfinesla az demokratizace $kolstvi (vycho-
vy) se zanikem totalitniho rezimu.

Neni mym cilem v tomto ¢lanku navrho-
vat dal$i kroky k tomu, aby se dramaticka
vychova vice prosadila v praxi. LepSi pri-
jeti dramatické vychovy za integralni sou-
¢ast Skolni vyuky bude mozné - dle mého
nazoru - az poté, kdy se ujasni, co se vlast-
né snazime zavadét. Jak uzjsem uvedlJed-
notné nejsou ani nazory samotnych ugitel(
propagator( a aktivistl dramatické vychovy.
Proto predpokladdm, Ze ackoliv jsem dra-
matickou vychovou prosel nejprve jako dité
a pozdéji ve specializaénim studiu i jako stu-
dent - a pfi své préaci principl dramatické
vychovy uzivam - vzbudi tento ¢lanek pole-
miku a diskusi, coz samozFejmé uvitam.

Poznamky:

0 Rozumova, pracovni, mravni, esteticka,
télesné vychova.

3),,Zakladnim principem dramatického umé-
ni je jednani (obrazné jednani) herce na
jevisti, kterym se nastoluje jevova skutec-
nost i zobrazeni lidského ducha.” Z pred-
nasky Otomara Krejéi ,,Moderni dramatic-
ké uméni*, konané naFF MU v Brné v led-
nu 1997.

3Na JAMU v Ateliéru dramatické vychovy
formuluji pfedmét dramatické vychovy
jako: ,,zkoumani aprovérovani toho, jak
se osobnost ¢lovéka ajeho prozivani od-
réZi v chovani, ajak jeho chovani utvari
obraz ojeho prozivani a osobnosti n dru-
hych lidi a ovliviiuje jejich chovani vici
némuu.

4 Pro proces dramatické vychovy se v CR
pouziva nékolik nazvl. Jeden z nich, ,, Tvo-
Fiva dramatika“, je prekladem nazvu kni-
hy Geraldiny Siksové Creative Dramatics
a na tvofivost klade velky dlraz.

5Lyotard, J. F.: O postmodernismu. Praha
1993.

6Wells, W.: Postmoderna - pluralitajako etic-
k& a politicka hodnota. Praha 1993. s. 43a n.

BbRozumi se vytvarna, hudebni, pracovni
a télesna vychova.
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