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Jednim ze zavaZnych problémi teorie i praxe vytvarné pedagogiky je speci-
ficky jev, naz§vany v odborné literatufe ,krize“ v détském vytvarném projevu.
I kdyZ je mozZno uvazovat ¢i pochybovat o vhodnosti tohoto oznaceni, posti-
huje tento termin pozoruhodnou a z bé&Zného pohledu zaréazejici skute¢nost,
Ze totiz s po¢inajici pubertou za¢ina ze samostatnych détskych kreseb a maleb
mizet dosavadni plivab a vyrazova sv€Zest a Ze mladi autofi pfestévaji mit
o vytvarnou préci zajem, ktery ji dosud v obdivuhodné mife projevovali.

Pred vytvarnou pedagogikou vyvstdva proto otdzka, jakym zplsobem je
mozno tomuto jevu &elit. ZkuSenosti ukazuji, Ze ,krize“ se tyka jen uréitych
aspektli vytvarného projevu a Ze vhodnym didaktickym vedenim je moZno
tvofivy vytvarny vyraz rozvijet — i kdyZ jinymi metodami nez tomu bylo
v détském véku.

Autort zabyvajicich se détskym vytvarnym projevem je cela fada. Z rozsé-
hlé oblasti détského vytvarného projevu je viak tstfedni zajem vénovén ob-
dobi pfedskolniho a mladsiho $kolniho v&ku (tzv. projevu spontannimu) a ob-
dobné vétsina vytvarn& vychovnych vzdélavacich systémd je orientovéna tim-
to smérem. Problematika vytvarného projevu dospivajici mladezZe je vSak roz-
pracovédna pomérné malo.

V na3em pfispévku uvadime nékteré z progresivnich vytvarné vychovnych
systémi z obdobi po druhé sv&tové valce, které jsou pro feSeni ,krize* vy-
znamné at uZ jako celky, ¢i jen nékterymi svymi aspekty.

VYCHOVA UMENIM HERBERTA READA

Jednou z nejzajimavéjSich koncepci vytvarné vychovy a to ve spojitosti
s celkovym FeSenim vychovy a vzd&lavani viibec je koncepce teoretika uméni
a nadseného propagatora vytvarné vychovy Herberta Reada.

Ve svém zakladnim dile Vychova umé&nim® nefesi Read izolovany specilni
problém vytvarné vychovy, nybrz problém vychovy a vzdélavani jako celku

631



promy3li v Sirokém kontextu s filozofif uméni, Zivota, s rozvojem a budouc-
nosti lidské spole¢nosti i s rozvojem individuélniho jedince jako jejiho z4klad-
niho prvku.

Readovo pojeti vychézi z presv&déeni, Ze Zivot sém je ve svych nejskryté&;j-
Sich z4kladech esteticky a Ze tudiZ umélecké tvofeni je zvl4stni lidskou partici-
paci na pfirodnim tviréim procesu viibec. Umélecké mysleni a tvofeni klade
Read jako vzor proti v§lu¢né orientaci na logiku (a Zivotni koncepci na ni za-
loZené), nebot umélecky pristup ke skutenosti zachovavé ideélni ptvodni
jednotu vniméni a citéni a rozviji se v Zddoucim sjednoceni senzibility a mys-
leni.

Vidét v ideélu logiky vylu¢ny nosny princip lidského existovani povaZuje
Read za zcela fale¥né, stejné& jako je podle ného naprosto pochybené vychova
zaméfené centrdlné na rozvoj logického mysleni. Cilem vychovy se ma na-
opak stat uchovani organické celistvosti ¢lov&ka a to pfedevsim integraci vni-
mani a citéni.

Ustfedni myS$lenkou uvaZované koncepce je prok4zat univerzélni a nad¢a-
sovou platnost Platénovy téze proklamujici, Ze zédkladem vychovy ma byt
uméni. Ve shodé s touto tézi vidi Read v uméleckém p¥istupu ke skute€nosti
vzor pro vichovny a vzdé&lavaci proces viibec. Uéebni plan podle Reada nema
byt tradién& &lenén do souboru jednotlivych uéebnich pfedmétd, ngbrz mé byt
nahraZen jednotnym souborem konstruktivnich a tvofivych ¢innosti a pfeko-
navat tak dosavadni systém vyuky zaloZeny na kniZnich poznatcich. Z celko-
vého charakteru Readova pojeti vyplyv4, Ze i prvky vytvarné vychovy by mé&-
ly byt uplatnény v celém rozsahu vychovy, nikoliv tedy jako doposud v rozsa-
hu jednoho zvlé§tniho pfedmétu.

Estetické citéni, rozumové schopnosti, &innnosti, znalosti, poznatky, senzibi-
lita, invence, imaginace, tvofivost by mély byt podle Reada rozvijeny v nedilné
vzajemné integralni vazb& Uméni by se mé&lo stat sou€ésti denniho Zivota Z4-
ka, umélecky aspekt by mé&l byt uvaZovén p¥i seznamovéni s jakymikoliv jevy
a poznatky. Proti $kolskému pojeti vzd&lavani a proti centralnimu zaméfeni
na rozvijeni inteligence stavi idedl ,moudrosti“, vciténi a ,zFeni“ zakladnich
hodnot obecnych zékonitosti p¥irody.

Vehementné je odmitdna schemati¢nost, dril a pamétny, encyklopedicky
charakter vzdé&lavani. Je pochopitelné, Ze koncepce vychovy a vzdélavani ta-
kovéhoto typu klade mimofé4dny diraz na osobnost ucitele, na mozZnost jeho
svobodnych vychovnych operaci, na respektovani mistnich podminek $kol atp.

Readova v§chovné koncepce je obdivuhodnym celkem usilujicim komplex-
n& Felit aktualni problémy spole&nosti, stejné jako aktudlni problémy lidského
jedince. Je apelem k nejzdvazné&j§imu zamysleni nad nedostatky dne¥ni vycho-
vy a vzdélavani, a to zejména ve spojitosti s Gvahou o budoucim vyvoji lidské
kultury.

Z hlediska problému ,krize“ vytvarného projevu déti po jedenactém roce,
musime konstatovat, Ze v Readove pojeti by byl feSen celostnim, radikéIné& no-
vym vychovnym zpisobem. I kdyZ se Read problémem krize specidlné& ne-
zabyv4, je si jeho zavaZnosti hluboce védom.

Readovo pojeti vytvarn& vychovného aspektu zaloZené v podstaté na snaze
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udrZet a regenerovat funkci pfedstavivosti a obrazivosti je pfimym protikla-
dem popisné zpodobovacim koncepcim naseho pfedmétu a poskytuje pro fe-
Seni ,krize* vytvarného détského projevu mnoho vyznamnych podnétt. Do-
mnivame se viak, Ze Readliv nad3eny idealismus néleZité nedoceiiuje zévaz-
nost zékonitosti ontogeneze, navaznost a vzdjemnou podminé€nost fazi psy-
chického vyvoje, zejména pak nutnost reagovat na hlasici se poZadavky rozvi-
jejiciho se rozumu.

Kromé toho Read nedoceiiuje (pod vlivem idealismu Piageta) spole¢enskou
determinaci psychického vyvoje. Psychické a estetické jevy pocituje jako ne-
zavislé — nespojuje je, nachazi mezi nimi pouze paralely.

UZDILOVA KONCEPCE ,UMELECKEHO MYSLEN{

Mezi nejvyznamné&j§i koncepce Sedesatych let patfi koncepce naseho pred-
niho teoretika z oblasti vytvarného vzdé&lavani J. Uzdila.

Ve shodé se svétovym trendem, zduraziiujicim platnost integralniho feSeni
mnohoaspektového pedagogického procesu, pfi§el UZdil s novou koncepci
vytvarného vzdélavani, totiZ s orientaci na rozvijeni ,umé&leckého mysleni‘.
Podstatu své koncepce podal v pfehledném schématu zékladnich fazi, okruhi
¢i forem uméleckého mysleni, které dévaji podklad pro moZnou strukturaci
udiva vytvarné vychovy na vieobecné& vzdélavacich $kolach.??

UZdilovo schéma G&eln€ a vyCerpéavajicim zplisobem reaguje na viechny
progresivni tendence ve vytvarné vychové. Novym zpisobem a moderni inter-
pretaci shrnuje okruhy od kresby a malby z pfedstavy a podle skute¢nosti
pfes vytvarné transformovéni tvaru, trojrozmérné vytvéreni, ndiméty z biolo-
gického i civiliza¢niho ristu, z oblasti emocionélnich prozitkd, z psychickych
automdtizmu pfes podnéty ze sou¢asného uméleckého déni; z oblasti mimovy-
tvarnych a $kolnich jako je technické zobrazovani a prace v dilnich az k po-
kusim individualniho umé&leckého tvofeni.

Diraz je kladen na postupné seznamovéni s uméleckym tvaroslovim, na je-
ho chédpéni a ovladéni, na rozuméni a pouZivéni ,v§tvarné fe&i“.

Vazba obsahu vytvarné vychovy na impulsy z v§tvarného uméni a na pro-
ces uméleckého tvofeni znamen4, Ze uméni ,dod4a“ postupy, materiély, techni-
ky pro rozvijeni vytvarn& estetického mysleni a to jako stavivo a &lanky vy-
tvarné fe¢i. UZzdil zdirazhuje, Ze pro to, aby z aplikace uméleckého procesu
pro 3kolni praxi vznikl program obecné $kolni vytvarné vychovy, je tfeba pre-
hodnoceni — v Z4dném pFipadé& nesmi jit o né&jaky zpusob plagiati umélec-
kych dé&l. ]Jde totiZ o objasnéni a zpfistupnéni sloZek vytvarné. feci pro jeji
ovladnuti a aktivizaci formotvargch sloZek k estetické kontemplaci a proZitku.
Poukaz na moZnost tvofivé individualni interpretace vytvarné fe¢i je — vedle
nutnosti neustalého citlivého reagovani na dynamicky se rozvijejici oblast
umeéni — jednim z hlavnich divodu, pro¢ UZzdil povaZuje konstituovéni static-
kého vyuCovaciho systému vytvarné vychovy (s pfesné vymezenymi zavazny-
mi pfedpisy) za problematické.

Zvl4¥tnim problémem zistavéa pfesné vymezeni Gstfedniho hesla koncepce,
totiz pravé ,uméleckého mysleni“. Podle autora m& umélecké mysleni jako
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specificky fenomen raz intuitivniho proZivani i racionalni duevni manipulace
s podotknutim, Ze i mimoracionélni Ize navozovat racionalné.

Jako zékladni charakteristiku této UZdilovy koncepce mlizeme uvést jeji ci-
levédomé vychézeni ze svébytnosti vytvarné problematiky, orientaci na ne-
pojmové vytvarné estetické osvojovani skute¢nosti. Tohoto cile se dosahuje
vedenim k chapéani uméleckého tvaroslovi v i¢elné vazbé s tvofivosti a sebe-
vyjadfovaci aktivitou Zakl. Podle naieho nazoru je kazda koncepce zdarazitu-
iici estetické plisobeni vytvarného tvaroslovi apelem na nutnost vyvarovat se
moZnému sklonu k pfevazujicimu akcentovani orientace k rormé&. Ostatné Uz-
dil sdm varuje pfed nebezpe¢im mechanického pfenosu elementd umélecké
formy do détského tviréiho procesu.

Z hlediska problému ,krize“ vytvarného détského projevu je UZdilovo kon-
cep¢ni schéma jednim z moznych reeni ,krize". UZdil je jednim z teoretikd,
ktery se problémem ,krize” v4Zné& zabyva a ktery pro jeji feSeni navrhuje cely
systém zavaznych nédmétd od prohloubeni z4jmu o vyivarné prostfedky
a techniky, omezeni vyjadfovacich prostfedki, uvazovani podnéti moderniho
uméni, rozumové ovladéni vytvarné fe¢i, rozsifeni zajmu o vytvarné zpraco-
véni ndméth z nejraznéjsich oblasti, vyuzivani principu hry k vedeni k uvédo-
mélej§imu vytvarnému projevu aZ k dirazu na podnécovéni co nejniterné&;jich
prozitkovych obsahti, aby mohly byt tvofivé vyjadfeny.

PFENNIGOVA VYCHOVA K VYTVARNEMU MYSLEN{

Na uzké vazbé& vytvarné vychovného procesu s impulsy doddvanymi_sou-
¢asnym uménim zaloZil svou koncepci némecky teoretik R. Pfennig. Ve vhod-
né aplikaci doporucuje do vytvarné vychovného procesu prevést zejména
schopnost vytvarného umeéni zneklidfiovat a pretvéret. V historickém a spole-
¢enském kontextu je podle ného tfeba vzbudit zdjem o poznévéni a pretvére-
ni skutednosti v celé jeji mnohotvarnosti a mnohoaspektovosti a vytvarnymi
procesy (spojenymi s analyzou a promyslenim vytvarnych postupt) participo-
vat ve §kolnich podminkéch na civiliza¢nim a kulturnim pohybu.

Po metodické strance to znamena seznamovat Zaky s obecnymi a aktuélni-
mi principy v§tvarného vytvéreni pro jejich uplatnéni v estetickém formovani
skute¢nosti v celé jeji Sifi. )

Pfennigova koncepce reaguje zejména na zvlastni rysy sou¢asné umélecké
produkce, jako je jeji mnohost, nepfehlednost, dynami¢nost koexistence nej-
riznéjsich styld, ,smérd“, kdy je v uméni vie pfipustné a kdy se sim pojem
umeéni stava iluzornim. Pfennig konstatuje, Ze do$lo k osvobozeni od vech mi-
movytvarnych vlivil a Ze pro v§znamné mnozstvi umélct se stala heslem cista
vytvarnost a nefigurativnost, pfipadné zvlastni sméfovani k novym estetickym
situacim v naem bezprostfednim okoli.

Vyvoj, ktery se takto rysuje, musi byt zajistén prohloubenim estetické citli-
vosti 3irokych vrstev a to zejména prostfednictvim $koly, kterd musi s novymi
proménami pocitat. Pro vytvarnou vychovu to znameni seznamovat zaky
s principy a postupy nového vytvafeni, s cestami a metodami promén skutec-
nosti, které nas ¢ekaji. Cilem se proto musi stat vedeni k uvédomélému vytvar-
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nému mysleni?? B&zné vytvarné aktivity jako je kresba, malba, modelovéni,
prostorové vytvéfeni, musi byt podle Pfenniga roziifeny ze 3kolnich lavic
k vytvarngym aktivitdim ve skutednosti kolem nés. Je tfeba pocitat s dialektic-
kym principem v neust4lém vytvaFeni a znovuuspor4dani vztaht a struktur.

Pro ¥kolni praxi doporuuje Pfennig vychazeni ze z4kladnich vytvarnych
zkuSenosti, rozvijeni mechanickych schémat, uvazovani podvédomych vytvar-
nych pfedobrazu, vytvareni vztahti mezi znaky a tvary a jejich vytvarné pora-
déni, komponovani elementérnich tvard, shlukovani podobngch a rozdilnych
prvkt a to v praci v riznych materidlech (tfeba i s odpadky ¢&i nalezenymi
pfedméty), prosté v praci ménici ptivodni funkct a osvobozujici od schémat
k nové vytvarné skute€nosti.

Obdobné i v préci s barvou akcentuje Pfennig zvlastni funkce, chvéni, vyuzZi-
ti pohybu, barevné zé&feni, promény barvy na rtznych materidlech, zmény
funkci (barevné Gtrzky jako materi4l k nové stavbg) barevné kol4ze, rolaze
apod.

Pfennigtiv systém s astfedni orientaci na vytvarné mysleni odpovida tvofi-
vému pojeti vytvarné vychovy. S akcentem na objevny a pfetvéfejici aspekt
vytvarné tvorby doporucuje Pfennig rozvijet tvofivé vytvarné mysleni v préci
s materidlem a to v nejrizné&;jSich modifikacich a variantach. Sméfuje se k ob-
jevovéni vyrazové sily vytvarnych prostredki v celé jejich bohaté skale. Zdi-
raziiuje se svobodné tvirei hledani bez napodobovani jakychkoliv predloh.
Podminkou tGsp&chu je bytostna zainteresovanost Zaka.

Systemiza¢nim principem Pfennigovy koncepce je rozvijeni zékladniho
souboru vztahi podle jednotlivgch problémd. Pfennig vychézi z teze, Ze
viechny vytvarné problémy mohou byt FeSeny na kazdém vékovém stupni,
a to podle riaznych horizontd moznosti jejich chapani.

Pfennigtv systém je pfikladem otevieného vychovného systému modelova-
ného podle problematiky sou¢asného uméni. Reprezentuje krajni orientaci v§-
tvarné vychovného vzdé€!avani obrazové feci a jejimu ovladnuti na z4kladé se-
Znamovani s tvaréimi principy umeéni.

Kriticky je Pfennigovi vytyké4na snad pfece jen jeji pFili§né orientace na vy-
tvarné uméni s pfipominkou, zda se prili§ nevychézi ,,od uméni k Zdku“ — zda
Je totiz dostatedn& respektovéna specificnost détského svéta. S témito vyhra-
dami Ize Pfennigiv systém povaZovat za vhodny vytvarng vychovny typ ze-
Jména prévé pro dortstajici mladez. Svou zékladni orientaci naleZi ke koncep-
cim orientujicim se k vytvarné form& s dirazem na potfebu jejiho ovladani.

FERDINAND HESS

~ Jinym vyraznym predstavitelem koncepce vytvarné vychovy s bazi v osvo-
Jovéani obrazové feci je vytvarné vychovny systém profesora Papenburg-
ského gymnasia Ferdinanda Hesse, ktery se pfedstavil na kongresové v{stavé
INSEA v roce 1966 pozoruhodnou expozici praci svych z4kd."”

Koncepce F. Hesse pfedstavuje dynamicky systém, ktery chce organickym
rozvijenim a tfibenim vytvarného vyrazu uchovat tvofivé vytvarné schopnosti
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I u dospivajici mladeZe. Princip Hessova pedagogického postupu je préce
s ruznyml v§tvarnymi prostfedky podle originalnich poetick§ch motivaci. Ulo-
hy jsou fazeny tak, Ze ,krouZivym“ zplisobem (pFileZitostn&) smé&Fuji k vice
a vice se prohlubujicimu chdpéni vytvarné Feci a k jejimu stile védomé&;j§imu
ovladani. Hessovo pojeti vychéazi z vytvarné hry jako odrazi¥t€¢ k hledéni
»viastni formy“. Vlastni forma je podle Hesse bezprostfednim vyrazem za-
kladnich vrstev osobnosti jako funkce soudtu osobnich determinant jako je
zrak, motorika, rytmika, haptické schopnosti, mysleni a citéni ve tvarech i fan-
tazii, védomé i nevédomé procesy, biologické i duchovni funkce apod. V3ech-
ny tyto faktory jsou v détské vytvarné aktivit® komplexné G&astny a je to pra-
vé€ jejich komplexnost, kterd podle Hesse davéa détskym vytvarnym projeviim
vyrazovou sflu.

Vedle ,vlastni formy“, v niZ jsou manifestovany i typové a individualni rysy
détské osobnsoti, existujf podle Hesse ,jevové formy*, vztahujici se k okolni-
mu svétu a jeho poznavani. Obé& tyto formy jsou v§znamné a cilevédomym ve-
denim je tfeba obé& kultivovat. Tfibenim jevovych forem se ujasfiuje sociabili-
ta jedince, tfibeni vlastni formy pfispivd k jeho sebepoznivani a moZnému
sebevytvéreni.

Evidentnim kladem Hessova systému je fakt, Ze cvi¢eni v uvédomélém vy-
uZivani vytvarnych prvkt jako elementni Fe¢i tvaru vychézi z bytostnych dé&t-
skych proZitkd navozovanych netradi¢nimi naméty. Jak to dokumentovaly
ukazky vytvarné pedagogické prace prof. Hesse, je pozndvani vyrazovych
hodnot vytvarngch prvki ve funkéni rovnovéze s bezprostfednim vyjadfova-
nim proZivané skute&nosti. Tento fakt spolu s vyuZivdnim co nejbohatsiho ar-
senalu vytvarnych technik a materidla zaji$fuje rovnovdhu Hessova systému
mezi koncepci (samotcelné) pfevaZné racionalistické ,Formlehre” na jedné
strané a mezi koncepci v§luéného orientovani na spontannost a psychologické
obsahy na druhé strané&. Podle Hessovy kritiky opomijeji prvni koncepce nej-
vyznamné;jsi faktor vytvarného projevu, totiZ osobity vyraz vytvarného vyjad-
feni zatimco druhé koncepce selhava v krizovém tGdobi détského vytvarného
projevu, totiZ v dobé&, kdy Zé4ci sami za¢inaji byt se svymi vlastnimi spontanni-
mi projevy nespokojeni. Hessova snaha po vyvéZeni obou téchto pojeti miZe
proto slouZit jako vzor pro zédkladni princip Fe$eni ,krizového“ obdobi. Je zde
respektovédna jak potfeba osobniho vyjadfent, tak potfeba ovladnuti vytvarné
feci. Tfibeni obou t&chto schopnosti, pFispivajici k rozvinuti vytvarného citéni,
je vgznamné i pro vkus a tvorbu Zivotniho prostfedi.

Pro konkrétni vytvarnou praxi doporu¢uje Hess volit vhodné néstroje, ma-
teridl a vytvarnou techniku. Na nich a na osobé tvirce je zavisly charakter
~stopy*, kterou zanechévaji.

Vytvarny Fad, ktery jako funkce vzéjemnych vztahd vytvarngch prvku takto
vznik4, je pravé sdélovacim prostfedkem vytvarné Feci. Jsou v ni obé& sloZky:
objektivni i subjektivni. Ob& se G&astni pofadéani prvki obrazové feci a obé
maji vliv na vysledny charakter dila. Subjektivni sloZka se projevuje ve zpiso-
bu, jak se pracuje s objektivnimi podminkami.

Pro strukturaci u¢iva doporutuje Hess postupnou praci na komplexnim
tkolu, nikoliv tedy postup od jednoduchého ke sloZitéj§imu. Jde o to, aby sém
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namét obsahoval problém fesit vytvarnou formu. Pro viechny vékové stupné
doporucuje Hess stfidani pracovnich obort, technik, sledt Gkold s tzkou nebo
$ir8i problematikou. V§tvarné zkusenosti z t&chto riznych pracovnich okruhd
se s po&inajici pubertou vzdjemné& doplni, ujasni, principy obrazové feci se
zvolna a organicky stanou védomymi.

Jak jsme jiz naznalili, je Hessiv systém zamé&fen na vytvarné vychovnou
préci s mladeZi a ve svém centrdlnim pojeti je pro FeSeni vytvarné ,krize“
zv14s§t vhodny. ProtoZe v Gdobi, k némuz je systém pfedevsim zaméfen, je nej-
vyznamné&j3im prvkem hlésici se rozum, domnivame se, Ze by mohl byt syste-
mati¢téji strukturovén a nezakladat vedeni k uvédomélému ovladani vytvarné
fe¢i pouze na pfileZitostném seznamovéni s jejimi principy. Vyhnul by se tak
i moznému sklonu k akcentovéni vytvarné hry na v€kovém stupni, kdy je uz
mélo vhodna.

,POZITIVN{ ESTETIKA“ EMILA TAINMONTA

Ucelenym univerzalnim v§tvarn& vychovnym systémem zaloZenym na for-
motvornych principech je soustava ,pozitivni estetiky” Belgi¢ana Emila Tain-
monta."

Podnétem k vypracovani tohoto systému byly podle autora nejasnosti
a zmatek v oblasti vytvarné pedagogiky. Snaha Celit témto nejasnostem, piso-
benym ¢&asto pFili§ subjektivnimi pFistupy jednotlivych teoretiki, vedla Tain-
menta k pokusu vybudovat na védeckém zikladé& jasny a objektivni vytvarné
vychovny systém, ktery by byl co nejméné& zabarven subjektivnim pojetim.

Z4kladni metodou, na niZ je Tainmonttv systém vybudovén, je zevieobec-
fiovéni, a to z pozorovéni pfirodni skute¢nosti na jedné strané, na druhé strané
pak zevieobectiovéni na zdklad€ analyzy nejrizné;jsich vytvarnych dél a jevi
riznych epoch a kultur. Na zéklad& t&chto zevieobecnéni jsou vyhled4dny
a stanoveny zékladni obecné& platné principy estetického ptisobeni. Tyto prin-
cipy osciluji podle Tainmonta kolem svébytného rytmu, ktery je zdkladem
harmonie pronikajici celou pfirodni i lidskou skuteénosti. Harmonie (defino-
van4 Tainmontem jako jednota dil¢ich &4sti podfizenych dominanté), riizné
kontrasty a dominanty jsou v pojeti ,pozitivni estetiky“ zakladnimi stavebnimi
prvky uméleckého dila i v§tvarné tvorby vibec.

Princip harmonie poklad4 Tainmot i za vyznamny etizujici prvek i v lid-
ském jednéni a v lidskych vztazich. Myslenka harmonie, vyrazn€ manifestova-
na celou oblasti umé&ni, stdva se tak daleZitym faktorem v obecnych humani-
za¢nich snahé4ch vibec.

Pedagogickym cilem Tainmontovy koncepce je pochopeni a ovlddnuti ,ab-
solutni formy“ a to na z4klad& jeji analyzy, studia estetickych faktori a for-
motvornych principt i jejich procvi¢ovani na vhodnych Glohach. Vychézi se
ze srovnavani pFirodnich a vytvarnych forem, studuji se konfrontace, kores-
pondence a analogie nejrizngjSich vytvarnych jevi a artefaktld a na tomto
podkladé se objasiiuji zédkladni estetické principy, které se pak aplikuji ve
vlastnich vytvarnych pracich Z&kt. Postupuje se systematicky podle hesel vy-
znamnych pro vznikéani vytvarné formy.
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Pozoruhodn4 a podnétna je jejich bohatost: rovnovéha, podobnost, zdmé-
na, prohozeni, stfidavost, orientace, korespondence, uzavirani formy, kontras-
ty, dominanty, zmé&ny proporci, pfidavani, ubirani, zvétsovani, kladeni proti so-
bé a pfes sebe, pfepazovéni, variace, vklidiilovani, montovani, vniténi dé&leni,
syntetizovani, prolinani, rozdélovéani apod.

Diraz, jak vidime, je kladen na prostfedky vytvafeni formy, vyvozené ze
studia tvar( skute¢nosti.

Systém ,pozitivni estetiky“ je realizovan jako studijni plan kandidata stie-
doskolské profesury vytvarné vychovy, ale je podle Tainmonta pouzitelny i na
viech vieobecné vzdélavacich Skolach stejné jako na §koldch umé&leckého ty-
pu.
Studium je organizovano v cykly. Prvni se zabyva studiem ,absolutni for-
my“ a barev, druhy se soustfeduje na studium tvart reality a vyuZivani poznat-
kt z tohoto studia, tfeti se zabyvé kompozici, studiem ,estetické logiky“, dale
pak psychologickymi a pedagogickymi aspekty. V celém systému, ktery je
v podstaté naukou o prostfedcich vytvéareni vyvozenych ze studia tvard sku-
te¢nosti nezapomina se na nutné rozvijeni pozorovacich schopnosti a rozvoj
fantazie, jde i o metodické rozvijeni tvirei schopnosti. Diraz je kladen na vy-
raz tii sloZzek formy: pozorovani, obrazotvornost a citlivost. Zvl4tni pozor-
nost je vénovéna barevné harmonii a to zejména volb& vhodné harmonie pro
rizné psychologické ucely.

Pro fe$eni ,krize“ je Tainmontiv systém vhodny svou systemati¢nosti, bo-
hatosti $kaly formotvornych principti a originalnimi konfrontacemi a analo-
giemi vytvarnych hodnot nejriznéjsich typd. Jinak je oviem tfeba systém —
pro jeho pfevaZzujici receptivni charakter, sklon ke stylizované schematizaci
tvaru, a zejména pak pro apriorismus estetického kdnonu — povaZovat za do-
klad statického uzavieného systému, ktery reprezentuje krajni k¥idlo, vyzna-
Cujici se sekundarnim dirazem na proZitkovou motivaci a sebevyjadfovani Za-
ku. Jde o objektivistické, racionalni, deduktivni pojeti, nepfihliZzejici nalezit& ke
viem vyznamnym faktorim vytvarné tvorby.

KONCEPCE VYTVARNE VYCHOVY NA ZAKLADE STUDIA VYTVARNYCH
PROSTREDKU

Uved'me je$té progresivni vyuovaci systém, realizovany v 70. letech na na-
§ich gymnéziich."* V tomto systému jde o koncepci vytvarné vychovy struktu-
rujici u¢ebni latku podle vytvarnych prostfedkd. Vytvarné schopnosti a vy-
tvarné mysSleni Zaka je rozvijeno ve vytvarné préci a studiu vyrazovych moz-
nosti vytvarnych prostfedkii postupné od bodu, linie, svétla, barvy k ploge,
prostoru a objemu. P¥i praci v jednotlivych okruzich udivanych vytvarngmi
prostfedky jsou Zaci seznamovani s uméleckymi dily, u nichZ uplatnéni pFislus-
ného typu vytvarného prostfedku dominuje nebo kde je pouZiti jeho funkci
a v§razovych moznosti markantni (naptiklad p¥i praci s bodem je programem
teoretické ¢asti seznameni s Fimskymi a byzantskymi mozaikami, Seuratem
a neoimpresionisty, s Fillovymi obrazy z Ceského stfedohofi apod.). Obdobné
je tomu i u ostatnich vytvarnych prostfedkd.
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Pti praci s jednotlivymi v§tvarngmi prvky jsou Z4ci postupné seznamovani
s nejrizné&;j$imi vytvarnymi a formotvornymi principy a vztahy jako je rytmus,
rozmistovani v ploge, rizné typy kompozi¢niho fadu, orientace prvki, struktu-
rovani nejrizn&jsimi zplsoby, valéry, kontrasty, modelace, zdklady barevné
skladby apod. Pracuje se v riznych materi4lech a rznymi technikami. Je sle-
dovéna jak zobrazovaci funkce tak i funkce vyrazova. Obsahové je prace mo-
tivovana jednak vych4zenim z individuélni proZitkovosti Z4ku, jednak naméty
z nejsir§iho rozsahu skutec¢nosti.

Zvl43tni daraz je kladen na tématicky okruh prace s plochou, prostorem,
objemem a hmotou.

Do okruhu je zafazeno (teoreticky i prakticky) zobrazovéni prostoru a ob-
jemu nejrizné&j$imi zobrazovacimi metodami.

Program vyuky je zakon&en systemati¢t&jsim pfehledem vyvoje vytvarné
kultury od pravéku az po soudasnost a to podrobnéji, nez jak s nim byli Zaci
seznamovani ve spojitosti s Glohami v praktické sloZce pfedmétu. Naznadili
jsme jiz, Ze v systému maji vyznamné misto i otazky vytvarného hlediska
Vv tvorbé Zivotniho prostfedi a Zivotniho slohu.

Prakticky vycvik spojovany a¢eln& s poznavéanim vytvarného uméni je cen-
trdln¢ zamé&fen na vyuzivani formy pro moznost osobniho vytvarného vyjad-
feni. Systém chce komplexné rozvijet smyslové, emociondlni, fantazijni, tvofi-
V€ i poznévaci dispozice Z4ki. PFi Zddoucim dynamickém vyvazeni hledisek
formy i obsahu je tento zptisob pro préci s mladezi vyuzitelny. Pro cvideni vy-
tvarného citu je zvl4st uZite¢na prace s volngmi vytvarnymi prvky, acéelné je
i spojovani praktické i receptivni slozky. Jinak se viak domnivame, Ze struktu-
race uciva podle vytvarnych prostfedki ma pon&kud mechanicky charakter
a neodpovida plné nejvlastné&;jii podstaté vytvarného tvofeni a je pfili§ jedno-
strannd. V z4dném pfipad€ nelze na kultivovani vytvarnych elementd zaloZit
program vytvarné vychovy, zejména ne na obecné& vzdélavaci §kole.

METODA ,MOSTU*“ RAOULA TROJANA

Metoda je zamé&Fena p¥imo k vytvarnému projevu v dob& dospivéani.'? Po-
vazuje stadium tzv. ,potladeni vytvarné potence“ dospivajicich ve vytvarné vy-
chové za zvladnutelné — nemusi tedy propuknout ve formé& vytvarné ,krize",
které je tfeba predchézet G&innou prevenci (uitel si musi jiz ddvno pred vé-
kem puberty viimat t&ch varovngch momentt, které ukazuji na pokles vytvar-
né aktivity dit&te). V obdobi pubescence je pak mozno pouzit metody ,mostu®,
t). zafadit do vyucovaciho procesu takové vytvarné &innosti, pomoci nichZ je
dité vedeno z4doucim smérem. Jde o zavadéni zajimavych vytvarnych technik,
strukturalnich etud, o préci v riiznych materilech, vytvarnou vyrobu, trojroz-
meérné zobrazovani a tvarovani, o v§tvarné konstruovéni, uvidéni do proble-
matiky Zivotniho prostfedi aj., pFitom t&mito innostmi neni nikterak dotéena
sféra kresby, malby a modelovani. Jde pouze o vytvoFeni schidn&jsi cesty pro
ty, ktefi by v tradi¢ni vyuce neuspé&li. Teoretick4 vychodiska Trojanovy kon-
cepce respektuji ontogenetické zfetele. Citujeme: Ve vytvarné vichové se je-
VI potfeba dosud prevazujici slozku intuitivni u déti doplnit slozkou poznévaci
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u mladeZe. Pouhé vyuZivani détské senzibility a imaginace fixuje naivni a ne-
dostatedny pohled na pfedmétny svét v obdobi dospivéni (kdy je dit& pFistup-
no spife vytvarné intelektudlni praci, pokusim a vytvarnému my§leni), vede ke
stagnaci a vyCerpéni tvofivych zdroji a nékdy k Gplnému odklonu od svéta
uméni... Z hlediska dal§iho rozvoje discipliny je proto nejv§se Zadouci, aby
se v&novala pozornost pfedev§im dortstajici mladeZi, na jejiZz Gkor jde dosud
preferovani spontannich a vytvarn& zhusta velmi silnych praci malych dé&ti.
Césura mezi v€kem spontanni vytvarné produkce a vékem Zivotni praxe v do-
spélosti je neblah4 a neni jen zaleZitosti jedince, ale celé spolednosti.“!?

Uvedené koncepce je v souladu s n4zory né&kterych teoretikt, ktefi vidi
hlavni pFi¢inu vytvarnych netsp&cht dospivajicich pravé v psychologickych
zvl4$tnostech pubescence.*” Domnivame se viak, Ze se zavedenim sloZky po-
znévaci do vytvarné préce by se nemélo ¢ekat aZ do doby dospivani, ale —
hravou formou a Gmé&rné& vé&ku ditéte — by mély byt uréité poznatkové struk-
tury v elementarni formé& zafFazovany jiZ v dobé&, kdy v praxi pfevlada pouze
vyuZivani intuitivni sloZky.

SOUCASNA KONCEPCE VYTVARNE VYCHOVNEHO VZDELAVANI{
NA 1. STUPNI ZAKLADN{ 8KOLY

Od 3kolniho roku 1976/77 byly postupné zavadény do naSich $kol nové
ugebni osnovy.'> '® Ve vytvarné vychové se stala vychodiskem novych osnov
koncepce pracovnikii VUP v Praze a v Bratislavé, zaloZen4 v podstaté na his-
torickych zékladech koncepce predeslé (z roku 1966), ale s novou strukturou
obsahu a dloh.

Vychodiskem pro vytvarnou vychovu je vytvarné uméni 20. stol. Déle
se soutasné koncepce opiré i o aktudlni tendence vytvarné kultury. Zakladnim
pedagogickym cilem je estetické osvojovani vé&ci a ¢lov&ka prostfednic-
tvim vytvarnych ¢innosti a vytvarného uméni, pfitemz osnovy vyuZivaji i pro-
blematiky z oblasti Zivotniho prostfedi a ochrany pFirody.

Na rozdil od predchazejicich koncepci neni zdkladnim kritériem
hodnoceni vytvarnych praci Zakt optick4 shoda se skute¢nosti, ale estetic-
ké pisobivost, tvofivost, vlastni vyraz Zaka. Diraz neni kladen pouze na kvali-
tu vysledného produktu, ale téZ na procesudlni stranku vé&ci a na komplexnost
pisobeni pfedmétu. Daleko vice se vyuZiv4 riznych i netradi¢nich v§tvarngch
technik. DuleZité misto zaujimaji i v€domosti, které jsou pojimany ve spo-
jitosti s vytvarnymi &innostmi nebo s praci s uméleckym dilem. (Dle naSich
zkuSenosti vSak praveé oblast védomosti, a to zejména ve spojitosti s vytvarny-
mi ¢innostmi, byvé v praxi &asto opomijena).

Metody préace maji rozvijet pfirozené dispozice Zéku, zejména imagina-
ci, estetickou citlivost. V obdobi star§iho $kolniho v&ku, kdy dochézi k tbytku
pfedstavivosti a fantazie, je nutno poskytnout Zdkovi podnéty pro vytvafeni
konkrétnich predstav, které u¢ime Z4ka déle vytvarn€ zpracovavat.

Podivame-li se na soutasnou koncepci z hlediska na¥eho problému, tj. pro-
blematiky vytvarné vychovy mléddeZe v dob& dospivani, miZeme konstatovat,
Ze soucasné pojeti pFihliZzi k prom&nam osobnosti Zéka, je schopno pfeklenout
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toto kritické obdobi, vyuZit psychologickych zvla$tnosti dospivani ve pro-
sp&ch skutetného rozvoje osobnosti 24ka. AvSak kaZd4 koncepce je v Zivot
uvadéna uditeli a ti by méli mit pozitivni osobni vlastnosti, pfedpoklady pro
formovani vlastni osobnosti, psychologicky vztah k Zakiim a dokonalou od-
bornou pfipravenost. Domnivame se viak (a to pfedeviim na zaklad& nasi
hospitaéni ¢innosti na zékladnich $kolach), Ze jen velmi mélo uditeli vytvarné
vychovy tyto poZadavky splituje. Ugitelé Easto pFejimaji jen jevovou stran-
ku vé&ci, nepronikaji k podstaté problému, nedok4Zi napfiklad v§tvarnou hru,
experimentovani atp. spojit s novymi poznatky, které by si Zdk mél osvojit.
Tento duleZity poZadavek jiZ vétSinou pfesahuje odbornou fundovanost utite-
la.

MiuzZeme tedy konstatovat, Ze soucasné osnovy vytvarné vychovy davaji
opravdové uclitelské osobnosti dostate¢ny prostor k uplatnéni pro-
gresivnich metod préce a vyu€ovacich postupt i k individualnimu pFistupu
k osobnosti Z4ka a to i ve smyslu ndmi sledovaného problému — v§tvarného
vzdélavani v dobe& dospivéani. Ale opravdovych uéitelskych osobnosti je v na-
$em pfedmé&tu velmi mélo. Dle na%eho n4zoru se soutasna koncepce setkava
u ucitelt ve v&t3iné pfipadi bohuZel spise s nepochopenim jeji podstaty — ni-
koliv s neochotou ji realizovat.

KONCEPTUALN{ ESTETICKA VYCHOVA

Tato jedna z nejmladsich estetickov§chovnych koncepci vychazi z teoretic-
kych postojt, v nichZ se ddva ptrednost procesuélni (anebo koncepéni) strance
estetickych Cinnosti?' Zakonitosti umélecké tvorby povaZuje za omezujici.
»Umélecka Fe¢“ a jeji pomyslna &istota nejsou prvni vé&ci — tou je &m dél tim
vice fakticky obsah &innosti, jeji koncept, mén& zptsob, jimZ se &inf ,viditel-
nym"“. Rovné&Z tak zfetel kultivace se tyka ne tolik technického postupu a jeho
vysledki nebo snad dobrého vkusu & schopnosti verbalizovat estetické doj-
my, jako spi§e samotnych potfeb mladého &love&ka, jeho otekavéni estetickych
dojmi, jeho legitimni touhy ,zaZit“ sebe sama podle okolnosti bud’ jako tvoFici
subjekt, nebo jako vnimajiciho kritika.?®

J. UZdil vymezuje obecné znaky procesuélnich snah ve vytvarné vychové
takto:?'

— Je poloZen diiraz na vytvéfeci proces, na ptivodnost tmyslu i na vynaléza-
vost v jeho realizaci, ma Casto blize k trojrozmérnému vytvafeni, k méné&
obvyklym technik4m, ale také k racionélnim vychodiskim (stejn& jako
k vychodiskiim imaginativnim nebo poetickym). V§tvor je ,Citelny“ aZ ve
spojitosti s tim, co ovliviiovalo pribé&h jeho vzniku, tedy v komplexu dal-
Sich estetickych i mimoestetickych podnétd, okolnosti a vliva.

— ,Dilo“ je v této souvislosti koncep&né 3ir§i — zahrnuje nejen oblast vytvar-
nou, ale i oblast gesta, divadelni improvizace, miiZe se projevit jako speci-
ficky z4sah do umé&lého nebo pfirodniho prostfedi, jako asambl4Z apod.
Typicka je tvorba imagin4arn& nebo skute¢n& fungujicich objektd, riznych
projektt, vyuzZiti rizngch materi4lt a hotovych tvari v novych souvislos-
tech, spojené ¢asto s humornym vyzné&€nim. Jde o znovuobjevovéni svéta,
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spojené leckdy s nostalgii, protestem, ironii, snahou okovat, zejména v§ak
o spojeni s usilim o lep§i souznéni subjektu se sv&tem.

— Protest proti automatickému pfejiméni hodnot se projevuje i v pohledu na
umélecké dédictvi — vice se oceiluje to, co je nové, co vzniklo v nazoro-
vém stfetu se starym. Umélecké mysleni zde zahrnuje nejen komunikativni
funkci dila, ale i ¢innost samu, jeji pomyslna pravidla. ,Dobré udél4ni“ se
musi vézat s obsahem vytvarné ¢innosti a nemé prednost pfed ,méné dob-
rym udéldnim®, které ale dobfe vystihuje obsah a imysl.

-— Pojem konceptu miZe zahrnovat i racionalné¢ podminénou my3lenkovou
préci, ale i ndhodu, iracionidlni momenty, hru, nedopatfeni i omyl. ,Dilo“
nemusi byt vzdy ,dokonéené“ — mnohozna¢nost a nedokonéenost je béz-
nym momentem i v oblasti mySleni.

— Tento zpusob tvofivé &innosti se velmi dobfe realizuje pfi spole¢né, ,ko-
lektivni“ acasti, kter4 vzhledem k tomu, Ze nestira, ale ani tolik nevyzveda-
vé rozdily v nadéni, je pfinosem i v oblasti mravni vychovy.

Na strankach ¢asopisu Estetick4 vychova lze nalézt ptiklady toho, co prin-
cip konceptu a procesu mtize znamenat.'™*

Rozhovory, vyprévéni déti, neprovedené napady, ndérty — to v3e patfi k ta-
kové préci, kterd mé ¢asto charakter komplexni estetické vychovy.

Pro velkou spotfebu ¢asu se vak realizuji tyto tendence vét§inou v mimo-
§kolni oblasti. Je to prace pedagogicky niro¢nd, vyZaduje plnou Gcast déti
i ucitele, nevede k obvyklym vysledkiim a mtzZe byt proto nedocefiovana a ne-
chépéna nadfizenymi sloZzkami. Dle na%eho nazoru je pfi uvazlivém vyuZivani
tato koncepce uplatnitelnd ve vytvarné vychovném vzdélavani vsech véko-
vych stupitt Zaka.

Pro mladsi zéky vice jako hra, pro starsi v intelektualn&j$im pojeti vice jako
~koncept“. Domnivame se v3ak, Ze absence produktu, kterd vétSinou tento
zplisob prace provadi (popf. produkt je celkem na okraji zajmu), by mladezi
star§iho 3kolniho vé&ku (pubescentim a adolescentim) plné nevyhovovala.
Mladez ma smysl pro humor, ,$0k" recesi, je ochotna si ob¢as i hrat. Dospiva-
jici vsak kromé vyrazné snahy osvojit si poznatkové struktury (kterou by kon-
ceptualni vytvarnd vychova byla schopna uspokojit) projevuji i touhu po
ovladnuti urcitych vytvarnych dovednosti, spojenych pravé se vznikem pro-
duktu. Nepopiratelné viak tento zorny tthel mé své pevné misto v programech
rozvoje tvofivosti, kterym poskytuje Siroky prostor.

Ovsem, opét jsme se dostali k zdsadnimu problému — problému osobnosti
ucitele, jeho odborné ptipravenosti, citlivosti k Zakové osobnosti, dusevni
pruZnosti, schopnosti proniknout k podstaté jevi, k jeho celkovému pedago-
gickému mistrovstvi. Pravé konceptudlni vytvarni vychova, kter4 byva, jak jiz
bylo Feceno, spojovéna i s oblastmi jinych estetickych ¢innosti, klade na osob-
nost ucitele mimofadné naroky.

Zavérem bychom uvedli je¥té nasi uréitou obavu z toho, zda by snaha po
vyhradné takto koncipovaném vytvarném vzdélavéni neoZivila opét latentni
tendence, usiiujici o zrufeni pfedmétu vytvarna vychova a o jeho nahrazeni ja-
kymsi vieobecnym pfedmétem ,estetickd vychova®. Je nebezpedi, Ze by pak
vymizely z takto pojatého pfedmétu aktivni vytvarné ¢innosti vibec.
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Zamysleli jsme se nad nékterymi progresivnimi vyukovymi systémy v{tvar-
né vychovy se zamérem zjistit, jakym zplisobem tyto systémy vytvarnou ,kri-
zi* fesi ¢i jaké mozZnosti z jejich pojeti pro FeSeni tohoto problému vyplyvaji.
Ukazalo se, Ze autofi téchto koncepci jsou si specifického zvratu v détském
vytvarném projevu jasné védomi a ve sv§ch koncepcich se jim zabyvaji, av§ak
pfece jen — pokud na%e védomosti dostatuji — i kdyZ je ten nebo onen sys-
tém (nebo alespoii jeho vyznamné prvky) pro feseni vhodny, pfece jen se do-
mnivame, Ze hledéni cesty k prekonani ,krize“ by mé&lo byt vazano na zasadni
hluboké a viestranné uvéaZeni viech psychologickych aspektd a fakti, které
.krize“ vytvarného projevu na zlomu détstvi a puberty podmifiuji.
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SHA JIAMCEPOBA

HNEKOTOPBIE TPOIrPECCHUBHBIE KOMLIEIILIUH PA3BUTHUSA
XYAOXECTBEHHUOI'O BBIPAXKEHUSA MOJIOAEXH

OpnHoit u3 Beckux npobiieM XymoxecT-
BEHHOTO BOCMHTaHHSA ABJAETCA NEHCTBH-
TEJIBHOCTB, YTO C Ha4aJIOM MybGepTasibHO-
ro BO3pacTa [ETCKHE XYHOXEeCTBEHHbIE
MPOH3BENEHHS TEPSIOT CBOK MPEXIUIOI0
MPHBJIEKATENBHOCTh H H300Pa3HTENBHYIO
CHJly H MOJIOAbBIX aBTOPOB MeEpecTaeT
NpUBJIEKaTh XYAOXKECTBEHHAs MAEATElb-
HOCTb, KOTOPOH OHH 10 CHX NOP C yIHBH-
TeJIbHbIM HHTEPECOM 3aHHMAJIUCh.

OnbIT MOKa3bIBa€T, YTO NMPH MOMOLIH
NOOXOASALLEro IUAAKTHYECKOTO ynpasie-
HHMSL MOXHO XYHOXECTBEHHOE IMpOsBJe-
HHe MOJIOJEXH U JaJiee C YCeXOM pa3BH-
BaTh.

K u4uciy nenaroroB mocieBOEHHOro
nepHoaa, KOHLEMUHH XYAOXECTBEHHOro
BOCMHTAHHA KOTOPbIX HMENH AJS peLie-

JANA LAMSEROVA

HHsl MpUBeJeHHoN npobieMaTHKH B CBOe
BpeMsi GoJbLIOE 3HAYEHHe, KaK B LIEJIOM,
TaKk M C TOYKH 3PEHHS HEKOTOPbIX OT-
IeJIbHbIX acCleKTOB, MPHHALJIEKAT HEKO-
Topsle 3apybexunie TeopeTnku (H. Read,
R. Pfennig, F. Hess, E. Tainmot) u vewic-
kue teopeTHkH (J. UZdil, R. Trojan). Ans
3TOro mepuoaa GLUTH CreUMaNbHO Ha3Ha-
4eHbl y4eOHble MpOrpaMMbl YeXocCaoBall-
KHX THMHa3Mi CEMHOECATHIX TOIOB
H COBpPEMEHHasl KOHLEMNUHS OCHOBHbIX
IIKOJ COAEACTBYET NMpPH peELIEHHH pAna
npobnem storo nepuoma. HekxoToprie
crnenudHYecKe BO3MOXKHOCTH JaeT H T.
Ha3. KOHLENTYaJIbHOE 3CTETHYECKOE BOC-
MHTaWHe, NpeacTasisiouiee coboit oaHy
H3 CaMbIX COBPEMEHHbIX BOCIHTATEJ]b-
HbIX KOHLEMLHH.

SOME PROGRESSIVE CONCEPTIONS IN THE GRAPHIC EXPRESSION OF

THE ADOLESCENTS

One of important problems of the art
education is a specific phenomenon called
in the vocational literature ,the crisis“ in
the children’s graphic expression. This
term concerss the fact that with the be-
ginning of the adolescence the hitherto
charm and power of expression fades
away from the children’s drawings and
paintings, and that the young authors
cease to be interested in the graphic
work. The art education is then faced by
the question how to resist this phenomen-
on. It is shown through the experience
that it is possible to develop the graphic
expression even now if applying an ade-
quate war of leading the pupils, though
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using different methods than in the child-
hood.

In vocational literature this problem is
not paid so much attention as the child-
ren’s expression in the pre-school or jun-
ior school periods. In spite of that graphi-
cally educational conceptions dealing
with the problems of the graphic educa-
tion of the adolescents do exist.

In our contribution some progressive
conceptions which appeared after world
war Il are presented; they are important
for the solfing of the ,crisis“ either as
complexes or only on the behalf of some
aspects of theirs.



