TVORBA VYZNAMU DILA, ULOHA NAZVU A KONTEXTU

Creation of the meaning of the work, function of the opinion and context

Anotace:

Katefina Dytrtovd

Text se zabyva moznymi zpusoby ukladani vyznamu do vytvarné formy, jeho odlisnym interpretovanim jinym vnimatelem

a dalsimi posuny ve vyznamu, které jsou dany proménlivym kontextem. Zabyva se tedy vyznamem stanoveni ramce pro
vytyéenou interpretaéni hru. Sleduje proménu vyznamu interpretaci pii zméné vykladového ramce. Dotyka se tak pojmu
denotace, doslovnd a metaforickd exemplifikace, které vyuziva pfi analyze interpretace vytyceného vytvarného jevu.

Abstract:

The text deals with possible methods, how to embed meaning into visual form, as well as with different interpretations,

which depend on observer s view, and with other shifts in meaning reflecting the variable context. The article deals with
the matter of setting the scope for a particular interpretive game. We observe the transformation of interpretations when
changing the interpretation scope. The article covers terms such as denotation, verbatim and metaphoric exemplification,
which are used in analysis of the target art feature and its interpretation.

Zamérem tohoto ¢ldnku je prispét
k uvaZovani nad pojmy a systémem jazyka
pii konstruovani vyznamu vytvarného dila
a posléze pii jeho vnimdni a interpretaci.
Kladeny jsou zde otizky, jakou funkei
muze mit nazev dila, ktery typ tvahy kon-
ceptu se v ném muiZe zrcadlit; pro¢ prave
vném? Je tedy pfikladem vytvarného uva-
Zovani a rozhodovani, které je teoreticky
vymezené pojmy: obraz, pojem, koncept,
ndzev dila, kontext, rdm obrazu, proces
vnimdni, vidéni, ,, tekutost* pohledu, pro-
ces utvaieni smyslu, vyznamu, struktura
a diference. Rozvijime zde téma ramu
obrazu, jeho moznych vyznamu, jejich
promén a jeho funkei. Logicky z toho
vyplyne proces utvafeni smyslu dila. Toto
rozhodovani je soucasti tvorby a je nutné
ho zkoumat pro tispésné zakotveni téchto
fazi v edukativnim procesu.

Nejprve v ivodu sumarizujme myslen-
kové zazemi zminéného rozhodovani.

Dilo vjznam pouze nemd, vyznam je
setrvale a stdle nové utvaren v ménicich se
kontextech, a to nejen v reflektivni ¢asti
vyuky. Uvazovani o proménnych podileji-
cich se na vyznamu dila provizi vechny
casti pfipravy konceptu tvorby, samotnou
tvorbu, ale také jeji uvedeni do souvislosti
s mistem vystaveni dila, coZ jisté rezie edu-
kace také musi Fesit.

To, co ¢lovek vidi, neni ,.tady a ted™.
Jde o slouceni vice okamziku a vice thli

pohledu, o jejich vybér, tridéni, stylizaci
a transformaci. Vidéni chapeme tedy jako
wdotvafejici“ ¢innost, proces, bez n¢hoz by
se vjem rozpadal do fragmenti bez moz-
nosti porozuméni a interpretace. Vizudlni
informace tedy nejsou samy o sobé, jsou
vidy ,.slepené”
nostmi a znamymi vyznamy.

Vnimani samotné je proces interpre-
tace, a nikoliv pouze pifjem a konzumace.

strukturou mysli, zkuse-

Pojmova struktura mozku, fe¢, pojmy,
jejich ,mezery* se na vytvarném uvazovani
podileji vidy. To, co svymi vyrazy oznacu-
jeme (vyrazem myslime vie, do ¢eho ¢lo-
vék projektuje své myslenky, tedy obraz,
objekt, slovo, gesto atd.), dostava tvar az
pravé timto oznacenim. Jazyk pasivné ne-
nalepkuje, ale jako kazda struktura tvo¥i.
Myslime jazykem, bez néj to nelze. Jazyk
a jeho systém se projektuji do mysleni
a méni ho. Svét by bez jazyka neexistoval
takovy, jako s nim a jako s lidskou mysli,
protoze jazyk je prostfedek svéta-tvorby,
stejné jako obrazy a dalsi vyrazy.

Myslime ,,0 jazyce®, ohybame své mys-
lenky o zndamé vyznamy a tim jim ddvame
tvar, ve vytvarné oblasti miZeme myslet
,»0 materidle”, myslime jazykem, myslime
materidlem, myslime tvarem. Mysl je te-
prve v téchto prostiedcich funkéni. Teprve
v nich se realizuje jeji procesualnost, na je-
jich pfipadech, na materialu lze jeji funkce
zahlédnout.

V nasledujicim prikladu budeme svédky
rozhodovani o rozsahu, o hranicich situace,
ktera pro vytvarné dilo vytvofi vyznam.
Budovéni védomi o situaci je dusledkem
snahy objevit fad, zasadit je do souvislosti,
vnichZ se jak autor dila, tak vnimatel zatim
néjak vyznaji. Struktura vztahu je to, co
nam umoziuje vyznat se uvnitf, rozlisovat,
podiazovat, seskupovat, syntetizovat, abstra-
hovat. Mluvit o struktufe m4 pro nds smysl
jediné tam, kde jsou néjaké &isti uspord-
davany do néjakych celkii - struktura je
pravé zalezitosti zptsobu usporadani ¢asti
do celkii. Proto se budeme zabyvat uvazova-
nim o zptsobu uloZeni konceptu do ,,¢asti*
dila. Tedy budeme pfemyslet o jeho nazvu,
o umisténi v galerii, o rukopisu, o velikosti,
o vztahu k predchozi tvorbé, abychom sta-
novili mozné faze téchto ivah a mohli je
edukativné vyuzivat.

Pojem struktury je tudiZ spjat nejen
s procesem skladdni ¢asti v celky, ale také
s aplikovatelnosti pravidel: stile znovu
a znovu, bez omezeni, do nekonecna. To
dodava takové soustavé specificky charak-
ter a umoznuje generovat stile nové vy-
znamy u myslenkové pfesnych a bohatych
dél. Coz jsou pravé vlastnosti, které tvorbu
odlepuji od vSednosti a jsou schopny nést
hlubsi vyznamy. Takova soustava nemuze
byt zaddna jinak, neZ prostfednictvim pra-
videl, ktera autor i vnimatel nasledujiciho

dila hledaji, aby mohli dilo pochopit. Jsou
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Katerina Dytrtovid: Creation of the meaning of the work, function of the opinion and context

The text deals with possible methods, how to embed meaning into visual form, as well as with different
interpretations, which depend on observers view, and with other shifts in meaning reflecting the vari-
able context. The article deals with the matter of setting the scope for a particular interpretive game.
We observe the transformation of interpretations when changing the interpretation scope. The article
covers terms such as denotation, verbatim and metaphoric exemplification, which are used in analysis
of the target art feature and its interpretation.

Jan Smid, Antonin Jancaiik: Symmetries at Czech Cubism

It was already before the First World War when 20th century architecture started to turn away from the
excessive ornaments characteristic for art nouveau to minimalistic and modern geometrical trends, or to
the style of art deco. The artistic conception was gradually liberated from figural and linear complexness,
which later came out manifestly in the principles of cubistic buildings.

It is this very change of architectonic styles turning away from ornaments to simple motives that makes the
subject of this paper. The authors ponder on what role the motive of symmetry and its violation in Czech
cubism is and to what extent complying with the discovered rules may secure the final, highly aesthetic effect.

Véra Vejsovi: Project ,,Glass Art*“

The article talks about the design and process of realization of a new training course at the Faculty of
Education at the University of South Bohemia. The course offers students a chance to expand their formal
artistic talents at working with a new, specific and not always available material.

The article shows the starting conditions of the course and the main reasons for its implementation. On
the theoretical level the concept of this course depends on the mastery of the classical artistic disciplines
(drowing, painting, modeling etc.). On the practical level the idea of the course comes out from the
verified methodics of glass art education at the glass studios of czech hight schools and University glass
studio. The article describes also the process of studenti firts realization of their designs in glass. The
text describes also the ways of presentationss these glass artworks.

Karla Cikdnova: About the Disproportion in the Communication of Adults with Children
Children “s education how to perceive the milieu of home sensitively, relations in families. Consideration
about children's magazines, commercial, advertising and knick-knacks. Proposals for possible solutions.

Jifi David: From the pragmatic tradicion to the ontic creativity and spirituality in the teheory or art
education. The lecture at the Council of the doctorate study, PedF UK Praha, 21. 9. 2010.

The only pragmatic model of the Czech art education since the 60th of 20th century was possible for it s
real existence despite some limitations in the proper development of the theoretical thought. It“s contim-
nation in the period 1990-2010 made possible the acceptance of the neu but rather onesided because
formal or only structural innovations neglecting the role ofontic creativity and spirituality of culture using
the inner sources of the nature necessary for the healthy development of an art education in the future.



to dulezité poznatky pii piipravé zadani
a jeho edukace. Tim se branime setrvale
Skodlivému dodéavéani ,kuchaiek pro
tvorbu®, popfipadeé jejich oéekavani.

Protoze struktura neni ddna bezpro-
stiedné, ale je vysledkem usili autora i in-
terpreta o to, aby se zmocnili oné jednoty
v mnohosti, kterou predpoklada porozu-
méni, nejsou ani hranice vyznamu abso-
lutni. Z toho vyplyva, ze je-li vyznam spise
roli vyrazu, nez néjakou véci, na které
by ten vyraz vézel jako nalepka, je in-
terpretacnim konstruktem. Nikoliv véci,
ale hodnotou. Explikovat vyznam vyrazu
znamend piedevsim Fict, co si lze s timto
vyrazem pocit, predvést funkei tohoto
vyrazu (Peregrin 1999). Znamena to, ze
musime zjistit, jak funguje v rdmci toho
jazyka, kam pat¥i. Jak soustava tfi dale
analyzovanych obrazii generuje vyznamy,
v jakém konceptu, v jak sdéleném dale
funguje, chova se, tvofi. Vyznam vyrazu
(obrazu) je zpusobem uzivani, je funkei
tohoto vyrazu. William Quine tento pro-
blém vyjadiuje definici: ,,Vyznam vyrazu
spociva v urceni okolnosti, za kterych maji
dva vyrazy stejny vyznam."

Po tomto struéném nastinéni teore-
tickych souvislosti prejdeme k piikladu
tvorby, k utvafeni vyznamu dila. Radi by-
chom ukazali zptsob podilu ndzvu dila
a kontextu p¥i uvazovani jednak samot-
ného autora, studenta katedry vytvarné
kultury (L. Uher, text graficky oznaéen),
jednak vnimatele tohoto dila (vyucujici —
K. Dytrtova). Vyjadfujeme se tak k redlnym
situacim, ke kterym dochézi v pfedmétu
Teorie vytvarné vychovy. Proces pro dalsi
edukativni vyuzitelnost uméle rozélenime
na nékolik variant, a to jak ve fazi samotné
tvorby a rozhodovini autora dila o kon-
ceptu, tak v mife odhalenosti konceptu
dila pro vnimatele. Je to proto, abychom
si mohli vSimnout, jak se vyznam dila
promériuje, co se na této proméné podili,
a ve které rozhodovaci f4zi.

¢ Obr. 1: Libor Uher, Bez ndzvu, 2010

¢ Obr. 2: Libor Uher, Komar, 2007

¢ Obr. 3: Libor Uher, Hracky, 2010

* Obr. 4: Libor Uher, Instalace v galerii NoD,
2010

Libor Uher vytvoril tfi obrazy a ko-
mentoval je: ,,Mé posledni dilo je série t¥i
obrazi s pracovnim nazvem Pila 2010 (viz
bar. pfiloha - obr. 1). Cisté jednobarevné

2 VYTVARNA VYCHOVA 1/2011

r |

Obr. 4 Libor Uher. Instalace v galerii NoD, 2010

plochy natfené Stétcem. Jsou poutzity akry-
lové barvy, platno a dfevény ram. Rozmeéry
obrazi jsou 200 x 100, 200 x 240, 170
x 60 cm (rozméry jsou orienta¢ni a jsou
zleva doprava). Je to nefiguralni, radikdlné
abstraktni malba na neklasickém formatu.
Tak bych jednou vétou popsal své obrazy.“

(1) Stanovme prvni situaci. Obrazy
budou oznaceny popiskou Bez nazvu.

»Iyto obrazy jsem vystavoval na vystavé
Tajemstvi zluté aktovky 10. 5.-11. 6. 2010
v galerii NoD. Obrazy byly povéseny vedle
sebe, tato zed byla ve vystavnim prostoru
osamoceneé. Zédn}'f jiny artefakt jsem
na téze vystavé nevystavoval. Obrazy byly
po Femeslné strance provedeny velice
dobie. Vypadaly az jako designovy vyro-
bek. Plochy byly ¢isté. Perfektné napnuté
platno. Az po blizsim prozkouméni mohl
divak vidét stopy §tétce. Obraz nemohl vi-
dét ze zadni strany a tézko se dalo uvéfit,
ze jde o klasicky dfevény ram z lati a o na-
pnuté pldtno, protoze formdty obrazii tomu
nenasvédcovaly. Ja jsem ale chtél vytvofit
obrazy timto klasickym zptsobem.“

Stali jsme se nyni navstévniky vystavy
a pred nami je nasledujici situace — takto
instalované obrazy, takto pojmenované,
ve vystavni prostofe jistého programu. Co
se odehraje v mysli toho, kdo vnima? Jaky
vyznam dilu vytvoiime? Jak ho vnimdme?
Co si 0 ném myslime?

(2) Nyni stanovme druhou situaci.
Vice o svém dile povi autor. MiaZe sim
Fici (mohli bychom si sami zjistit), jakd je
jeho predesla tvorba. Posuzujme, co se pro
nds zméni na vyznamu vystavenych obrazi
v galerii NoD.

»loto dilo (viz bar. pfiloha - obr. 2 -
Komar, 2007, primyslové barvy na platné,

100 x 150 ¢cm) je pravym opakem mych
predchozich dél v médiu malby, kdy
jsem pracoval na klasicky format stied-
nich a vétsich rozméru a s barvou a tét-
cem jsem zachdzel vyloZené expresivné.
Obrazy byly postaveny na tomto vizudlné
vyzivném piistupu. Bez pifimého odkazu
k déjinam vytvarného uméni. Rekl bych,
Ze to nebyly prace zcela postmodernistic-
kého pfistupu. Nevyuzival jsem nalezené.
Nepracoval jsem s konceptem. Ten vznikal
soucasné s malbou. A malovat jsem musel!
Pravé neklasicky format mé posouvd v mé
tvorbé, obzvlast v médiu malby.“

Jak se proménilo vniméni vystaveného
dila ,,.Bez nazvu®, kdyz jsme byli seznd-
meni s pfedchozim expresivnim obdobim
autora? Rozhodné jesté vice si viimame
toho, ze mimo velkorysého ,,expresivniho®
formatu nic z predchozich uvazovani autor
nenechal do dila Bez ndzvu prosaknout.
(Neni tomu tak, jak uvidime pozdéji.)
Autor hledd v jiném vyrazovém planu,
vidi silné expresivité Komdra si mnohem
zavazn€ji a ,,se zamérem* uvédomujeme
rozhodny protiexpresivni tlak autora
vici sobé samému. Otédzka: proé tak ¢ini,
kdyz...? nabyva na vyznamu. Byly tak totiz
vyfazeny odpovédi: protoze se jinak vyjad-
Fovat neumi, protoZe ho exprese nevabi,
protoZe expresivné svét neproziva apod. Jiz
ted’ dochazi k zvyznamnéni druhu a miry
»vychladlosti“ dila Bez nazvu.

(8) Treti situace rozsiFi vniméni
dila Bez ndzvu, protoZe umoziuje vhled
do jiné ¢asti tvorby autora, kterd s vysta-
venym dilem nekontrastuje, ale je jeho
predstupném. ,, Tvorbé vystavené v galerii
NoD predchdzela minisérie obrazk s na-
zvem Hracky (viz bar. p¥iloha - obr. 3,



2010, primyslové barvy na platné, 20 x
20, 30 x 15, 25 x 40 c¢m).

Tyto obrazky vznikly jako lehce iro-
nickd poznamka k abstraktni malbé
umélet jako jsou Kazimir Malevié, Mark
Rothko, Barnett Newman atd. Vybral
jsem si détské hracky z davodu jejich
zjednoduseni na zakladni prvky. Stylizace
na jednoduchy symbol. Myslim, Ze v tomto
piistupu jsou hracky genidlni. Mozn4 jako
abstraktni malba? Zvolené téma starych
hracek a zptisob, jakym jsou namalované
a na jakém formdtu, snad vhodné mluvi
k divakovi. Nejsem si jist, zda pfimo maji
odkazovat k abstraktni malbé z dé&jin
vytvarného uméni, ale zdmér tam byl.
Plitna vSech obrazka jsem zamérné opat-
Fil patinou zaslosti, protoze jde o hracky,
které zna i stfedni a starsi generace. Je mi
jasné, ze ironii téchto obrazka rozpozna
jen zkuSeny divak a nejsem si jist, zdali
bez legendy. Tato série vypadd jako klau-
zurni prace mého dédy. Nepovazuji tuto
sérii za povedené dilo. Kromé motorové
pily. Tu jsem si sam vystylizoval do jedno-
duchého tvaru a jak je vidét, jako jedina
je zobrazena se tietim rozmérem. Obrazek
s motorovou pilou vypaddva z této série.”

Tyto informace vSak autor na vy-
stavé nezachytil do zidné komunikativni
a sdéIné formy, je to inspiracéni zdroj, faze
tvorby, coz autor obrazi vysvétlil autorovi
textu pii blizsim doptani se. Tedy bézny
divdk se je v galerii nedovédél. Tuto situ-
acl popisuji, abychom si uvédomili, jak ob-
tiZné se autor musi rozhodovat, co vlastné
ze svého uvazovani zvefejni, a hlavné - jak.
A také, jak sam muze vynechanim nékte-
rych informaci zménit moznost vnimdni
svého dila, coz nemusi byt vidy védomé.

(4) V kazdé situaci posuzujme, jak se
méni vyznam obrazii vystavenych v gale-
rii NoD. Tato étvrtd situace pfinese potvr-
zeni toho, Ze tfi obrazy v galerii NoD (viz
obr. 4)jsou rozlozenou stylizovanou pilou,
détskou umélohmotnou hrackou, zkouma-
nou jiz v sérii Hracek. Ve étvrté situaci
autor zvazuje, jestli predchozi Hracky vy-
stavi spolu s dilem Bez ndzvu. Sledujeme
jeho uvazovani, ovem rozhodne se jako
v situaci 3: koncept nezvefejnit.

,»Motorova pila je slozena z obdélniku,
jednoduchého madla, které je také slozeno
z obdélnik a Fezaciho platku. To jsou t¥i
segmenty, ddvajici dohromady jeden celek.
Velice pékny vyvazeny tvar. Pila je 2D obra-
zek 3D objektu. Byl jsem zvédav, jak bude

prostorovy objekt vypadat v plose a rozlo-
zeny. Prostor je naznaceny u dvou obrazii
Sikminami pod tdhlem 45°. Bylo pro mé
vyzvou vytvoiit atypické formaty obrazi.
Jak po technické strance, tak po strdnce
konceptu a jeho Citelnosti.

Chvili jsem uvazoval, Ze na vystavu
umistim i pavodni maly obrazek moto-
rové pily mimo tento triptych. Napfiklad
do jiné mistnosti. Mozn4 i hodné nena-
padné. Tieba nékam vysoko, nez je zvykem
zavésovat obrazy. Ale od této varianty jsem
ustoupil. V tuto chvili by pozorny divak
okamzité védél, Ze obrazy jsou rozkladem
malé motorové pily. A mohl by ocenit au-
torav uréity myslenkovy postup a femesl-
nou praci. Mél jsem pocit, ze sebe 1 divika
timto zpusobem okradam. Vyzradit kon-
cept nachazeni tvaru jsem nechtél.

Obraz ,fezny platek® jsem zavésil
svisle. Ostatni obrazy visely ve své ptivodni
poloze. Slozit tyto tii obrazy dohromady
by asi nikoho nenapadlo. Kdo by hledal
v tomto triptychu motorovou pilu? Mj
vlastni koncept zistal jenom muj. Divak
mél moznost vidét tii abstraktni platna
origindlnich formata. Mohl ocenit femesl-
nou préct. V téchto chvilich si uvédomuyji,
Ze vystavovat je moznost manipulace. Je
spoustu divodii pro¢ vystavovat.

M) koncept tohoto dila se odviji
od radikdlni abstrakce a také u ni konéi.
Ja jsem vlastné divdkovi nic jiného neu-
kazal. Obrazy budou oznaceny popiskou
bez ndazvu.”

(3) Tato situace vtahne predchozi au-
torovo uvazovanti, které nebylo pro divika
doposud nijak zpFistupnéno, do vyznamu
dila, zvefejni koncept inspirace hrackou,
abychom ho mohli pouzit ke konstruovani
vyznamu dila. Otdzka zni, jak toto uvazo-
vani sdélit? To se muze stat naptiklad vyu-
7itim ndzvu. Sed}? obraz bude pojmenovan
. Rezaci platek®. Také se mize jmenovat
,»Obraz Fezaci platek®. Také se muze jme-
novat ,,Obraz fezaciho platku pily®.

Uvedeme dalsi mozné ndzvy, sledujeme
promény vyznamu stale stejné instalova-
ného Sedého obrazu:

»Obraz fezaciho plitku pily - détské
hracky.“

wPila 1. (Pak by dalsi obrazy nesly
nazev Pila 2, Pila 3.)

,»Détskd hracka pila 1.“ (Pak by se dalsi
jmenovaly Détska hracka pila 2 a 3.)

Nazev ,,Rezaci platek® jsme nalezli
v komentafi autora, ktery ho pouzival

jako oznaceni pro jeden z obrazi, ale
nepovazoval ho v situaci (4) za dilezité
pozvednout do trovné nazvu obrazu.
Sami nyni zkusme domyslet nazvy zlutého
a ¢erného obrazu, kdyZ nyni vime, ze se
jedna o rozlozZeni ¢asti objektu z mensiho
obrazu plastikové hracky motorové pily,
kterou si autor vymyslel, protoZe zna svét
hracek z plastiku a dalsi druhy hracek umi
domyglet.

Jaké nazvy budeme vymyslet? Jak se lisi
mira denota¢niho dosahu a exprese nazvu
»Bez nazvu®, ,Pilal®, ,Détska hracka pila
1%, , Rezaci platek®, . Rezaci platek pily“,
, Rezaci patek détské hracky pily®, ,Rezaci
platek z cyklu Hracky®, ,Rezaci platek
z cyklu Pila®. Ke kazdému ndzvu je nutné
opét domyslet nazvy pro zluty a cerny ob-
raz (tedy pro ,,motor® pily a ,,madlo® pily,
pokud maji odkazovat k motoru a madlu).

Vsechny tyto nazvy denotacné vedou
bud k pildm (vykonnému stroji svéta dospé-
lych), nebo k neagresivnim atrapam svéta
dospélych - détskym hrackam. Zédn}'f ne-
vede k obrazu hracek. Vsechny preskakuji
mezifazi cyklu obraza Hracky. Je ndzev
,»Obraz fezaci platek™ toto schopen vystih-
nout? Jisté ne v plné mife.

Struéné jsme se zamysleli nad deno-
tacni referenci. Co se ale déje paralelné
s expresi v nazvu? ,,Pila 1% je vyjadient
vztahu k agresivnimu nastroji dospélych.
Nazev ,,Rezaci platek z cyklu Hracky* je
vybér nekonfliktni, mékké, hravé a milé
exprese, kterou pfival riamec vyznamu hra-
cek. Stile se nevénujeme vztahu obraz —
nazev z hlediska reference exemplifikace
obrazu, tedy jak je namalovan, kdyZ se
jmenuje ,,Pila 1%, jak je namalovan, kdyz
se jmenuje ,Rezaci platek z cyklu Hracky*.

Situaci jsme si nastavili tak, aby byl na-
malovén stale stejné. Precizni nerukopisné
zpracovani povrchu, zdiraznéné autorem,
volba barvy bez valéru, vybér barev jsou
denotaéné a exemplifikaéné co nejdoslov-
néjsi: Sedy platek ve skutecnosti — Sedd
barva obrazu; Zluté motory skuteénych
pil — Zluty obraz; tmava kovova madla -
¢erny obraz. Co na tomto obraze hovofi
ve shodé, kdyz se bude obraz jmenovat
»Pilal“?

Technicistnost a absence rukopisu
autora se potvrdi ndzvem. Zbyva tedy
otdzka, pro¢ autor pilu rozdélil na tii ob-
razy a proc¢ ram je zaroven tvarem. Obraz
jiz neni pouze nosi¢em pro sdéleni, on
sam je tim objektem, je sdélenim. Dochazi



ke splyvani a proméné oznacujiciho v ozna-
covaného, které plodi novy vyznam. Autor
k této vlastnosti svého dila Fika: ,,Obrazy
byly po femesIné strance provedeny velice
dobfe. Vypadaly az jako designovy vyro-
bek. Plochy byly ¢isté. Perfektné napnuté
platno. Az po blizsim prozkouméni mohl
divak vidét stopy Stétce.*

Vyznam tedy proudi mezi ddivem
z tvaru ramu, vyznamem pily ve svété do-
spélych a technicistné preciznim zpraco-
vanim blindramu a platna.

Pojmenujeme-li vsak dilo ,,Rezaci
platek z cyklu Hracky“, okamzité proti
nam tréi kontrast technicistné chladné
precizniho dila, které ale neni o motoru
- pile ze svéta dospélych, ale o hrackéch,
napodobach téchto objektii, které byvaji
oblé, plastikové, lehké, naivni, milé... Co
se nyni déje s vyznamem uloZenym do ne-
skuteéné zdlouhavé prace s blindrimem
zvlnénym do tvaru naivné modelované
hracky - fezactho platku pily; a s prac-
nosti napindni pldtna na tento blindrdm?
Je ke ¢teni pojednou az krajéickovitost
blindrdmu, neskuteénd néha a podivné
cisty svét nitra autora, ktery pfece mohl vie
pofidit z peklizky, sadrokartonu, plastiku,
polystyrenu...samé mnohem jednoduseji
zpracovatelné nosice pro platno. Nebo ony
samy mohly byt natfeny nebo prestiikany
sprejem jako hracky, cely ,,platek® mohl
byt z velkého kusu plastiku. Autor vsak
nékolik tydnu vyrdbél neslychané pracnou
metodou blindrdm, aby ho neméné pracné
popnul platnem. Vsichni pfitom tusime,
co nevhodného se za vlnky a viny zacne
odehravat v napinaném platnu.

Kdyz by se obraz jmenoval ,,Pila 1%,
mohli bychom se ptdt, pro¢ autor silnéji
nesdéloval komplikovany tvar feznych
ploch. Jeho détsky mirné zvinéni bychom
si vysvétlili jako stylizaci ,,vychladlou®.
Ovsem jedndli se o hracku, pak naivita
vlnek, jejich bezbrannost, to jsou pojednou
vyznamy, které generuje nase mysl mezi
svétem exprese hracek a naivitou tvaru.
To ovéem kontrastuje s technicistnim zpra-
covanim a velkymi, nedétskymi rozméry.
Krehkost a néha jsou monumentalizovany
modernistickym rozmérem a patetizaci.
Ta se vSak lomi o naivitu tvaru a o pozadi
védomi svéta hracek, jesté ke vSemu plas-
tikovych, napodobivych, v modernistickém
slova smyslu bezcennych.

V tuto chvili svou expresi, svou lid-
skosti, svym pochopenim pro malé emoce,
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svou metaforou o ,,malych® p¥ibézich
a mikrosituacich viedniho dne, svym in-
spirujicim ,,nebozskym materidlem* (plas-
tik), svym tématem pfestdva toto dilo hrat
modernistickym vyznénim, a postmoder-
nimi piesahy oslovuje vnimatele v jinych
souvislostech.

Dilo je pojednou velmi zajimavé pravé
tim, Ze modernistickymi postupy (rozmér,
cistota minimal-provedent, ztrita ruko-
pisu) oznamuje naivitu a lidsky rozmeér,
ktery je umistény ovsem v jinych funkcich
dila, v tvaru a hlavné v konceptu a inspi-
raci. To ale bude do vyznamu vsazeno je-
diné tehdy, kdyz autor plastikovou hracku
jako inspiraci pfiznd a néjak — pro vnima-
tele srozumitelné - ji pfizve do budovéni
vyznamu. Zvyznamni tim pojednou prac-
nost blindrdmu a napinani platna. Nejsou
totiz jen nosici, staly se ,,zodpovédnou vaz-
bou® a spolupodili se na vyznamu vic, nez
obvykly ram obdélnikového ¢ étvercového
tvaru. Timto zptisobem je do generovani
vyznamu povySena v déjinach do 20. stoleti
sluzebnd funkce blindramu a platna. Oé
vice je oslabena vyznamova denota¢ni re-
ference (co na obraze je namalovano, neni
na ném nic nez barva), o to vic je vyznam
rozprostfen do tvaru rdmu, zpusobu na-
pnuti platna, do nepiiznakového rukopisu,
do dalsich absenci malifskych moznosti
volného Stétce a piedevsim do konceptu.

V takto nastavené situaci lze dokonce
fici, Ze bude-i to samé dilo nazvano ,,Bez
ndzvu“, nebo ,,Pila 1%, bude jeho vypoved
patfit k modernistickym metodam. Bude-li
se nazvem (nebo jinou funkei obrazu) ex-
presivné vyznamnéji odkazovat do svéta
plastikovych hracek, odkud opravdu pii-
chdzi inspirace, ale divdk se to mimo situ-
ace 5> nemél z ¢eho dovédét, bude vyznéni
dila postmoderni.

Jak tedy musi uvazovat autor? Neni
jedno, jak se obraz jmenuje. Neni jedno,
co vie se od néj dovédél vnimatel a jak,
ve které z mnoha funkei obrazu. Obraz
pouze ,.neni, obraz plni funkce a néjak
funguje v néjakém systému, ve struktuie
vybranych vyznamu, v situaci, ktera pri-
pravi pole pro vyznam. Toto nastavit je
tikolem autora. Vztahova struktura se
napind k systému mysleni jednotlivych
vnimateld, k platnému rdamei soucas-
ného (a minulého) uméni, k programu
instituce, ktera dilo vystavuje, kooperuje
s ostatnimi svymi interpretacemi a celym

svétem vizualni kultury, aby vitbec mohlo
byt toto dilo vevizino do sféry uméni.

Dva typy nazvi, a dilo se stava bud
chladnou ekvilibristikou, nebo néznym,
kiiklavé kontrastnim odkazem. Dva od-
lisné vyznamy, dvé odlisné cesty a metody,
které nevznikly zasahem do samotného
dila, ale odehraly se ve zméné nazvu a diky
rozsifujicimu se kontextu védomosti (napf.
1 0 jinych dilech autora, situace 2). Vsimli
jsme si, jak vyznamné je pro tviirce pra-
covat s bazi slov a pojmii a znamych ¢i
piedpokladanych vyznami. Ty mu vlastné
vytvari jeho novy pohled, jeho novy p¥ispé-
vek do svéta védomosti o malych bezvy-
znamnych plastikovych hrackach. Je novy
viidi véednim a znamym. Je postmoderni
vii¢i modernité. Je naivni a nézny viici mo-
torové pile skutecné. A proto je inovativni
ve svém, jinak Casto pouZzivaném, odcize-
ném rukopisu a neobvyklém tvaru.

Véci a vyznamy nejsou ,,0 sobé®, jsou
vici sobé. Jen tak zaéne fungovat vztahova
struktura, ktera zplodi vyznam. Vyznam
je hodnotou, ktera v jistém rameci vykladi
a vyznami néjak funguje. V nasem pii-
padé jak fyzicky ram, tak rdm kontextu-
alnf velmi Géinné ménily vyznam dila.
Presvédéili jsme se, Ze problém ramu tedy
spocivd v tom, ze nent ,,véci®, ale ,,funkei®.
Jevy a generované vyznamy jsou v takovém
pojeti tedy kontextudlni a relativni a jsou
vztazeny vidy k néjaké pozici.

Pfemyslenim nad vztahy funkei ob-
razu, nazvu, konceptu a kontextu, které
se spolupodileji na vyznamu dila, docha-
zime k pochopeni vztahu téchto forem.
Vzajemné ze sebe vyplyvaji, zpusobuji se.
Klicovym vztahovym systémem je struk-
tura, kterd jednak v procesu funguje
a ,,chovd se”, ale vytvaii také uréita roz-
hrani, ve kterych plati toto (svét agresiv-
nich pil), protoZe v jinych bude platit néco
jiného (svét hracek). Je dulezité si uvédo-
mit, Ze se nejedna o shluk prvki na sobé
nezavislych, ale o vztahy vnitinich zikond,
které uréi povahu celku i ¢asti a propjéi
castem takové vlastnosti, které budou vy-
raznéj§i nez individudlni vlastnost kazdého
z nich mimo strukturu. Jiz zde vidime, Ze
struktura tvofi nezavisle na realité, Ze ji
méni, Ze z ni vybird. Nové vytvofené velké
obrazy na téma malé plastikové hracky
vybraly nékteré jeji vlastnosti, monumen-
talizovaly je a vzniklo napéti mezi velmi
cistymi abstraktnimi plochami, designem
motorovych pil, détskymi plastikovymi



hrackami a silnym vyrazem ¢isté barvy,
napiiklad zluté (druhy obraz). Timto vy-
bérem vznikla struktura uréitého ¥adu,
je autorem vymezend, uzaviena a zacina
produkovat smysl. Zvyrazni v sobé prvky,
které by pravé bez téchto vztahti nebyly
tak vyrazné, a o mysl vnimatele vygene-
ruje pro sviij vyznam expresi cistoty, néhy,
vstiicnosti, bezproblematiénosti, upiim-
nosti, robustnosti, zabednénosti, naivity
a vtipnosti.

Tedy struktura plodi strukturu, neni
statickd, neni jen strukturovand, ale téz
strukturujici, ona cosi ¢ini — dale struktu-
ruje, vyvolava jisté exprese, ne jakékoliv,
ale na zakladé urcitych vztaha pravé tyto.
Vnimali jsme, jak struktura potvrzuje své
vnitini zakony. Ty nesou pak vyznam,
jsou v tomto kontextu timto vyznamem,
a to proto, ze se takova struktura izolo-
vala od ostatnich systémi. 7luf druhého
obrazu v systému ,,pochdzim z hracek®
nese jiny vyznam, nez zlut ,,pochdzim ze
svéta dokonalych designi® svéta stroju
a motorovych pil. Slovo ,,pochdzim® jsme
zvolili zimérné velmi metaforicky, jedna
se o reference exemplifikace a exprese (4.
doslovné a metaforické exemplifikace,
Goodman 2007).

Proto sledujeme, Ze objekt nema jediny
»vyznam®, jeho mozné vyznamy vznikaji
kontextem uziti. Jsou tim, éim ostatni ne-
jsou, a tim s nimi jednak souvisi, jednak
se od nich distancuji, o sebe se spoluutvari
a vzdjemné se vyhranujl.

Tak funguji struktury. Tim vysvétlu-
jeme i predchozi postupné nabalovani
a promény vyznamu v situacich 1-5. A to
je to, co laik v oboru, Zdk ve vyuce, vni-
matel v galerii a Casto ani samotny tviirce
nevi, a co bude ¢init velké potiZe zejména
pii analyze dél, kterd denotacné jasné ne-
oznamuji vyznamy. Na jejich dohadovani
a interpretaci se divdk s tviircem a kurd-
torem, ve vztahu ke svétu vizudli obecné,
budou aktivné spolupodilet. Tedy uméni
20. stoleti a zejména jeho soucasna verze,
kterou nemiiZzeme minout, jako nelze mi-
nout nasi soucasnost, bude vyjasnovani
téchto problému vyZadovat. Tyto problémy
jsou ale rozprostieny v mnoha humanitné
zaméFenych disciplindch, které jiz nelze
pomijet nebo neznat. Skonéila doba, kdy
se v dobé moderny autor zbozstil ve svém
ateliéru a objevoval ,,své individudlni vy-
soké® vytvarno.

Post-postmoderni situace pFinesla plu-
ralitu, rovnost prostfedki, prostupnost
disciplin a vtahla svét uméni do ostrého
diskurzu a ,,vyménného podniku* se své-
tem viech vizudli. Neni mozné pominout
vysledky jinych obori, proto vnimame
ostieji socidlni aspekt, teoreticky aspekt,
komunikativni aspekt a interpretaci jinych
oboru pfed svétem vizudli. Edukaéni zvy-
znamnujici gesto neni z ,.jiného Fadu” nez
gesto kurdtorské nebo umélecké. Rovnost
prostredkii a interpretaci je znakem doby
postprodukcee. Vyuka vytvarnych oboru tu-
diz tézko muze mijet znalosti o fungovani
struktur, sémiotickych vazeb, znalosti o vi-
déni obecné, o fungovani lidského mozku,
o utvafeni vyznamu. Tyto znalosti se na-
chazeji v disciplindch od neurologie po ja-
zykovédu, kde se strukturalismus zrodil.

Pak muze dochazet k novym pohle-
diim na malé mikrosituace Zivota, malé
metafory vednosti a pfedeviim na vied-
nost samu, protoZe pouze v ni se pod
nasimi otazkami generuji nové vyznamy.
Pevna sit predchozich smysli, ktera po-
skytovala jistotu, tak byla rozrusena. Byla
»vézenim®, pro jehoz pochopeni mizeme
vyuzit myslenek M. Ajvaze o ,,melancho-
lickém tzemi vzdaleného®, které otvira
nové pohledy. O horizontech, z nichz
vane piislib trvalého osvobozeni, ,,nebot
syntax jazyka a svét jako sif souvislosti
jsou jen zrodem, zanikem a proménou®.
Muzeme se zeptat: ,,Nejsme doma prede-
v&im v tomto chvéni, z néhoz se kontury
svéti vynoiuji, v Fi8i ne-smyslu, kde se rodi
smysl, neni nas domov na vlnach sil, které
svéty buduji, proménuji a nici, ve velkém
ocednu metamorfézy, nejsme predeviim
obyvateli dalky?* (Ajvaz 2003, s. 25)
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SYMETRIE V CESKEM KUBISMU

Upravena a doplnéna verze odborného prispévku, prezentovaného na mezinarodni konferenci
aplikované matematiky Aplimat 2011, Bratislava

Symmetries at Czech Cubism

Jan Smid, Antonin Jancarik

Anotace:

Architektura dvacatého stoleti se jiz pred prvni svétovou vilkou pocala odklanét od pfilisné zdobnosti, ktera byla charakteri-
stickd pro secesi, a zacinala se orientovat spiSe k minimalistickym a modernim geometrickym tendencim, pfipadné ke stylu
art deco. Vytvarna koncepce byla pozvolna oprosténa od komplikovanosti tvarové i linearni, coz se pozdéji projevilo vyrazné
v principech kubistickych staveb.

Pravé s touto promeénou architektonickych styla, kterd upousti od zdobnosti a obraci se k jednoduchym motiviim, sou-
visi pfedmét tohoto ¢lanku. Autofi se v ném zamy3li nad tim, jakou roli hraje v eském kubismu motiv symetrie a jejtho
naruseni a nakolik dodrzovani takto odhalenych pravidel symetrie muze zajistit vysledny vysoce esteticky efekt. Auto¥i
na vybrané stavbé (prvni kubistickd stavba v Praze — dim Diamant), kterd je charakteristicka pro ¢esky kubismus, na vyuziti
této symetrie ukazuji. Tématem tak navazuji na aktudlni vyzkum v oblasti interdisciplinarniho vyucovani a na propojeni
vytvarného uméni, architektury a matematiky.

Abstract:

It was already before the First World War when 20th century architecture started to turn away from the excessive orna-
ments characteristic for art nouveau to minimalistic and modern geometrical trends, or to the style of art deco. The artistic
conception was gradually liberated from figural and linear complexness, which later came out manifestly in the principles
of cubistic buildings.

It is this very change of architectonic styles turning away from ornaments to simple motives that makes the subject of
this paper. The authors ponder on what role the motive of symmetry and its violation in Czech cubism is and to what extent
complying with the discovered rules may secure the final, highly aesthetic effect. The authors use representative Czech cubist
building (first cubist house in Prague - Diamand) to demonstrate the use of. Thus the authors contribute to the current

research in the area of interdisciplinary teaching and connection of art, architecture and mathematics.

Uvod

Matematika a uméni jsou dvé oblasti
lidské ¢innosti, které jsou si vzdalené
a blizké soucasné. Na jedné strané stoji
matematika, pfisna véda vychdzejici
z axiomu a drzici se pravidel, na druhé
strané uméni, které dava prostor pro
tvofivost a sebevyjadieni. Mizeme viak
také nalézt matematiky, ktefi se nebali
pfekrocit hranice axiému a jit do ob-
lasti neprobddanych, a na druhé strané
umeélce, ktefi nebyli schopni pfekrocit
hranice a zanr své doby. V matematice
muzeme objevovat krasu logiky, ele-
ganci dikazi ¢i pFesnost geometric-
kych konstrukei, jez na ty, ktefi to jsou
schopni vidét, mohou pusobit stejné,
jako hudebni symfonie.

Prestoze matematika a uméni jsou
dnes oddélené a vzdalené discipliny,
v minulosti i soucasnosti nadejdeme
osobnosti, ve kterych se obé discipliny
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spojuji. Pro pythagorejce byla hudba
soucasti matematiky, Leonardo da
Vinci byl osobnosti propojujici védu
s uménim a obrazy Mauritse Cornelise
Escherovy v sobé nesou jasné znamky
toho, ze jejich autor byl matematik-krys-
talograf. V minulosti téZ nachdzime
pokusy vysvétlit krasu uméni pomoci
matematickych poznatku (napi. price
Christophera Tylera ¢éi Stephena R.
Marquardta).

V poslednich letech se piedevsim
v Italii objevuji nové snahy o dialog
mezi matematikou a uménim, v némz
hraje roli jak estetickd hodnota, tak
matematicka pfesnost a logika. Tyto
snahy jsou zajimavé i z pohledu di-
daktiky obou pfedméta - matematiky
a vytvarné (potazmo hudebni) vychovy.
Interdisciplindrni propojeni matema-
tiky s uménim dovoluje aktivizovat
i zaky, ktefi jsou jednostranné zamé-
Feni. Strohym logikiim ddva nahlédnout

do svéta uméni, uméleckym dusim na-
opak ukazuje, Ze i v oblasti jim blizké
muZeme nalézt matematické principy,
coz muze prispét k drobné zméné v po-
stoji k danému pFedmétu.

Prace, ktera vyustila do tohoto
¢lanku, prezentuje moznosti uchopent
pojmu symetrie z pohledu matematic-
kého i vytvarného na ptikladu stavhy
¢eského kubismu - domu Diamant. Oba
autofi predstavuji svij pohled na pro-
blematiku a zdroven ve vzdjemném dia-
logu reflektuji pojmy a postup druhého.

Moderni architektura

Moderni architektura jako pojem
»nese“ v sobé nejen ,historické du-
Sevni prameny tvorby*“, ale slouzi do bu-
doucna (,,sou¢asna“) jako vychodisko pro

Ve 7 ’ ’ 13 v Ve 7
chépani ,,novych® uvazovani nad hmo-
tou, myslenkou, prostorem a ¢lovékem
ve svété, nad zpisobem transformace



myslenkovych schémat Fesenych jinym
prizmatem pohledu. Jiz za rozkvétu se-
cese vstoupila na nase (¢eské - pozn. au-
toFi) tzemi tzv. moderni architektura,
kterd lépe odpovidala novym Zivotnim
potfebdm, trendim a jisté i vkusu na-
stupujici generace nejen architekta.
Nastava obdobi, v némz lIze jen tézko
casove oddélit jednotlivé sméry, kterymi
se praveé nastupujici architektonicka ge-
nerace ubirala, nebof ty se velmi ¢asto
prekryvaji a z ¢asti i prolinaji. Jako do-
klad lze uvést, ze v letech 1912-1913
mohla v Praze pod VySehradem (nazyva-
ném ,,vilovy trojihelnik") vzniknout mo-
dernistickd stavba Otakara Novotného,
dam v duchu klasicizujici secese, obo-
haceny kubistickymi detaily autora
Emila Kralicka, a radikdlné kubisticka
vila Josefa Chochola. P¥iblizné kolem
roku 1905 se jako prvni objevuje sloh
nazyvany jednou moderna, podruhé
jako raciondlni (rozumové citény).

Teoretické zdklady moderny jsou
dilem Otto Wagnera, ktery je poprvé
zvefejnil v roce 1895 v prvnim vydani
knihy Moderne Architektur. V ni mimo
jiné uvadi, Ze ,,...jedinym vychodiskem
nového uméleckého tvofeni muze byt
jen moderni Zivot. Vse, co se moderné
tvofi, musi odpovidati novému materi-
dlu a pozadavkim pFitomnosti... Musi
pocitat s ohromnymi technickymi a vé-
deckymi vymozZenostmi prava, tak jako
s praktickym smérem lidstva, jez vse
prostupuje... Muze se tedy s jistotou
dovozovat, Ze nové ticely musi zrodit
nové konstrukce, a proto také nové
tvary.” Do jaké miry oviem nové ucely
rodi nové konstrukce a tvary, necht
posoudi étendf tohoto pfispévku sdm.
My se vsak domnivdme, Ze ona ,ne-
tradi¢nost a novost”, dnes jiz vskutku
pro nds ,normalni a bézna“, fungovala
v dobédch svého zrodu jako prevratna,
burcujici i dynamizujici a zdroven s vy-
raznou aktudlni naléhavosti po zméné,
na konto progresivniho tlaku vyvoje.
Mezi nejvyznamnéjsi autory této fize
inovace myslent jisté patii Pavel Jandk,
jenz byl prikopnikem kubismu.

Kubismus
Zcela specifické postaveni ma mezi

ostatnimi architektonickymi sméry
20. stoleti kubismus (od cubus, latinsky

krychle). Zakladem kubistického tva-
roslovi je krychle a jeji Fezy, v Feci
vytvarného jazyka lze hovorit také o kom-
binovéini ,,tvarovosti“ pfedmétného svéta
a o rozkladu prostoru do plochy. Jednd
se o jediny styl, ktery ma své kofeny
pravé na uzemi Ceské republiky. Na ar-
chitektonické scéné se objevuje koncem
prvniho desetileti 20. stoleti zasluhou
Ceské moderny. Lze jej povazovat za dalsi
stupen odklonu od historismu, zname-
najici zimérné osvobozeni se od symbo-
lismu a dekorativnosti secese. Prindsi
zménu oproti zcela raciondlnim zdkla-
dam moderny, a to vzhledem k odklonu
od vyhradné materialistického ndhledu
na tvorbu architektury. Soucasné varuje
pfed uméleckou bezobsaznou vécnosti.
Snazi se o zdynamizovani hmoty, méni
pruceli budov, které plasticky ztvarnuje
a modeluje. Stejnym zptsobem piistu-
puje i k uzitému uméni. ,,.Boj o novou
architekturu se tak odehraval v estetizu-
jici roving, zatimco koncepce prostoru
a dispozicni systém i konstrukce kubis-
tickych staveb zustaly tradiéni. To bylo
v nasledujici dob¢ pFicinou ¢asté kritiky
celého hnuti i jeho jednotlivych dél."
[2]. Architektonicky kubismus hledal
inspiraci pfedevsim v malifstvi a tvorbé
genialnich umélcei 20. stoleti - Spanéla
Pabla Picassa a Francouze Georgese
Braqua, ale byl podloZen vlastni teorii
a programové zakotven v domdcim pro-
stfedi. Jednd se o jediny sloh, ktery nemél
zadny vzor a nasledné ani pokracovani
v Evropé nebo jinde ve svété. Zajimavé
jeito, jak se béhem kratké doby dokazal
kubismus v Praze prosadit do vSech ob-
lasti, souvisejicich s bydlenim. Kubistické
domy byly vybavovany kubistickym na-
bytkem, jeho obyvatelé pouzivali porce-
lan kubistickych tvarti, v domacnostech
si svitili kubistickymi svétly. Vychazely
i knihy s kubistickou typografii [zdroj

www.modernista.cz].
Symetrie v ¢eském kubismu

Na prvni pohled by se mohlo zdat,
ze toto nami pfedklddané, specifické
a ohranicené téma symetrie v ceském
kubismu je svou povahou a zptisobem
prezentace i reprezentace v historickém,
kulturné-uméleckém obdobi, tématem
cisté a logicky matematickym. Druhy
pohled, ktery bude v nasledujicim textu

piibliZzenim se k meritu problému, filozo-
ficky vniméno jako ,,in media res®, je po-
hledem vysostné vytvarnym, uméleckym,
umélecko-historickym a v neposledni
fadé a pfedeviim také estetickym. Kde
viak je hranice mezi femeslem, zdanlive
»suchou® matematikou a ,,nepochopi-
telnym* uménim? Tento text je snahou
nabidnout cestu, jak prostfednictvim ne-
jenom komparativni metody porovndvani
pfedem definovanych ndhleda uchopit
jen zdanlivé uzaviené téma. PrestoZe je
obsahové velmi ,,hutné® a zdaroven for-
mélné ujednocené, pokousime se nabid-
nout také ty zptsoby nahledu, které by
mély vést k moznosti uvédomeént si sily
a kvality ¢eského kubismu nejen na poli
svétového uméni a jeho produkce, ale
predevsim k moZnosti ,,uvidét“ a ,,pro-
hlédnout” (,,promyslet”) kubismus jako
uméni symetrie (a symetricky) ¢isté, ,,pu-
risticky” zjednoduSené a ornamentdlné
nekomplikované (byf prvky ornamentu
obsahuje).

Princip symetrie

Symetrii v obecné roviné chdapeme ta-
kovy princip, ktery je néjakym (bliZe spe-
cifikovanym) zptsobem uréen, vymezen.
Tedy vymezen pfisné geometricky, casto
zrcadlové, s poukazem na Cistotu formy,
vychdzejici z pevné daného obsahu
tvarového 1 linedrniho. Ve vytvarném
uméni nalezneme mnoho takovych ,.sy-
metrickych® smérti — pocinaje uménim
starovékého Egypta, pfes architekturu
sakralnich staveb stredovéku — vcetné
napiiklad uméni beuronského - az
po soucasné hypermoderni technolo-
gické principy (eko)architektury, hojné
zastoupené jiz téméF po celém svéte.
Polozme si tedy otazku, zda symetrie
jako piirodni princip (pokud tak muze
byt skute¢né oznacena) obstoji v porov-
nani s principem zddnlivého chaosu?
Existuje moznost, Ze je symetricky prin-
cip v nékterych psychologickych aspek-
tech lidského ¢isté vizualniho vnimani
nadfazen jinym, méné symetrickym ¢i
vyluéné asymetrickym principim? Tento
text ale neni rozfeSenim piedchozich ani
jinych otdzek po lepsim ¢& horsim, ale
sondou do moznosti mysleni nad ,ji-
nym*, dalsim zptasobem uchopeni jak
deského kubismu v architekture a ma-
lifstvi, tak postizenim problematiky
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Obr. 1 Lazensky dlim, Lazné Bohdane¢, 1913

Obr. 2 FarGv dam, Pelhtimov, 1914
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symetrie na poli matematického a zéro-
veni vytvarné-uméleckého nazirani svéta
a jeho reflektovani.

Na obrazku 1 vidime ukdzku ty-
pické kubistické stavby Lazenského
domu v Laznich Bohdane¢ z roku 1913.
Na této stavbé je ziejma osova symetrie
dle stfedové vertikalni osy, kterd se opa-
kuje i v jednotlivych detailech. Ve stie-
dové ¢asti (viz detail) mazeme pozorovat
pro cesky kubismus typické skoseni sta-
vebnich prvku (diagonalni dynamizujici

prvek).
Princip naruseni symetrie

Krasa kubismu, ktery hluboce ¢erpa
ze symetrie, spocivd i v tom, Ze princip
symetrie je v nékterych principech na-
rusen. Kubistické stavby, pavabny vzor
osové symetrie, v sobé Casto obsahuji
velmi zfetelny prvek, ktery symetrii zcela
zamérné narusuje. Autofi staveb se tak
snazi vybo¢it z jednoduché vsednosti
a pomoci vloZenych prvki zvysit dyna-
mic¢nost. Toto naruseni symetrie muze
mit podobu malého detailu, jakym je
umisténa socha na rohu domu (viz bar.
piiloha), nebo i velmi zasadniho vstupu
do stavby, jaky nalézdme u Firova domu
(viz obr. 2).

Faram dam je pavodné barokni
stavba, kterd byla v roce 1914 ptebudo-
vana v kubistickém slohu. O kubistické
prestavbé svédél predevsim jednotlivé de-
taily stavby (viz obr. 3). Symetrie stavby je
zde velmi vyrazné narusena specifickym
arkyfem. I p¥esto, Ze se v tomto pfipadé
nejednd o volnou invenci autora, ale
spise o nutnost dodrzet puvodni dispo-
zici domu, je vysledek velmi efektivni
a vytvarné pusobivy. A pro dal3i stavby
(napi. Jakubcova vila) charakteristicky.

Diamant

Symetrie, kubismus a
dynamickd geometrie

Objevovat symetrii nemusime jen
pouhym pozorovianim staveb, ¢i jejich
fotografii. Programy pro dynamickou
geometrii, jako jsou Cabri ¢i Geogebra,
jiz dokdzou pracovat nejen s narysova-
nymi objekty, ale i s vloZenymi obrazky,
a to v€etné vytvareni jejich obrazi pfi
zadanych shodnostech.



Na obrazku 4 je demonstrovano pou-
Ziti osové symetrie (se svislou a vodorov-
nou osou) na jeden z reliéfnich vzoru.
Na vzor i obraz je pouzita 50% pru-
hlednost, je tedy mozné sledovat, které
¢asti jsou po zobrazeni shodné a které
rozdilné. Oba obrazky byly vytvofeny
pomoci programu Geogebra.

Druhd ukdzka (obr. 5) demonstruje
moznost popisu vzoru pomoci systému
translaci. V ornamentu je patrny za-
kladni motiv - kosoétverec (resp. jehlan),
ktery se pravidelné opakuje. Je ziejmé,
Ze vzor je tvofen pomoci dvou zakladni
translaci a jejich celociselnych linedrnich
kombinaci. Napravo od obrazku nalé-
zdme systém vektori, pomoci nichz je
obrazek vytvaren. Tento systém byl opét
vytvofen v programu pro praci s dyna-
mickou geometrii, a to pfimo na foto-
grafii, kdy byly propojoviny jednotlivé,
navzdjem si odpovidajici body a ndsledné
pfesunut mimo obrazek. V horni ¢asti
obrazku vidime vysledek aplikace posu-
nuti na zakladni vzor.

Pii studiu tohoto vzoru mtizeme také
vhodné rozsifit uéivo o interdisciplinarni
propojeni na chemii, pfesnéji krystalo-
grafii a o shodnosti v riznych typech
krystali.

Diamant - symetrie, kubismus a vy-
tvarna vychova

Stejné jako na poli matematické védy
Ize aplikovat vybrané prvky architektonic-
kych skvostii do koncepce vyuky vytvarné
vychovy, jak jiz bylo autory zminéno vyse
— napf. v interdisciplinarnim pojeti vzdé-
lavacich programu. Nasledujici vzory
a aplikace, stejné jako vyse pouzité vzory,
jsou fotograficky ,,snaty“ z prvniho ¢isté
kubistického domu v Praze - z palice
Diamant ve Spélené ulici.

Kubisticky dam Diamant byl vybu-
dovan v letech 1912-13 firmou Matéje
Blechy (stavitele nékolika vyznamnych
prazskych secesnich a kubistickych sta-
veb). Za jejiho tviirce a duchovniho otce
je povazovan architekt Emil Kralicek
(autor secesnich staveb, jakymi jsou
napiiklad kostel sv. Vojtécha nebo soko-
lovna v Libni, & nékolika kubistickych
realizaci, jako nap¥. Betlémska kaple
na Zizkové & Decastelliv dim na Malé
Strané). V roce 1912 se dim Diamant
zacal stavét piivodné s fasddami ve stylu

Obr. 3 Far(iv diim, detail Obr. 4 Vyuziti osové symetrie a
pruhlednosti v programu Geogebra
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Obr. 5 Vyuziti systému translaci v programu Geogebra




klasicizujici secese podle projektu
F. Ohmanna. V 1été roku 1912 projekt
prepracoval Emil Kralicek. Ten vytvoril
nejen kompletni architektonicky na-
vrh, ale navrhl i vSechny dals{ vytvarné
prvky - tedy ozdobné reliéfy, opakujici se
prvky na fasadé domu, jednotlivé drobné
detaily v kubistickym duchu. Souéasti
projektu byla i velmi kontroverzni edi-
kula nad sochou sv. Jana Nepomuckého
v sousedstvi domu. Autofi pFiklddaji
tento architektonicky prvek jako ilustraci
zakomponovani autonomniho stylu do ji-
ného svébytného stylu.

Majitelem nového domu Diamant byl
Adolf Hoffmeister, zndmy cesky vytvar-
nik a pfedeviim véhlasny karikaturista.
Vroce 1927 zde pobyval basnik Vladimir
Majakovskij. Dim byl mnohokrat upravo-
van, posledni dprava v roce 1993 prinesla
do prodejny v piizemi novokubistické
prvky Petra Keila.

Pro snazsi pfedstavu a orientaci
k dalsim krokiim a dpravam uvadime vy-
chozi fotografie, bez nichz nelze aktivné
geometrii Fesit. Pfi interdisciplindrnim
propojovani (napiiklad vyuky fotografie
a matematiky) je tfeba dbat na vybér
adekvitné kvalitnich snimkd, jejich nd-
slednou dpravu (zkontrastnéni, ofez for-
matu do pozadované proporce). Co viak
zastava alfou a omegou celého problému,
je vybér motivu samotného. Didakticky
je tieba trvat na ,,¢istoté” zdabéru, opros-
téného od vizudlnich ,nepodstatnosti“
(obrazového smogu®), a k tomuto spe-
cificky ,,cvienému® zptsobu vidéni déti
nebo studenty pedagogicky vést.

Na poli vytvarné edukace pracujeme
mnohdy s pojmy kontrast, ozvlastnéni,
mnozeni, ndsobeni, opakovani, dupli-
kace, multiplikace. Proto se i zde, pii
snaze o propojeni obou prakticko-védec-
kych disciplin, pokousime pFinést nastroj
mysleni v podobé fotografického média.
Jako ,,vstupni® prvek slouzi pro préci
s obrazem a transfomovanou realitou
konkrétni snimek. S nim je dale praco-
vano jako s vychodiskem pro didaktickou
aplikaci. Jednim z mnoha davodu, pro¢
pouzivat geometrické fotografie pii vyuce
vytvarné vychovy je také fakt, ze Cistota
a fad slouzi jako prostfedek uvédoméni
si promyslenosti pfirodnich zikoni, jez
do praxe uvedla pravé matematika pod-
porovani fyzikou a v fadé piipadi také
napi. chemii.
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Obr. 5 Edikula nad sochou sv. Jana
Nepomuckého v sousedstvi domu
Diamant

Nutno podotknout, Ze oproti mate-
matickym programiim na propocitavani
vztaht a vazeb mezi rizné sloZitymi
prvky, komplikovanych vypoéti, mizeme
ve vytvarné vychové obstit pouze s pro-
gramem Word, do kterého kopirujeme
jednotlivé fotografie, s nimiz v tomto
programu dale pracujeme: napiiklad
otacenim o 180 stupnu, zrcadlovymi
otdfenimi a v neposledni fadé také dia-
gonalnimi kombinacemi.

Zavérem lze konstatovat, ze bez
ohledu na komplikovanost a svébytnost
obou védnich obor, jakymi matematika
na jedné a vytvarné uméni na druhé
strané jsou, existuji velmi komplexni
oblasti téchto disciplin, které ve svém
propojeni mohou pFinést vzajemné obo-
haceni na poli didaktickych aplikaci
do oborovych koncepci. Zaroven timto
piispévkem autofi vychazeji z pfedpo-
kladu a mnohokrat ovérené skutecnosti,
ze kvalitni a pfesné definovand motivaéni
¢ast vyucovaci jednotky a adekvatni di-
dakticky ndhled na zvolené téma se mo-
hou stit ,,hybatelem® pro ziskani novych,
mnohdy netuSenych zptisobt prace a za-
chdzeni se svétem kolem nds a zdaroven

O autorech:

také pro ziskani novych kompetenci
a urovné mysleni zaka nebo studenti.

Autofi piispévku si jsou také védomi
komplikovanosti a ndroénosti celého
zvoleného tématu, a proto predkladaji
pouze nepatrnou ¢ast svého dosavadniho
badéni na poli interdisciplindrniho pro-
pojovani, konkrétné matematiky a vytvar-
ného uméni, véetné didaktickych aplikaci
amoznosti, jak s tématem pracovat. Vefi
zdroven, Ze téma samo je natolik inspi-
rativnim pramenem pro nova uchopeni
a inspirace, Ze nezustanou v této oblasti
baddni osamocenymi a Ze jejich pfinosy
a pokusy o didaktické aplikace budou
inspirovat dalsi pedagogy k prdci nejen
s matematickymi programy a moznostmi
jejich kombinaci, ale také nap¥iklad s di-
gitalni fotografii jako sou¢asnym vytvarné
technickym médiem, schopnym pienést
individudlni vidéni a mySleni do ,,uéeni
se svétu®.

Literatura:

BATKOVA, R. a kol. Umélecké pamatky
Prahy, Nové Mésto a Vysehrad. Praha :
Academia, 1998.

TYLER, Christopher W. Human sym-
metry perception and its computational
analysis. Psychology Press, 2002.
HOLLAND, E. Marquardt's Phi mask: pit-
falls of relying on fashion models and the
golden ratio to describe a beautiful face.
Aesthetic Plast Surg. 2008 Mar; 32(2).
BASHOUR, M. Is an Objective Measuring
System for Facial Attractiveness Possible?
Dissertation.Com 2007.

PhDr. Jan Smid, Ph.D., je odbornym asistentem katedry vytvarné vychovy PedF

UK v Praze.

jan.smid@pedf.cuni.cz

RNDr. Antonin Janéafik, Ph.D., je odbornym asistentem katedry matematiky

a didaktiky matematiky PedF UK v Praze.

antonin.jancarik@pedf.cuni.cz



Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
SYMETRIE V CESKEM KUBISMU

Ukazky vychozich fotografii pro vytva-
feni geometrickych ,fotoarchi” Pro
ilustraci uvadime pouze varianty s né-
kterymi z vybranych vzor(, které Ize
nasledné aplikovat do vyuky a vytvaret
tim kombinacni sestavy, vhodné pro
vyuziti napfiklad pro praci s geomet-
rickym vzorem. Ve vytvarné vychové
Ize potom pracovat s riznymi tématy,
jako napfiklad ,Architektura jinak’, ,Dy-
namika architektury” nebo ,netradi¢ni
ornament”.

Ukazka moznosti,nekonecnych” kombinaci prvka a jejich opakovani v jednotlivych linedrnich systémech
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SYMETRIE V CESKEM KUBISMU

Ukazka moznosti,nekonecnych” kombinaci prvkd a jejich opakovani v jednotlivych linedrnich systémech
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Barevna obrazova priloha k ¢lanku
TVORBA VYZNAMU DILA, ULOHA NAZVU A KONTEXTU

Obr. 1 Obr.3
Libor Uher, Bez ndzvu, 2010 Libor Uher, Hracky, 2010
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Obr. 2
Libor Uher, Komar, 2007, prliimyslové barvy na platné



Barevna obrazova priloha k ¢lanku
PROJEKT,SKLARSKA TVORBA"

Pfiprava modelu nerota¢niho tvaru z hliny

Brousena véza, v pozadi navrh pro realizaci dalsiho objektu  Pohled na instalaci objektt na KU v CB

Napevno foukané dekorativni vazy

VYTVARNA VYCHOVA 1/2011




PROJEKT ,SKLARSKA TVORBA"

Interdisciplinarita tvarcich disciplin a vytvarnych postupt ve vyuce nového predmétu
Project ,,Glass Art”

Véra Vejsovd

Anotace:

Clanek pojednavi o koncepci a realizaci vjuky nového povinné volitelného predmétu na Pedagogické fakulté Jihoceské
univerzity. Studentim nabizi Sanci rozsifit si dosazené vytvarné schopnosti na novém, specifickém a ne vidy dostupném
materialu.

Uvadi vychozi podminky a davody pro jeho zavedeni. P¥iblizuje pojeti koncepce piedmétu, ktery se v teoretické roviné
odviji od zvladnuti zdklada klasickych vytvarnych disciplin v praktické, realizaéni roviné od ovéfenych metodik vyuky
skldiského vytvarnictvi ve skldfskych ateliérech éeskych skol. Popisuje i prvni studentské realizace v materidlu a zpasoby
jejich prezentace.

Abstract:

The article talks about the design and process of realization of a new training course at the Faculty of Education at the
University of South Bohemia. The course offers students a chance to expand their formal artistic talents at working with a
new, specific and not always available material.

The article shows the starting conditions of the course and the main reasons for its implementation. On the theoretical
level the concept of this course depends on the mastery of the classical artistic disciplines (drowing, painting, modeling
etc.). On the practical level the idea of the course comes out from the verified methodics of glass art education at the glass
studios of czech hight schools and University glass studio. The article describes also the process of studenti firts realization

of their designs in glass. The text describes also the ways of presentationss these glass artworks.

Vroce 2008 byl na katedfe vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty Jihoceské
univerzity v Ceskych Bud¢jovicich na-
startovan povinné volitelny pfedmét
Sklafskd tvorba, ktery ndsobil atrak-
tivitu dosavadni vyuky vytvarnych
disciplin a navazoval na jiZ vytvofené
vytvarné realizaéni moZnosti zejména
silikatovych oboru katedry (Keramika,
Keramicka plastika). Umoziiuje oboha-
tit vytvarné zkusSenosti studentt o praci
se sklem, s jeho specifickymi vyrazovymi
vlastnostmi a zavrsit je zavérecnou rea-
lizaci objektu v materialu.

Dalsi motivaci pro zafazeni tohoto
pfedmétu do vyukové koncepce katedry
je redlnd situace, kdy v regionu se sta-
letou tradiéni sklaiskou vyrobou tato
vytvarné umélecka ¢innost postupné
atrofuje. Protoze katedra vytvarné vy-
chovy Jihoceské univerzity vychovava
mimo jiné i mladé pedagogy pro zi-
kladni umélecké skoly, mohli by tito
v praxi umét motivovat mladsi generace
zaku zakladnich skol, vzbudit u nich
zdjem o tento obor, o umélecké Femeslo
pro jihocesky region po staleti typické.

Koncepce vyuky sklaiské tvorby v za-
kladu navazuje na ovéfené metodiky
vyuky sklafského vytvarnictvi na stied-
nich stupnich skldafského Skolstvi
a na rozvijejici stimuly z prostfedi ate-
liéru sklafského vytvarnictvi na VSuP
v Praze, vedeného prof. Stanislavem
Libenskym.

Zde se neoddiskutovatelné potvrdil
fakt, ze kvalitni tvorba skla je podmi-
néna zakladnou, kterou tvoii dokonala
schopnost kresebného, malifského
i plastického vyjadfovani v soucinnosti
s praktickym zvladnutim zakladi Feme-
sInych postupt zpracovani skla.

Proto ma skldiska tvorba, kterd je
tzv. povinné volitelnym pfedmétem,
na katedfe vytvarné tvorby jiz ze své
podstaty interdisciplinarni charakter.
Sklaiskd tvorba je vyuéovana vidy pouze
jeden semestr akademického roku, dvé
hodiny tydné.

Realizovdni ndvrha v materidlu je
pochopitelné pomérné narocéné tech-
nicky a technologicky, takze vytvorit
zakladni podminky pro tuto realizaci
pomohlo i ziskdni dvou grantovych

projekti — z Fondu rozvoje vysokych
Skol a od Grantové agentury Jihoceské
univerzity.

Priibéh realizace navrhu:
(pfilozena fotodokumentace)

Teoreticka cast:

Pfedmét Sklaiskd tvorba je tedy
uréen tém studentim vyssich roénika
absolvovali pfedméty Kresbha, Malba,
Modelovani nebo Sochaiskd tvorba,
nebo jsou absolventy stfednich odbor-
nych sklafskych skol.

1. Studenti jsou formou teoretickych
prednasek a praktickych ikolu
(orientace v odborném tisku, vy-
hleddavani informaci odborného
charakteru) sezndameni s historii
a soufasnym vyvojem autorské skldi-
ské tvorby (tzv. ¢eské skoly), jednoho
z fenomént Ceské vytvarné tradice
svétové urovné, 1 se skutecnosti,
7e oblast Trebonska, Novohradska
a PoSumavi patii k historicky
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vyznamnym sklafskym oblastem.
(sklarny Bouqoyu, Klastersky mlyn,
Lenora atd.).

2. Formou ndzornych ukdzek i re-
produkef jsou studenti sezndmeni
s pracovnimi postupy, vyrobni
technologii i zuslechfovacimi tech-
nikami, jejichZ pouZiti je v rameci
predmétu redlné.

3. Formou samostatnych resersi od-
borné literatury a dalSich zdroju
- napi. New Glass Review, v kata-
lozich vjznamnych mezindrodnich
vystav (Bendtky, Coburg) vyhleda-
vali ukdzky vytvarnych moznosti
jednotlivych realiza¢nich postupi.

Prakticka cast:

Zadani pro studentské prace bylo tedy zformulovano tak, Ze jiz od samého pocatku byly jejich ndvrhy vy-
tvéreny cilené pro vybranou technologii i techniku realizovaného objektu. Samoziejmym predpokladem
je, ze vzniknou prace individualni, rozdilné, takze i vsechny konzultace v ramci vyuky jsou individudlni. Pfi-
rozenym pfinosem pak je to, Ze se studenti témito rozdilnymi pristupy a diskusi o nich navzajem obohacuiji.

Zadani samostatnych praci:

Zaddni pro objekty z lehaného skla:

Esteticka funkce slouzi k vyvolani smyslové libosti, jejim prostrednictvim se rozkryvaji dalsi funkce a vyzna-
my. Zvlastni subjektivni zazitky, které v nas okolni svét vyvolavd, umozni interpretovat pravé hmota skla se
svymi specifickymi vlastnostmi.

Zaddni pro funkéni objekty z foukaného skla hutné zdobené a objekty z foukaného skla brousené:

a) Sklenéna vaza 25-30cm, vytvarné origindlni, ndpadité funkéni feseni. Vaza s zivou kvétinou jsou ve vza-
jemné aktivnim vztahu; vaza bez kvétiny je zajimavy a inspirativni objekt.

b) Soubor sklddanych mis rdizné vysky a primérd (max. 27cm) také umozni vyrazné rozvinuti vytvarnych
specifickych vlastnosti skla.

Studentské realizace:

Prabéh realizacniho procesu byl rozdélen do nékolika dil¢ich krokd, pficemz vznikly pracovni skupiny s roz-
dilnymi harmonogramy. Ty byly stanoveny s ohledem na rozdilnou dobu, potifebnou pro realizaci praci
rdzné ¢asové naro¢nymi technikami.

Postup:

1. Vybrani jednoho tématu ze zadanych moznosti.
2. Pocatecni diskuse o pojeti ukolu.
3. Ur¢eni postupu prace vytvareni ndvrhli — skici kresebné i plastické.

4. Prace na modelech ve skute¢ném méfritku, vlastni realizace.

Ve Skolnich ateliérech tedy vzni-
kaly modely pro foukané tvary z hliny,
jejich odlitim byly vyrobeny sadrové
formy. Nafoukdni tvara do téchto fo-
rem probéhlo ve sklarné Stasak Milné.
Instruktorem pro zdklady brouseni skla
v nasi dilné byl mistr odborného vy-
cviku oboru brusié, kulié skla ze SOS
Trebon. Brousenim studenti tvarovali
a dekorovali silnosténné uzitkové tvary.
V nasich ateliérech se také realizovalo
modelovani reliéfa pro lehané ploché
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sklo, jejich odliti do sadrovych forem,
sudeni forem, proces lehdni i taveni
sklenénych bloku reliéfu.

Prezentace vyslednych realizaci
na vystavach a ucast na tvaréi dilné
byly pro studenty dobrou motivaéni
pobidkou.

L. V prabéhu zd#i se uskuteénila Dilna
2010 v rameci projektu Iuventars.
Bylo to setkdni studenti SS, VOS
a VS. Pod odbornou garanci ka-
tedry vytvarné vychovy Pedagogické

fakulty Jihoceské

a ve spoluprici se SPS keramickou

univerzity

v Bechyni vznikly studentské prace,
které kombinuji sklo a keramiku,
i volné lehané objekty.

. Vystava vysledku akce Dilna 2010 -

Iuventars, fijen 2010, Dam kultury
Metropol, Ceské Budgéjovice.

3. Vystava vysledki grantu FRVS

»Sklaiskd tvorba” studentt ka-
tedry vytvarné vychovy Pedagogické



Reliéfy z lehaného skla - Kfizova cesta

fakulty Jihoceské univerzity v pro-
stordch Krajského tfadu v Ceskych
Budéjovicich (ve spolupraci s oddeé-
lenim kultury KU).

4. Vsechny studentské prace vzniklé
v ramei projektu Sklaiska tvorba
jsou vystaveny pii slavnostnim ote-
vieni Skolni galerie katedry vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty v listo-
padu 2010.

Dalsi pfinos:

Realizované prdce jsou dokladem
toho, 7e kdyz jsou mladym kreativnim
studentim vytvoFeny adekvatni pod-
minky, jsou schopni vyjadfovat se vy-
tvarné kvalitné téz v materidlu pro né
pavodné nezndmém.

I tento vystup znamena pro mladé
pedagogy povzbudivou zkuSenost pro
jejich budouci pedagogickou praxi.

Soucasné s plnénim tvarcich
ukola oboru Sklaf¥skd tvorba vznikly

v ateliérech katedry vytvarné vychovy
dvé zajimavé diplomové prace - Kiizovd
cesta z reliéfné lehaného plochého skla
absolventky oboru Ucitelstvi ZUS ] any
Vaverkové a soubor dekorativnich osvét-
lovacich téles, kombinujicich sklo a ke-
ramiku od Heleny Vodikové z oboru
Ucitelstvi ZUS (absolventky SUPSS a VS
Turnov), ktery zkusebni komise dopo-
rué¢ila na Cenu dékana Pedagogické
fakulty.

Tyto priace a zdjem studenti na-
znacuji tvaréi moznosti, které pfimo
vybizeji ke koncepéni préci v zdmérné
kombinaci keramiky a skla - dvou ma-
terialt technologicky mnohdy blizkych,
a pfesto vytvarné odlisnych.

O autorce:

Literatura:

PETTY, G. Moderni vyucovdni. Praha
: Portal, 2008.

KUDRLICKA, V.; ZALOHA, J. Uméni
Sumavskych skldru. Ceské Budéjovice :
Jihoceské nakladatelstvi, 1987.
DRAHOTOVA, O. Historie skliFské vy-
roby v ¢eskych zemich, I. dil. Praha :
Academia, 2005.

RILEYOVA, N. Déjiny uZitého uméni.
Bratislava : Slovart, 2003.

SINDELAR, D. Estetika skldfské tvorby.
Praha : Stdtni pedagogické nakladatel-
stvi, 1974.

Sklafska vytvarnice ak. mal. Véra Vejsova plsobi jako odborna asistentka
na katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Jihoc¢eské univerzity v Ces-
kych Budéjovicich. U¢i modelovéni, socharskou tvorbu a sklafskou tvorbu.
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O DISPROPORCICH V KOMUNIKACI DOSPELYCH S DETMI

aneb o ¢em vypovida obalka narozeninového cisla Matefidousky z prosince 2010

About the Disproportion in the Communication of Adults with Children

Anotace:

Karla Cikdnovd

Vychova déti k citlivému vnimani prostfedi domova, vztaht v rodiné. Uvaha o détskych ¢asopisech, komerci, reklamé a ky¢i.

Navrhy na mozné Feseni.

Abstract:

Children “s education how to perceive the milieu of home sensitively, relations in families. Consideration about children's
magazines, commercial, advertising and knick-knacks. Proposals for possible solutions.

V programech MS i ZS jisté vedeme
déti nejen vytvarnymi aktivitami k cha-
pani vztaht v rodiné, ke viem dospélym
a détskym vrstevnikiim. Vztahy a komu-
nikace v rodiné piece formuji jednani
a projevy ditéte i v détském kolektivu. Je
to tézsi, kdyz vime, kolik déti Zije v rodiné
netplné, vice déti neznd svoje prarodice.
V neuplnych i v dplnych uspéchanych ro-
dindch nezbyvd leckdy na déti ¢as, nékdy
se zd4, Ze détstvi plyne v jednostranné
komunikaci prikazii, dotazi ¢i nafizeni.

Jak a ¢im se upeviiuje vatah a komuni-
kace v rodiné? Vybavuji si dodnes nékteré
hiejivé situace z détstvi. Je jind doba?
Jaka? Nastésti mi do Sedivych tivah zasahl
e-mail a povzbudiva p¥iloha, ziejmé vice-
krat preposilana. Nékolik profesiondla
se zeptalo skupiny déti ve véku ¢tyfi az
osm let na jejich ndzory na lasku a vztahy.
Jejich odpovédi byly piekvapivé mnohem
§irsi a hlubsi. Tihle mali détsti pozorova-
telé byli ziejmé citlivymi aktivnimi sou-
¢astmi své rodiny. Stdlo by za to zjistit,
jak by asi odpovidaly ¢eské déti. Mnoha
vyjadfeni déti by byla sdélnd a ptavabnd,
pokud by je déti i nakreslily.

Vybirdm z odpovédy, ale v celku je na-
jdete na internetu na adrese http://medka.
blog.cz/0802/detske-nazory-na-lasku

- Kdyz vis ma nékdo rad, vyslo-
vuje vase jméno tak trochu jinak.
A tak prosté vite, Ze vase jméno je
v jejich ustech v bezpeéi. Billy, 4 roky

- Od té doby, co moje babicka
onemocnéla artrézou, nemuze
se uz ohnout a namalovat nehty
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na nohou. Tak to za ni ted’ pokazdé
déla miij dédeéek, i kdyz sam ma
artrézu v rukach. To je podle mé
laska. Rebecca, 8 let

- Laska je to, co vas nuti se smat,
i kdyz jste unaveni. Terri, 4 roky

- Laska je, kdyz maminka udéla
kiavu pro tatinka a usrkne, aby
se presvédcila, ze dobre chutna.
Danny, 7 let

- Laska je, kdyz se s nékym stale
pusinkujete. A az pusinkovani
prestane bavit, tak porad chcete
byt spolu a vic spolu mluvit. Moje
maminka s tatinkem jsou takovi.
Billy, 7 let

- Laska je to, co je s tehou v po-
koji na tvé narozeniny, kdyz presta-
nes otvirat darky a zaposlouchas se.
Bobby, 7 let

- Kdyz se chcete nauéit nékoho
lIépe milovat, méli byste zacit
u kamarada, kterého nenavidite.
Nikka, 6 let

- Laska je, kdyz Feknete klukovi,
ze se vam libi jeho tri¢ko a on ho
pak nosi kazdy den. Noelle, 7 let

- Laska je, jako kdyz jsou mala
stara pani a maly stary pan stile
pratelé, i pies to, ze se uz tak dobre
znaji. Tommy, 6 let

- Kdyz jsem hrala na koncerté
na piano, byla jsem na pédiu
ahrozné jsem se hila. Podivala jsem
se na vsechny ty lidi, co mé pozoro-
vali a zahlédla jsem mého tatinka,
Jjak na mé mava a usmiva se. Byl je-
diny, kdo to délal. Pak uz jsem se
vithec nebala. Cindy, 8 let

-Laska je, kdyz mamka vidi tatku
celého smradlavého a upoceného,
ale i tak o ném rika, ze je vétsi fesak
nez Robert Redford. Chris, 7 let

- Laska je, kdyz vam vase sténé
olize cely oblié¢ej i pres to, ze jste
ho nechali doma samotné cely den.
Mary Ann, 4 roky

- Kdyz nékoho milujete, tak
se vase Fasy hybou nahoru a doli
a odlétavaji z nich malé hveézdicky.
Karen, 7 let

A na zavér - autor a lektor Leo
Buscaglia jednou mluvil o soutéZi, kde
mél délat porotce. Cilem soutéze bylo
stal ¢tyrlety chlapec. Sousedovi od ve-
dle zrovna neddvno zemrela Zena. Kdyz
chlapecek vidél muze plakat, vpliZil se
na jeho dvorek, vlezl mu na klin a jen
tak tam zustal sedét. KdyZ se matka
zeptala, co sousedovi fekl, chlapec od-
povédél: ,Nie, jen jsem mu pomohl
brecéet."

Vsimli jste si? V ndzorech déti
na lasku a vztahy neni kupodivu nic, co
by pramenilo z nabidky pofadu televize
nebo jinych médii. V nepfimé souvis-
losti jsem se podivala souasné na na-
bidku détskych ¢asopist. Jako prvni
jsem vyhledala Matefidousku. A vida,
casopis slavil své 65. narozeniny, hldsa
obdlka. (Pfipomenime si, Ze nejstarsi
détsky casopis byl zaloZen pred 65 lety
v roce 1945. Ndzev vymyslel Frantisek
Hrubin, inspirovany bdsni Kytice K.
J. Erbena. Matefi-douska je vlastné
dechem matky, kterd se zpFitomnuje,
neopousti déti. Napis na obal vytvofil
Josef Lada.) Narozeninova obdlka mne
ale zarazila. Nabizim vim pfedmét
svého udivu:

Prohlédnéte si reprodukovany obra-
zek — narozeninovou obdlku ¢isla dét-
ského casopisu Matefidouska z prosince
2010. Obalky byvaji piece signalem ob-
sahu. Zkusme jeho prosty popis.

Co je na graficky nesourodé obalce
z 1. 2010 s osmi pouzitymi druhy pisma
détem piedkliddano? Reklamy na filmy?
A na jaké vlastné? Pes s bambitkou vlevo
dole slape do narozeninového dortu,
na ném je néco jako jeho exkrement
v podobé ¢isla 65 (slavime narozky!).
Vedle se objevuje modry holohlavec
Megamysl. (Pivodné padouch nicici
mésto. Kdyz viechno zni¢i, nudi se,
a proto si naklonuje dalstho supermana.
Pak je ve zmateéném dé&ji vylécen lds-
kou ke krdsné reportérce.) Upoutdvku
na film jsem nahledala na internetu.

Jak chapu nové détské zajmy a tedy
i soucasny posun grafické upravy? Ptala
jsem se tedy ndsledné v pisemné anketé

e-mailem asi 50 dospélych (ucitelt z 1. st.
78S, z PedF UK, rodici) i déti ve veku
od 7-12 let, a to bez jakéhokoli mého
pfedem ovliviiujiciho soudu. Vsichni do-
spéli agresivni podobu ,,narozeninové*
obalky odmitli, postavy z koldZe neznali,
détem by podle reklamy na film ¢asopis
nekoupili. Néktefi pFipojili pozndmku,
7e détem se to asi libi.

Ale odpovédi déti z 1. st. ZS? V pe-
vaze postavy z koldze na obdlce znaly,
obalka jim nep¥ipadala divna. Libila se
jim. Velké M s blesky povazovaly nékteré
déti za hezkou ,,rybicku®. (Viz vybér od-
povédi dospélych a déti.)

Pfinejmensim - chtéli byste, aby
vam a détem nékdo §lapl do narozenino-
vého dortu? Ze by relativizace hodnot,
snad i podsouvana témér médni deka-
dence détem? Vime, co a kdo nase déti
»bavi“? Neni i toto podnét zabyvat
se hloubéji vztahy a komunikaci
v rodiné? Jak by podle vis méla vy-
padat graficka dprava obalky ,,naroze-
ninového* ¢isla Gasopisu pro déti, aniz
by vyuzila sentimentalitu v podobé slad-
kého (opét) reklamniho kyée z obalky
casopisu ,,Barbie” pro holéicky od 4
let? (Obélky Barbie lze rovnéz nahle-
dat na internetu. Podsouvaji uz malym
dévéatkam dost pokFiveny hodnotovy
zebfi¢ek zdobnym komerénim kycem
nohatych manekynek — nepanenek; pfi
masdzi podvédomi budoucich sleéen se
ponékud obdvite jejich touhy po trva-
lém vyhubnuti.)

Shriime nékolik predeslych proti-
lehlych piikladi. Jestlize z predeslych
vypoveédi déti o ldsce vyplyva, Ze ,,Laska
je Stésti, které si vzdjemné davame*
(Antoine de Saint Exupéry), sledujeme
s odpovédnosti, co déti necitlivé po-
souva jinam? Necitlivost, nedostatek
emocionalni inteligence, komeréni ten-
dence, vizudlni nevzdélanost dospélych?
Dokédzeme to akceptovat a vyslovit se
k tomu? Které televizni pofady pro déti
jsou na urovni, lze snadno zjistit. V na-
bidkach casopisi pro déti je mozné se
rovnéz zorientovat.

Zaznamenejte si své + a — k hodno-
ceni grafické a obsahové podoby obalky
narozeninového ¢isla Matefidousky
z prosince 2010 a pak si pfectéte odpo-
védi v anketé.
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Nékolik vyjadieni z ankety
po shlédnuti obalky narozenino-
vého ¢isla Matefidousky:

Milena, uéitelka ZS

To je dés! Matefidouska uz mé nékolik
let miji, vlastni déti odrostly a v praci
mam ¢étvridky a pataky, pro které uz
se taky moc nehodi. O détskych caso-
pisech jsem uvazovala neddvno, byla to
jedna ze statnicovych otdzek. Nedovedla
jsem si predstavit, ktery z nich bych dé-
tem v klidu pfedestfela. Solidni byvala
Pastelka, ta uz, myslim, nékolik let
nevychdzi. Mozna ABC, ale to je zase
pro starsi vék. O MatefidousSce jsem si
dlouho myslela, ze je to tradiéni zdruka
kvality. Jaké bylo moje pFekvapeni, kdyz
mi kolegyné u statnic ukazala ¢cislo,
ve kterém byl na posledni strané komiks
o ucitelce, které délali lifting natazenim
kuze celého téla - vypadalo to jako na-
tahovdni zZvykacky. Myslela jsem si, Ze
zdkladnimi funkcemi détské literatury
jsou funkce vychovna (vzdélavaci) a es-
tetickd. Nechdpu, Ze pravé zasadni véci
tvori amatéri.

Eva, Mgr.

Jak je vidét, od té doby, co jsem
Materidousku cetla ja, udélala nemélo
milovych kroki nékam dplné jinym, ne-
chténym smérem. Docela jsem se zdésila
pii pfedstavé, Ze bych néco takového
méla jednou kupovat vlastnim détem.
Radéji si nechci predstavovat, co bych
v nich prostiednictvim takového ¢aso-
pisu formovala.

Lenka, uc¢itelka 1. a 2. stupné, nyni
na materské dovolené

To jsem trochu v Soku. Ja jsem myslela,
ze Matefidouska je pro velmi malé déti.
Rikala jsem si, Ze ji za chvilku zaéneme
kupovat, ale tohle bych nasemu ditéti
nekoupila. Nevim, co je uvnitf, to jsem
ted dlouho nesledovala, ale ta obdlka
je naprosto piiSernd. Taky mé trochu
prekvapuje, jak je ten casopis drahy.
Bohuzel se sem také dostdva snaha
za kazdou cenu se vbizet do vkusu déti
ovlivnénych PC hrami a do pozadi se
dostava vkus, jemnost, citlivost a roz-
vijeni jemné détské fantazie. Velice mé
tési, Ze se timto tématem nékdo zabyva.
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Anna, vysokoskolska uéitelka
Obalka narozeninového ¢isla ,,Matefi-
dousky” je pichlava, nepifjemna a do-
konce smradlava.

Dagmar, ak. mal.,

od r. 1962 v Sydney, Austrilie
(e-mail neupraven)

Materidouska mi dala sok, jenom ten
napis mne potesil. Je to studeny a di-
voky, nemam rada violent (agresivni)
naméty, kterymi, jak je vidno z obrazku,
deti bavime...Jsou to krutosti, maji
z toho legraci, ale skutecnost je drsna,
jak jiste vime z radia nebo TV... Namet
Materi-douska by mel hovorit o lasce
a usmevu.

Marie, vysokoskolska uéitelka

Z obilky je patrna ztrita jakékoli aspi-
race na kultivaci détského ¢tendfe, po-
pfeni pavodniho smyslu Matefidousky.
- K. J. Erben jako ¢eskd ndrodni iden-
tita, ladovsky ladéné prvky versus
Megamysl jsou dvé kulturni odlisna pole
(jde o americky globalni import, ritudl
soucasnych americkych animovanych
filmovych stylizaci, americky popovy
mix, aluze - nardzka na produkty medi-
dlniho filmového pramyslu). Primitivn{
barevnost, grafickd a kulturni nekom-
petence. Grafik prokazuje kulturni
nevzdélanost, vizudlni negramotnost.
(Narozeninovy dort, ze kterého se lze
poblinkat?)

Zmatek pisem, grafickych prvka bez
ladu a skladu, vytvarejici radoby dojem
tieskuté veselosti kolem oslavy naroze-
nin (,,narozky*), 8 druhu fonta (= font
mnozina znakd se stejnym vzhledem;
v textovych editorech jednotnd sada
pisma. Pozn. K. C.).

Helena, vysokoskolska ucitelka

Nedivme se, ze se pak nékteré studentky
hddaji o citéni vytvarnych hodnot. Ta
masaz od utlého véku musi mit trvalé
nasledky. Jen tézko lze trend zménit.
P¥i ztotoznim s pejskem lze kalet pak
na leccos, co pokldddme za hodnotu.

Jana - architektka

(Mam teprve ro¢ntho syna, takze mujj
nazor je jesté dost teoreticky.)

Obsah obdlky podle mého odpovida
soucasné ,,mainstreamové® tvorbé pro
déti. Grafika je dokonald po strdance

technického zpracovani. Trochu jako
pést na oko ale pusobi ladovské logo
Materidousky samotné ve spojeni s ostat-
nimi obrizky (profesiondlni firmy vét-
Sinou svoje logo upravuji tak, aby ,.5lo
s dobou” — Becherovka, Coca Cola atd.
- tady Materidouska asi trochu zaspala).

Nevyhovuje mi stylizace hrdina
do superzen, supermuzu a superroboti
(v€etné vytvarné stylizace postav). Stejné
mimo by mi ale pfislo krmit déti v sou-
casné dobé Josefem Ladou a Helenou
Zmatlikovou, protoze dédecek uz sto
let nenosi kozisek a beranici a vldéek
uz ddvno nedéld §5-5-hua. Takze pro ko-
mercni ucely je to asi to pravé. Je mi
jasné, ze periodika musi pfijit pokazdé
s né¢im novym nebo chytlavym. Dokazu
si predstavit détsky Casopis tieba v rezii
Hnuti Duha, takovy by se mi asi libil, ale
ten by vychazel v nakladu 500 ks a nikdy
by na sebe nevydeélal. Osobné preferuji
jinou tvorbu pro déti - méné prodej-
nou, nadcasovou, s vétsi hloubkou fan-
tazie v obrazcich a hlavné postavenou
na dobrém piibéhu s néjakym hlubsim
sdélenim. Takze svému synkovi radéji
koupim knizku od Astrid Lindgrenové
nebo Frantiska Skaly.

Jana, prodavacka

Co to je? No to je hrozné! Jd jsem svym
détem Matefidousku pravidelné kupo-
vala. Mdme doma schovand 20 let stara
¢isla. Tohle bych tedy nekoupila. Dfiv se
Matetidouska cetla i ve kole, pamatuji
si, Ze to déti nosily na ¢teni. Ale tohle...
Podle mé je chyba i v rodicich, Ze détem
koupi vSechno, co si vzpomenou, a vi-
bec s nimi o tom nemluvi.

Nazory déti na obalku narozenino-
vého cisla Matefidousky:

Jana, 9 let
Mné se to moc libi, protoze rada ¢tu
komiksy, a nejradsi mdam Vrfapku.

Adéla, 9 let

Mné se to libi, protoze jsou tam po-
stavicky z filmu Megamysl a Vrtapka
z knizek.

Marek, 8 let
Libi se mi, protoze Megamysl a Vrtapku
znam.



Claudia, 8 let

Postavicky jsou hezké. Libi se mi, pro-
toze jsem vidéla ukdzky a vypada to jako
dobrodruzny film a také jako komedie.

Anna, 9 let

Libi se mi to proto, Ze je to zajimavé.
Nékteré postavy jsou z vesmiru a né-
které jsou zase z pohddek.

Michal, 8 let

Znam Narnii a libi se mi ten pejsek,
jak skace v tom dortu. Nelibi se mi ti
mod¥i vopicdci.

Petr, 9 let
Libi se mi to, protoZe jsou tam smé§né

obrazky.

Robert, 8 let
Mné se to libi. Protoze ten pan ma vel-
kou hlavu.

Magdalena, 8 let

Libi se mi, Ze je to hezky nakreslené.

Ondrej, 9 let

Matefidouska je dobra. Postavy jsou
hezké. Ten s tou tlustou hlavou je
Megamysl. Je tam i novy dil Narnie -
Plavba Jitintho poutnika.

Kaéka, 11 let

Obdlka pfedstavuje néjaké pohadky,
na ni jsou: Narnie, Megamysl. Znam je-
nom Narnii, Kruh s Narnii se mi nelibi.
Nevim, pro¢ tam je. Vytvarné zpraco-
vani ujde. Mohlo by to byt lepsi. Kdyby
tam nebyl ten kruh. Povazuji obrazek
vhodny pro vék 7-12 let.

Vojtéch, 13 let

Je to Narnie (myslim, Ze Plavba
Jitfniho poutnika) a Megamysl. Znam
je. Obrazek ptisobi normaélné, nijak ex-
tra, ale neni Spatny. Vytvarné zpracovani
dobry. Povazuji obrazek vhodny pro vék
7-12 let, i pro 13 let. V Matetidousce
je uvnitf vice témat a na obalu je jich
milo. Obal obsahuje malo informaci.
Z obalu bych se chtél dozvédét trochu
vic. Jinak dobry. Libi se mi.

Lenka, 12 let

Cely obrazek mi prijde docela agresivni.
Vim, Ze je Matefidouska pro déti do 12ti
let ajd uz rozhodné Matefidousku nectu.

Kdyz jsem byla mensi, rada jsem ji cetla,
jenze nékteré ¢lanky jsem nepochopila,
nebo jsem jim nerozuméla. Celkové roz-
vrzeni se mi libi. Matefidouska - po-
kud vim - m4d zfejmé trochu navazovat
na ¢asopis Slunicko, a proto mi obalka
prijde tak agresivni.

Matéj, 10 let

Kdybych mohl néco fict navrhafi titulni
strany, tak bych mu fekl, aby na titulni
stranu k narozeninam dal néjaka zvirata
a ne ukézky z néjakého filmu. Rad bych
dal do ¢asopisu néco poucného. Titulni
strana je moc pfepldcand a vibec se
mné cely Casopis moc nelibi.

Lukas, 8 let

Libi se mi, jak tam leti ten pan. Zadnou
postavicku z obrizku neznam. Myslim
si, ze na obrizku jdou do boje nebo se
chystaji s nékym bojovat.

Dominik, 9 let

Obrazek se mi libi, protoze je srandovni.
Postavicky ale viibec neznam. Myslim,
ze postavicky na tom obrazku prepa-
ddvaji to mésto, co tam je nakresleny.

Adéla, 8 let

Obriazky se mi libi, jsou hezky.
Postavicky viibec neznam a myslim, Ze
pfed nééim utikaji.

Aneta, 9 let

Vibec se mi to nelibi, protoze tam
jsou hnusny postavy. Ty postavy viibec
neznam. Jsou zIi a undseji dité. Je to
hnusny.

Nezbyva nez dospélym a dé-
tem podékovat za odpovédi
na anketu, jisté i tém, jejichz
odpovédi zde nejsou uvedeny.

Vybavuje se mi citat z Malého prince:
»Mit rdd znamend byt odpovédny*
(Antoine de Saint Exupéry). Pro¢ jsem
se nezajimala o détské c¢asopisy diklad-
néji a diiv? Co jsem z nich pochopila?
Séhla jsem si do svédomi, déti v MS a ZS
je jako maku. Nestaci jen nesouhlasit,
nestac¢i anketa. Pokusim se o nabidku,
kter4 jisté neni viespasitelna?

Co tedy muZeme, musime délat
a mnohdy délame? Jako nezbytné se
ukazuje v téchto souvislostech zorien-
tovat se v nabizené vizudlni kultufe,

nabidnout takovy program pro vytvar-
nou vychovu, v némz naméty preferuji
emocionilni vztahy, porozuméni,
komunikaci v rodiné a v détském
kolektivu. Nabidla jsem nakladatel-
stvi RAABE a v dubnu 2011 odevzdala
k recenzim piispévek ,,0 vztazich
v rodiné - o pritelstvi, lasce a ko-
munikaci®. V neposledni fadé v tomto
pfispévku je mozné seznamovat déti
s kvalitni vizudlni kulturou, podnét-
nymi ilustracemi, p¥istupnou formou
i s uméleckymi dily a s niméty na jejich
nasledné parafraze. Mohou ndm pomoci
reprodukce, internet, umélecké publi-
kace a vyuzivani programu pofadanych
i pro pfedskolni déti v dostupnych gale-
riich. Nezbytné je také zapojeni rodi¢i
do aktivit mateiské skolky a ZS.

Ve vytvarném uméni je bohaté za-
stoupeno téma vztahu, komunikace,
pratelstvi, téma rodiny, matky a ditéte.
Prispévek uvadi piiklady vhodnych umé-
leckych dél a moznosti jejich parafrizi
détmi. Zazitky déti ze setkavani s umé-
nim, s dily vytvarnych umélct minulosti
i soucasnosti, se malym détem ukladaji
do paméti. Pokud nemuzeme jit s détmi
do galerie na animacni programy, vy-
uzijme alespon kvalitni reprodukce.
V mnohych skolach bézné ucitelé pracuji
s Pravodci vytvarnym uménim I. - V.
(zde jsou uvedeny v seznamu literatury),
kde najdeme mimo jiné nejen gotickou
deskovou malbu s madonami (II.), ale
napfiklad i obraz J. Mir6 Postavy v noci
(IV.). Privodeci vytvarnym uménim I. - V.
jsou napsdny zivym jazykem, i ucitelé si
jimi se zajmem osvézi pamét. Setkdvali se
s nimi pfi studiu nejen na pedagogické
fakulte.

Pokud toto setkavani déti s umélec-
kym dilem dokdZeme podpofit i jeho
aktivnimi vytvarnymi parafrdzemi,
muzZeme si byt jisti trvalejsim vkladem
do vizudlni i emociondlni paméti déti.
Doufejme, ze kvalita vkladu vytésni poz-
déjii kyce a pokleslou nabidku v nékte-
rych komerénich ¢asopisech, reklamach
a videich, povede k vétsimu piemyslent,
trpélivosti a soustfedéni p¥i vnimani dila.
Vzdyt umét byt s uménim je uméni, musi
se trpélivé a tiSe péstovat a zalévat jako
kvétina v kvétinaci. Nasledky nebyti a ne-
uméni byt s uménim presahnou do necit-
livosti dalsi generace.
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Namétova mapa tématu,O vztazich v rodiné”

Zvyraznény jsou naméty, které jsou podrobné zpracovany v materialu pro RAABE.

Hodiny zviFdiek:

kicsha
whohasut a kvotng x kefaty™ -
kreshy, voskovi reservie

wanvy — prilledy do dwtin stromo™
Hmlzds™ — objekined mvorba

- Vapidoo uvnaif s phickem™ — kresha
phedin hydh v pad] basdee™ — knesha
«Rrmeni pladich miadat™

wKachna & knchhsty na rvhnice™
oErmitkn s paky" — ohjekt
LRodiny hvl, typrl, shnd. v oo™
doskrialonand Kodide, kneshy podhe
konkrétnich mitikid po ninvitéve oo

while ma Edpa na keming* — snimek,

Feosdiny lidi, moje roding:

- Plod mreesnim™ — Krosln

<Sllyn, m? jseee mdy!™ - kreshy, malby
whalk sarmeme?™ - Bewani kresha, Jak
jeme si vAichsi hrali® — sbinohry

< Virk kieré ntkome paifi™ - kresha,
wPiririty rdnn -
<FPribdhy 2 rodinného allba™ —

wavaivbni foto roditd & prarodis o™

Akt peh A pedl aotimaees, kamarida,
srpdka™ koki?, bresba

wRodina £ mych hriek™ — imesalace

LJak paaee pekli don didoyi k mesozcainn:
- koli, obpeld

whirky pro roadinn™ — kreshy, koldse,
renigenony poluicd do lorebic
Mg w mamy, w By v praei™ - snimek.

N

kreshy
F N

| OVETAZICH ¥V RODINE |

Rodina v lteraioie = mite,

v pouhddee a pisni;

Audern & Eve™ — malhs

Aeslicky — Betlém™ — knesba, obekt.
fwioirba

wBudalinek neposlechl disda a
bahidku" — kresha

oLkl Ebavky™ — ilustrsy, kresba,
partitary, harevnd synestézic
LLolidky o 1hsce a nelisce -
Papelkn, 1 Spdhurce, () dvanicts
msickich...” — vyhvami vyprivimi
dfenka - Fivot fienibe” - K. Capck
w3 pejskevi a kofidee™ — J, Capek
L em nad pes, skikal dnes... a ja

& . — wypdicni pahybu Kresbou
stinem

\d

Rusdima ve viivarndm wnsfsl, valné
parafriee kreshou £ malbou:

LAdam a Eva* - Michclangelova freska
zv Sintinské kaphe

~Nladomy — krdsny slob™ — deskd poticka
desheva malba a plasiika

Matkas s disltem™ — . Pleassn

wan™ — P, Pichasos

~Postavy v moch — ). Mird

wHiie na jednd lodi*- A, Lamr, Lodiéa
- 1o & b @ e dtko~= . Kermatovskoy
«Milena, svalby v obraeech M.Chagalh™
LPusinka — polibek, jak ho vidMi4. Rodin
a O, Brancassi

ok mlcre vypadat bddka™ J. Mallock, B
Bddck
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Pro informaci uvadim z p¥ispévku
odevzdaného k recenzim pro RAABE

v dubnu 2011 alespon ¢dst z metodického

piehledu a ndamétovou mapu. Cely mate- O autorce: - ; o o

rial mé 24 stran. Mgr. Karla Cikanova vyucuje na katedre vytvarné vychovy PedF UK v Praze,
Alespon dvé ukdzky motivaénich odr. 1995.

snimku ke dvaceti nimétim v materidlu cikanova@volny.cz

»0 vztazich v rodiné* Vytvarny namét:

»Jak jsme s tatou hrali stinové divadlo info na:

a maminka nas fotila® http://www.citarny.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=290

Metodicky prehled:

Zakladni charakteristika | Naméty preferuji emocionalni vztahy, porozuméni a komunikaci v rodiné a v détském kolektivu.
Ve vychodiscich jsou uvadény snimky z pfirody, domova a reprodukce uméleckych dél. Ve vytvar-
nych ¢innostech se stfidaji kresby, malby, objektova tvorba, parafraze uméleckych dél, vytvarné
akce ainstalace.

Dil¢i vzdélavaci cile Vybér ndméta z oblasti prvni pfirody, hmotné kultury a uméni.
Pfiblizna délka Téma je mozné rozsifit do vice vytvarnych fad ndmétl realizovanych podle pfileZitosti konkrétnich
realizace, doporucené zazitkd a udalosti v rodiné a v détském kolektivu ve véku déti 3-5 let, 6-8 let.

obdobi k zafazeni

Jiné Je vhodné zapojit rodi¢e do spolecnych vytvarnych ¢innosti a rozhovor( s détmi, pfi vyhledavani
fotografické dokumentace v rodinnych albech. Vyhledavat spolecné s détmi situace jako ndméty
k fotodokumentaci. Doporucit spole¢né navstévy v zoo.

Dvé ukazky motivacnich snimki ke dvaceti namétiim
v materialu,,O vztazich v rodiné”

Vytvarny namét: ,Jak jsme s tatou hréli stinové divadlo
a maminka nas fotila”
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OD PRAGMATICKE TRADICE K ONTICKE KREATIVITE
A DUCHOVNIMU POJETI VYTVARNE VYCHOVY

Referat na zasedani Oborové rady doktorskych studii vytvarné vychovy na PedF UK v Praze 21. 11. 2010.

From the pragmatic tradicion to the ontic creativity and spirituality in the teheory or art education.
The lecture at the Council of the doctorate study, Ped F UK Praha, 21.9. 2010.

Abstract:

Jiri David

The only pragmatic model of the Czech art education since the 60th of 20th century was possible for it s real existence
despite some limitations in the proper development of the theoretical thought. It “s contimnation in the period 1990-2010
made possible the acceptance of the neu but rather onesided because formal or only structural innovations neglecting the
role ofontic creativity and spirituality of culture using the inner sources of the nature necessary for the healthy develop-

ment of an art education in the future.

Mam zato, Ze asi viichni zndme mo-
ment v uréité Zivotni nebo historické
fazi naseho byti, kdy citime potiebu
zpétného pohledu, jakéhosi spontdnniho
hodnoceni toho, co minulo, anebo co nds
pravé miji a v ¢em jsme nevyhnutelné
obsazeni i my sami. MuZeme to nazvat
sebereflexi nebo reminiscenci. Nemusi
to véak mit nutné nostalgické zabarvent,
zvlast kdyz se jednd pfedeviim o uréity
korektiv, nutny pro novou orientaci
v nasem neustdle se ménicim Zivotnim
prostiedi.

Takovy moment pro mne ziejmé
nastdva pravé nyni na popud kolegy
prof. Radka Hordcka, kdy bychom se
méli béhem asi deseti vymezenych minut
ohlédnout po uplynulych dvaceti letech
naseho oboru - teorie vytvarné vychovy.
Trebaze jsem bytost letory spis pomalejsi
a se sklonem k delsim a zevrubnéjsim
reflexim, pokusim se o to i v této kra-
tické ¢asové dimenzi. Ostatné velmi si
této prilezitosti cenim.

ProtoZe ma jit o jisté srovnani poca-
te¢ni a nynéjsi faze nové historie naseho
pfedmétu vidéného oéima jen jednotli-
vého ucastnika tohoto déni, vratim se
nejprve do doby, v niz dozniva néco, co
bych nyni nazval pozdni dobou modernt,
ktera se samoziejmé tykd i vytvarné vy-
chovy, jeji teorie, jejiho profilovani.

Pro ono obdobi se mi zd4 pfiznaény
koncept, ktery bych si zjednodusené
dovolil nazvat ,,uzdilovské komplexni"
pojeti pfedmétu, které se tehdy zddlo
nosné a validni a sdm jsem se snazil
o jeho duslednéjsi vymezeni, eventuelné
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individudlni rozpracovavani. Tento kon-
cept byl totiz pomérné soudrzny a na-
tolik tolerantni, Ze umoznoval témér
jakoukoli pfiméFenou interpretaci nebo
teoretickou reflexi. Byl to takovy ram-
covy program, a toho jsem se praveé snazil
vyuzit a jisté jsem nebyl sam. Ostatné
piipadalo mi to v té dobé v jistém smyslu
1 zavazné.

Samozfejmé je mozné namitnout,
ze ona tolerance byla tehdy tak trochu
z nouze ctnost, vyplyvajici z dlouhodobé
nutnosti prosté zachovat obor pii zivoté
a zdroven jej jaksi osvicensky udrzovat
na urovni srovnatelné s tehdejSim své-
tovym dénim ve vytvarné kultufe a es-
tetické pedagogice. Jak vime, neslo to
tehdy jinak, nez viceméné ve formé ja-
kéhosi kontrabandu a poloilegalnich in-
formaci. Ty pak infiltrovaly do struktury
predmétu ve formé kryptojazyka, ktery si
vétsina publicisti v oboru brzy osvojila.

Do naseho povédomi tak vstupovaly
nové formy vytvarné kultury, které se
mobhly tehdy jevit jako veelku irelevantni,
imanentni. Po této strance byla jisté vy-
znamna soustavna informaéni a vzdé-
lavaci €innost zejména Igora Zhofte,
zaméfend na osvojovani novych este-
tickych forem, uméleckého tvaroslovi,
jazyka uméni. Daraz byl poloZen na vy-
chovu uménim, na niz pak navazovala
celd oblast interpretacni a vzdélavaci
didaktiky pod souhrnnym nédzvem ani-
mace uméni.

Uzdilova zprvu pseudomarxisticka
»kryptopedagogika" méla vytiibenou
esejistickou, pragmaticky promyslenou

formu, proto byla tak dspésnd a pro
tehdejsi vjtvarnou vychovu nepochybné
potfebnd; byla tedy relativné progresivni.
Pro samotnou teorii vytvarné vychovy
vSak podle mého minéni tato objek-
tivné vznikla adaptacni strategie skry-
vala jedno nebezpeci. Byl to pravé tento
»zaumny" jazyk esejistické formy, jejimz
prostfednictvim bylo tehdy asi jediné
mozné propasovat k ndm myslenky zdpad-
niho razeni a p¥ipravit tak padu pro sezné-
meni s pivodnimi teoriemi a didaktickymi
postupy napiiklad Victora Lowenfelda,
Paula Kleea, Vasily Kandinského nebo
Herberta Reada, jehoz knihu se do-
konce, hlavné Uzdilovou zdsluhou, poda-
filo u nds vydat, coz mélo tehdy klicovy
vyznam.

Onen zminény sofistikovany jazyk
v sobé vSak skryval nebezpeéi urcitych
pojmovych a vyznamovych kontaminaci,
jez ohrozovaly éistotu a autentiénost
ivlastniho teoretického mysleni. V jistém
smyslu byl tedy vlastné i kontraproduk-
tivni. Prakticky zde také neexistovala kri-
tickd odezva a i pozdéji jsme do znacéné
miry skuteéné zasadové kritice odvykli.

Jednim z nazornych piiklada takové
situace muze byt v podstaté nedspésna
prakticka aplikace kdysi velmi populdrni
Lowenfeldovy teorie tvofivosti v pro-
stfedi Skolské vytvarné pedagogiky, kam
byla bez hlubsi teoretické reflexe v ramei
popularizaéni kampané implantovéna.

Nové ndm importovany jazyk mo-
dernistického vytvarného uméni k ndm
dospival jakozto viceméné formalni so-
ciokulturni informace a interpretace



- .fenotyp" bez nalezitého ,genotypo-
vého" niterného uchopeni a ukotveni.
Jinak feceno: znak zde pievazoval nad
symbolem (s jehoz paralelou se setka-
vame i dnes napf. v redukujici varianté
tzv. vizudlni gramotnosti). Vidy je to
disledek nedostatecné nebo chybéjici
teoretické baze.

Pokud zde viibec existovalo néjaké
§irsi povédomi o existenci odpovidajici
teorie, pak v rdmei interpretace pro nds
tehdy nového uméni nebyla do vykladu
jeho formy a smysluplného obsahu na-
lezité integrovdna, nebo to bylo pod-
cenéno, takZe teorie existovala vlastné
nezavisle a paralelné. Jisté to také sou-
viselo s oddélenim teorie od praxe pied-
métu. Domnivam se, Ze tento doposud
preZivajici problém souvisi i s metodolo-
gickym eklekticismem, s nimz se dnes tak
Casto setkdvame i1 v doktorském studiu.

Zajem o novou formu byl v dané
situaci pfirozeny, proto pievazoval
nad zkoumdnim fenoménu tviiréiho
uméleckého procesu, ktery je mozno
analyzovat a interpretovat jen v roviné
adekvitnich psychologickych nebo este-
tickych teorii, eventuelné filosofie uméni
a pedagogiky. Ve vytvarné vychové je pak
dulezity i vyzkum symbolického jazyka
nejen v uménti, ale i v détské tvorbe, ktery
umoziuje vzajemné srovnani.

Zminéné uéelové kontaminované
jazykové prostfedi v teorii a didaktice
vytvarné vychovy si zddalo odpovidajici
revizi. MoZn4, Ze i toto bylo pozdéji ne-
pfimym divodem k aktualizaci napii-
klad sémantiky a sémiologie, zejména
v didaktické teorii. Neslo zde oviem jen
o formdlni precizaci pojmi nebo syn-
taxe, nybrz i o obnovu smysluplné, zité
komunikace skrze aktualizaci tvorivého
dialogu mezi zakem a ucitelem, o néjz
usiluje i teorie artefiletiky.

Pokud jde o pragmatickou tendenci
v nadi vytvarné pedagogice, lze ¥ici, ze
pokracovala vlastné téméf bez pferuseni
od dob estetického a pedagogického
funkcionalismu 20. a 30. let 20. stoleti
(v€etné jeho dobovych excest, tucelové
aplikace formy na tdkor obsahu). V sou-
casnosti se tak déje v modifikaci, kterd
odpovidd aktudlnim potfebdm medidlné
se formujici technosféry a jeji spolecen-
ské, respektive trzni objednavky. Opét
se jednd o tcelovou redukei, tentokrat
na znakovou formu vizudlni komunikace

prostfednictvim sociokulturni infor-
mace. Forma zde figuruje jako esteticka
informace mimo obsah pfirozené ge-
netické paméti symbolického mysleni.
Zustiva viak pfitom ve skrytosti a evo-
kuje latentni syndrom, hrozici svou
neuroticky patickou, jednostranné tech-
nologicky podminénou strukturou.

7da se, Ze v latentni formé dale pie-
trvava skryty (nékdy 1 otevieny) konflikt
mezi piirodou a kulturou. Mezi pfiroze-
nou genetickou informaci (pfirodni pa-
méti) a umélou informaci sociokulurni,
kterou iniciuje a indukuje tzv. ofenzivni
adaptaéni strategie technosféry - feceno
terminy evoluéni ontologie.

V ohnisku tohoto totdlniho stietu
mezi prirodou a kulturou spociva tra-
di¢ni vychovnd ontotvorna role kultury
jako moderatora a zprostfedkovatele
hodnot vesmirné ontické kreativity.
Jeji odvéky agens je symbolické mys-
leni a tvorba dynamickych jazykovych
struktur, které cerpa z prirozenych
zdroji vesmirné paméti (koneckonci
tak vyraznych v projevech ranych fazi
ontogeneze 1 uvnité hlubinnych zdroji
umélecké tvorby), jez jsou v jistém smyslu
souméfitelné, jak zjisfuje u nds ve svych
pracich Hana Babyrddovd. Ony ontické
tvarové zdroje pFirodni a kulturni paméti
by mély byt modifikovany smérem k Za-
douci integrité ¢loveéka a piirody, a to
kulturni formou vychovy jako protivahy
umélé dualizujici technosféry, jejiz sou-
casti je i kultura.

Tato evoluéné ontologickd diagnos-
tika by mohla byt vyzvou pravé pro oblast
kultury (a zvlasté vychovy) jako aktua-
lizace niterné paméti ¢lovéka, kterd
svou pfirozenou podstatou tihne jak
k empirické imanenci, tak k duchovni
transcendenci, k pfesahu, ktery umoz-
nil vznik symbolickych forem lidského
védomi, mysleni a citéni i tvircéiho for-
movani, jez byly pavodné souédsti zivo-
toddrné biosféry. (Jindfich Chalupecky
tuto tviréi spolutcast nazyva zboznosti
svého druhu.)

Pokud bychom pfijali tento vymér
s ohledem na perspektivu vytvarné

O autorovi:

estetické vychovy, méli bychom uréitou
nadéji na obnovu myslenky komplex-
nosti. Nikoliv viak jen v jeji pragmatické,
nybrz transcendentalni (duchovni) verzi.
Jako soucdst ontické kreativity, kterd je
protilehlou ¢asti druhé z obou ziklad-
nich vesmirnych i kulturnich ontickych
tendenci - entropie, rozptylu formy
a energie.

Jestlize dnes mame pocit, ze Zijeme
pravé v oné entropické &i entropizujici
tazi ontotvorného procesu byti, pak prece
jen snad zbyva jistd nadéje a ttécha...
OvSem zatim jen latentné existujiciho,
nebo teprve zarodeéného komplexniho
zivotoddrného tvaru, jehoz perspektivou
je integrita s matefskym linem biosféry.

Nedomnivam se, Ze Zijeme v totalné
relativizujici dobé bez tzv. velkych té-
mat a ideji. Jednim z velkych témat je
nesmrtelny mytus ditéte, vééné nadéje,
cistého ontického tvaru, jehoz kulturni
transformace je i velkym tématem pe-
dagogiky a vychovy. Téma ditéte neni
pouhym spekulativnim ,,konstruktem"
- lacanovskym zrcadlenim zvnéjsku, ani
plodem genderového konfliktu dvou sou-
peficich pohlavi.

To by byla pouhd tendenéni ideolo-
gie (viz Julia Kristeva). Téma ditéte je
zejména pro pedagoga tématem kantov-
ského mravniho imperativu — a v tomto
smyslu i vychodiskem pro zodpovédné,
to jest kritické koncipovani i v oblasti
estetické vychovy a kultury.

Vérim v kooperujici tvoFivy vztah
jako antropologicky konstantni a zavaz-
nou hodnotu. Hodnotu, ktera stvrzuje
monadickou, chceme-li ,,jin-jangovou"
jednotu pfirozené genetické informace,
kterd se za pFiznivych okolnosti (o néz
se oviem musime pFicinit) muze stdt vy-
chodiskem pro sebereflektujici, a tedy
onticky zodpovédnou kulturu, kde plati
konstruktivni apel tvofivé duchovni
vychovy.

Vérim ve stoleti ditéte.

Prof. PaedDr. Jiti David, CSc., je profesorem katedry vytvarné vychovy
na Pedagogické fakulté UJEP v Usti n. L.
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