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Magdalena Novotna: Contextual work in Art Education

Context is important for shaping the meaning of an image. The work of a teacher is typically
contextual, which is true also for the art education. The contexts should be used intentionally
to aim at the learning targets, conditions and pupils.

Dagmar Kotlikova: Comparative forms of artistic-musical of methodologies in the abroad and
in the Czech Republic II.

| The article deals with the analysis of consistent methodological models (foreign and Czech), which
systematically integrate art and music. At a first part, we specify a review with it s criteria, and

on the base of them, we observe individual educational steps and effects on pupils cognition, in

the following part of the text.
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REMIX OBRAZU ANEB GLOBALIZACE, DIVERZITA
A INTERKULTURNIVZDELAVANI OPTIKOU NEMECKE OBOROVE
TEORIE, CESKE PEDAGOZKY A VIETNAMSKEHO STUDENTA

Remix of pictures or globalization, diversity and intercultural education of German optics field theory
by Czech pedagogue and Vietnamese student

Anotace:

Véra Uhl Skrivanovd, Zderika HajSmanovd, Long Do

Text piedstavuje soudoby némecky diskurz pedagogiky uméni ve vztahu k interkulturnimu vzdélavani a zaroven vyzkumnou
sondu, zaméfenou na tematiku vyuziti priafezového tématu ¢eskych RVP , ,Multikulturni vychovy ve vyucovéni vytvarné

vychovy na vzorku plzenskych skol.

Abstract:

The content of contribution is a presentation of contemporary German pedagogy of art in relation to intercultural education

and at the same time use cross-cutting topic of Czech RVP (The General Educational Program) “Multicultural Education” in
teaching of art education at the sample of Pilsner schools.

Némecky diskurz pedagogiky uméni
ve vztahu k interkulturnimu vzdélavani

Ve dnech 20.-22. 4. 2012 se v Norim-
berku konal spolkovy kongres némecké
pedagogiky uméni, jehoz obsahem se stalo
téma interkulturniho vzdélavani. V ces-
kém prostredi se nam stéle jesté v souvislosti
s mezioborovymi presahy této problematiky
do vytvarné vychovy vybavi spiSe tzv. pri-
fezové téma RVP, tedy multikulturni
vychova, jez by méla byt zaclefiovana do vy-
uky v rdmei Skolnich pfedméta, aviak vy-
ucovaci realita je Casto jind. Na strané druhé
je tieba také konstatovat, Ze na tzemi
Némecka se jednalo o prvni kongres pe-
dagogiky uméni pfimo zasvéceny tomuto
tématu, ackoliv napfiklad problematiku
ndrodnostnich mensin je Némecko nu-
ceno oproti CR Fesit daleko intenzivnéji jiz
mnoho let. Navic jiz od 70. let 20. stoleti
Ize v Némecku sledovat v ramei oboru vliv
vizudlnich studii — v soucasném kontextu
oborového diskurzu pak je centrem pozor-
nosti v ramci této tematiky tzv. remix kul-
tur, remix obrazii (ve smyslu vizudlnich
fenoméni) a vlivu spolecenské diverzity
na produkei a recepei ,,obrazi®, které nds
v soucasné medidlni spolecnosti obklopuji.

Rozdily mezi terminy ,,multikulturni vy-
chova® a ,,interkulturni vzdélavani“ vyjad-
Fuji posuny v soucasném pojeti vzdélavani
v tzv. spolecenské diverzité. ,,V souladu
s témito zménami jsou upiednostiio-
vany takzvané osobnostni piistupy, jez
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se obraceji na viechny t¢astniky vzdéldvini
jako na osobnosti s origindlni Zivotni zku-
Senosti, moZznostmi a schopnostmi, vznik-
lymi v uréitych skuteénych (socialnich)
situacich a souvislostech, které ovliviuji
1jejich aktudlni osobni identity a pozndni.
Nikoli tedy jako na prislusniky néjaké po-
myslné majority a minorit nebo staticky
nahlizenych kultur. Kritické interkulturni
vzdélavani (na rozdil od multikulturni vy-
chovy, tak jak je napf. definovina v raimco-
vém vzdélavacim programu) chdpe osobni
identitu jako mnohovrstevnaty a neustile
probihajici proces, ktery neni mozné
omezovat na jedinou, neménnou, pouze
zdénlivé jednoduse vymezitelnou charakte-
ristiku (napf. identitu kulturni & etnickou).
Interkulturni vzdélavani zaloZené na tran-
skulturnim a osobnostnim pfistupu tedy
obraci pozornost pravé od skupinovych
charakteristik (vymezovanych napiiklad
na zdkladé etnickych, kulturnich, narod-
nich, narodnostnich, jazykovych kritérii)
smérem k modelu vzdélavani zamérenému
na individudlni utvareni identit a pragma-
tické feseni problém vzniklych napf. na zi-
kladé odlisnosti ve vychové ¢i dosavadnim
poznani (Petra Morvayova 2012).
Tematika interkulturniho vzdélavani
ve spojeni s pedagogikou umeéni, jak je
uchopovana v rdamei odborného diskurzu
vNémecku, se vztahuje k aktualnimu stavu
»obrazové kultury®, ktera nds obklopuje,
tedy od ,,obrazii kazdodennosti az po ob-
razy vysoké kultury® k obraziim raznych

kulturnich kontextt, obraziim ovlivnénym
globalizovanymi médii, jez jsou rozpozna-
telna napiiklad pouze v lokalnich kontex-
tech, kultufe mlideze nebo zakédovany
v ramci specifickych hybridnich forem
daného milieu. Tato situace lze pak ozna-
¢it jako ,,remix“ obrazi (Niirnberg-Paper
2012) podminény spolecenskou diverzitou.
Pricemz pojem ,,obraz” je tfeba chapat
jako urcity vizudlni fenomén, nejen dvoj-
rozmérné dilo. Zavery, ke kterym odborny
diskurz na norimberském kongresu smé-
foval, byly zaznamendny jako vysledky
jednani - strategie, jak integrovat umeé-
lecké a interkulturni vzdélavani. Jednd
se o nasledujici doporuceni:

1. Chdpani transkulturniho ,,remixu®
jako ikolu a Sance (v ramci vzdéld-
vani tematizovani kulturniho remixu
ve smyslu pfeneseni pozornosti od ota-
zek po pivodu obrazii k aktudlni realité
prezentovanych obrazi a jejich vyzna-
mim, tematizovani moznych forem
vznikajicich remixu).

2. Zachazeni s pojmem ,,diverzita*
(rozlisovani vrstevnosti kulturnich di-
ferenci, prokazujicich se na pruniku
puvodu, aktualni prislusnosti i pojeti
budoucnosti, stejné tak prokazujicich
se na pruniku globdlnich a lokdlnich
kontext; nelze se omezovat pouze
na otdzku po piivodu obrazovych jevii).

3. Vyuzivani diferenci jako moznosti
vzdélavani (zkuSenosti s mnohoznaé-
nosti vyrazu a vyznamu, diferencemi,
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ambiguitou obrazi, s obrazy cizich
kultur je tieba vyuzivat jako potencidlu
pro vyuku; aktudlni a historické uméni
poskytuji k tomuto ucelu siroké pole
moznosti)

4. Citlivé zachazeni s diferencemi
v ramci interkulturni pedagogiky
uméni (obrazy a symboly charakteri-
zujici kulturni kontexty konkrétnich
zaka je tfeba pojedndvat se zvlastni
citlivosti, tak, aby jejich uziti naopak
neprohlubovalo rozdily mezi zaky,
tedy nepoukazovalo na dané zZaky
jako na ,kulturné jiné*). P. Mecheril
(2012) v této souvislosti na norimber-
ském kongresu upozornil na zddnlivé
prosty fakt, ,,pokusme se alespon jed-
nou v roce nerozdélovat v tomto stale
komplexnéjsim svété, alespon jednou
v roce nevyslovme napiiklad souslovi
déti s migraénim pivodem a déti bez
migraéniho pavodu®. Neboli lépe je
zacinat jakykoliv dialog na zakladé
spolecnych obecné lidskych hodnot,
nezli se pokouset o dialog na zakladé
piredem piipraveného ramce rozdélu-
jiciho zii¢astnéné na skupiny

5. Etablovani v ramei vyuéovéni a zpro-
stfedkovani uméni, uméleckych
fenoménii a fenoménn estetiky kaz-
dodennosti z celého svéta (odpoutani
se od evropského centralismu, pozné-
vani také mimoevropského repertoaru
obrazového jazyka).

6. Hledani univerzalii obrazového po-
znani (srovnani vizualné obraznych
nejen poznani diferenct, ale také podob-
nosti a paralel; je iikolem umélecko-pe-
dagogické praxe a vyzkumu objevit jako
nosné téma mozné konstanty a univer-
zélie a jejich strukturu).

7. Zachazeni s globalizovanymi struk-
turami v analogové a digitélni obra-
zové produkei (soudobé a historické
uméni, kultura mlddeze a estetika ka-
zdodennosti jsou urcovany globalnimi
znakovymi systémy a globalizovanymi
vyrazovymi formami, které se michaji
s rozliénymi vlivy lokalnimi; pedagogika
uméni a zprostiedkovani uméni maji
piispét k tvorbé kompetence rozliSovani
téchto globalizovanych informaci a mo-
censkych strategii).

8. Vyuzivani novych, globalizovanych,
hybridnich a cizich obrazovych forem
a potenciali (bohatstvi obrazovych
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kultur a remixti nabizi moznosti
tvorby, které by pedagogika uméni méla
vyuZivat).
Stav problematiky v Cechach ve vztahu
ke vzdélavaci praxi

Multikulturni vychova a interkulturni
vzdélavani jsou v nasi zemi ve vztahu k vy-
tvarné vychové zatim nedostateéné zmapo-
vanou problematikou.

Organizace ,,Clovék v tisni® prinasi
informace z oblasti multikulturni vychovy
ainterkulturniho vzdélavani o nartstu pro-
grami a projekti multikulturni vychovy
v poslednich letech, coz je pFicitano pod-
pofe této tematiky ze strany Evropské unie
i nartstajicimu poctu cizincii na nasem
uzemi. Organizace viak také poukazuje
na nedostatek srozumitelné vedené debaty
o tomto tématu, na teoretickou nesourodost
a aplikaci ve svété jiz pfekonanych teoretic-
kych konceptii, na nedostatek solidnich pu-
blikaci o této tematice (s vyjimkou nékolika
mala). Ukazuje se také, Ze pojeti programni,
které jsou realizované pod hlavickou tzv.
multikulturni vychovy ¢i interkulturniho
vzdélavani, je u nds velmi rozdilné. Spada
pod né Sirokd skdla aktivit: od kurzi, se-
mindfia, kampani, az po krouzky pro déti,
vyuku jazykii nebo mezindrodni vyménu.

Ve skolach je pak situace obdobna.
Prafezové téma RVP Multikulturni vy-
chova je vyuCovino jen v omezené mife
a nejednotné. Casto se v nadf praxi vychdzi
z iz piekonaného a opusténého konceptu
skupinové konceptualizace, ktera déli
spolecnosti na majoritu a minority. V ze-
mich, kde se interkulturnimu vzdéldavani
vénuji jiz Fadu let, je v soucasné dobé po-
jem identita povazovan za ustfedni téma.
Tato fakta potvrzuji navic také prizkumy
Ligy lidskych prav. Zavérem vyzkumu
»Multikulturni vychova jako soucast vzdéla-
vactho systému zékladniho skolstvi“ (2008)
bylo, Ze ve vétSiné sledovanych skol se multi-
kulturni vychova realizuje formou integrace
do pedmétu a jsou téz vyuzivany projekty.
K problematice multikulturni vychovy je
viak pievazné pristupovano povrchné a bez
piredchozi koncepce.

Kulturni remix v praxi plzerskych skol

V ramei své diplomové prace (2010)
na ZCU v Plzni realizovala Zdeika
Hajsmanové pod vedenim V. Uhl Sk¥ivanové
kvalitativni vyzkumné Setfent, jehoz cilem

byla deskripce a analyza vyuziti prifezo-
vého tématu ¢eského RVP ,,Multikulturni
vychova® ve vyucovani na plzenskych
stiednich Skolach v ramci piedmétu
vytvarna vychova. Vyzkum byl realizovin
na dvou gymnaziich a jedné stiedni vy-
tvarné skole v pribéhu nékolika mésict
a v rozsahu 30 vyucovacich hodin, a to
piedevsim na zdkladé metody shéru dat -
pozorovani. Zamérné byly vybrany takové
ti1dy, jez navstévovali Zaci vice narodnosti
(pFevazné vietnamského etnika).

7, vyzkumnych vysledkt vyplyva, Ze
pedagozky, v jejichz hodinach probihaly
hospitace, si samy neuvédomily situace,
ve kterych nardZely na témata multikul-
turni vychovy. Nespatiovaly Zidné divody,
proc¢ toto téma zatazovat do svych hodin.
Vysvétlovaly to zejména tim, Ze na kole ne-
dochdzi k rasistickému chovini a Ze mul-
tikulturni vychova je realizovdna v ramei
jinych pfedméti, jako je zemépis, jazyky
a dal3i. Nutno dodat, Ze Zadna z pedagozek
se o toto téma hloubgji nezajimala.

Vyzkumné Setieni dale pfineslo infor-
mace o znalostech zdku ve vztahu k mul-
tikulturni vychové. Charakter informaci,
jez znali €esti zdci o vietnamském etniku,
byl pievazné pravdivy, ale obecny a po-
vrchni. Nékolikrit se vsak objevily i odpo-
védi vypovidajici o rasovych predsudcich.
Jako zdroj svych znalosti a postojii uvadéli
zaci média, kamarddy a osobni zkusenost.
Otdzkou zistavd, co se skryva pod slovem
»osobni zkuSenost”. Zda se jednd sku-
tecné o prozité udalosti, situace nebo jen
pievzaté predsudky ¢i médii ovlivnény ob-
raz o cizincich v CR. Tuto otdzku by oziej-
mily a odhalily osobni rozhovory s ziky
¢1 spoleéna diskuze. Avsak to vzhledem
k ¢asovym moznostem a prostoru, ktery
autorce prizkumu byl poskytnut, nebylo
mozné realizovat. V nékterych piipadech
ani samotni vietnamsti Zdci nebyli vyba-
veni hlubsimi znalostmi o své kulture.
To lze pficitat nejspis faktu, ze pievazné
7iji v CR fadu let ¢ dokonce od narozeni
a svou ptvodni kulturu pFijimaji pouze
zprostiedkované od své rodiny. Z pozoro-
vani a zakovskych dotaznikii i vypovédi
udéitelek lze usuzovat, Ze vietnamsti Zdci
ve svych tiiddch nepocifuji nepfitelské
prostiedi.

Shrneme-li vyzkumné ndlezy daného
vyzkumného vzorku, lze konstatovat, ze
téméf véem Ceskym zdkam chybély du-
lezité a podstatné informace o ptavodni
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kultuie vietnamskych spoluzaki. V rameci
vytvarné vychovy nebylo realizovano
prifezové téma RVP Multikulturni
vychova s cilem zprostiedkovavat in-
formace kulture, tradici a hodnotach
minority ve vztahu k majorité, stejné
tak, jako nebyla vénovina pozornost
interkulturnimu vzdélavani ve smyslu
nalézéni osobni identity v ramei glo-
balizovaného svéta, kulturnich vlivi,
remixu vizualné obrazovych prvki
vyrazu.

Za jednu z p¥icin vyzkumnych nalezi
autorka vnima chybéjici propracovanou
teorii ve smyslu mezioborovych pruniki
interkulturntho vzdélavani a vytvarné vy-
chovy (vizualnich studii), dale pak nedosta-
tecné vzdélani soucasnych pedagogi v této
oblasti, i nedostatecnou pfiprava budou-

cich pedagogii na VS.

Osobni remix kultur

aneb zkusenosti vietnamského studenta
s ¢eskym $kolstvim jako vychodisko
dalsiho uvazovani nad potiebou pro-
mény vzdélavacich obsaht ve vztahu
k interkulturnimu vzdélavani

Pozn. Protoze se jednd o autentickou
vypovéd, ponechdavame text v 1. os. €. j.

»Neodvazuji se Fici, ze bych se béhem
své 8kolni dochdzky v CR setkal s prehli-
Zenim svého pivodu ze stran ucitela za-
kladnich ¢i strednich skol. Na zdkladni
Skole jsem se vzdy predstavoval jako
Tomas. Také rodice mé tak predstavo-
vali pfibuznym, znamym, kamarddam.
Nepamatuji si, ze by mi nékdo z vietnam-
ské komunity fikal mym vietnamskym
jménem. Dokonce rodi¢e mé doma vo-
laji povietnamsténym éeskym jménem
— Tomat.

Ucitelé se nékdy ptavali, zda nemam
problém s estinou. Ne, velké problémy
jsem nemél. Jen nékdy s chdpanim ces-
kych piislovi ¢i obrati, které doma bézné
neuzivame. Vzpominam si, jak jednou
se rozkFicela pani ucitelka zemépisu, Ze
ji nerozumime, Ze to snad mluvi ... asi
chtéla Fict ¢insky, hodila po mné viak
ockem a radéji fekla — $panélsky.

Béhem hodin vytvarné vychovy na ZS
jsme vzdy tvofili podle zavedenych no-
rem, které se opakovaly rok co rok s riz-
nymi obménami. Na hodindch vytvarky
jsme se nezabyvali déjinami uméni natoz,
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aby doslo na vietnamské vytvarné uméni
nebo na néjakou tradiéni vietnamskou
tvorbu. Tak tomu bylo i na stfedni skole,
pokud doglo na téma, které se tykalo asij-
skych déjin, rychle jsme toto téma opét
opustili. Vzpomindm si pouze na ttrzko-
vité informace o déjindch Asie z hodin
literatury a déjepisu. Na stiedni skole
jsem pak mival mezi spoluzdky Romku
a Bélorusa, ani o jejich kultufe se ne-
mluvilo, snad jen s vyjimkou nékolika
ruskych spisovatelt. Ve vztahu k romské
kultufe si nevybavuji, Ze bychom se né-
kdy vénovali tomuto tématu.

Pamatuji se, jak mé jednou stiedo-
Skolsky ucitel déjepisu pozadal, abych
referoval o vietnamské vilce. Znal jsem
od otce zdkladni fakta, ale pfesto p¥ilis
mélo na to, abych povédél néco podnét-
ného a zajimavého. Stydél jsem se za to.
Jindy ucitel chemie vypravél o uréité
formé soli, rozhlédl se po tfidé, koukl
na mé a pokracoval dal se slovy: ...Casto
se uziva v kuchyni exotickych kultur -
a ¢ekal, kdo na jeho nevyféenou otazku
odpovi. Vyznamné se na mé podival,
jestli budu védét, o ¢em je Fe€. Po chvili
jsem mu nejisté odpovédél, ze se jednd
o glutaso, hned souhlasné pfikyvoval,
ze se jednd o glutamat sodny. Takovych
okamziku bylo mnoho, pii zemépisu jsme
probirali vychodni stity Asie a narazili
jsme na jednu zndmou lusténinu, mrkla
po mné ucitelka a zeptala se. Opét s dav-
kou nejistoty jsem odpovédél, ze se jednd
o s6ju. Mam pocit, Ze jsem figuroval jako
expert na asijsky blok. Byla to pro mé
ironie. Kdyz se probirali hlavni mésta
asijskych stata, hlavy byly vidy otoceny
ke mné. Pocifoval jsem rozladéni, kdyz
jsem neznal odpovéd.

Kamaradi se radi vyptavali na rizné
véci, zdalo se mi viak, Ze se otazky opa-
kovaly a nudily mé. Celkové jsem se po-
kousel vzdy poskytnutou informaci shodit
néjakym zertem... Jednou se mé kamarad
zeptal, jaké je hlavni mésto Vietnamu,
ja mu umyslné fekl znamé a vyhlasené
jizni mésto - Saigon, dnesni Ho Ci Minovo
mésto, bylo néjakou dobu hlavnim més-
tem Jizniho Vietnamu. Spravnd odpovéd
byla ale jina - Hanoj. Druhy den mi spo-
luzdk fekl, ze o Vietnamu vim malo. Byl
z toho rozéileny.

Nebylo by Vénoc, kdyby se nékdo ne-
zeptal, jak my Vietnameci v CR slavime
vanocni svatky. Otdzka, kterd neni nijak

tézce nezodpovéditelnd. Slavime Vinoce,
nékteré rodiny pFipravuji kapra, salat
s Fizkem a stromecek ovénceny svétly.
Nezndm ale Zddnou vietnamskou rodinu,
ktera je kfesfanského vyznani. Predstava
oslavy Vanoc ve vietnamském kruhu
neni tak prekvapujici, jak by se mohlo
zdat. Maminka se naucila délat spravna
deskd cukrovi. Jsou sice tvrdsi, nicméné
pozivatelnad.

Velky obrat v mém zivoté nastal, kdyz
jsem nastupoval na UJEP v Usti nad
Labem, kdy jsem se predstavil zkouseji-
cimu pfi pohovoru jako Tomas. Opravil
mé, Ze bych se mél predstavit jménem
na ob¢anském prikazu. Od toho oka-
mziku jsem se stal Longem a ,naSel
svou identitu“. Na katedfe se spoluzdci
a ucitelé ptaji na rizné véci ohledné viet-
namské kultury. P¥i konzultacich mi bylo
jednou doporuéovino, abych se vice infor-
moval o ¢inské malbé. Zdjem o Vietnam
jsem promitl také do jedné ze svych praci.
Vypracoval jsem komiks o cesté svého otce
do Cech, co ho vedlo k pobytu v tehdej-
sim Ceskoslovensku. Jedn4 se o jeden
z prvnich impulsi, které mé samotného
piivedly k vietnamské kultufe. Ve své ba-
kalafské praci se pokusim zprostredkovat
vietnamsky mytus, pohadky na zikladé
vlastnich ilustraci ¢i videa, za doprovodu
vietnamsky ¢teného textu.

Bylo pro mé nékdy tézké mluvit vi-
etnamsky mimo rodinné zdzemi, nebot
Vietnamei vas podle jazyka soudi. Neradi
vam pomahaji, spiSe se vysmivaji. M4
vietnamstina se zlepsila az béhem mé
prace v bistru. Jednou jsem se pohadal
s kolegou, zda jsem viibec Vietnamcem.
Jeho argumentem bylo, neumis-li viet-
namsky, nejsi Vietnamec. To mé tehdy
vzalo a odpovédél jsem mu, Ze perfektni
znalost jazyka nemusi byt poznavacim
rysem Vietnamce. Dumal jsem dlouho
nad tim, co déla pfislusnika naroda onim
spravnym piislusnikem. Znalost dé&jin
a jazyka dané zemé, jeho ptivod, kofeny
piedeslych generaci?

Lidé mé chvali za cestinu bez pri-
zvuku a Casto jsou udiveni, jak je muj
Cesky piizvuk znat, kdyz mluvim cizim
jazykem. V rodiné mluvime pfevazné
vietnamsky, jen néktera slova vkladdme
ceska. Na otazku, kterd je mi opét casto
pokladana, citis se byt vice Cechem nebo
Vietnamcem, odpovidam: dusi Cechem,
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Obr. 4 Long Do - O cesté mého otce do Ceskoslovenska




srdcem Vietnamcem. Nebo je tomu na-
opak?“ (Long Do 2012).

Na zakladé vySe popsanych zkuSe-
nosti vietnamského studenta s ¢eskym
Skolstvim, na zdkladé provedeného pru-
zkumu a ziskanych informaci z oblasti
komparativni pedagogiky uméni je tfeba
si uvédomit, jak velky dluh ma zatim
ceské skolstvi viréi veskerym svym zakam.
Pfedevsim ve 8kolni praxi je nutné udi-
nit obrat k interkulturnimu vzdélavani
ve smyslu zaméfeni na individudlni utva-
Feni identity zaka.

Zaci minoritni spoleénosti ne-
chtéji byt izolovani zbyte¢nym pouka-
zovanim na jejich odlisnosti, je tieba
zacinat od spoleénych obsahu - ak-
centovat osobnost a nalézani identity

kazdého z nas v dobé, pro kterou
je charakteristicka pravé diverzita.
Vidyf rozmanitost pFispiva ke stabi-
lité spoleénosti. Neni hlavnim tdkolem
akcentovat diference jednotlivych sku-
pin spolecénosti v globalizovaném svété,
spise jde o poznavani téchto diferenci.
Zavéry norimberského kongresu pe-
dagogiky uméni jasné odkazuji k nut-
nosti pfeneseni pozornosti od otdzek,
které zaky rozdéluji, k otazkam zaky
spojujicim v ramci soudobého globa-
lizovaného, transkulturniho vizual-
niho svéta. Jedna se o nové hledani
identity jednotlivei na pozadi jejich
globalizované identity.

NEL—J;, je Za m:—,::}u'm,. 5
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Obr. 5 Long Do - O cesté mého otce do Ceskoslovenska
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PODOBNE NENIVYZNAMOVE SHODNE

Similar is not the same meaning

Anotace:

Katefina Dytrtovd, Martin Raudensky

Text seznamuje s projektem, ktery priblizil icelovym zadanim tvorbu Zaki paté t¥idy ke kontextu tvorby umélce, ktery zpétné

reagoval na tvorbu ziki. Cilem textu je prokazat, Ze vnéjsi podoba dvou tviréich projevii neznamena jejich stejny vyznam.
Projekt byl zvefejnén jako soucast habilitaéni vystavy tviirce a byl tak uveden do souvislosti umélecké a vystavni instituce.

Kli¢ova slova: tvorba, umélec, Zdk, prop, struktura, hra, vyznam.

Abstract:

This text introduces the project, which approached the purposeful creation of students entering the fifth grade to the context of
creation artist who responded to the creation of backward pupils. Aim of this paper is to demonstrate that the external appearance
of two creative expressions mean the same thing. The project has been published as part of the inaugural exhibition creator and
was thus put in the context of art and exhibition institutions.

Key words: creation, artist, student, prop, texture, game, meaning.

1. Stanoveni cilt

Postprodukéni prostiedi zptsobuje
nebyvalou propustnost z6n mezi jednot-
livymi obory, strategiemi a Casto zrcadli
jejich kooperaci. Tento text pojedndva
o projektu, jehoz koncept propojuje oblast
umélecké a edukativni vizualni oblasti.
Pracovné pojdme tuto dialogickou
formu: tviirce - uéitel - zdk (a zpétné
v opa¢ném provedeni ve smycce) nazvat
edukativné uméleckym vizualnim ping-
-pongem (tviirce: Martin Raudensky,
ucitel: Katefina Dytrtovd, Zdci paté tfidy
Zakladni 3koly v Rehlovicich).

Pro ucitele je zde vymezena role,
kterd chape mozZnosti a strategie tviirce
a vytvoii takové vytvarné zadani a po-
sléze edukativni prostiedi, Ze Zdci tvofi
ke tvorbé tohoto tvirce kompatibilni
vizudlni projev. Pak tvirce, na jehoz
tvorbu je v zaddni reagoviano, mize
opét vstoupit do tviaréiho procesu
a ucastnit se ho, reagovat na né¢j. V této
reakei (umélec, autor) vyhotovil sérii
velkoformatovych sitotiska (2000 x
2100 mm), Fadu tiska ve formdtu A3
vytvoienych tiskovym strojem Risograf
a ¢tyfi kratké animace, pro akci spojené
s vernisazi vystavy. Déle sadu samole-
pek, motivem odkazujicich k détskym

kresbdm, a malé kinetické vizualni
objekty (tahaci panaky). Témito samo-
lepkami a kinetickymi objekty déti zas
v odpovédi tvirei dotvaii ve chvilich
pfed zahdjenim vystavy svou vlastni
tvorbu. Oba tvaréi principy, dialog
zdcl - tvurce, jsou vystaveny na spoleéné
vernisazi, kde déti poprvé vidi tvorbu
autora a svou vlastni ve vzajemné kon-
frontaci. Je dosazeno stavu, ktery je
zacatkem pro uvaZovani o proméné vy-
znamu, o reci vizualu, ze kterého muze
pramenit mnoho dalSich vizudlnich za-
dani, situaci a projekti.

Z hlediska vytvarné vychovy se ote-
vird otdazka uc¢innosti a teoretické zakot-
venosti vytvarného zadani, které reaguje
na soucasny stav vizudlniho oboru. Je
vyhleddno takové teoretické zdzemd,
které vysvétluje nebo nechdva uvazovat
nastavsi vyménu vizualnich vyznami.
Jako cil nestanovi obvyklou rukodél-
nost nebo napodobeni vyrazu tvirce

nebo ovladnuti techniky, ale analyzu
promény vyznamu (Slavik; Dytrtova;
Lukavsky 2009). A¢ vzhledové velmi
podobné, vyznamové velmi odlisné - tak
lze charakterizovat vysledné dvé tvirci
linie — tvorbu Zakt a tvorbu tviirce.

Tyto odlisnosti a vyznamy umét ana-
lyzovat, pochopit a uéinit je cilem vy-
sledné dvahy a zkuSenosti zaka 1 tviiree,
je, myslim, p¥ithodna postprodukéni do-
vednost a znalost. Ovsem také inovace
oboru vytvarnd vychova. Buduje aktu-
alni sif metod i cile tohoto predmétu
tim, Ze promysli vhodné strategie, které
vysvétli a zvyznamni socidlni, oborovy,
vékovy a intelektualni predél mezi do-
spélym tviircem a Zakem. VSichni zicast-
néni reflektuji vyslednou vizudlni formu
1 proces, ve kterém tvorba vznikala.

Projekt byl zvefejnén jako soucdst
habilitaéni vystavy tvirce Martina
Raudenského a byl tak uveden do sou-
vislosti umélecké a vystavni instituce (vy-
stavni prostor Rampa Fakulty uzitého
uméni UJEP Usti nad Labem, nazev
vystavy ,,Repete®, ffjen 2012).

Jaky byl prabéh tohoto ping-pongu?
Autorovi Martinu Raudenskému byl do-
dan ucitelem soubor vice nez padesati
détskych kreseb, vzniklych podle zadani

uvedeného nize, které byly autorem



v nasledujici etapé digitalizovany.
Digitalizace umoznila uplatnit v praci
s obrazovym materidlem raznorodé
postprodukeéni postupy. Na tomto zakladé
vznikly nasledné dvé série velkoformato-
vych sitotiski (2000 x 2100 mm, na ob-
razové priloze umistény na zemi galerie)
a fada tiskua ve formatu A3, vytvofenych
tiskovym strojem Risograf. V obou
pfipadech doslo k vybéru a integraci
puvodnich motivi vytvofenych détmi
do novych celki. Oproti vychozim mo-
nochromatickym kresbam byla do po-
doby grafickych lista zapojena barva.
Sitotisky vznikaly na zakladé peclivé
predtiskové pfipravy, kompoziéni roz-
vrh motivi byl podfizen skladebnému
rytmu deviti listd formdtu Bl, z nichz
sestava vyslednd plocha tisku (viz obra-
zova piiloha).

Vybér autora, jeho zdmér a vy-
tvarné rozhodovini, ale také proména
velikosti formdtu i specifické materid-
lové kvality dané tiskovou technologii
stvrdily transformaci ,,8kolni* détské
prace ve vystavni artefakt. Rada ri-
sografickych tiska vznikala mnohem
spontdnnéji (vrstveni motivi, proména
barev), coz bylo ddno moznostmi dané
technologie i podstatné mensim forma-
tem listd. Soubézné s tim byly kresebné
motivy déti zapojeny do ¢tyF kratkych
animaci. Vychozi videosmycka obsaho-
vala projekei détskych kreseb bez dal-
sich zasahu, v dalsich tfech projekcich
pak autor v rozdilné mife kombinoval
motivy détskych kreseb s nové prida-
nymi prvky.

V nidsledujici ¢dsti textu predkld-
ddme vytvarné zaddni, které vytvoril
ucitel. Je budovdno tak, aby pfedji-
malo poetiku (nikoliv podobu) tvorby
Martina Raudenského, tedy aniz by
bylo jejim ,,dokreslovinim*®, dotvire-
nim nebo napodobovinim. Je dilezité
zdtraznit, ze zdci dilo tviirce nepoznali
a nevidéli az do vernisdze spoleéné
vystavy. Ze je jejich tvorba tolik .,po-
dobna® dilu tvirce, je dino védomym
a zacilenym zaddnim, které bychom
radi odlisili od manipulace ve smyslu
»Zzak jako nemyslici prodlouzend ruka
znalosti uéitele, a¢ znalosti uéitele bylo
vyuzito“. A to proto, ze cilem nebylo
napodobit vyjadiovaci kod (styl) tvirce
(tézko bychom pak otevfeli zajimavé
a nové teoretické téma), ale vytvofit
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dvoji paralelni svét ,,pFibliznosti styla®,
jejichz proces, zamér a tedy i smysl
a vyznam jsou odlisné.

Snaha a duvody nepouzit znamé
dotvareci edukaéni praktiky (dokreslo-
vani, napodobovani) vyplyva z nutnosti
dosahnout podobného dvojim riznym
zdamérem a oteviit daleZitou otazku:
Jak je budovan vyznam ve vizudlnim
oboru? Tyto dotvéfejici strategie jsou
velmi oblibené a nechceme snizovat
jejich vyznam. V jiném kontextu a p¥i
jinych cilech vyuky maji jisté svij ucel.
Nacvi¢uje se jimi zptasob uplatnéni
média v tvorbé, organizuje se vétsi vsi-
mavost pro detaily zbézné pfehlizené.
Nutné je zduraznit to, ze se jedna také
o metody, které klamou pouhym pfije-
tim vnéjsich (vizuilnich) podobnosti
a posouvaji postmoderni postupy citace
do eklektického nebo ndvodného stinu.
V naSem projektu si je dilo tvirce
a zaka ve vysledku podobné uzitim
konstrukénich metod, nikoliv napodo-
bivych, a mize byt hrian vySe zminény
vizualni ,,ping-pong®, ktery oziejmi,
ze podobné nemusi mit stejny vyznam.
Schopnost ,,zkonstruovat® adekvaitni
a uéinné zaddni povazujeme za dile-
zitou schopnost ucitele.

Tedy nerozpozniny a neanalyzovany
mohou ndmi eliminované postupy (do-
kreslovani, napodobovani) vést k nepo-
chopeni koncepcnich odlisnosti dila,
a tim i vyznamu. Neobsahuji vnima-
vost pro uréeni zasadné jinych zaméru,
koncepti a vykladovych soustav, tedy
odlisnych diivodii této dvoji, vizudlné
podobné, avsak ve vyznamu velmi od-
lisné tvorby. Pro tyto vnéjsi aspekty za-
vadime termin ,. kontext“. Tyto promény
reflektovat a argumentovat je také ci-
lem tohoto textu. Prokazat, Ze podobné
neni vyznamové shodné, a poukazat, Ze
se tim p¥ilis - ke své Skodé — ani tviréi,
ani edukativni é4st vizualnich oboru
v analyze nezabyva.

Otevirame tak i1 kunsthistorické
téma dolozitelnych tvired, ktefi tvofi
v modu duSevné vychylenych nebo
déti. To se tyka jak starsi tvorby autora
typu skupiny Cobra a Dubuffettovych
metod, aktudlnéji vlny nové exprese
predstavované tvorbou A. R. Pencka,
George Baselitze, na domdci scéné pak
Skreplovych vyrazovych maleb ¢i ci-
taci detailti détskych kreseb v malbdch

Stanislava Divise apod. Samoziejmé
i tvorby Martina Raudenského. Dalsi
snahou tohoto textu je tedy jasné oddélit
uvazZovani v dé&jindch oboru (kunsthis-
toricky obor) od teoretickych otdzek,
jejichz Feseni prispiva k znalosti, jak
se ,,déla“ tvorba, jak se buduje jeji vy-
znam. Déjiny zptisobt vizudlnich Feseni
»kdo tehdy co® je jinym typem infor-
maci a znalosti, nez teoretickd schop-
nost vyjadfit zpisob budovani vyznamu
»pro¢ dnes tak® v tomto oboru oproti
jinym oblastem.

Upozornujeme tak také na to, Ze a¢
srovnatelny humanitni hudebni obor
ma teorie a kunsthistorii oddéleny a ar-
tikulovdny, v nasich vizudlnich oborech
stale pfeziva ndzor, Ze znalost historie
oboru je teoreticka znalost. Je viak
historickd, a proto také pouziva jiny
slovnik a jiné metody, klade si jiné cile
a je zaloZena na znalosti jiného typu
literatury. Zatim vak ¢asto plati, jakoby
vie, co ,,nevoni od barvy®, bylo stejné,
tj. neni tvréi a praktické. Jakoby vse,
co je vyjadfované ve vizualnich oborech
slovy, bylo stejny obor. Neni tomu tak,
coz se budeme snazit artikulovat v ar-
gumentaci dalsiho textu. Upozoriiujeme
tedy také na to, co chybi ve struktuie
vzdélavacich oboru jak v edukativnim,
tak uméleckém skolstvi. Déjiny uméni
jako pfedmét a obor systémové existuji.
Teorie vizualnich oborti svou strukturu
teprve buduji.

Po struéném nastinéni problematiky
se pojdme vénovat konkrétnimu prove-
deni projektu hraného ping-ong. Déti
pfed vlastnim vytvarnym pocinem dilo
autora Martina Raudenského neznali,
byli s nim sezndmeni v den vernisize,
kdy jejich vykon byl jiz zafixovany.
[jkoly pro dité oznacime tuéné a kurzi-
vou. Divody a tvahy ucitele (Katefina
Dytrtova) slouzi pro pochopeni zadniho
planu dvah pii budovani konceptu
zadani.

2. Vytvarné zadani

Vyber si predméty, které vidis pred
sebou: sitko na éaj, otviraky na kon-
zervy, na kovové i korkové spunty,
drti¢ éesneku, Spunt na vino, krijec¢
na vajicka, kolicky na pradlo, spinaci

spendliky, klesticky, mizky, knofliky...

Byly vybrany bézné predméty z ku-
chyné a z domacnosti, které nejsou
zatizeny znamym nebo estetickym po-
uzitim ve svété uméni a maji naopak
svou obvyklou viedni roli. Uméni vznikd
ve viednosti a ma silu ji proménovat,
neni to svét kdesi na sklenéné hore, je
to moznost, jak nové myslet a intenzivné
prozivat tzv. ,,vSednost®.

Manipuluj s nimi, zkus s nimi hrit
divadlo a prisuzuj jim riizné role: kdo
koho miize potkat, protoze se ve tvé
hre stal éim? Kdo koho muiZe sezrat,
kdo nuizZe znamenat co, kdo miize zpi-
sobit co? Vsimej si, pro¢ nékteré role
jsou zvolené velmi dobre a jiné méné,
zdiivodni to. Vymén si predmeéty, hledej
dobré hrice pro své role.

Loupék na brambory jako stika ver-
sus loupdk na brambory jako svatebni
zavoj jsou piiklady ocekdvané vhodné
anevhodné role. Zdivodnéni je schopen
utvorit sim Zik, coz je duleZité, rozumi
pak svému rozhodovani. VytvaFi vizu-
alni metafory.

Svi reseni neoznamuj slovy, dokresli
predmeét s pribéhem jako komiksové
policko, abychom pochopili proménu
predmétu z vizudlu a kontextu.

Teoreticky se tak oteviraji problema-
tiky propu, role, promény, kontextu, me-
tafory a hry (Slavik 2001) Termin prop

viz v zavéru textu.

Pribéhu dokresli prostredi, krajinu,
pocasi, predméty, reé¢, myslenky...

Dité nedokresluje, co vidi, ale co
vymyslelo, jeho kresba je zde ve sluzbé
vyjadienim nové role, kterou pfedmétu
pfisoudilo ve hfe, a predpokladame, Ze
vznikne funkéni minimalni kresebny
ucelové neestetizovany projev. Drtié ces-
neku jako ryti¥, kovovy Spunt na vino
jako bild pani, kolicky na pradlo jako
pirané... Zndma FeSeni, stylizace a es-
tetizace nebyly pFinejmensim zadany,
a rozhodne-li se nékdo pro né, déla to,
protoZe to tak délat chce, nebo ma tu po-
tiebu, coz je dulezitd proména. Obvykle
dité tohoto véku vi, jak pFizptsobit svij
projev stylizovanym, estetickym, pfedem
znamym modelim nebo stereotypiim
a vypliuje jimi sviij neumély projev.
Budou se tu jisté objevovat, ale nutnost
kreslit pomérné rychle a v pfedem ne

znamych funkeich bude pomahat jejich
mirnému naleptdni. Také hraje roli vy-
zadované mnozstvi téchto neznamych

Feseni, ktera musi Zdk na malé plose
policka udélat. Toto zaddni se naucené
»krasné® stereotypy snazi nepodporovat
také tim, Ze vzhled neni hlavnim stano-
venym cilem. Cilem je vyjddfit zménu
role a dopovédét to srozumitelné pro-
stredim. Kresba ,,ve sluzbé® jisté funkci.

Dité vymysli zbytek vyznamové vy-
kladové soustavy pro vyznam své role
tak, aby kazdy porozumél. Tedy je jisté,
ze kdyz loupdk dostal novy vhodny
a inovativni vyznam, pak mu dité nejen
rozumi, ale umi k nému vygenerovat
celou soustavu z hlavy. Bude znatelna
mira zaujeti a schopnosti vizudlné sdi-
let. O¢ekavame vytvarné chudd i bo-
hatd FeSeni, coz je nutné, aby uvidéli
vzajemné i sami Zdci a gzjistili, o¢ vic
se dovédéli z vytvarné a narativné bo-
hatych vizualu. K této reflexi dochazelo
prubézné pii vyuce.

Na komiksové policko se nnizes divat
wjako kamerou®, zesikma, roztresené,
opile, fascinované nebo v detailu, kdyz
to budes pro sviij pribéh potiebovat.

Uhel pohledu zapracovany do vy-
tvarné konstrukee je tézky kol a ,,svo-
bodné“ bez pouceni ho téméf nikdy
nikdo nepouziva. Je zdrojem nového
vizudlniho vyznamu, ale Zik neni
zvykly takové uvazovani zohlednovat
ani u filmu, kde je velmi vyrazné, natoz
u komiksového policka, kde ho mad sam
vytvorit. Neocekavame proto, Ze se to
zda¥i, spiSe se zjisti (a také zjistilo), Ze
to nikdo neudélal. Ale mtizeme se v re-
flexi problémové pidit, jak se to vlastné
déla a proc. Ukol nema byt splnén. Je

ochutnavkou z mozné budoucnosti
a vyznamnou pasivni znalosti, které
si nejprve lze viimnout a ¢asem ji pak
moznd i provadét. Obrdacené fazovani
(dité uz pouziva prostiedek, kterému
jesté nerozumi) postradd smysl a je
dosazitelné pouze dodanym ndvodem,
coz klasifikujeme jako falesné vysledky
ve vzdélani ditéte.

Komiksové policko nemusi mit ra-
mecek bez poruch. Priichod hrdiny ho
miize protrhnout, ticho ho mize roz-
pustit, akce ho miize roztriskat. Jeho
proména musi mit pri¢inu v pribéhu.

Snahou ucitele je zadat vytvarnou
(vy-tvofenou) vyznamovost i ramu po-
licka, vytvorit jeho sepéti s pfibéhem
jako tviréi moznost, jak rozprostfit
vyznam. Projevuje se zde ucitelova
znalost moZnosti vytvarné formy ko-
miksu. Je to ta ¢dst novych vytvarnych
a vyznam formujicich informaci, ktera
je pouze zminovina jako moznost, ale
déti si ji pro ndrocnost spiSe nezvoli.
Predpokldddme, ze opravdu vkom-
ponovat takové vizudlni vyjadfovani
do détské svobodné nendvodné tvorby
znamena vytvorit samostatné zadani,
ucelovou pozornost a jiny ucebni ¢as.
Zde tim ddvdme moznost tém, kdo tvor{
v ,nadbyteéné” radosti a zaujeti. Takové
zaky je nutné rozpoznat.

Predméty (koli¢ky, otviriky...) mii-
zes$ polozit na papir a obkreslovat.

Zde je tucelove tvorba déti jednak
zrychlena a usnadnéna, ale také uvedena
do jiného (obludnéjsiho a proto expre-
sivnéjsiho) méritka, nez by asi zvolili
zaci. Hledame prunik s tvorbou Martina
Raudenského, ktery do vyrazné exprese
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vlastniho neohrabané ukri¢eného dra-
tovitého rukopisu vélenuje technicistné
chladné vizudly z prostiedi médii. Jeho po-
etiku urcuje vztah technicistniho chladu
vypujéek a expresivni kresby. Vysledkem
je poutova nesourodost pusobici velmi
svéze, nepateticky, odlehéené, poeticky,
upfimné a neurvale. Zadani je koncipo-
vano tak, ze podobna atmosféra v expresi
bude dosazena v projevu déti moznosti ob-
tahnout predmét jako 3ablonu. Zdci zatim
netusi, co to vyznamové (v exemplifikaci
a expresi) znamend. Jejich tvahy tohoto
typu by v této fazi zdrzovaly a neni jich za-
tim zapotfebi. Budou nalezité zduraznény
v pozdéjsi fazi, az se bude zvétSovat me-
Fitko prace celkové a Zaci zpétné v tomto
ukonu rozpoznaji pfipravu ,na velky
format* a hru s méfitky. Zaci jsou pii vai
volnosti striktné vedeni pesnym zadanim
s presnym cilem.

Vytvarnd zadani tohoto typu jsme jiz
predstavili nékolikrat (Dytrtova 2010).
Jejich znakem je diarazné koncepéni
fazovani procesu tvorby do jednotli-
vych kroku, které jsou nepreskocitelné
(jind cesta je mozZnd pouze se zdivod-
nénim zaka, aby védél, pro¢ tak ¢ini),
hodnotitelné (nemyslime zndmkami),
srozumitelné a ve své konstrukei ne-
sou vyucovanou vytvarnou strategii
(hodnotitelné ve smyslu porovnavat
alternativy a hledat jejich nejlépe pu-
sobivou a nejlépe zdavodnénou verzi).
Uéitel i zak védi, co kdy délaji a pro¢,
aniz by omezovali tviiréi potenciil. Ba
naopak, v téchto zpiesnénych a zize-
nych podminkdch Zak musi zacit myslet
a vybirat. Tvorba tak vznikd snadnéji
a kvalitnéji. M4 zpétné zdivodnitelnou
vyraznou poznavaci uiéinnost.

Materidlem v prvnim zaddni jsou
propisovaci tuzky (ddle propisky), for-
mat malych komiksovych policek na A4.

Umoziuje obtazeni pfedmétu a tim
dodava expresi technicistnosti a po-
ruchdm Spatnym obtazenim, dochazi
k zamérnému konfliktu s expresi détské

kresby.

Materiil v druhém zadini - vybeér
z pribéhu na vétsi format A2: stétec,
tus, riizné sablony.

Dité vybira podle néj vystizné scény
z vlastniho navrhovaného pfedchoziho
zaddni. Vybird takové, které by mohly
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interagovat s ostatnimi ndvrhy v p¥i-
pravované kolektivni tvorbé. Pouziva
vétsi formadt, znd FesSeni ostatnich. VEts{
format je mezifazi, je ucelové zvolen,
protoze ucitel uz vi, Ze tvorba téchto
déti bude ve vysledku provedena jimi
samotnymi na zed vystavniho prostoru
Rampy, a ta md format 15 x 3m, ktery
musi déti zvladnout a nikdy pfedtim ta-
kovy tkol nedostaly (zdci nemaji zadné
specidlni vytvarné gkoleni).

Stétec byl zvolen, protoze neumoz-
nuje obtaZeni malych predméta, ale
umoznuje ,,napodobit §tétcem® predtim
obtazené. Dochazi k podivahodnym pro-
méndm ve tvaru a expresi a ucitel 1 Zaci
se velmi nazorné dovidaji, jaky je rozdil
mezi zapamatovanym od pfedtim do-
slovné obtazeného. Vizudlné i koncepéné
zdsadni rozdil, diilezité misto v reflexi. To
déla paméf s prilis rychle piijatymi (jen
obrys), neprozkoumanymi tvary. Tento
»rychle ohen, rychle popel® ddvd vznik-
nout neuvéfitelnym proménam: kolicky
se nadouvaji jako velmi tlusté balony,
drti¢ na ¢esnek vypada jak totemicka
srostlice, Srouby se krouti jako latka.

Zédny z prostiedka nebyl détem
piikdzdn, pouze jim nebyly jiné po-
skytnuty. Zadani typu: zvolte vhodné
médium pro sviij obsah, je vhodné pro
poucenéjsi déti, které voli s rozmyslem
a uvahou. Tyto déti, které nikdy tento
typ vytvarné vychovy nezazily, by volily
ndahodné a nekoncepéné. Dusledkem zi-
zeni prostiedki vznikaji bohaté variace
jednoho technologického tématu a dité
je omezeno v pouZiti zabéhlych nauce-
nych schémat. Jediné co déti musely, je
pouzit pfedmét a zcizit mu roli, otvirdk
nesmél uz byt otvirdkem.

Jak byla zvySovdna motivace a obtiz-
nost béhem vyuky? Jak se po predcho-
zich tvahdch proménilo hodnoceni a co
vlastné obsahuje? Hodnoceni a formo-
vani uvazovani pii reflexi je obsazeno
v otazkach pii vyuce:

1. kdo vymysli co nejvice roli pro jeden
predmeét (bohaté variace na jedno
téma)

2. kdo vymysli roli, kterou nikdo jiny
nemad (originalita FeSeni viéi jinym
znaméjsim)

3. kdo promeéni roli predmétu pouze
dokreslenim prostredi, tedy aniz

by predmétu dodival atributy

a chovani (pouze kontext méni vy-
znam predmétu)

4. kdo si nepomiize bublinami a reci
postav, presto z vytvarnych pro-
stredkii odhadneme déj (posileni
uvazovani ve vytvarnych, nejazyko-
vych prostredcich)

5. kdo cely pribéh o nékolika hrdinech
lidskych i zvirecich sestavi pouze
z rizného pouziti jediného pred-
métu a prostredi pribéhu vytvori
opakovanym pouzivinim tohoto
predmétu. ,,Pribéh z jednoho* (va-
riace napfic¢ rolemi a kontextem)

6. kdo do pribéhu bude umét vlozit ¢as
nebo proménu pocasi, aby ménilo
pribéhu vyznam (rozsiveni oceka-
vatelnych prostiedki prostorovych
0 ¢asové a kontextudlni).

Vznikly tedy postupné propiskové
komiksy formdtu A4, Stétcové piibéhy
formdtu A2. Dalsi fazi bylo seskupit
koncepéné dila do velké skupinové prace
kiidou na asfaltu ve formatu 4 x 6 m,
ktera byla rozvrzena a s détmi promys-
lena. V den pFed vernisdzi byli Zdci pfi-
vezeni do vystavniho prostoru a dostali
malifské §tétky (zkuSenost se Stétcem)
a lepici pasky (zkuSenost s propisovaci
tuzkou). Format stény, kterou piekraco-
vali, byl 15 x 3 m (plocha 45m?), tedy
vyrazné prodlouzeni kompozice. Znali
nazvy svych tyma (ti, co délaji vesmirnd
témata, ti, co tvofi podmofsky svét...).
Ti, ktefi musi svéty provazat, museli
stanovit, jakd ¢ast kresby to bude, kdo,
¢i co takovou potencionalitu vlastné
unese. Pfes zasychajici malbu tlustymi
stétei (efekty stékavosti barvy jako uva-
Zovany typ exprese a nového vyznamu)
v odstinech ¢erné a Sedé dotvareli kre-
sebné efekty lepicimi paskami v pest-
rych barvach — modré, ¢ervené, cerné.

Druhy den byli tito spolutvirei
vernisdze pfivezeni a zjistili, Ze jejich
nasténna malba je doplnéna tvorbou
autora Martina Raudenského, ktery
grafické prace (vzniklé postprodukei
motivi puavodnich détskych kreseb)
umistil pfimo na podlahu galerie (viz
obrazova pfiloha). Ochranné plexisklo,
pod nimz byly tisky umistény, vymezilo
svymi okraji pruh, jakési dalsi ohnisko
tvofici v ramei celkové galerijni insta-
lace vizualni protipol k détské malbé.
Na podlaze také byly instalovdny texty

Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
PODOBNE NENi VYZNAMOVE SHODNE

Autofi fotografii: Radek Jandera a Miroslav Hasek



Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
+PREMYSLET O PODOBACH ZEME LIDi"

Vladimir Boudnik: Zemé kovu, zeleza — Zemé kovari

Zemé zahadna

Zemé divoké zabavy

Vladislav Mirvald: Zemé techniky

Myty Zemé - boha Vulkadna

Zemé moudre vyvazuje teplo azimu Zemé hofici Zemé zmrzla Zemé ro¢niho kolobéhu Zemé zranéna Zemé se nudi Zemé prelidnénd Zemé bez lidi
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Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
+PREMYSLET O PODOBACH ZEME LIDI”

Zemé pro vsechny

Zemé poctaru

Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
KONTEXT A PRACE S NiM VE VYTVARNE VYCHOVE

Obr. 1 vitraz Prokazovani skutkd
milosrdenstvi podle navrhu

K. Svolinského, katedrala sv. Vita,
Praha, cs.wikipedia.org
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Obr. 3 Katedrala sv. Vita, interiér,
cs.wikipedia.org

Zemé vesela

Zemé hadava

Obr. 4 Karel Svolinsky, ilustrace ke knize Pan Buh,
Ceské legendy 1944, www.artbohemia.cz

Obr. 2 Katedrala sv. Vita, www.hrad.cz

teoretického charakteru: co je kresba,
jaky prostfedek to je, jak znélo zadani
(Katefina Dytrtova). Poprvé viichni
zdcastnéni vidéli tento vytvarny dialog
podobného. Déti mély opét pFipravenou
,»praci pro vernisaz“. Martin Raudensky
pFipravil samolepky a malé kinetické
objekty (tahaci panaky) a déti je do-
instalovaly ke své malbé. Cili prizvaly
tvorbu autora do svého dila. Soucdsti
vystavy bylo také video kombinujici mo-
tivy détskych kreseb s nové pridanymi
autorskymi prvky.

Pro¢ tato dvé vizudlné velmi spriz-
néna dila neznamenaji totéz? Odlisuje je
jejich zamér a duvody, které se spolupo-
dili na vyznamu dila. Maji odlidny kon-
cept i odlisné provedeni. Z4ci neméli
ambice vstoupit do svéta uméni, byli
pozvani na tuzemi umélecké instituce
vést dialog s uménim, kde byli pouce-
nymi partnery, ne epigony ,,bozského
tviiree .

Cile jejich tvorby byly: naudit se vy-
tvaret vizualni metafory a rozumét jim.
Podilet se na strategii ,,oZivujici sily
uméni ve vsednosti®. Pracovat s linkou,
jeji expresi i §ifkou, s méfitkem a ddvat
jim vyznam. Pochopit, co déld pamét
s vizudlem. Technické prostfedky byly

vzdy funkénim prostfedkem ve sluzbé,
nikdy cilovou dovednosti. Technické
prostiedky a média byly pozoroviny
(stékavost barvy, technicistnost pasky,
cik-cak fe¢ pdsky v konfrontaci s volnym

gestem ruky, gesti¢nosti) a jejich Fec byla
pfizvana k ,,délani vyznamu® vizudlu.
Tedy v ohnisku zajmu je nikoliv pouze
pfirozené denotaéni, ale vyznamné
i exemplifikaéni a expresivni slozka
konstrukee vyznamu (Slavik; Dytrtova;
Lukavsky 2009).

Pfi odstupu od velké plochy zdi byli
zaci zasvéceni do toho, co je rytmus
celku, a chodili ho po tvaze dokoncovat
nebo ménit. P¥i odstupu od velké plo-
chy se dovédéli, Ze existuji vyznamova
a vizualni ohniska a mohli se rozhod-
nout, jestli je budou podporovat nebo
zdemokratiéti jejich vztahy. Prekroéili
limit zdi a pochopili divody vyboceni
z ramce. Na zdi v nad3eni z formatu
a ,,z vyzvy instituce” samostatné zvolili
to, co ve tfidé na maly format nechtéli
délat (piekroceni a zpFetrhdni komikso-
vého ramecku). Zazili tvirci zapal, ale
i zodpovédnost a spoluautorstvi s dospé-
lymi lidmi. SlySeli uvazovani odborné
vzdélanéjsich dospélych a setrvali s nimi
v dialogu, kde byli partnery. Dovédéli
se, ze zasahovat do tvorby druhého
mohou po dialogu nebo spolupracuji-
cim gestu. Tento socidlni aspekt tvorby
povazujeme za dulezity. S tvorbou
soudobého umélce se seznamili v ¢in-
nostni dialogické formé, s pochopenim,
bez epigonskych ,,détskych® nemoci.
Tvofili, nenapodobovali.

Za uméni jejich dilo nepovazu-
jeme, protoZe ho nepfihldsili ,,do svéta

uméni“. Nemohli ho do néj pfihlasit
hlavné proto, Ze to s touto ambici ne-
délali a nevolili samostatné faze tvorby.
Byli vedeni. Jejich tvorba se sklada z je-
jich ivah a konceptu ucitele. Konceptem
bylo vést je tak, Ze budou schopni hrat
vizualné aktivné ping-pong s pravé
timto tvircem, coz vysvétluje metody
a volby. Nevyjadfovali cilené néjaké
osobni postoje, a¢ se jisté v jejich tvorbé
nalézaji. Nemohou tam nebyt. Ale jejich
vnitini svéty byly do tvorby nasaty ¢in-
nosti, kterou sami nezvolili a nedali ji
tu vahu a tim vypovédni hodnotu a tim
vyznam. Nasdl jim je tam koncept uci-
tele. Tim se zdasadné odliuji od Martina
Raudenského.

Jako soudoby tviirce musi znat fe¢
soudobého uméni a musi ji reflektovat,
zatimco zdci a ucitel nenapodobivé re-
flektovali jeho vybranou volbu. Musi ji
rozvijet a inovovat a v téchto postupech
zrcadlit jisty autorsky nazor naplnény
vyznamnou vnitini sémantickou 1 syn-
taktickou konzistenci. To Zaci nedélali.
Autor vi, pro¢ z mnoha jinych vyjadfo-
vacich kédu voli pravé tento a tato volba
je proto soucasti vyznamu jeho dila. Zaci
uplatiiuji pfi vybéru jiné kulturni pole
pro tvorbu nez autor. Tviirce je nesrov-
natelné vice ,,vyskolen kontextem®. Tedy
zaci nevolili sviij rukopis vhledem k ino-
vativnosti ,,fe¢i” svéta uméni, neumi to
sami ani stanovit. Autor musi sdélovat
vyznamy, které budou jesté pro nékoho
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vzrusujici, zajimavé, neotfelé, a sim je
vyhledava. (Vyznamy, které jsou urcité,
ale pFitom ,,chvéjivé“, protoZe jsou to vi-
zudlni metafory. A ty nikdy nemaji jen
jeden denotativni vyznam, ale nejméné
trojici vyznami, ktera vznika unikavym
spojenim denotace, exemplifikace a ex-
prese.) Zdci plnili tdkol, ktery vyhledal
ucitel. Autorova tvorba je cilena do svéta
uméni a aktivné zde pusobi, o cemz
se dohaduje velké mnozstvi profesné spii-
znénych odborniki. Dohodnou-li se pro
nesporné kvality této tvorby, bude jeho
dilo ve své dobé prohlaseno za platné
uméni. Jak dlouho vydrzi tuto roli hrat
je otdzkou ¢asu, coz jsou podminky pro
kazdou ,,pfihldsenou” tvorbu.

Tedy odlisSnost v tvorbé déti
a Martina Raudenského je predevsim
v procesu jak dilo vznikd, v cilech a zi-
mérech a také ve vysledku. VSechny
tyto koncepéni udadlosti se na viznamu
podileji a vyznamné ho proménuji. To
konkrétné dolozit bylo smyslem textu.

Takto vybudovanym zaddnim jsme
otevieli problematiku zcizenych roli, od-
natych identit, problematiku ,,propu®.
Prop rusi svij fyzicky svét a na stejném
misté a ve stejném case generuje svét
fikce. Vystupuje v podobé pravé fyzické
skutecnosti, ale tvaii se jako jina sku-
tecnost, ackoliv ve své rodové podstaté
neni tou skutecnosti, za niz se vydava,
ale pouze umélym svétem vyraza. Propy
slouzi k identifikaci abstraktnich ob-
jekta, roli fiktivniho svéta (Slavik 2001).
Diky témto novym rolim a metaforam
muzeme uchopit nas vlastni vnitini
svét, ktery je jinak tézko dosazitelny
a na popisnych pfedmétech bézného
svéta neulpiva jeho slozitost. V novych
a pravé nalezenych ,,¢erstvych” metafo-
rach se doviddme o sobé a tvorba umoz-
fiuje poznat nase zptsoby - jak jsme, jak
uvazujeme. Proto jsme nepodporovali
zabé&han4 vizudlni Feseni.

Vytvarnd vychova a jeji metody se za-
byvaji transformaci obsahu (otvirdk uz
neni otvirikem) jako procesem pozna-
vani prostfednictvim tvorby. Tento pro-
ces nazyvame symbolizaci, ¢ili ,,délanim
vyznamu®, kde jsou velmi uéinné pojmy
denotace, exemplifikace, exprese a im-
prese (Goodman 2007). Srovndme-li
postupy, metody a cile vytvarné vy-
chovy s jinymi pfedméty, kde také do-
chézi k poznavini, odliSuje se vytvarnd
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vychova vyraznym ndristem ovéfovani
poznani v ¢innosti a apelem na tvorbu,
inovaci a experiment. Prostiedky, které
uzivd, mohou byt vykladany z kontextu
svéta uméni a maji schopnost uchytit
expresivitu, s jakou dité nejen mysli,
ale proziva. Touto celostnosti svého pii-
stupu (¢innost, pozndvdni, expresivita)
ma vytvarna vychova nezastupitelné
misto mezi ostatnimi disciplinami.
Expresivita se pak stavd pfedmétem stu-
dia didaktiky vytvarné vychovy, zddny
jiny obor ji totiZ nestuduje pii tvorbé
a skrze reflexi (Slavik 2009).
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KONTEXT A PRACE S NiM VE VYTVARNE VYCHOVE

Contextual work in Art Education

Anotace:

Magdalena Novotnd

Kontext je diilezitym nastrojem p¥i tvorbé vyznamu zobrazeni. Price s kontexty je pro ucitele samoziejmosti nejen ve vytvarné
vychové. Podstatné je, aby §lo o praci védomou, s ohledem na cile, které ucitel/ka v daném tématu sleduje, na prostfedi a Ziky,
které uéi. Podminkou je, abychom my ucitelé i studenti dokdzali myslet dostate¢né obecné, na tirovni témat a jejich kontextu,

a zvykli si tak pracovat.

Klicova slova: kontext, koncept, interpretace, obraz, fe¢, aktivni vytvafeni kontextu, divdk, uéitel, kurdtor, reflexe.

Abstract:

Context is important for shaping the meaning of an image. The work of a teacher is typically contextual, which is true also for the
art education. The contexts should be used intentionally to aim at the learning targets, conditions and pupils.

KdyZ jsem ve vytvarné vychové
vedla déti z prvni tFidy do katedraly
sv. Vita, abychom si prohlédli vitraz
Prokazovani skutkd milosrdenstvi po-
dle ndvrhu K. Svolinského, pfipojila
jsem v diskusi kontexty: stfedovéka
architektura, stredovéké vitraze, zivot
ve stiedovéku, Novy zdkon, skutky mi-
losrdenstvi Krista, déjiny uméni, fyzika
(vlastnosti svétla, barev). Vyvstala nut-
nost vysvétlit détem, kde se nachdzime,
co je katedrdla a k ¢emu slouzi. Pfi
prohliZeni vitraZe jsme se samoziejmé
dotkli biblického ndmétu, ktery bylo
také tieba priblizit. Jestlize pisi ,,vy-
vstala nutnost“ a ,,bylo tieba®, dotykdm
se skutecnosti, ze kontext se jevi jako
dany (Kesner 1997).

Zacatkem semestru jsem vedla stu-
denty/ky Pedl" UK na praxi do jedné
zakladni skoly. Praxe probihala ve dvou
tiiddach podle stejného konceptu, for-
mou tematické fady. Kazdd pani uéi-
telka obklopila koncept Moje Skola
pred 100 lety odlisnymi kulturnimi
a vizualnimi kontexty. Jedna nejdfive
»opakovala se zaky“ pamatky v okoli
a pak se snazila vyvolat pfedstavu Zi-
vota pied 100 lety pomoci starych foto-
grafii, zatimco druha promitala détem
kratky film, dokumentujici bézny zivot
v USA kolem roku 1913, zminovala i se-
ridl Bylo nds pét, ztvarnujici literdrni

ptedlohu K. Polacka. Kontext vytvaiime
pokazdé znovu.

Kontext ma nékolik zdkladnich
vlastnosti: neni nikdy pFirozené dany,
je to néco, co vytvaiime. Je nekoneény
a chovi se jako pfirozend plocha.

Obr. 1 Péce o nemocné ve stiredovéku,
www.medievalists.net

»Kontext neni nikdy pfirozené
dany, je to néco, co vytvaiime. Co pa-
tii ke kontextu, uréuji strategie inter-
pretace. Kontexty potiebuji vysvétleni
stejné, jako udalosti. Namisto kontextu
Culler navrhuje termin: ramec. Jeho
vyhodou je poukazani na skutecnost,

ze kdyz prisuzujeme vécem uréity ra-
mec, je to néco, co déldme, ne néco, co
nalézdame, je to proces utvareni (a tim
se termin ramec vyhyba pozitivistickym
konotacim ,,danosti“, které jsou neroz-
luéné od idey kontextu). A je to éesky“
(Kesner 1997). Cili kontext vytvaiime
pfi kazdém novém ¢teni textu, p¥i kaz-
dém divani se na obraz'. Kontext tvoi{
divak, ktery se na obraz divd, pfiCemz
zapojuje vlastni zkuSenosti, znalosti,
zptsoby vnimani atp. V pfipadé vy-
stavenych uméleckych dél spolutvoii
kontext kurator ¢i autor vystavy (expo-
zice). Kontext je pak urcovin koncepei
vystavy, jejim tématem aj. Kontext ¢ds-
te¢né ovliviiyje 1 instituce, kterd vystavu
(expozici) pofdadd. Ve kolnf situaci ho
zasadné urcuje ucitel tim, jak Zakam
obraz zprostiedkovava, v jaké hodiné
s nim pracuje, jaké obrazy zakam pfi
tom ukazuje. Nezanedbatelné jsou kon-
texty kultury tiidy a Skoly ¢i muzea.
Kontext s sebou nese od samého po-
¢atku soustavny pohyb zpét. Kontext
nelze uzaviit. Pfidavani poloZek ne-
muzZe byt zarukou zavaznosti vysvétleni.
Pro pedagogiku to znamend neztricet
ze zietele vzdélavaci cil tématu. Mit
praci rozmyslenou do té miry, aby-
chom nepfipojovali kontexty, které

! Rozuméj v Sirokém slova smyslu jako zobrazeni.
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nejsou nutné, a téma tim zbytecné
nerozvolnovali.

»Text nemuizZe existovat vné okol-
nosti, za nichz étenaf uskuteénuje text
tim, Ze jej ¢te, a neni v moci textu sta-
novit predem vysledek svych pfistich
setkani s jinymi kontexty v pozdéjsich
dobach. Literarni kritika prozrazuje
nadSeni touto situaci; mozna ji i vyu-
zivd. Historie uméni ma sklon reago-
nepodstatnd, patii do oddélené pod-
oblasti historie uméni, totiz historie
vkusu. Dilezity je kontext, definovany
jak misto a rok prvniho vyskytu dila
na vystavé. To je a musi byt jediny
pravy kontext, protoze uméleckohis-
toricky diskurs, jehoz dominantni for-
mou je pisemné kauzdlni vypravéni,
potiebuje misto, kde budou kon¢it
vSechny kauzalni fetézce, které vytvo-
fil. Usilovné vyhleddvani pfi¢in muze
zasahovat do diskursu tak volné pravée
proto, Ze ma vzdy jeden fixni uzavér,
kam vSechny kauzalni Fetézce sméfuji
a kde konéi* (Bryson in Kesner 1997).
Divikovi se dnes jiz jeho aktivni iloha
pfizndva. To ale neméni nic na tom,
Ze ostatni aktéfi se do tvorby kontextu
zapojuji vyznamnou mérou.

Povazuje se za samoziejmost, Ze text
(umélecké dilo) a kontext jsou vzajemné
oddéleny. Text ma byt vysvétlen v kon-
textu. Ocekdva se, Ze aktivni kontext
kontroluje pasivni text. Je-li text povazo-
van za umélecké dilo (vypracovany, pro-
mysleny, zuSlechtény), kontext na néj
bude pusobit z mista, které neni kon-
struované a vytvorené, ale chova se jako
pfirozena plocha. Jejich protiklad se tu-
diz stava protikladem ,,pFirodni* versus
»umélé“. Kontext je obdafen statusem
danosti (Kesner 1997).

Pro praci s obrazy je zasadni vztah
obraz — fe¢. Vime, ze mysleni probiha
na zakladé feci. O obrazech mluvime.
Foucault napsal: ,Vztah mezi feéi
a malbou je vztahem nekoneénym.
Nikoli proto, Ze by mluva byla nedo-
konal4 tvaii v tvar viditelnému, které
se marné snazi dostihnout. MiZeme
nakrdsné Fikat to, co vidime, ale to,
co vidime, nespoéiva nikdy v tom, co
fikame. A muzeme nakrdasné ukazovat
prostfednictvim obrazi, metafor a pfi-
rovnani to, co zrovna rikdme, ale misto,
kde se tyto obrazy nachdzeji, neni tim,
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které by bylo pFistupné lidskému zraku,
ale mistem, které definuje syntax®
(Foucault 2007 s. 14). V pohybu od kon-
textu k vizudlnimu textu koment4r sim
sebe vyobrazuje, splyvd s obrazy, které
analyzuje, a stavd se jimi. Kontext ko-
piruje vizudlni text a vizudlni text ¢ini
z kontextu obraz (Bryson in Kesner
1997, s. 251). Miva kontext obrazovou
formu? A kdy?

Kde a jak obraz vidime, to se jisté
podili na vyznamu, ktery mu pfisou-
dime. Obrazy vidime v néjakém pro-
stiedi, v néjaké formé. Byvaji nééim
obklopeny, a to se promitd do vyznami,
které ¢teme. Obrazy byvaji ¢asto prezen-
tovany oddélené od mista vzniku nebo
urceni. K tomu samoziejmé prispiva
velkou mérou snadnost digitalni mani-
pulace s obrazy. Cim snadnéji se obraz
vkldada do jinych textu, obrazi, reklam,
tim vic musime umét dbat na kontexty,
které je obklopuji.

Jak pracujeme s kontextem pfi pla-
novani vyuky?

Predpokladem je schopnost dosta-
te¢né obecného mysleni. Uéitel pracuje
na urovni konceptu, Sirsich ¢i uzsich,
zaFazuje je do obsahu vzdélavani, sdru-
Zuje je, spojuje, propojuje je v ramci
stavajicich pfedméta (zejména na 1.
stupni, kde uéi vice pfedméti v jedné
tFid€). Pokud by totizZ uéitel nebyl tako-
vého mysleni schopen, byl by odkazan
pouze na jednosmérnou praci podle
ucebnic a ucebnich textd. Pipravit
takto kognitivné vybavené adepty uci-
telstvi je ukolem pedagogickych fakult.

Dalsim pfedpokladem je schopnost
a ochota pravidelné reflektovat svoji
praci na urovni koncepti. Jediné tak
si dokdZeme zpétné uvédomit, se kte-
rymi koncepty jsme pracovali, které
jsme do vyuky zapojili a které cekaji
na dalsf rozvijeni atp.

P¥i rozvazovani obsahu vyuky vycha-
zime ze zvoleného tématu a rozhodu-
jeme se, jakym zptusobem jej budeme

O autorce:

naplnovat. Vybirame sit kontexti, jimiz
téma obklopujeme, pomoci nichz téma
ukazujeme, vysvétlujeme, pfiblizujeme,
zpiesfiujeme, nabizime k proziti. Vidy
je nutné se ptat, pro¢ chceme dany kon-
text pFipojit a je-li to nezbytné. Jakmile
o tématu se zaky hovofime, za¢nou
1 oni pfipojovat vlastni kontexty, ptaji
se. Jiné kontexty nabizi prostor, kde
vyuka probihd atp. Af uz se drzime
pevného plinu nebo improvizujeme,
miZe byt obtizné udrzet hlavni linii
a s védomim vytéeného cile opoustét
nadbyte¢né otizky a témata. Koneéné
hodnoceni a reflexe prace odhali, jestli
se skute¢né pracovalo s vytéenymi kon-
cepty a kontexty, nebo jestli se od nich
prace odchylila.

Ve vytvarné vychové se pohybujeme
ve vizudlnim modu. Kontext pak muze
nabyvat vizudlni podoby. Vratim-li
se k uvodnimu piikladu s katedralnim
oknem, snadno si pfedstavit soubor ob-
razi sestavajici ze Svolinského vitraze,
zobrazeni gotické architektury, dalsich
piiklada Svolinského tvorby, zobrazeni
tykajicich se zivota ve stiedovéku, pii-
padné skutka Kristova milosrdenstvi,
v tvahu pFipadaji ukazky gotické aj.
malby atp. Ctena¥ si jisté dokdze pred-
stavit, o jak rozmanity obrazovy mate-
ridl se mize jednat. Piikladné: Ize najit
nepieberné mnozstvi zobrazeni gotické
katedrily a typua takového zobrazeni
(fotografie, plany, umélecké interpre-
tace — malby, kresby, koncepty, videa,
filmy a dalsi). P¥i vybéru bude zalezet
na uditeli a jeho zdméru, na Zacich, pii-
leZitosti a také dostupnosti a moznosti
dané zobrazeni kvalitné prezentovat.
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+PREMYSLET O PODOBACH ZEME LIDI“

"Thinking of the Human'’s Earth appearances”

Anotace:

Karla Cikdanovad

Program hleda vychodiska v uméleckych dilech a v obrazech vzniklych prihledem kaleidoskopu. Déti pojmenovavaji obrazy

v kruhovych formatech podle jejich symbolické barevnosti, amorfnich ¢i konstruktivnich tvara. P¥irovnavaji je k proménlivym

podobam, problémim, naladdm Zemé lidi. Interakce s obrazy vede k vlastni tvorbé.

Abstract:

The program seeks starting points in art works and pictures based on viewing through kaleidoscope. Children attach names to
the circular format images in compliance with their symbolic colors, amorphous and/or construction shapes, comparing them

with variable appearances, problems, moods of the Human’s Earth. Interaction with images inspires their own creative work.

Vychodiska k uvaham o vesmiru
a o misté Zemé v ném:

Premyslet ve vytvarné vychové o té-
matu — o podobdch a proméndch Zemé
z nahledu, ale i o Zemi jako planety
ve slunecni soustavé a vesmiru — lze dlou-
hodobé, v mnoha variacich a v nejriz
néjSich souvislostech. K tématu mohou
vznikat kratsi ¢i del$i navazné programy.

* Podnétem muze byt filmova do-
kumentace planety Yanna Arthuse-

Bertranda, kterd byla ¢édsteéné

zvefejnénd na internetu a komento-

vand samotnym autorem.

Vychodisky jsou i televizni porady
a publikace D. Attenborougha.
Mame zde na mysli mozné vytvarné
parafraze vychdzejici z interakce
se snimky planety.

Dalsi vychodiska a parafrize ma-
povani geologického vyvoje planety
v ¢ase od jejitho vzniku nabizeji ma-
teridly ¢i kratkd videa na internetu.
Piedeviim Ceskd astronomickd
spoleénost na adrese www.astro.cz
poskytuje mnohé inspirace denné
zvefejiovanymi snimky vesmiru a na-
opak pohledy zpét na Zemi — napf.
podoby cyklont, vzdusnych proudd,
obla¢nosti, polarnich zifi, celkové
snimky Zemé s vyskytem boufek, své-
tel civilizace v noci.

K motivacim o podobach Zemé Ize vy-
uzit i druzicové snimky, které denné
nékolikrat viddme v informacich

meteorologu o pocasi a které také by-
vaji zvefejnény internetem.

* Konkrétni vychodiska najdeme v li-
teratufe pripojené v zavéru ¢lanku.

Program k tématu ,,Piremyslet o po-
dobéch Zemé lidi“ byl pavodné zpra-
covan jako prezentace s pozndmkami
na dvaceti panelech pocitacového pro-
gramu Microsoft Office Power Point,
a to podobné jako pokracovani prezen-
taci témat Vesmir I (Okem dalekohledu)
a Vesmir 11 (Clovék ve vesmiru). Tyto it
prezentace tykajici se tématu Vesmir byly
urcéeny studentiim, ktefi absovovali pred-
nasky a seminare v mych predmétech (di-
daktika Vv, kurz Vv, vytvarné vyjadfovani,
ped. praxe). Vroce 2012-13 byly jiz roze-
slany na 10 spoleénych ¢i individudlnich
e-mailovych adres posluchaéi pfevazné
kombinovaného studia. Témér pravidel-
nym rozesilanim i jinych inspirativnich
programu k nejriznéjsim tématam lze
tak udrzovat kontakty i mezi absolventy,
ktef1jsou jiz v trvalé praxi. Pro mne i pro
studenty je podnétnd i zpétna vazba; pfi-
nasi dalsi mozna témata z regionu. I ta je
mozné zpracovat a znovu rozeslat, pokud
ucitelé prispéji zajimavou dokumentaci
détskych vytvarnych ¢innosti ze své praxe.
Mnohé poskytuje 1 m1j vlastni depozitdf.

Sdam ndzev programu ,,Pfemyslet
o podobach Zemé lidi* a jeho dokumen-
tace chtéji tentokrat pfipomenout nejen
uvahy v textech Malého prince Antoina
de Saint-Exupéryho, ale i jeho dalsi prézu

Vladislav Mirvald:
Zemé signalu do vesmiru

»Zemé lidi“ (Terre des hommes 1939).
Exupéry dokazal oscilovat mezi literatu-
rou faktu, esejem a filosofickou tivahou
o smyslu a odpovédnosti lidi na této pla-
neté. Kdo jiny, nez spisovatel - letec vidél
a prozival pokoru, strach ¢i uzas z obraza
Zemé lidi, vidéné ,,z nadhledu®. V sou-
vislostech s priazkumnymi lety sou¢asné
premyslel nad souvislostmi netprosnosti
pousté a lidskou citovou vyprahlosti
a beznadgji, strach pii bloudéni v mlze
nad ocednem ¢i na snéznych planich si
promital do raznych reakei a chovani
lidskych spolecenstvi, ale 1 do individu-
alnich hrdinstvi ¢1 zbabélosti.

Exupéry i k nam hovo¥i o raznych
vztazich nasi civilizace k piirodé€, o smyslu
pidtelstvi, odvaze a toleranci. Jeho texty
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jsou stejnou trvalou vyzvou k premysleni
jako obrazy z létani nad krajinami Yanna
Arthuse-Bertranda. Jeho snimky nejsou
pouze ,.krasnymi“ obrazky krajiny, kte-
rymi se nechdvame bez uvazovani unést.
Vime dost, abychom i jinak pfemysleli?
Treba o nekonecnosti rozsitujicich se pou-
§ti, lant poli, o strukturach méstskych
aglomeraci, o haldach plujictho odpadu,
o povrchovych dolech, hoficich naftovych
vrtech, o zmensujici se zeleni pralest é
o ubyvajici kiehké krase atolt, byt by ob-
razy vidéné a komentované rovnéz kosmo-
nauty mély podobu krasnych abstrakei.
Pokud nevérime, zkusme hledat interne-
tem na mapdch a pfibliZit si povrchové
doly kolem Mostu a Prunéfova.

Zname pocit, ktery lze shrnout do vy-
razu ,,poselstvi® ¢i ,,vzkaz®. Pokud stojime
pied vytvarnymi dily malifa a grafika, tu-
§ime i v abstrakei naléhavy obsah? Je ndm
sdélovin vytvarnymi prostiedky — symbo-
lickymi barvami, kontrastem, akcentem,
linif, kompaktnim ¢i destruovanym tva-
rem — také smysl a pocindni nasi civili-
zace? A to i tehdy, pokud svému obrazu
nedd malif konkrétni ndzev, a my stojime
pied obrazy ,,Kompozice 26, 34...“ Malifi
Zdenék Sykora a Kamil Linhart sva dila
tak mnohdy pojmenovavali. Ale vim, Ze
se nebranili, kdyZ jim pfatelé pojmeno-
vali obrazy ,,Bozi soud”, ,,Osudy Zemé®,
»Mrtvéd planeta®.

Tentokrat jsme nabidli nasim tietim
programem k tématu Vesmir moznost
pokusit se postihnout a pojmenovat
prirovnanimi ¢i asociacemi kruhovou
plochu v obraze, tedy kompozici pripo-
minajici podobu Zemé, piredevsim podle
symbolické barevnosti a vnitiniho kom-
ponovani kruhu amorfnimi ¢ konstruk-
tivnimi tvary. Pfipomene se ndm i jistd
cast tvorby Vladimira Boudnika, kdy, fe-
¢eno historikem umént, ,,byli Boudnikovi
objektem nazornych euforickych prokla-
maci kolemjdouci, ktefi umélei ztélestio-
vali,lidstvo ", apeloval v nich na potencial
obrazotvornosti a tvarcich schopnosti ka-
7dého c¢lovéka...”.

Vybavi se ndm v této souvislosti jisté
1 synstézie. B&Zné jsme ji zafazovali jako
vytvarny ndmét, ve smyslu namalovat
abstrakei nenamalovatelné, tj. naladu,
stav, vini, zvuk. Déti pFece znaji prirov-
nani slovy ,,je to jako®, ,,jako by“, hraji
si na ,jako®, jsme ,jako®, a béiné je
pouzivaji. Jsouli asociace sdruzovanymi
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Kamil Linhart: Mrtva planeta

piredstavami a pFirovnani pojmenovanimi,
kterd z podobnosti vychdzeji, pak rozsifuji
thel lidské predstavivosti, projev je tim
rozmanitéjsi a objevny.

Snad zndamy piiklad: Cervend barva
dominujici v uréitém prostiedi miiZe evo-
kovat radost, lasku — ale i zlost, krev, valku,

Jifi Kornatovsky: Zemé vécné rotace

pozar, vztek, trestajici mytickou postavu,
bésnici vulkan, ohen - jeden z zivla. Zalezi
na voleném svétlostnim i komplementar-
nim kontrastu, volbé dalsich barev, na ak-
centu, na velikosti tvaru, uspofadani tvaru,
jak je ndsledné a nejednoznaéné cervena
barva vnimadna a asociacemi v prostfedi
pojmenovana.

Dokazeme ¢ist v obraze, pFifazovat
nase asociace, predstavy a odivodnit nas
piimér? Lze z obrazu, na némz dominuje
kruh a ktery pfipomina obraz Zemé, ,,pfe-
¢ist“ a vyjadfit pfirovndnim, co se déje
se Zemi lidi? Lze pojmenovat typickou
éinnost, vlastnost ¢éi charakter lidstva
v nékterém jeho Stastném ¢i nestastném
tudobi? Kazdy ma tolik feéi o globalizaci,
co tedy muze byt lidstvu spoleéné?

Zeptejme se déti, ,,proc a kdy* je nase
Zemé lidi 5{astnd &1 rozzlobend. Déti dok4-
zou snadno podle situaci a proménlivych
nalad svého malého kolektivu ve tiidé
vztdhnout svou piedstavu na celou pla-
netu. Dokézou se déti soubézné inspirovat
snimky, které maji kruhovy format, nebo

s kruhem v kompozici zimérné pocitaji?
Co naléhavého se déje s nasi planetou diky
lidem? Je podle linii, tvart a barev spise
moudréa? Nebo je lehkomysIna? Je prepl-
nénd zabavami Saska? Je plnd podivuhod-
nych vynalezi, techniky, objeva? A jakych?
Je omotand liniemi jako klubko, nejriz-
néj¥imi signdly, ale jakymi? Je ovinutd
piedivem jako facem, a je snad zranéna?
Je plnd myta a ndbozenskych predstav?
Je lind se ucit a poznavat? Je hrabiva? Je
pieplnéna informacemi, které nedokdze
roztiidit a neustdle se na ni nékdo had4?
Je Spinava a zakoufend? Pfestdva dychat?
Vold o pomoc? Je plnd odpadka? Valéi?
M4 z nds Zemé bolavou ¢i zamotanou
hlavu? Jak se lidstvo o svou planetu stard,
co nas muze varovat? Jaci jsme dnes? Ale

jak budeme za vice let hospodafit na své
planeté? Je kazdy z nds odpovédny, nebo
je marné se pokouset o ndpravu?

Jak podobné bylo mozné pfecist a na-
zvat kruhové kompozice - obrazy Zemé
lidi — dokumentuji ukazky v prilohach.

Téma ,Pfemyslet o podobach Zemé
lidi” vyuziva tfi zdkladni oblasti in-
spiraci ke zkoumani forem kruho-
vych formata k pojmenovani jejich
obsah. Postupné usporadani obrazi
na 20 panelech PowerPointu mélo
tuto logiku:

1. Hleddni podob Zemé lidi ve vytvar-
nych dilech umélet, pojmenovani
téchto podob a parafrdze.

2. Hledéni podob Zemé lidi dalekohle-
dem v podobé kaleidoskopu - dét-
ské hracky s kruhovym priahledem
- a pojmenovani téchto podob.

3. Nalézdni podob Zemé lidi ¢tver-
covym ¢i kruhovym hledackem
v détskych vytvarnych pracich v de-
pozitaiich a ve vlastni tvorbé déti.

1. Kruhové formaty ve vytvarném
umeéni:

Mnozi vytvarni umélei se kruhem,
snad i podobou planety inspirovali. At
jiz vytvarnici nazvali svd dila s vyuzitim
komponovani kruhového formatu jakkoli,
pokusme se od nazvii odhlédnout a po-
jmenovat ¢i kratce popsat kruhové formy
jako obrazy ilustrujici Zemi lidi. V pu-
vodni prezentaci tématu na PowerPointu
jsme jich uvedli 15. Nékterd vytvarna
dila jsme se ponékud svévolné pokusili
transformovat do nékolika verzi pocita-
¢em na programu Corel a v Malovani.
Porovnavali jsme je. (Déti snadno pro-
mény zvladaji - viz piiklady v publikaci
K. Cikdnové ,Tuzkou, Stétcem nebo
mysi*.) Jak se zménila vypoved umélec-
kého dila? Lze vybirat z mnoha barevnych
1 tvarovych variant a sledovat, o ¢em muze
varianta o Zemi vypovidat. Jde o dila
Kamila Linharta, Jifiho Kornatovského,
Vladislava Mirvalda, Vladimira Boudnika
a Viktora Vasarelyho. (Ale nagli bychom
dalsi dila, kde je kruh vjznamnym kom-
poziénim priiznakem - napf. dila Viclava
Bostika, Jiftho Johna, Jifiho Grygara,
Karla Malicha, Frantiska Kupky, Roberta

Delaunaye aj.)

Postupné usporadani obraz(i na 20 panelech PowerPointu

2. Kaleidoskop jako ndhrada daleko-
hledu, hledani podob,Zemé lidi” jeho
kruhovym priizorem:

V nasem programu je 12 snimk, které
byly fotografovany prihledem v détském
krasohledu - kaleidoskopu, zakonce-
ném sklenénou kouli s malymi fasetami.
Kupodivu détsky krasohled zaméfeny
na razné prostfedi pfipomene v kruho-
vém pruzoru hvézdaisky ¢i kouzelnikav
dalekohled. Prihledy kaleidoskopem, za-
méFenym na nejruznéjsi objekty v okoli,
jsou mnohovyznamové. Lze vybrat ty,
které se svym obsahem i formou opét
vztahuji k moznym situacim a podo-
bam Zemé¢ lidi. Snimky lze proménovat
pomoci grafickych programu pocitace,
coz opét déti s oblibou zvladaji. Stejné
tak mohou asociacemi navozovat to, co
se s planetou lidi déje.

Krasohled nékteré déti nahradily
kénickou roli ze étvrtky, jako by daleko-
hledem hvézdare hledaly ve svém okoli
zajimavé kruhové obrazy. Pak se poku-
sily ddt vlastnim asociacim svou vytvar-
nou formu malbou ¢i koldZi a obraz
pojmenovaly.

3. Détské vytvarné prace - hledani
podob Zemé lidi:

Na tfech zavéreénych panelech je
prezentovano 12 détskych praci. Vznikly
opét pomoci ,.hleddcku” - étvercové ¢i
kruhové pasparty. Paspartami mohly déti
posunovat po svych jiz hotovych détskych
malbéch, kolazich, frotdzich archivova-
nych v depozitaii kabinetu Vv, af jiz byly
motivovéiny jakkoli. Ndhle se objevi to, co
zdmérné hleddme - podoba Zemé lidi,
které je mozné dit jméno podle barev-
nosti a usporadani tvart. Nase hledani
bylo motivovano i ruznymi charaktery
planet, které na své pouti navstivil maly
princ (Antoine de Saint-Exupéry: ,,Maly
princ® - Le Petit Prince 1943) - napf.
planeta lakomce, poctare, lampare.
Objevena byla i planeta s urcitou situaci,
naladou ¢i charakterem — Zemé sam4 za-
hrada, Zemé nemocna, Zemé pro détské
hry. Ukazky jsou z depozitife vytvarnych
praci 78 Londynska.

Déti si uvédomi nejen naléhavost
obsahu. Uvédomi si to, co je pro lidstvo
na Zemi typické, ¢im stradd, co je pro né
dobré. Objevi, Ze malym vzorkem , lidstva*
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je i]ejich skolni kolektiv, poznaji i moZnost
toto sdéleni vyjadFit vytvarnymi prostfedky
- liniemi, tvary, barevnymi kontrasty.

V programu uvadime

«Klice k pozorovani snimka”

Co na prvni pohled vice upouta?
Obsah (co, proc) - nebo forma (jak)?

OBSAH

* Co vécného snimky zobrazuji?

Napi.: ohen, sopku, ledovou Feku,
mravenisté, signaly...

* Jak a ¢im na nds pisobi?
Napf.: divoce, strasidelné, vesele,
lehkomyslné...

¢ Co viam piipominaji a pro¢?
Napf.: vanici v zimé, ohen v peci, du-
myslny stroj...

¢ Vymyslete metaforickou vétu.
Napf.: Zemé je nemocnd, ma ho-
recku. Zemé je krasnd zahrada.

e Jak souvisi snimek s ostatnimi
snimky?
Napf.: Je v protikladu, podoba se, ...

e K jakému jinému tématu. vytvarné
fadé a namétu byste obraz v kruho-
vém formdtu prifadili a vyuzili je] jako
vychodiska k vytvarnym éinnostem?
Napi.: Studny, Kouzelna zrcadla, Co
vidim dalekohledem, Oko do srdce

okno...

FORMA

¢ Jak je kruhovd forma uspofidéna?
Jde na snimku o ¥4d nebo o chaos?
Napf.: Jde o zmatek barev. Je ¢lenénd
podle osy, ota¢i se kolem stfedu, je
z geometrickych tvart...

e V ¢em spatiujete rad?

Napi.: pravidelnym stfidanim stej-
nych tvari, jde o spiralu, soustiedné
kruhy...

e Kde a éim je Fad narusovan?

Napf.: vpadem jiné kontrastni barvy,
nahle propletenymi liniemi...

* Pojmenujete pridavnymi jmény cha-
rakter linii, vvuzZiti svétlostnich ¢éi
barevnych kontrastii, jakych?

Napf.: slabé - silné, chvéjivé - pfimé,
Cervené proti zelenym, zluté proti

fialovym...
¢ Jaky byste fesili vytvarny problém pii
parafrazich a vytvarnych posunech?
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Napi-.: Teplotni kontrast? Soustiedné
kruhy v barevnych kontrastech?

* Jakou vytvarnou techniku byste

mohli vyuzit, pokud byste se chtéli

snimkem - obrazem inspirovat
k vlastni tvorbé?

Napi.: kresbu, malbu, frotiz, kolaz,
pocitacovou grafiku, objektovou
tvorbu...

A nakonec motto, které mohlo byt
v uvodu také jako vychodisko naseho
programu:

Zdenék Mahler - Uhliky z popela
http://www.vitalplus.org/article.
php?article=121

...Evropskd integrace je nesmirné du-
lezita, ale Evropskd unie je dnes prede-
vsim trzistém. Mélo by jit pFitom o néco
uplné jiného. Nejfrekventovanéjsim slo-
vem v evropské tstavé jsou banky. To
vSak nestaci na to, aby byla Evropa evrop-
skd. Zatim je to Evropa tfi B - bankéri,
byznysment a byrokrati.

Co postradate v ¢eské spole¢nosti?
Pfedeviim citim nedostatek pf¥irozené
noblesnosti, chybi mi §lechtiénost du-
cha. V celém vesmiru panuje plytvavost,
kdybych chtél provokovat, ptal bych se,
zda nakonec neni dilem ddbla. Nezdlezi
vak na tom, kdo ho stvofil. Svét je ne-
dokonéeny, ¢lovék nedokonaly a déjiny
nedopsané...

Vladimir Boudnik: Zemé supertechniky 1
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KOMPARACNI FORMY VYTVARNE HUDEBNICH METODIK
V ZAHRANICI AV CESKE REPUBLICE II.

Comparative forms of artistic-musical of methodologies in the abroad and in the Czech Republic Il

Anotace:

Dagmar Kotlikova

Clanek se zabyva analyzou ucelenych metodickych modeli (zahraniénich i ¢eskych), které systematicky integruji vytvarnou

a hudebni vychovu. Nejprve jsou stanovena posudkova kritéria, na jejichz podkladé v druhé poloviné textu systematicky

sledujeme jednotlivé edukaéni kroky a acinky na zikovo poznavéni.

Abstract:

The article deals with the analysis of consistent methodological models (foreign and Czech), which systematically integrate art and

music. At a first part, we specify a review with it s criteria, and on the base of them, we observe individual educational steps and

effects on pupils cognition, in the following part of the text.

V minulém dile jsme se zacali zabyvat
charakteristikou forem interdisciplindrniho
spojeni vytvarné a hudebni vychovy v zahra-
nici. Byla stanovena zakladni posudkova
kritéria jakozto prostiedek analyzy pFistupu
némecké autorky Gertrudy Denkmannové.
Zavér studie vymezil dva zakladni typy me-
zioborové metodiky ,.interdisciplinarni
most”, jehoz podstatu lze predvést schéma-
tem A — B, (pfechod k druhému oboru je
umoznén pies obor vychozi, pficemz dol-
nim indexem znacime fizi a ovliviiovani)
a interdisciplindrni rozbocku* schema-
ticky naznacenou: B, <~ A — C, (kazda
z disciplin se vyviji jedinenym zptisobem,
ale ponechava si sviij zarodecny material).
Sledovana autorka preferovala predevsim
prvni typ s cilem dosazent celistvosti a né-
zornosti. Dnes navaZzeme na predesly text
rozborem praci Briana Dennise.

Brian Dennis, narozeny v Anglii roku
1941, vystudoval zpév na Royal College of
Music. V nésledujicich letech se aktivné
vénoval studiu, hie, sklddani pfedevsim
soudobé hudby pii soubézné pedagogické
aktivité. S obhdjenim docentury vznikd
jeho prvni hudebné-vychovnd metodika
Hlxperimental music in schools. Towards
a New World of Sound, " ze které budeme
vychazet.

Jestlize jsme se prostfednictvim prede-
8lého elanku dozadovali ,,ucelenych didak-
tickych programii obsahujicich pojmovy

! DENNIS, B. Experimental music in schools.
Towards a New World of Sound. London : Oxford
University Press 1973, 76 s. ISBN 0 19 323195 6.

apardt, zakladni koncepty vychdzejici
z pridruzenych véd hudebniho uméni, fi-
lozofie, psychologie ad. s mnoZstvim peda-
gogickych, didakticky-metodickych odkazii
v podobé systému jednoduchych i rozvi-
nutych operact rozvijejicich vytvarné hu-
debni mysleni*, nutno Fici, ze v publikaci
B. Dennise se toho bohuZel nedockdme.
V dikladné propracované primarné hu-
debni metodice neshledavame témér zadny
uvod s vychozimi diskurzy, coz nasemu pru-
zkumu notné znesnadni praci. Abychom
mohli zvazit Dennisovy piinosy interdisci-
plindrné pojaté vyuce (porozumét tvartim
mezipiedmétovych kontexti, jejich charak-
teru stejné jako edukaénim déinkim) je
nutné znat zdroje autorova didaktického
nazirani. K zodpovézeni otazek: Jaké disku-
rzy protinaji vybérova a hodnotici kritéria
B. Dennise? Jaky typ interakéntho slovniku
muzeme ocekdvat? musime protentokrat
vyslat exkurzi do metodicko-praktické ¢asti.
Tak jako minule, i nyni ndam obecné zafa-
zeni pedagogickych kategorii umozni dilo
Yvese Bertranda.’

V kratkém tvodu, rovnéz jako v prak-
tické ¢asti, shledavime dominantni po-
zadavek na pranik volnosti, svobody
a nespoutanosti. Zde jen maly vzorek
véech Dennisovych artikulaci: ,,It is suffi-
cient here to regard the freedom (the in-
determinacy) of Cage’s music as a starting
point from which ideas can develop stage

2 BERTRAND, Y. Soudobé teorie vzdéldvini.
Praha : Portal 1998, 247 s. ISBN 80-7178-216-5.

by stage, in this case in the classroom |[...]
Creativity is encouraged to the utmost de-
gree - a creativity whose roots lie in our
own environment and in the work of pre-
sent-day composers. [...| -namely curiosity
or the desire to explore. It also satisfies the
desire to actively participate in a corporate
activity, rather than passively absorb what
may be felt too much of an abstraction. [...|
My intention is to provide a set of alterna-
tive activities so that the music lesson, wha-
tever else it may achieve, is associated with
a feeling of lively experiment and corporate
activity for all the pupils involved. |[...| Our
intention is to avoid an ‘imposed tedium’,
and depending on how far the pupils have
been absorbed in the listening processes,
it might be more beneficial to alternate
the listening and performing exercises. |[...|
The series of possible combinations of this
kind is almost unlimited, and the children
should be encouraged to make decisions of
their own in this matter.[...] Better still, the
children themselves should be encouraged
to devise such systems. If playing cards are
used, the pupils could be encouraged to
invent meanings for the different suits, the
colour cards, etc. [...] Both the teacher and
the pupils should always feel at liberty to
experiment with freer shapes (extremely
irregular shapes if desired) and correspon-
dingly freer patterns. [...] The pupils are
very likely to have their own ideas; I feel
that they should try and justily them, to
put over logical reasons for any unusual
methods they may have. I n this way an
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interesting, if partly subjective, relationship
can be established between visual shapes
and sounds, which can in itself encourage
new ways of looking and listening. Music
in this way can benefit from the art lesson
and vice versa.”?

Slova jako svoboda, kreativita, aktivita,
rozvoj, tvofivost, prazkum, zvédavost, expe-
riment, Gcast, subjektivita bohaté¢ protinaji
cely text. Pisatelav slovnik nds zavadi pfedné
k tém trendim, které se vymezily proti ty-
pam vyucovani, postavenych na predem
danych edukacnich obsazich, kde zakiv
aktivni prostor nepfekracuje rigidni hranice
klasicky pojimaného vztahu vzdélavatel —
vzdélavajici se. Y. Bertrand pfichdzi s po-
jmenovanim personalistické, eventudlné téz
organické, oteviené, svobodné teorie. Jaky
pristup lze zahrnout pod personalisticka sta-
noviska? At jiz vétve direktivni (¢i spiSe pit-
m¢éjsi intervence) nebo nedirektivni - zcela
odmitajici zésah uditele, se shoduji ve spo-
leénych pozadaveich na vyuku: reciprocitni
rozvijeni svébytnych potencialit Zdka, vzdeé-
lani vedouci k jeho svobodé i zodpovédnosti,
podpora zvidavosti, aktivity, vlastnich zajmu,
povzbuzeni k sebehodnocent a feseni svych
problému. Pojmy svoboda ¢i volnost pra-
ment z ndhledu na zdka jakozto jedinecnou
bytost. PovSimnéme si zvyraznénych ¢asti.
Veskrze prevladaji privlastiiovaci zdjmena,
tedy ta, jeZ naznacuji PRIVLASTNENT nebo
VLASTNENI nééeho. Uréujici dodatky pie-
destiraji ilohu vzdélani v personalistickém
pojeti — Zak nejlépe znd SVE potieby, ON je
majitelem (VLASTNIKEM) SVEHO 7ivota,
coZ jej upfednostiiuje v celém procesu vzdé-
lavani. I kdyz druhd vétev osobnostné pojaté
vyuky povazuje vliv ucitele za nezbytny, ¢imz
vlastné pfipousti jiny nez studentiv zdroj
na jeho uceni, podpora zejména egoistickych
stranek osobnosti neztraci na vyznamnosti.
Y. Bertrand doslova piSe: ,,Vzdélini se tedy
musi tykat spise hlubokych bytostnych pra-

menti Zivota, nez aby smétovalo jen k ziskani

ku]turm’ho a technického Védém' protoie
daného obsahu.“" Uréité shodné pojmy na-
lézame také v socidlné kognitivné ladénych
tendencich, zejména v , teorii kooperativniho

* DENNIS, B. Experimental music in schools.
Towards a New World of Sound. London : Oxford
University Press 1973, s. 3, 4, 10, 12, 13, 46, 50.
ISBN 0 19 323195 6.

* BERTRAND, Y. Soudobé teorie vzdéldvini.
Praha : Portal 1998, s. 56. ISBN 80-7178-216-5.
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vyucovini a uéeni*’, aviak zatimeo v prvnim
piikladé metodika tsti k préci s individuali-
tou cloveka, druhy primérné podnécuje jeho
altruistické vlastnosti.

Preéteme-i si formulace B. Dennise
pozornéji, véetné téch, které v této studii
nejsou zvefejnény, vidime, jak maly diraz
ve skutecnosti klade, v porovnani s vySe zmi-
nénymi pristupy, na samotné ucici se dité.
Odkud vyvéra autorova piedstava volnosti,
nespoutanosti pro hudebni vychovu? Co
ma byt predmétem zdjmu didaktické
transmise? Co potencionalné nasyti zdroj
interdisciplinarniho pronikani? Nelze pre-
hlizet spojitost vytyéenych pojmu s naukové
orientovanym ucivem. 74kovo experimento-
vani a hleddni nekompromisné vede k ma-
nipulaci se strukturami zvukii a systémy
hudby (,,...experiment with freer shapes...”,
»-relationship can be established between
visual shapes and sounds...,”, ,,...alternate
the listening and performing exercises...”
atd.). Autor se thned v tivodu dovoldva mo-
dernistickych tviirct jak v oblasti hudby,
tak v oblasti vytvarna. Zmiruje postavy, jako
jsou John Cage, Arnold Schoenberg, Igor
Stravinsky, zasadné v kontextu hudebné
vyjadiovacich prostredki (nové pouziti ba-
rev — témbr, dokonce textur v hudbé, demo-
kratické pouziti intervalu, ,,porusovani* léty
zabéhlych pravidel pro vystavhu harmonie
a melodie). Hned druhym odstaveem upo-
zornuje na paralely s vytvarnym uménim,
na piedstih, ktery si vytvarnd vychova vytvo-
fila, kdyz soucasné uméni zaclenila do svého
predmétu. Pocifuje ,,zavist“ ke svému bra-
trskému oboru - pFirozenou moznost ak-
tivni Zakovské tvorby, jakozto icasti na svété
uméni i na svété obecné. V neposledni fadé
nevynechejme ani jeho ponékud pedago-
gicky diskutabilni® voldni po ,,odstranéni
nudy* (,,avoid an imposed tedium®).

Shriime si doposud vyFéené vyjasnénim
pojmu ,VOLNOST* v Dennisové nazirani.
Volnost neni ddvdana do vztahu s autono-
mii vzdéldvajiciho se, ani jako osvobozeni
se od viditelného svéta k prekroeni sebe sa-
motného, nebo jako pFimy piedmét zdjmu
o0 samotné 7ivé, aktudlni umeéni, ke kterému
a hlavné pro které by se upinaly veskeré
didaktické snahy pedagoga (v autorové

> Srov. DENNIS, B. Experimental music in
schools. Towards a New World of Sound. London
: Oxford University Press 1973, s. 1-3. ISBN
0 19 323195 6.
%S ohledem na dnesni ob¢asné spektakuldrni
vedeni vychov.

chapani sehrdava pouze podruznou roli,
jako vychozi inspiraéni podmét). Pojmy
VOLNOST, SVOBODA reprezentuji branu
pro vstup do svéta aktivity, vlastni tvofivé
prdce zrozené z osobntho prozitku, inter-
pretace zejména zZakovskych praci, nikoli
dél tzv. velkého uméni, uspokojeni touhy
po piimé manipulaci s materidlem hudby,
tak jako se to déje ve vytvarné vychové.
Autorovo pfani viak v sobé pro hudebni
vychovu skryvd po mnoho let nepiekona-
telny ofiSek — problém notace.” Hudebni
produkcee je neodmyslitelné, alespon v na-
Sem kulturnim okruhu, spjata s pfesnym
notacénim zdaznamem, tak aby bylo mozno
pozdéji zprostiedkovat hudebnikovi infor-
maci o hraném kusu. Obtiz netkvi pouze
v selektivnim rozdéleni roli na skladatel
— hudebnik, ale obecné souvisi s fenomé-
nem Casu, jenZ napliuje veskeré aktivity
propojené s hudbou, tedy téZ s myslenim,
jehoz souédsti jsou pamétni operace.
Euroamerickd kultura se s problematikou
paméti, obdobné jako s neustéle bézicim ¢a-
sem, vyrovnala ZAPISOVANIM, systémem
piesnych, pfedem domluvenych, normo-
vanych zptsobu znaceni. Upfednostnila
presnost, piehlednost, objektivitu, konkrét-
nost pred celistvosti a subjektivitou poddn.
Do této kategorie spada rovnéz hudebni
notaéni systém. Zatimco alfabetickému,
piipadné numerickému kédu se dité uci
ve své podstaté jiz s prvnimi slivky, odpo-
slouchdva gramatickd, morfologicka pra-

vidla, vstupem do zakladniho vzdéldvani

se nauci zptsobtm jejich ziznamu, prede-
vsim! operaci s nimi, v oblasti hudby povét-
Sinou zuistava po cely Zivot pouze v trovni
onoho odposlouchavani. Porozumét vztahu
interpretaci — znakem
- vyrazem v roviné aktivni skladatelské

mezi zazitkem —

tvorby, vyZaduje znalost zakonitosti hu-
debné vyrazovych prostiedku, logiky tek-
tonické vystavby hudebnich dél a pravidel
jejich zdpisu. Nez pfistoupime k analyze
Dennisova feSeni, podivejme se prosted-
nictvim Suzukiho metody,? k ¢emu vede
uplna absence znalosti ¢teni a manipulace
s notacnimi prostfedky. Shinichi Suzuki
umoznil Zakim co nejrychleji se rozvijet
v oboru hry na ndstroj. Dité od tif let

" Zde mysleno ve smyslu specifické notace
hudebni.

# Pro eské ¢tendre detailné zpracovdna diky pie-
kladu publikace GARDNER, H. Dimenze mysleni:
teorie rozmanitych inteligenci. Praha : Portal

1999, 398 s. ISBN 80-7178-279-3.

po nékolik dlouhych roku (dokonce jesté
v obdobi starstho skolniho véku) eviéi hru
pouze skrze odposlouchdvani. Vyhoda
této techniky spocivd v rychlém osvojeni
si dovednosti hrani. Z4ci Suzukiho vyuko-
vého sytému jesté pred nastupem do skoly
ovladaji téméF mistrovsky (v porovnani
s détmi evropského kontinentu) sviij na-
stroj, o ¢emz sni nejeden pedagog nasich
zdkladnich uméleckych skol. Automaticky
piipisovany ,,ddbelsky urok“, se mi jevi
vice nez nevyhodny, ba dokonce zabijejici.
Vsamotném dusledku pedagogicky ,,urych-
lovaé“ vyrabi nesamostatné sluhy profesio-
nélnich interpreti, otroky ciziho mysleni.’
7Z4ci nevi proc a jak hraji. Nezakousi touhu
ovlivnit cely proces vzniku, moznost podilet
se na svété. Samoziejmé existuji kultury
striktné zamitajici moZnost prekrocent sta-
letimi ovéfenych tradic, ale proti takovym
se nas kulturni okruh vyhranil. Na druhé
strané nemuzeme Fici, Ze by znalost noto-
vého zdznamu vedla u nasich zaku k vlastn{
produkei. I pfes vyuku naukového charak-
teru Zaci viceméné zustavaji stejnymi nevol-
niky, jako jejich japonsti kamaradi. Znalost
jednotlivych ,,oznacovitek™ jesté nezaru-
Cuje schopnost aktivni, samostatné tvorby.

Dennisovo pojeti hudebni vychovy
piekondva popsané obtize formou ndvrha
alternativnich zdpisii, a to ruku v ruce
s promyslenym planem ¢innosti podnécu-
jicich zikovo mysleni v materidlu hudby.
Jedno bez druhého by postradalo smysl. Jak
jiz bylo pfedneseno, ¢dstecné autor erpd
z fenoménu moderniho uméni. Zvlasté to
piinasi takové hodnoty jako intuice, oso-
bitost, subjektivita, ndhodnost. Pravé ony
se stanou Zivnou pudou pro st¥et obou do-
mén. V oboru hudby vyprovokuje zikovu
aktivitu, v oblasti vjtvarna vnese ty kvality
vizualnich znaka nebo struktur, které eu-
roamericka kultura po staleti peclivé vypre-
parovavala. O¢ekdvana role od vytvarnych
symbolt tkvi, na rozdil od koncepce G.
Denkmannové, kde se docenovala jejich
celistvost a ndzornost, v nevymielé svébyt-
nosti — moznosti subjektivniho zachazeni.

Z poslednich odstavei vyplyva, Ze role,
kterd se ocekavd, spociva v ramci séman-
ticko-sémiotickych vazeb. Vizudlni obor,
pfedevsim jeho znakové soustavy, nabizi
vétsi flexibilitu pii percepei, recepei a in-
terpretaci. V ramei Dennisovy metodiky spa-
tfujeme ¢tyfi ndavrhy interkomunikacnich

9 Srov. tamtéz, s. 380-386.

zapist. Zakladni otazky pro nasledujici ana-
lyzu zni: Jaké wéinky (pfipadné ztraty)
shledavame ve vztahu k vychovné-vzdéla-
vacim cilim a konkrétné k ciliim vytvarné
vychovy? Na ¢em se zaklada piinos pro
zdrojovy obor a pro obor cilovy? Jakymi
mezipiredmétovymi procesy jsou prohlu-
bovany zikovské znalosti, dovednosti?
Co z oboru vytvarné vychovy je pouzito
k podpote mysleni v ramei hudby? Jaké
kvality pribuzné oblasti autor doceriuje
a skute¢né zaclenuje do vzdélavaciho mo-
delu své domény?

Prvnim pfipadem je ,,pouhé” zazname-
nani pomoci slov denotaénim zptsobem.
Slovnim pfepisem se pfipomima charakte-
ristika objevenych, vyprofilovanych a roztit
dénych zvuki. Metoda mize mit i podobu

group D 24 36 21 33 18
C ;I 33 18 30 15
B 18 30 15 - 27 __39
A 156 27 3g 24 36

Obr. 1 Postaveni zakU ve skupiné
s udanim sméru a ¢asového rozestupu
jednotlivych zvuk

Material No. 1

Y

jednotlivych pismen udavajici relativni
vztah dvou zvuku (interval) - L (low), M
(middle), H (high) nebo tvar numerickych
znaku (viz obr. €. 1), vymezujicich casovy
prostor hudby (Cisla udavaji pocet sekund
od posledné zahraného zvuku). Ttebaze
se zde nabizi velky prostor pro tvofivou ma-
nipulaci s vizudlem jako takovym, coz ndm
jesté ukaze R. Schafer (predstaveny v ramei
ndsledujiciho dilu), denotaéni, nikoli exim-
plifikaéni rdz zdpisu v autorové konkrétni
podobé pouZiti nijak necerpa ani nerozviji
vizudlni mysleni, procez se jim nebudeme
vice zabyvat. Pfesto bychom radi upozornili
na vysokou kvalitu hudebné metodického
piistupu, kde se zak uéi rozlisovat zdkladni
pojmy — zvuk (tén 1 hluk), ténové soustavy
a usporadani, uci se zakladim kinetiky,
metriky, rytmiky ad."

S druhym pfipadem se moznosti pro
vytvarnou vychovu (jeji specifika) stdle
zvétsuji. Par vybranych piiklada zde ilu-
strovanych (obr. €. 2) by eventudlné, pokud

" Srov. DENNIS, B. Experimental music in
schools. Towards a New World of Sound. London
: Oxford University Press 1973, s. 5-22. ISBN
019 323195 6.
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by predmétem zajmu nebyl zpusob jejich
vzniku, zamér a pouziti, ukazovaly na vliv
z oblasti vytvarného uméni. Kazdy z nich
by mohl byt vystupem nékterych z moderni-
stickych ¢ postmodernistickych vytvarnych
tendenci. Mohl, ale nebude. Hned v ivodu
tieti kapitoly autor interdisciplinarné vy-
hlizejici moznost ,,usmrcuje”. Abychom
lépe porozuméli pfedchozimu zavéru,
zalistujme publikaci Nelsona Goodmana
wJazyky uméni: ndstin teorie symboli“".
Ve své studii zkouma sémiotické struktury,
diky ¢emuz nas v pribéhu vykladu zavadi
k pozorovéni analogickych a digitdlnich sys-
tému. Pro nds vyhlizi zajimaveé to, co fikd
o analogovych pfistrojich: ,,... mohou byt
citlivejsi a flexibilnéjsi. Analogové pristroje
nam nevnucuji néjak arbitrarné zvoleny
dolni limit rozliSeni, nebot jemnost naseho
Cteni je omezend pouze tim, jakou presnost
si sami (za ruznych okolnosti) stanovime,
dejme tomu pri urcovdni pozice rucicky.
Jakmile se vsak maximalni pozadovand
Jemnost rozliseni jednou stanovi, miiZeme
sestrojit digitdlni pristroj...“ " 7 uvedeného
vyplyvd, Ze volny vytvarny symbol ma spise
analogovou povahu naproti klasickému
hudebnimu notaénimu znaceni. Symbol
v jeho duchovnim metaforickém vyznamu
nabizi pruznost tvofivého mysleni. Zaroveri
viak z kazdého analogového systému
se Casem muze stat systém digitalni, tedy
fad vymezeny konvenci. Zaroven vsak N.
Goodman zduraziiuje kontext nahlizeni. Co
od daného piistroje ocekdvame, jak na néj
nahlizime? Jestlize ikolem digitalniho po-
¢itace bude poditat, pak je digitlni. Se zmé-
nou urceni se muze zménit jeho povaha,
stejné tak vnitfni rysy.

Co ndm z Goodmanovych slov plyne?
Navykld notaéni ,,oznacovitka“ mohou byt
znovu vhozena ,,do svéta vizudlni vzdale-
nosti*, vzpomernime na pohled Michaela
Ajvaze v jeho ,,Svételném pralese, latentné
v sobé obsahuji svd ddvna obrazotvorna po-
selstvi, umoznuji takika nekonecnou flexi
v mysli participujiciho, za pfedpokladu
vyzdvizeni téchto eventualit. Stejné rychle
existuje zména v opa¢ném sméru: ,,Tam,
kde je jeho iikolem vizZeni ¢i méreni, na-
Jjde nejspise analogovy pristroj hlavni upo-
trebeni v predbéznych fizich vyzkumu
do chvile, nez se jednotky métent pevné

"' GOODMAN, N. Jazyky umeéni: ndstin teorie
symbolii. Praha : Academia 2007, 213 s. ISBN
978-80-200-1519-8.

12 Tamtéz, s. 130-131.
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stanovi; poté jeho misto prebird vhodné
navrZeny digitalni pristroj.“"

Presné tento okamzik vystihuje sledo-
vanou didaktiku. Vizudlni symbol k sobé
vaze roli aktivitora zakovského pozndvani.
Umoziuje cestu k ,,profesionalnim® ob-
vyklym zptisobiim hudebni notace. Nabizi
se otdzka, zda funkei vizudlu z pedagogic-
kého hlediska oznaéime slovy ,,svébytny
prostfednik® nebo naopak ,,vystaveny“
otrok. B. Dennis bez delsich didaktickych
prutahi navrhuje uceleny systém znaceni:
(ndsleduje castecny ilustrativni vytah)
® _ kratky zvuk bez rezonance; ®M - pii-
rozené rezonujici zvuk, chvéni ponechat
do tplného odeznéni; ®N | - resonantni
zvuk sniZeny o jednu dobu po nejvyraz-
néjsim momenté; /\/\/\/\/\/\ - tremolo
nebo trylek; \/\/\ - kratké tremolo n.
trylek (2-3 sec.); / \ - glissando (nahoru
n. dold); ® —7“— @ - pfiblizny rozestup
dvou zvuki; 2“ - dvoudoba pauza; ®-_(f
;9 —mf;®—mp; e« -pp; - pokyn
pro dirigenta - mékké vedeni taktovky *#
- tvrdé vedeni taktovky." Nesporné autor
vyuziva komunikaéni sily vizuality, opira
se o jeji zdroje, tak aby svym Zakam usnad-
nil pochopeni a manipulaci se systémem
znaceni. Stavi pfedeviim na tvarovych
kvalitach analogickych s jednotlivymi jevy
v hudbé (povaha zvuka, jejich silovy pro-
stor ad.). Dle Jantschovy teorie napliiuje
tento typ pfedpoklady interdisciplinarity:.
Vytvdii se novd struktura na podkladé
dvou riznych kéda (organismi) a tim
i vyjadiovaci forma z nich vygenerovana.
Typologicky se opét jedna o ,,interdisci-
plinarni most* (A —B,), kdy k findlnimu
oboru se pfechdzi skrze vychozi zdrojovy.
Kritéria interdisciplinarity jsou sice spl-
néna, ale celkova troven edukace poné-
kud zaostava. Jinymi slovy, autor metodiky
téméF nevyuziva nabizeného potencialu.
Prilis rychle pFechdzi z roviny analogové
do roviny digitalni. Goodmanova ,.fize
vyzkumu* probéhla (moznd) v mysli vyu-
¢ujictho. Role zdka jakozto spontdnniho
experimentdtora, po které ostatné B.
Dennis tolik vold, takika vymizela ze scé-
nafe. Nadmiru urychlujicim pFistupem
ucitel zbavuje zika moznosti prozkoumat
rozsah hledanych vyznami i zptisob jejich

zviditelnéni/zamrazeni. Ochuzuje zika

B Tamtéz, s. 131.
1 Kompletni systém ndhradniho znaceni tamtéz

s. 23-34.

o rozvijeni kognitivnich a emocnich vlast-
nosti (schopnost vnimat, analyzovat, ab-
strahovat, dovednost identifikovat emoce,
jejich piiléhavé vyjadfovani, rozeznat je-
jich jednotlivé piechody ad.), jez by pfi
ucitelem napldnované dikladné mezi-
oborové analyze zcela urcité aktivoval.
Napf. co by konkrétni znak znamenal,
kdyby byl souédsti raznych zapisovych sys-
téma? Co by vyjadfoval, kdyby byl slzou,
stoupou, pocasim...? Jakymi dalsimi ma-
nipulacemi lze zménit jejich povahu? S ja-
kymi vyrazovymi, sémantickymi ucinky?

Nabizi se moznost provéfit interpretacni

rozptyl symbolu nebo celé soustavy ad.
Naznaceny problém uzavieme vypoveédi
citovaného M. Ajvaze. V pribéhu své stu-
die nékolikrat zminuje pojem ,,ochablé
vidéni** ve vztahu s vytvafenim vidéni
v CGase, vyvstdvanim tvard z metafory,
rozeni celku z celki, tedy s celym proce-
sem svétatvorby. U ochablého vidéni chybi
energie k novému tvorent, schazi sila k bu-
dovéni novych syntaxi. ,,Ochablé vidénr*
nedokaze opustit hotové pojmy (v naSem
konkrétnim prikladé notové znacky), ne-
dokéze se zfici danych postupi sjednoco-
vani, vratit pojmy jejich poédtku a dovolit
priniku zdrodecné tenze."

Zdavysledek Dennisova pojeti ve vztahu
k vytvarné vychové pusobi arogantné nebo
pouze neobratné, rozhodnéme na podkladé
zbylych dvou piiklada. Pfedposledni typ
zde dokladame (obr. €. 3, 4, 5). S novym
zpusobem grafického znaceni pronika
diraz na prostorové uspofadani, obecné
na jakékoli prostorové kvality. Prostorovost
v hudbé byva ¢asto opomijena, obdobné
jako Casovost ve vytvarném uméni, piiemz
nemdme na mysli pouze to, ze hudba zni
v prostoru a obraz si prohlizime v Case.
Nicméné zadny skladatel, ani Zadny udci-
tel, ktery si klade za cil s zdky svédomité
probadat zakonitosti a moznosti hudebni
tektoniky, postihnout vrstevnatost hudeb-
niho objektu i spletitost jeho percepce,
se fenoménu prostoru nevyhne. Jiz pred-
chozimi odstavci upozoriiujeme na jakousi
didaktickou nevybrousenost. B. Dennis
stiida peclivé propracované pasize, kde
zaka nuti analyzovat, abstrahovat, obje-
vovat kauzalni vztahy, hodnotit, interpre-
tovat... s ¢dstmi dopfedu ,,prostfeného
stolu®, pfiemz ,,prostirni“ student nebyl

" Srov. AJVAZ, M. Svételny prales. Praha: Odeon
2003, napf. s. 34, 30, 81, 118. ISBN 80-7298-080-7.
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Obr. 3 Alternativni zékovské partitury
miizkového charakteru osové soumérné
a zrcadlové prevracené
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Obr. 4 Alternativni zékovské partitury
miizkového charakteru osové soumérné
s vyjadrenim dob pomoci ¢isla

Obr. 5 Alternativni zZdkovské partitury
mfizkového charakteru s grafickym
znazornénim dob

pFitomen. Vzdélavany v konecném vysledku
nevi, jak se usadit, k éemu ndstroje muze
poutzit, mozn4 je dokonce ani nevidi, poci-
fuje tzkost, snad nejistotu z jejich pouZziti.
Samotny autor v tivodu kapitoly navrhujici
tieti graficky systém piSe: ,, There are seve-
ral pitfalls which will soon become obvious
to the teacher. The commonest of these is
for the pupil to create too great an overall
density, by giving too much for each of
the players or groups of players. A gradual
build-up and its opposite, the thinning out
of layers, should be encouraged. A second
common mistake is the opposite of the first,
the creating of a very sparse texture with
one sound tending to follow the other wit-
hout any I overlapping of parts. Some sort
of balance should always be maintained be-
tween density and simplicity and this sort
of problem should be discussed at length
with the pupils. A I certain pupil might be
quite adamant in keeping to one of these
two extremes...”" Jednoduse feceno, mu
jako uditeli zac¢inaji pfertstat pfes hlavu
jeho obéas nedofesené metodické kroky.

' DENNIS, B. Experiomental music in schools.
Towards a New World of Sound. London : Oxford
University Press 1973, s. 42. ISBN 0 19 323195 6.

Svym svéfencim sice nabizi formu jedno-
duchého systému znacent, ale bez duklad-
ného zvizeni sémantickych dusledka si
pravdépodobné maly skladatel bude nadale
poéinat bezradné. Nemd vnitiné utfibené
pojmy harmonie, symetrie, vyvaZenost,
zasycenost, ,,ukecanost”, strukturovanost,
Fidnuti, napéti, staticnost ad. B. Dennis
dava do popiedi vyhradné esteticky soud
(ear is the only true judge”") v roviné
libi — nelibi.”® Af tak ¢i tak, navrhovatel si
uvédomuje obtiZe spojené s prostorovosti,
proto také nabizi novy zptsob zéznamu ¢i
spiSe umistovani poznamkového materidlu.
Opét pominime ponékud vytvarné plytké
denotaéni znacky."” Autor nékolika kroky
nabddd zdky k sestaveni nejraznéjsich
struktur dle pfedem promyslenych krité-
rii. Z obrazu ¢. 3, 4 miZeme pozorovat
piedné zdjem o symetrii — tedy jeden z nej-
cast€jsich jevii v uméni viibec. Zaci hledaji
razné cesty k nalezeni soumérnosti nebo
téz vyrovnanosti, jakozto prevladajictho ev-
ropského uméleckého principu do nastupu
moderny. Vyhoda tohoto piistupu se stejné
jako u G. Denkmanové ukazuje ,,pouze
v moznosti zrakové kontroly — v celistvém
ndhledu na vysledny vzor. Bohuzel i zde
se sledovany autor omezil na jediny typ pro-
storového nahlizeni. Kde zistala vSechna
pojimani od starovékého hierarchického
modelu s pevné stanovenym centrem, okol-
nim prostorem a jeho opét pfesnym ukon-
Cenim, pres laicky nejzndméjsi renesanéni
homogenni tibéznikovy celek, az po cetna
Feseni vychazejici z teorie Alberta Ensteina
o stdle plynoucim casoprostorovém konti-
nuu?* Pro¢ nebyla alespon v ndznacich

" Tamtéz s. 3

' Oviem nemiizeme si byt timto tvrzenim zcela
jisti, protoze autor nepopisuje vyucovaci jednotku
do tplnych detaila, véetné viech poloZenych otd-
zek i jednotlivych metodickych kroku.

' ® _ nerezonujici zvuk napf. uder na buben,
/\/ - rezonujici zvuk - nap¥. triangl, prazdné
pole -, kratka“ pauza

2V Geském vytvarné didaktickém prostredi du-
mysIné zpracovino skripty Katefiny Dytrtové
napfk. DYTRTOVA, K. Inspiracni zdroje v oblasti
Uméni a kultura. Usti nad Labem : Univerzita
J. E. Purkyné 2007, 113 s. ISBN 978-80-7044-
8564 nebo DYTRTOVA, K. Interpretace a me-
tody ve vizuadlnich oborech. Usti nad Labem :
Univerzita J. E. Purkyné 2010, 249 s. ISBN 978-
80-7414-250-5 nebo v didakticky nezpracované
podobé: 7EGIN, L.F. Jazyk maliFského dila.
Konvencionalni povaha uméni minulosti. Praha
: Odeon 1980, 280 s. Téma prostoru lze nalézt

i v hudebné vytvarnych komparatistikach Jaroslava

zapracovana Arnhaimova teorie o vystavhé
kompozice vytvarného dila, jeho vykladu
prostorovych systéma® zvlasté, kdyz
Arnahimovy spisy vznikaly i v angliéting,
Briannové rodném jazyce, s drobnym ¢aso-
vym piedstihem pfed samotnou publikaci
»Experimental music in schools. Towards
a New World of Sound*? 1 kdyz v zavéru
autor pfichdzi s oZivujicimi zptsoby hrani
rozvolnujicimi klasické tondlni vazby po-
moci zmén sméra ¢tent (hadovité S, spi-
ralovité), bohuZel nepostihuje zohlednéné
i nezohlednéné jevy do viech dusledki;
mam na mysli pravé onu mnohovrstevna-
tost a procesudlnost hudebniho objektu
1 komplikovanost jeho vstfebani. A¢ v konci
pasdze se opét dovoldva volnych zikovskych
experimentii (moznost provéfeni riznych
tvart), tak z pohledu pedagogozky zde
nachazim pramalo metodiky — podpory
pro Zakovo poznani nap¥. v naplanovaném
objevovani hudebné vytvarnych analogii
v obou smérech, vytvifeni vzorovych 21 3
D matric z pouhého poslechu, provéreni
miizkového Fazeni ve vizudlnich oborech
s ohledem na komunikaéni vazby (napf.
v ramei kartezidnské geometrie) ad.”

S predposlednim pfikladem se znovu
vtird domnénka o autorové nekompetenci
utfibené pracovat s vizualnim materialem
tak, aby jej, tieba nevédomky, nedostaval
do degradované pozice nezpusobilé chu-
dinky, ale zachoval postaveni suverénniho
partnera takika nepostradatelného pro
cilenou transmisi. Nejvyrovnanéjsi spolu-
hracské roli se priblizil poslednim typem

Blahy vychazejicich na pokracovani v periodiku
»Hudebni vychova“; nebo BLAHA, J. K¥izovatka
geneze moderniho malifstvi a hudby: Picasso,
Stravinskij, Kandinskij, Schénberg. Praha :
Univerzita Karlova v Praze 2007, 272 s. ISBN
978-807290-291-0.

2 Pro neznalé Arnhaimovy teorie pfipominame,
Ze jde o specificky tvaroslovny vyklad uméleckého
dila vychdzejici z tvarové psychologie a nabizejici
uceleny a dynamicky p¥istup zahrnujici kosmolo-
gické a antropologické aspekty. V pribéhu textu
R. Arnhaim pfedstavuje dva strukturalni principy
— tzv. ,,kartezianskou m¥izku* s vertikdlnimi a ho-
rizontdlnimi silami, a princip stiedovy — obraz
centrické symetrie jakozto egocentrickou i kosmo-
gonickou zkusenost ziroven. Uceleny vytah nabizi:
DAVID, J. Stoleti ditéte a vyzva obrazii. (eseje).
Brno: Masarykova univerzita 2008, s. 262-268.
ISBN 978-80-210-4593-4.

22Grov. DENNIS, B. Experimental music in
schools. Towards a New World of Sound. London
: Oxford University Press 1973, s. 44-46. ISBN
019 323195 6.
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zaznamu (obr. €. 6, 7). Soustavou nékolika
invertnich cviceni dosahuje skutecného
formotvorného procesu, kde vizualni znak
neni pouhym rezervodrem forem. Zaci
vytvareji odli$né figury s riznymi hodno-
tami tvaru, pritlaka a sméra (kompozi-
ce).* B. Dennis spife zdiiraziiuje orientaci
od VV k HV, to znamend, Ze samotné
vytvarné objekty nevznikaji na podkladé
limitované flexe (napf. student by hledal
ostré, vlacné, rozbfedlé, chichotavé formy
s naslednou tvorbou opozit), ale vychazeji
znefizené zikovské kresby. Teprve v roviné
hudebniho piekladu podrobuje sluchovy,
samoziejmé i zrakovy tvar ovéfeni. Hodnota
vizudlniho symbolu se rodi az s hudebni
produkei. 74k plynule pfechdzi z jedné
polohy do druhé. Samostatné provétuje
moznosti obou systémi. Nachazi analo-
gie riznych percepénich pociti spojené
s moznosti jejich umélecké exprese. Zel
1 zde autor, moznd narozdil od svych zdka,
nedokédze prekonat hranice svého oboru.
Pravdépodobné ve snaze vybudit ve svych
svéfencich maximalni citlivost pro zvuky
(hluky i tény) a vizualy zdroven, vede je
piedevsim k popisné deskripei. Kupiikladu
pro utvar oznaceny pismenem ,,I v obr. €.
6 navrhuje dynamické glissando, pro ,.D
a I shluk s vedouci melodickou linkou
ad.*" Interdisciplindrni peklad zde nabyva
doslovné povahy. Neni posunut do sym-
bolické, metaforické roviny. Jan Slavik
ve své studii: ,,Expresivita je mrtva? At Zije
expresivital“* postupné rozkryva rozdily
mezi expresi — evokaci — intuici — popisem
s ohledem na vnitini vychovné- vzdélavaci
procesy a Zakovo poznavani. Zdiraziuje,
Ze 1 vizudlni zobrazeni muiZe byt popisem,
nikoli expresi, ,,spokoji-li se* uditel (jind
osoba) s ,,pouhym* odkazovanim.** U po-
pisu je smyslova stranka objektii postra-
datelnd. Dtiraz se klade na rozlisitelnost,

230 hodnotdch barvy se v tuto chvili autor ne-
zminuje, ale na podkladé celého textu ji pravde-
podobné nevylucuje.

24 Srov. tamtéz, s. 47-48.

% SLAVIK, J. Expresivita je mrtva? Af Zije expre-
sivita! Vytvarnd vychova: casopis pro vytvarnou
a obecné estetickou vychovu skolni a mimo-
skolni. Praha : PedF UK 2009, 49/4. s 11-17.
ISSN 1210-3691.

208]gva — »spokojili s a ,,pouhym® - uvddime
v uvozovkéch. Nechceme nijak snizovat ilohu de-
skripce. Naopak, i na podkladé Slavikova ¢lanku
jsme si védomi nezastupitelné pozice jak ve vy-
chovich (VV, HV, TV), tak obecné v jakémkoli

vzdélavani.
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zaménitelnost a srovnatelnost jmen mezi
sebou, tedy ty kvality, které bezesporu musi
zohlediiovat hudebni interpret pii ¢teni
not.”” Pak zptsob autorovy didaktické prace
vice odpovidd mysleni hudebnika nez zpro-
stedkovatele poznani. Hudebni interpreti
se pochopitelné neobejdou bez podfizujici
se poslusnosti. Casové naroénému hledani
vnitiniho, ukrytého smyslu se pii dekédo-
vani partitur mista nedostavd. Domnivam
se viak, ze v edukaéni dimenzi by mél mit
své nepostradatelné misto, protoze zika
uvadi do plodnych konfrontaci. Student by
mohl vkladat jednu vykladovou soustavu
k druhé, ¢imz by inovoval navykld spojent,
srovnaval nezvyklé, kde vyznam je teprve
tfeba vyvodit, nebo pfendsel objeveny typ
vlastnosti na jiné objekty, ¢imz by mozna
dosahl na nové informace. Nebudeme jiz
nyni znovu podrobné charakterizovat jed-
notlivé kognitivni funkee aktivované skrze
naznaceny druh uceni, jednoduse feknéme,
ze zdk by se uéil myslet, zachdzet se svétem
kolem sebe, byt pfitomen na ném a smyslu-
pIné byt v ném.

Co ndm analyza Denisovych navrha
piinesla? Z kritického rdazu piredeslych
stati bychom mohli dojit k ndzoru, Ze
didaktika tohoto Anglicana se vyznacuje
povrchnosti, upFednostiiuje rychla pe-
dagogicka Teseni, zakim nabizi hotové
postupy, v neposledni Fadé neschopnosti
ucitele zachdzet s didaktickymi prostiedky,
jez se mu nabizi. Nicméné nezapominejme,
ze autor, na rozdil od predchozi pisatelky
- G. Denkmannové, zamérné neusilo-
val o interdisciplinarné vedenou vyuku.
Touha nabidnout zikiim Géinny hudebné
kompoziéni systém obcasné sytila aroganci
k ,.zivotu” druhého oboru. Proto nds ne-
piekvapi, kdyz obr. ¢. 7 ukazuje koneény
vysledek formotvorného procesu - ponékud
nasilné, nekompromisni zafazeni forem
do osnovy, kde symboly nabyvaji pevnych
skladatelskych opér — téniny, dominanty
a subdominanty, stejné jako v prvnim
systému, kde od nadéné vyhlizejictho vi-
zudlu se rychle prechazi ke klasickému no-
tovému zdpisu (viz obr. ¢. 8). Navrhovatel
nesporné zna oblast svého oboru. V ramei
jeho moznosti pomoci hudebné, vokalné,
popiipadé pohybové zaméfenych ¢innosti
ho dokéze zprostredkovat svym svéfenctim.
Kéz by vedeni hudebnich vychov a nauk
na nasich skolach bylo alespon z poloviny

2TSrov. tamtéz, s. 13-14.
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Obr. 6 VizudIni figury pouzité
jako predlohy pro auditivni preklad
v publikaci Briana Dennise

tak dimyslné propracované. To, na co viak
nesmime zapominat, je pisatelova neznalost
(z ni vyplyvajici didaktickd neschopnost)
problematiky vizudlnich obora. Neni
mozno omlouvat nekompaktné piisobici
praci jinym zacilenim! Autor se zcela svo-
bodné rozhodl pouzit prament jiného
odvétvi. Timto si musi byt védom jejich
specifik (vyhod i omezeni), jinak se degra-
duje do pozic téch uditelt, ktefi vytvareji
feknéme ,,zabavu pro smysly*, kdyz zakim,
jen tak na pfilepenou, zapnou magnetofon
nebo oteviou pocitacovy program Malovani
pro uvoliiujici préci s virtudlnim sprejem.
Nikdy jsem neméla vysoké minéni o ucite-
lich vytvarné/hudebni vychovy, ktefi po-
uzivali ,,mantrické zaklinadlo* s nazvem:
UVOLNENI - ODPOCINEK - PAUZA.
Ve vysledku si dany ucitel pouze potiebo-
val doplnit t¥idni vykazy aj. administrativu
nebo pusobil jako neznaly (ignorujici?)
nejzakladnéjsich principt svého integrova-
ného oboru, jejich nepostradatelného po-
dilu na zékladnim vzdélani. Monografie B.
Dennise (po jinych nez sledovanych jevech)
do této kategorie jist¢ nespada. Naopak
by si zasluhovala pfekladu a zavedeni
do ¢eského prostiedi hudebni edukace.
Néam, pfes vechny své nedostatky, umoz-
nila lépe si uvédomit pozadavky interdis-
ciplindrniho vzdélani a nutnost kvalitni
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Obr. 7 Vizudlni figury transponované
do,notové” osnovy

groups of three wood block —

cow-bell e ->————0
drum — - >— -— =
groups of four wood block — - - -————— J
cow-bell ————8 o ire—
drum —————» — —— ——
k) Wi 1) (%
groups of four wood block 4—“——4 ¢ *® ——
(missing a beat) cow-bell —e ° ———————
drum - - — —® ® -
. %) (5 (=)
groups of five wood block — ) o D o—u- °
(missing a beat) cow-bell —e—a *—o - = o ®
drum —_ - S - -
and so on.

All these examples can of course be represented in standard notation:

3 3

1. P -

s
! L 3
3. — o3

mezipFedmétové komparatistiky! Nutno
dodat, ze takova srovndvaci studie jiz vznikd
na KVV PedFUK rukou taméjsiho pracov-
nika jiz zminéného Jaroslava Blihy. Prave
vynikajici znalosti dvou uménovédnych
obort umozni budoucim i schopnym, sna-
zivym, praktikujicim pedagogim nahléd-
nout a proniknout k vnitinimu zvuku obou
druhtt uméni. Samoziejmé, ze metodické
formy, totiz to, co témito studiemi sledu-
jeme, v ni neobjevi a bude zaleZet na dalsim
vzdélani i schopnostech aplikovat pedago-
gicko-psychologické discipliny do svého
stylu vyucovani.
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