LIBERECKE DEDICTVI -
MOZNOSTI A USKALI ANIMACE REGIONALNICH TEMAT

Heritage of Liberec - possibilities and difficulties of animation of regional topics

Anotace:

Zuzana Pechovd

Clanek piedstavuje okolnosti, cile a vysledky semestralniho projektu s vysokoskolskymi studenty. Projekt se zabyva objevo-

vanim hodnot mistniho dédictvi za vyuZiti metody animace.

Abstract:

Article presents circumstances, goals and results of a semestral project of university students. Explore a potential of regional

heritage and usage of method of animation.

Jiz nékolik let po sobé se v semi-
nafich déjin vytvarné kultury se stu-
denty oboru Uditelstvi pro 1. stupen
a Pedagogika volného ¢asu vénujeme
- v souvislosti s kulturné-historickym
dédictvim - regiondlnim tématim.
Kdyz jsem poprvé pied tfemi lety svym
studentam ulozila, aby pro své spolu-
zdky na nade semindfe po skupinach
vytvofili animaéni program, potykala
jsem se ze vSeho nejvic s vlastni ne-
schopnosti adekvatné motivovat a vy-
svétlit, jak by takovd animace méla
vypadat. Vysledkem bylo rozmanité
spektrum aktivit, ¢innosti, animaci
i jinych forem, jakymi nds jednotlivé
skupiny provizely po mésté. S praci
s vysokoskolskymi studenty jsem v té
dobé méla priblizné roéni zkusenost
a mé zacatecnické didaktické chyby se
projevovaly v jasnych obrysech. S le-
tosni skupinou studentt jsem pracovala
se dostavil, prestoZe ne stoprocentni.

Tento prispévek predstavuje pokra-
covani projektu, o kterém vysel ¢la-
nek ve Vytvarné vychové v roce 2010
(Pechovd, 7. Animace kulturnéhisto-
rického dédictvi v Liberci. Vytvarnd
vychova, Praha : Pedl’ UK v Praze,
5072010, 3, s. 11-12). Projekt se vénuje
objevovani moznosti i limitd principu
galerijni animace pfenesené do vefej-
ného prostoru. Pohybuji se tak v oblasti
kulturni animace a animace kulturné-
historického dédictvi se zamérenim
na princip praktické vytvarné ¢innosti,
ktera zprostfedkovava zazitkem urcité

Obr.1 Vyznamné stavby 20. a 21. stoleti v Liberci - Tereza Holcov4,
Kristyna Becvarovska, 2. ro¢nik, PVC,17.ledna 2011, 8. tfida, Zakladni $kola Vrchlického
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Obr. 2 Znamé osobnosti a slavni rodaci — Hana Krakorova, Eliska Stochlova, 2. tiida, NS, 7. ledna 2011, 2. roénik, ZS Ostasov

misto, oblast, téma. Zdkladnim prin-
cipem tohoto pojeti je ziskdvdni zna-
losti zazitkovou formou a praktickou
vytvarnou ¢innosti (a s tim souvisejici
vytvafeni vztahu k okoli). Projekt ma
zdroveni spojitost s hleddnim cest, jak
se studenty, ktefi nejsou primarné vy-
tvarné orientovani a ¢éasto na uméni
pohlizi s nedtavérou nebo neporo-
zuménim, objevit potencidl a krdsu
uméni. A co je dualezitéjsi - jak najit
zpusob, jak témata spojend s vytvarnym
uménim dél pfedavat détem, zZikam,
studenttim.

V podzimnim semestru 2010 jsme
se studenty vytvofili nékolik animac-
nich programi na ruzna diléi témata,
kterda méla za tkol zazitkovou a vy-
tvarnou formou zprostiedkovat po-
znani. Dvojice student a studentek
zpracovavaly animace dédictvi s na-
zvy napi. Historické centrum Liberce
aneb radnice c¢tyrikrat jinak, Horami
a prirodou okoli Liberce, Liberec —
zndme své mésto, Pohddky a povésti
Liberecka, Libereéti architekti — Karel
Hubdcek, Znamé osobnosti a slavni ro-
ddci Liberce, Jestéd, Funkcionalismus
v Liberci, Novorenesance v Libereci,
Liberecko - vylet nasim krajem apod.
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Kazdy tym pak vychdzel ze zakladniho
zadani: Vytvofte koncepci animace
na dané téma pro 1. stupen ZS (pro
studenty Ucitelstvi pro 1. stupeii) nebo
pro 2. stupen AR gymndzium (pro
studenty Pedagogiky volného ¢asu).
Koncepce bude obsahovat metodické
zpracovani animace se viemi pfilohami
pro moznost dalsiho vyuziti jinymi ani-
matory a zafazeni animace do kontextu
RVP. Své animace realizujte se tfidou
liberecké skoly, pofidte fotodokumen-
taci celé akce, ziskejte zpétnou vazbu
od ucitele a napiste také svou vlastni
autoevaluaéni uvahu.

V ramci semindfi jsme napady
nékolikrat konzultovali, detaily ladili
casto také pres emaily, vétSina tymu
se radila téz s ucitelem, v jehoz hodiné
pak svou animaci uskuteénila. Néktera
témata byla primarné urcena pro re-
alizaci na konkrétnim misté, néktera
pro realizaci ve Skole. P¥esto se vlivem
zasahu uéitele vétsina ,,venkovnich® té-
mat nakonec bohuzel konala ve t¥idé,
coZ s odstupem ¢asu povazuji za nej-
veétsi slabinu celého projektu. Animace
regionalniho dédictvi uz v prostoru
tfidy a s reprodukovanymi obrazky
(misto bezprostiedniho kontaktu)

snad ani neni animaci. Vinu kladu
sobé, protoze §lo mozna o Spatné zvo-
leny ,,marketing® projektu; studenti si
tridy pro své realizace sjedndvali sami,
casto tam, kde vykondvaji pedagogic-
kou praxi. Kdybychom $koldm nabidli
jakysi katalog témat, ke kterym se mo-
hou pf¥ihlasovat jiz s védomim toho,
Ze se animace bude odehravat mimo
Skolni zdi, pak by se mozna vysledek
lisil. T¥eba ale bychom neméli tolik
moznosti svd témata zprostiedkovavat,
byt alespon ve §kolni verzi.

Ve fdazi pfipravy jsme se nejcas-
téji potykali s neochotou nebo spise
tézkosti prekonat zabéhnuty model:
nejdfive prevladajici cast prezentace te-
orie, pak doplnujici, ilustrujici vytvarny
tkol na téma, na jehoz konci vznikne
pro kazdého jeho vlastni ,,obrdzek®.
Samoziejmé zde hral roli také fakt, Ze
se nejednalo o studenty se specializaci
na vytvarnou vychovu. Pro studenty
jako prostfedek, ne jako cil.

Vétsina tymu nakonec vytvofila
takovou koncepci, ktera byla zalozena
predevsim na aktivni ucasti déti; v je-
jim ramei jim animétor poméhal nalé-
zat cesty k pozndni a tato koncepce se
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také ve vétsiné piipada setkala s klad-
nou zkuSenosti animdtorti v praxi
a kladnym ohlasem u déti. Tento semes-
tralni projekt je zakoncéen webovymi
strankami (nyni jiZ v provozu na www.
libereckededictvi.webnode.cz), kde
jsou zvefejnéné jednotlivé animaéni

programy studentd s jejich evaluacemi
a fotodokumentaci. Pozitivni zpétnou
vazbou pro nds je uréité mnozstvi
ohlast, které jsme prostfednictvim
uvedeného webu obdrzeli, a dal3i spo-
luprice se skolami, jez projevily o tato
témata a jejich zprostiedkovani zdjem.

V projektu jsem vlastné celou dobu
stdla jako poradce, pozorovatel i kritik.
A proto povazuji za duleZité uvést také
vyjadFeni samotnych animdtori:

O tom, co nevyslo tak, jak mélo,
pise ve svém hodnoceni Karolina
Chvojkova (ucitelstvi pro l.stupen, 2.
roénik, téma Liberecko — vylet nasim
krajem): Projekt podobného typu jsem
na zdakladni skole organizovala poprvé,
proto jsem narazila na mnohd uskali:
¢as — puvodné planovand dvouhodi-
novka se protahla o polovinu, projekt
tedy netrval dvé, ale tri vyucovaci ho-
diny, prostor — skolni tfida neni moc
vhodna k volnému pohybu, znalosti

déti - predpoklidala jsem, Ze déti
budou ,.néco® védét a ,,néco dalsiho*
vymysli. Déti mé ovSem svymi zna-
lostmi velice prekvapily. Samy védély
informace, které jsem jim chtéla teprve
sdelit. Nic moc nového jsem jim tedy
bohuzel nerekla, vlastnosti vytvarného
materidlu - nedoslo mi, ze ,,vodovky*
jJsou mokra technika a musi schnout,
vznikla nam tedy prodleva mezi vybar-
vovanim a lepenim, do které jsem ne-
méla pripraveny program, nekvalitni
pomiicky - jako ,,omalovinky* jsem
pouzila fotografie prevedené pomoci
funkce ,,kresha tuzkou® do linedrni
kresby. PrestoZe jsem se pak (fixou)
snaZila tvar détem ,,vyjasnit®, mély dost
velké problémy najit, kde stavba konci.
(Tento problém se projevil predevsim
u Jestédu, kde déti nevédély, kde koncéi
zdbradli a zacinaji okna.)

Obdobnou zkugenost mély i Lenka
Charvatova a Kldra Valkova (uditel-
stvi pro lLstupen, 2. roénik, téma
Funkcionalismus v Liberci): Vytvarny
tikol byl pro déti zabavny, zprvu vsak
nase organizace zakolisala. Piivodné
Jsme mély v planu vystavét jednu vel-
kou budovu, coz vsak bylo organizacné
nezvladatelné. Déti nemély moznost

se prosadit, proto jsme se kazdd ujala
jedné poloviny. Pristé bychom volily
préci jesté v mensich skupinkach, takto
se obcas stalo, zZe se nékteré z déti na-
Stvalo, protoZe nemohl byt realizovin
jeho napad.

O radosti z vydafeného ndpadu pisi
Marie Ulrichova a Eva Vonkovad (uéi-
telstvi pro l.stupen, 2. ro¢nik, téma:
Vyznamni libereéti architekti): Animaci
jsme pojaly trochu netradicné vzhle-
dem k pomiickdm, z ¢ehoz jsme samy
byly nejprve trochu zaskocené a nebyly
Jsme si tim zcela jisté. Avsak tato netra-
di¢ni prace s téstem déti velmi zaujala,
byly z toho nadSené a dokonce se nas
na konci hodiny ptaly, zda si mohou
tésto vzit domii, aby si mohly i doma
modelovat, coz jsme jim samoziejmé
dovolily. Radost déti z této price pre-
nesla radost 1 na nds. S détmi se ndm
vyborné pracovalo. Déti byly pri prvni
hodiné a povidani si o Jestédu velmi ko-
munikativni, vsechny se s ndmi chtély
podélit o své zazitky na Jestédu.

Své pocity z objevovani animace
vyjadiuji Jana Dusbabovd a Lucie
Nyvltova (uéitelstvi pro 1. stupeni, 2.
ro¢nik, téma: Horami a pFirodou okoli
Liberce): KdyZ jsme se dozvédély, Ze



Obr. 4 Liberecko - vylet nasim krajem - Pavla Souckova, 2. ro¢nik, NS, 19. 1. 2011, 2. tfida, ZS Strdz nad Nisou

madme praktikovat tento druh vyuco-
vani, tak jsme se nejprve zhrozily
a nevédely jsme, jak do toho. Ale kdyz
uz jsme pochopily princip, tak nds
priprava bavila a vysledek prace mile
prekvapil.

O animaci na téma Liberec a tex-
til, kterou ve svém shrnuti rekapituluji
Simona Kérnerova a Dagmar Ticha
(ucitelstvi pro l.stupen, 2. rocnik)
slovy: Spolecné se Ziky jsme se vydaly
na putovani po stopach slavného rodu
Liebiegii. Seznamily jsme je s historii
tohoto textilniho velkopodnikatelského
rodu, s postupem vyroby textilii, nau-
cily jsme je rozeznavat jednotlivé druhy
latek pro vyrobu odévii apod. Pro Ziky
bylo pripraveno mnoho zajimavych
cinnosti. Vyzkouseli si prdci na malém
tkalcovském stavu, kterd zaujala nejen
divky, ale i chlapce, zahrali si na modni
ndvrhare, i na architekty. Nejvice je véak
bavila zdvérecnd koldz z latek. V hod-
noceni uéitelky Mgr. Sérky Bartosové
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ze Zakladni skoly Lesni mizeme ¢ist:
Studentky piisly v dohodnutou dobu,
pripraveny na uc¢ebni jednotku. Zikiim
se predstavily a rozdélily si je do stejné
pocetnych skupin. Béhem prvni hodiny
byly déti sezndmeny s tématem formou
otdzek a odpovédl na né, étenim textu
ve skupinkdch a vypsani diilezitych in-
formaci, které sdélovaly ostatni skupi-
nam. V dalsi vyucovaci hodiné se déti
seznamily s diileZitymi budovami mésta
Liberec, jejich minulosti i soucasnosti,
posklddaly si tyto budovy formou pu-
zzle a opét si skupinky navzdjem pre-
zentovaly tuto svou prici. Prijemnou
chvilkou bylo pro déti zhlédnuti po-
hadky Jak Krtek ke kalhotkam prisel.
Nejprve se ozyvaly negativni détské re-
akce, po chvilce vsak vsichni ani nedu-
tali a pozorné se divali. Postup vyroby
pldtna déti poté dokazaly vyjmenovat.
Nasledovalo zajimavé tkani na malém
tkacim stavu a smotdvdni nitky z vaty.
Do ndvrhu vlastniho odévu se déti

pustily s chuti. Skupinky obsazené jen
chlapci nebo jen dévcaty se bez potizi
domluvily na navrhu i realizaci odévu.
Skupinky smiSené mély odlisné ndazory
a tim dochazelo k drobnym neshodim
a pohlediim na realizaci svého ndvrhu.
Vsechny ndvrhy vsak byly détmi dokon-
ceny a s uspéchem prezentovdny v da-
ném case.

Cely projekt doprovizelo malé do-
taznikové Setfeni u zicastnénych zaka
a studentu i u uditeld, v jejichz hodi-
ndch byly animaéni programy realizo-
vany. Dotazniky mély za tikol zjistit, jak
neobvykld byla tato vyucovaci metoda
pro obé strany, a jak ji hodnoti, jestli
a jak je pFitomno téma kulturnéhisto-
rického dédictvi ve vyuce. Z celkového
poctu 341 dotazniku pro ucastniky
animace jich 307 bylo platnych ke sta-
tistickému vyhodnoceni. 66 % respon-
denti byli Zici Lstupné ZS, 34 % pak
2. stupen a stiedni Skola. Z ucastniku
48 % uvedlo, Ze podobné koncepce



hodiny miva ob¢as, 19 % casto a nikdy,
11 % uvedlo, Ze podobnou hodinu méli
jednou a 3 % zaskrtla, Ze takové hodiny
mad neustdle. Animaéni program ohod-
notili zndmkou, jako ve skole. 72 % dalo
jednicku, 19 % dvojku, 5% trojku, 2%
ctyfku a 3% pétku. Téma tykajici se
Liberce si z vyuc¢ovani pamatovalo 82 %
respondentii. NejCastéji se o regionu zaci
a studenti dozvidaji v prvouce na I.
stupni a v déjepisu na 2. stupni, z témat
je to nejcastéji Jestéd a rodina Liebigi.

17 vyuéujicich prihlizelo animaci,
z toho 16 vyplnilo dotaznik. Deset
z nich byli ucitelé na 1. stupni, jeden
na gymnadziu. Na otazku, zda pouzivaji
stejnou nebo podobnou koncepci ho-
diny (zdmérné jsme nevolili slovo ani-
mace), odpovédélo 44 % respondentii

ze casto, 50 % obcas, 6% ji pouzilo
jednou, odpovéd neustale a nikdy ne-
zvolil nikdo. 31 % respondentu zafazuje
obc¢as ve svych hodindch regiondlni
témata a témata tykajici se kulturné-
historického dédictvi, 13 % neustale,
6% nikdy a stejné procento toto téma
zafadilo jen jednou, 44 % se jim vé-
nuje casto. Vysledky potvrdily hypo-
tézu, Ze metody aktivniho vyucovani

O autorce:

jsou pouzivany alespon tak casto, jako
metody ostatni, a Ze témata kulturné-
historického dédictvi a regionalni té-
mata se v hodindch vytvarné vychovy
neobjevuji alespon stejné Casto, jako
v jinych pfedmétech.

Mgr. Zuzana Pechova je odbornou asistentkou na Fakulté humanitné-pfirodo-
védné a pedagogické Technické univerzity v Liberci, dalkové studuje doktorské
studium na Pedagogické fakulté MU (obor vytvarna vychova), v soucasné dobé

je zaroven na materské dovolené.

zuzana.pechova@tul.cz
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ZPRAVA O SVETOVE KONFERENCI INSEA V BUDAPESTI,

CERVEN 2011

Report about World Congress InSEA in Budapest, June 2011

Anotace:

Helena Kafkovd

V tomto prispévku poddvame struénou zpravu z 33. svétové konference InSEA, kterd probéhla 25.-30. éervna 2011 v Budapesti.

Abstract:

The 33" World Congress of InSEA took place between 25™ and 30" June 2011 in Budapest. We offer an account of several major affairs.

Hlavni téma konference znélo
,UMENI-PROSTOR -VZDELAVANI*.

Jeji program byl rozdélen do sekei:

Uméni a véda — spoleény prostor;

Kulturni prostory — vytvarna vychova
z pohledu kulturni antropologie;

Prostor a objekty — environmentdlni
postoje 21. stoleti; Virtudlni prostor -
tvoFivé moznosti novych technologii;



Nové prostory pro vytvarnou vychovu
- muzea, galerie, kulturni centra;
Problémové vyucovani; Autentické hod-
noceni ve vytvarné vychové. V ramei
dvoudenni vyzkumné pfedkonference
a hlavni konference zaznélo nékolik set
prispévki. Uvadime zde zkracené teze
nékterych hlavnich pfednasek.

Deborah L. Smith Shank z The
Ohio State University, USA, pfednesla
pfednasku s ndzvem Hmotnd kultura
a problémové vyucovdni. Zabyvala se
v ni vyznamem hmotné kultury a pro-
blémového vyucovani ve vytvarné vy-
chové. Moznost vysvétlovat kulturni
pojmy, podporovat studenty ve snaze
porozumét svétu a pii hledani smyslu-
plnosti v ném umoznuje, aby vytvarna
vychova patfila mezi nejvyznamnéjsi
soucasné diskurzy.

Tématem nékolika hlavnich pii-
spévki, jejichz teze byly ¢asto proti-
chidné, bylo hodnoceni ve vytvarné
vychové. Zajimava je poznamka
Douglase G. Boughtona z Northern
Illinois University, USA, ktery se v p¥i-
spevku nazvaném Hodnoceni vykonu
ve vytvarné vychové: co, kdo a jak hod-
noti? zminil, Ze chybé&ji mezindrodni
srovnavaci studie nejzajimavéjsich mo-
deltt hodnoceni ve vytvarné vychové.
Bernard Darras, pFednasejici na pa-
iizské Sorbonné, nazval svou pfed-
nasku Od uméleckého a kulturniho
vzdélavani k uméni zit — hodnoceni
situace ve Francii roku 2010. Uvadi ji
konstatovanim, Ze celd nase kultura je
dnes ponofend do méfeni, srovnavani
a monitorovani. Hodnoceni je pfevazné
institucionalizované a byrokratizované.
Pfinejmensim ve Francii je pak kul-
tura hodnoceni pocifovana spiSe jako
kontrolni a trestajici strategie, nez jako
politika podpory a posilovani davéry.
S timto p¥istupen k hodnoceni kon-
trastuje teze amerického akademika
Kerry I'reedmana z Northern Illinois
University. V prispévku Hodnoceni
vizudlni gramotnosti a komunikace
ve vytvarné vychové upozornil, ze in-
formacni systémy se rozsifily natolik,
zZe pro dorozumivani prostfednictvim
vizudlni kultury je uz dnes tieba specia-
lizovanych dovednosti. Dobra vizualni
komunikace se stala stejné dulezi-
tou, jako dobra textovda komunikace.
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Prinejmensim nékteré standardy vi-
zudlniho uéeni a metod hodnoceni
by proto mély byt aplikovany na dalsi
discipliny, podobné jako hodnotime
pisemny projev zaka z hlediska dodr-
Zovani gramatiky.

Nizozemeci Folkert Haanstra a Marie-
Louise Damen z Utrecht University
a Marjo van Hoorn, pracujici pro
Cultuurnetwerk, pfedstavili pFispé-
vek Kulturni rozdily ve vyvoji détské
kresby. Podle nich je zapotfebi pfehod-
notit dFivéjsi vyzkumy o krizi détského
vytvarného projevu. Autofi provedli
vyzkum, ktery ukazuje, Ze tato krize
neni univerzdlni, ale Ze jde o kulturné
vazany jev. Vyzkum probéhl tak, Ze
umélci a vzdélavatelé z co nejrozdil-
néjsiho prostiredi posuzovali kresby déti
mezi péti a ¢étrndcti lety, shromazdéné
napfi¢ kulturami, a dale kresby dospé-
lych umélea a lidi mimo uméni.

Na téma novych prostora pro vy-
tvarnou vychovu prednesla predndsku
Umeéni a véda pro védecky zamérené
obcany Sara Calcagnini z Leonardo da
Vinci Museum of Science, Technology
and Arts v Mildné. Predstavila v ni
souhru disciplin: védy, uméni a vzdé-
lavani v kontextu soucasnych muzei
na piikladech spoluprace umélci s mu-
zei (Exploratorium v San Francisku,
Science Gallery v Dublinu a National
Museum of Science and Technology
Leonardo da Vinei v Mildnu).

Na konferenci probéhla prezen-
tace nakladatelstvi odborné litera-
tury Intellect, které mimochodem
v soucasné dobé zvefejnuje vyzvu
k nabidce ¢lanka do ¢asopisu 1IJETA

na strance http://www.intellectbooks.

co.uk/journals/view-Journal.id=121/
view.page=2/.

Komise pro udélovani cen InSEA
udélila tfi ocenéni. Cena Sira Herberta

Reada (za vyznamny celoZivotni piinos
vytvarné vychové) byla pfeddna Johnu
Steersovi, ktery je byvalym preziden-
tem InSEA a generdlnim sekretdfem

NSEAD. Cenu Edwina Ziegfelda

O autorce:

(za vyznamny p¥inos védeckému badani
ve vytvarné vychové) dostala Rachel
Mason z Roehampton University,
zakladatelka ¢asopisu IJETA. Cenu
Mahmouda El Bassiouny (za zvldstni
piinos pro InSEA) piedala predsedkyné
Ann Kuo, ¢lenka svétového vyboru
InSEA, Angelice Plank z University of
Art and Industrial Design v Linzi, kterd
je v soucasnosti prezidentkou evrop-

ského vyboru InSEA.

Mgr. Helena Kafkova je studentkou interniho doktorského studia na katedre
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

helena.kafkova@gmail.com



ARCHITEKTURA VE VYTVARNE VYCHOVE?

Architecture in Art Education

Anotace:

Radko Chodura, Markéta PraZanovad

Prispévek srovnava posun postojii k architektufe a jejich odrazi do vytvarné edukace. Mira posunu je vyvozovana z prizkumu
na $kolach ¢eskobudéjovickych (1987), prazskych, ceskobudéjovickych, taborskych a pacovskych (2011).

Abstract:

The contribution compares the shift in attitudes to architecture and its reflection in art education. The rate shift is inferred
from surveys in schools in Ceské Budéjovice (1987) and Praha, Ceske Budejovice, Tabor, Pacov (2011).

Motto: ,,Zdrojem architektury je Zi-
vot; k nému sméfuje a pro néj je tvorena.

Karel Honzik

Kdyz ¢teme optimistické staté Karla
Honzika (Honzik 1947), zda se, ze jiz
ve 30. letech 20. stoleti byla vytéena
idedlni socidlné-urbanisticka linie tak-
fka ,,vSevyznamu architektury”. I kdyz
od té doby kazda prace, zkoumajici vliv
architektury na ¢lovéka, vidi architek-
turu jako nesmirné dulezitou slozku
rozvoje estetickych hodnot, zustava
prakticky jen u preambuli.

Nase Zivotni prostfedi totiz stfedem
zajmu vefejnosti neni. O kvalitu vy-
stavby rozhodné stat neusiluje, v medi-
ich se objevuje mnohem méné ¢asto nez
posledni rozvody celebrit. Vefejnost se
architekturou také nezabyvd; v systému
vzdélani na zakladnich i stfednich sko-
lach je architektura jesté méné znama,
nez srovnatelna pohadkova Popelka.

Piesto bychom architekturu méli
chapat nejen prostiednictvim jejich este-
tickych vlastnosti, jejichZ rozpoznavani
by mélo byt jednim z tikolt vzdélavani,
ale také jeji vliv na socidlni vazby a ko-
munikaci ob¢ant i na psychiku clovéka.
V neposledni fadé je tfeba uvédomovat
si jeji aspekty ekonomické, funként,
technické 1 urbanistické. V tomto duchu
by méla architektura byt pro mladé lidi
vychovnéjsi nez ostatni uméni, protoze
jejich vnimavost je zaméiena piedeviim
k redlnému svétu, ktery uzivaji.

Zjistit, jak se k architektufe dnesni
mlddez stavi, bylo pfedmétem vyzkumu
mezi 250 zdky 8. a 9. t¥id v uplynulém
roce (Prazanova 2011). Sledovéno bylo,
zda se architektura objevuje ve vyuce
na zakladni skole, co si pod terminem
architektura (urbanismus, izemni pla-
novani, krajindfskd architektura) zaci
predstavuji, zda vytvarné uméni a ar-
chitektura patii mezi jejich konicky,
jestli se o otazky spojené s tvorbou vy-
stavéného prostiedi zZici zajimaji. Do vy-
zkumu bylo zafazeno Sest zakladnich
Skol (jedna ve mésté do 5000 obyvatel,
jedna ve mésté do 50 000 obyvatel, dvé
ve mésté do 100 000 obyvatel a dvé
prazské skoly). Vice nez polovina otazek
z 24 byla otevienych, respondenti tudiz
mobhli formulovat neomezené své nazory
a postoje, aniz by jim byly podsouviny
apriorni odpovédi.

Tento prizkum byl konfrontovin se
zavery rozsahlejsi prace se zjisfovanym
vzorkem mlddeze mezi léty 1986-1987
(Chodura 1987). Ten byl realizovan mezi
559 respondenty z Cesk}?ch Budéjovic
- 180 zaka 5. t¥id, 178 zaka 8. trid,
142 studenti SS a SOU, 59 posluchaci
pedagogické fakulty; zaméfen byl
na zjisténi stupné zajmu mladeze o ar-
chitekturu, ndzory na starou a novou
architekturu, miru znalosti regional-
nich staveb atd.). AutoFi tohoto élanku
overili vysledky i s relativné novou studif
o vnimani estetiky mést, vesnic a kra-
jiny (Jirkovsky 2006), kdy prizkum
probihal ve dvou tfidach na 2. stupni
zdkladnich kol v Tabove, SPS stavebni

v Tabofe a pomoci ziku také nahodné
mezi ob¢any tohoto mésta se zaméfenim
na vnimani prostiedi.

Obé sledované prace (R. Chodura, M.
Prazanova) se sice zamérovaly i na roz-
dilnd témata, ale pfesto lze srovnat né-
které dulezité zaveéry:

1.
ARCHITEKTURA NEPATRI
MEZI ZAJMY ZAKU

Vyzkum (2011) mezi zaky potvrdil,
7e architektura neni vibec zafazovdna
mezi jejich konicky. Na prvnim misté
je sport (objevoval se ve 47 % odpovédi,
v nichz mohli Z4ci bez omezeni uvést
pét konicku), z uméleckych oboru vede
hudba (23 %), kterd se umistila na tre-
tim misté. Druhou pozici zaujal, jak se
dalo oc¢ekavat, pocitac - hry, facebook,
internet (32 %). Vytvarné uméni je na 6.
misté a architekturu uvedl mezi konicky
vyslovné jen jeden zak. V nékterych pii-
padech si Zaci ani nejsou jisti, co si maji
pod pojmem architektura predstavit
(spekuluji, jestli muze byt architektu-
rou goticky sloh nebo zda je ji design,
ve vice pfipadech se domnivaji, zZe lze
za architekturu povazovat i sochu). Ti1
ctvrtiny zaku ale ve skutecnosti védi,
ze architektura znamend projektovani,
proces vystavby i objekt samotny, ale
napi. s terminy urbanismus a tzemni
pldnovani se nékdy setkala jen tetina
z nich (Prazanova 2011).

Situace se bohuzel tedy zasadnim zpu-
sobem nezménila oproti stavu v 80. letech



(Chodura 1987). Také tato prace totiz
dogla k zavéru, Ze ,architektura nepatii
pii vytvatent estetickych postoji mladeze
k silnym motivaénim oblastem®. V roce
1987 patiily mezi hlavni zdjmy mla-
deze ty, které se soustiedily na rekreaci
a poznavani, se zaméfenim na pfirodu.
Z kultury ptevazoval zdjem o film (42 %)
a populdrni hudbu (34 %), balet (3,6 %)
(Chodura 1989).

2.

S ARCHITEKTUROU SE ZACI
SETKAVAJI PREDEVSIM

V HODINACH DEJEPISU

Podle prizkumu mezi ziky i peda-
gogy architektura na zakladni skole ne-
piimo vyucovana je. Pokud odpovédéli
ano, mohli vybirat jeden nebo vice ze
¢tyf navrzenych predmétu (vytvarnd vy-
chova, déjepis, zemépis, env. vychova)
a jesté dalsi predméty doplnovat.

Z4ci se s architekturou setkavaji
predevisim v hodinach déjepisu (tvrdi
to 80% z nich) a vytvarné vychovy
(37 %), zanedbatelné mnozstvi vyuky
se objevuje v environmentalni vychové
a vychové k obcanstvi. V tom je situ-
ace odlisna od doby pfed vice nez 20
lety, protoze i tehdy sice byly hlavnim
zdrojem informaci o architektufe ho-
diny déjepisu (80 % respondentu to
tehdy potvrdilo), ale vytvarnd vychova
k vyuce architektury neslouzila, méla
stejné malé mnozstvi hlasi jako zemépis
a literatura (pfiblizné 7 %). Pedagogové
zakladnich skol se nyni shoduji, ze by
vyuka architektury méla byt intenziv-
néjsi pravé v hodinach vytvarné vychovy.

3.
TRVA KLADNY VZTAH
K HISTORICKYM STAVBAM

V roce 1987 sice zaci projevovali
vétsi zajem o historické stavby oproti
moderni architektufe, piesto byl po-
stoj negativné ovliviiovan tehdejsim
Spatnym stavebnim stavem pamatek.
I dnes pétina respondentu vyjadfila
sviij nazor, v némz by si prala, aby
byly stavby opravené (podobny zavér se
objevuje i ve vyzkumu M. Jirovského).
Soucasna mladez se k moderni vystavbhé
stavi vice pozitivné (ve svych odpove-
dich 14 % z nich uvedlo samo od sebe,

8 VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2011

ze je zajima, néktefi dokonce doplnili,
ze by chtéli dostavét mrakodrapy, ze se
jim libi hi-tech apod.). Negativni postoj
vroce 1987 byl dan pfedevsim odporem
k vystavbé panelovych sidlist. Dnesni
zaci o historické stavby zdjem maji.
Kdyz méli sdélit, jaké architektonické
téma je v posledni dobé zaujalo, vétsina
z nich se nezabyvala soucasnym dénim,
ale odpovéd pojali jako obecny nazor,
co se jim v architektufe nejvice libi.
Vice nez polovina respondentu (63 %)
odkizala na néjaky sloh (vedlo baroko,
dale gotika a romansky sloh, objevovala
se také antika, renesance, kubismus),
nebo napsali ndzev historické stavby,
ktera je v posledni dobé zaujala (hradu,
zamku, katedraly apod.). Také v otazce,
v niz méli Zaci navrhnout, co by v okoli
zménili, fada z nich hovofila o pamat-
kach (,,opravil bych pamatky; zachoval
bych staré budovy; chybéji mi pamatky;
dostavéla bych palace, zamky, pamatky,
moc se mi libi“), z ¢ehoZ jasné vyplyva
pozitivni vztah mladeze k historickym
stavbam a pamatkam.

4,
ZNALOSTI ARCHITEKTURY JSOU
STALE NA VELMI NiZKE UROVNI

V praci (Chodura 1989) se rovnéz
dozvidame, Ze Zaci ,nemaji znalosti
o objektech, ani téch, které navstivili
ve svém regionu. Neznaji jména archi-
tektii, nejsou schopni zaradit historické
slohy v ¢asové ose.” I tato zkuSenost je
potvrzena. Znalosti dnesni mladeze jsou
na pomérné nizké drovni. Jen velmi
tézko se orientuje v dobach vzniku vy-
znamnych staveb, ani neni schopna uréit
jejich funkei (klidné zaradi Tanéici dim
do 16. stoleti a nazvou ho pfistavem pro
lodé). P¥iblizné polovina z nich si vzpo-
mene na nazev stavby (Tanéici dam,
vysila¢ na Jestédu, ale bohuzel rovnéz
pouha polovina ziki je schopna pojme-
novat napf. také chram sv. Vita). Stejné
jako se respondenti vyhybaji zarazovani
staveb v Case, nepokouseji se ani o zafa-
zeni stavby k urcitym slohim. Autora
neuvadéji prakticky vibec (pouze dva
respondenti si vzpomnéli na podil Petra
Parléie na vystavbé chramu sv. Vita).

5.
NEJSILNEJSIM ZDROJEM
INFORMACI O ARCHITEKTURE
JE SKOLNI VYLET

V letosnim vyzkumu byla skola od-
délena od volnocasovych aktivit a byla
posuzovdna samostatné, zatimco v roce
1987 byly zdroje analyzovany spoleéné.
Kromé skoly (40 % zaku ji tehdy zaradilo
jako zdroj informaci) byl v roce 1987 pa-
trny také velky vliv televize (34 %) a rela-
tivné maly vliv rodiny (5 %). Nyni mohli
zaci vybirat jednu nebo vice moznosti
z navrzenych variant, pfipadné doplio-
vat dalsi zdroje. Bezkonkuren¢né nej-
vy$si mnozstvi bodu ziskal Skolni vylet,
ktery nakonec uvedlo 61 % zaki, bez
ohledu na umisténi koly. V dobé moz-
nosti neomezeného cestovani (kohokoliv
kamkoliv a kdykoliv) a neomezeného
surfovani po internetu je piekvapu-
jici, Ze Skolni vylet je v tomto ohledu
pro zZaky nezastupitelnou pfilezitosti
kontaktu s architekturou. Na druhém
misté se umistil internet, televize byla
aZ na 4. misté, oproti druhému mistu
ve vyzkumu z r. 1987. Skolni vylet se
u néj umistil na tietim misté.

Vyznamnou roli pro ziskavani infor-
maci o architekture dle zdvéru soucas-
ného vyzkumu hraje rodina, v kontrastu
k zavéram z r. 1987. Vylet s rodici na-
psalo jako jednu z moznosti setkat se
s architekturou 39 % respondentii a dis-
kusi s rodi¢i a dospélymi 26 % zaki.
Bohuzel ale relativné velké mmnozstvi
zaki (9 %) uvedlo, Ze se architekturou
ve svém volném case viibec nesetkdva.

6.
ZACI SE NEZAJIMAJI
O STAVEBNI DENI

Zijem o déni na architektonické
a stavebni scéné neni bohuzel patrny.
Nejvice informaci o architektufe ve vol-
ném case ziskavaji, jak jiz bylo uvedeno,
na Skolnim vyleté; néjakou stavbu
zkousela navrhnout (af uz doma nebo
ve kole) jen polovina respondenti. Ze
skutecnych kauz zaregistrovali zaci jen
vitézny ndvrh na novou budovu Narodni
knihovny v Praze od Jana Kaplického,
ve svém okoli vystavbu sleduji malo, jen
méné nez pétina respondentu se k ni
vyjadiuje. Na dotaz, co je v posledni



dobé zaujalo z architektury, napisi, jak
jiz bylo vyse uvedeno, néktery z archi-
tektonickych slohu. Jen 57 % zaka by
ocenilo vice informaci o architektufe
ve skole. A pouze pouha polovina zaku
by neménila nic ve svém okoli - zna-
mena to pravdépodobné, Ze nejsou
zvykli o prostiedi uvazovat. Tuto situaci
potvrzuje pét let stary vyzkum Martina
Jirovského, v némz bylo zjisténo pii an-
keté mezi obcany, Ze ,.jen mélo premys-
leji o prostiedi, v némz ziji*.

7.

ZACI SI UVEDOMUJI
VLIV ARCHITEKTURY
NA KVALITU ZIVOTA

64 % zaki si uvédomuje, Ze na né
okoli pusobi, pfestoze se jim obtiZné
specifikuje jak. Pokud uvedou divody,
pak upozornuji pfedevsim na vliv staveb
na nasi psychiku, nalady, pocity, emoce,
které zptisobuje barevnost, usporadani,
tvary, svétlo, povrchova tprava apod.
Stejné tak zaci pozaduji, aby méli ob-
¢ané moznost zajimat se a ovliviovat,
co se v jejich okoli stavi. Jsou si védomi,
ze architektura muze pomoci zlepSovat
uroveni naseho Ziti (zvySovat komfort,
byt ohleduplna k prostiedi, Setfit penize
a energii, zlepSovat naladu atd.).

8.
VUCI RUSIVYM DOMINANTAM SE
MLADEZ VYMEZUJE KRITICKY

Zakam vadi dominanty narusujici
nebo poskozujici prostiedi. Kritizuji ne-
jen supermarkety a nakupni centra, Mc
Donald s, kasina, ale i tovarny, atomové
elektrarny, pole slunecénich kolektoru
apod. Podobnych vysledki dosihl i M.
Jirovsky, jeho respondenti se stavéli
negativné predevsim k supermarketim
a logistickym arealtim.

ZAVER

V porovnani s 80. léty mazeme kon-
statovat, Ze vyvoj vychovy architekturou
se stejné jako tehdy u nds stale odehrava
nesystémové, prevazné v teoretické ro-
viné. Znalosti o architektuie jsou mezi
vefejnosti i zaky skol stale na velmi nizké
urovni. Estetické pusobeni architektury,
jeji socialni puasobeni a vazby na dalsi

obory nejsou povazovany za zasadni
pii formovéni vkusu a postoju. 74ci ne-
jsou na takové pusobeni pfipravovini
v ramei vychovného systému.

Prestoze lze chapat architekturu
jako nedilnou soucast uméni, neni
stale vnimédna jako plnohodnotna sou-
¢ast vyuky a je nahodné prFipojovana
k vyuce v ramci déjepisu (stejné jako
v 80. létech), ale mnohem vice k vy-
tvarné vychové nez diive. Dale pak také
ve vychové k obc¢anstvi, zemépisu a en-
vironmentalni vychové. Ani v jednom
z téchto predméta vsak neni pojimana
komplexné. V ramci déjepisu jsou Zdci
seznamovani se zikladnimi fakty o vy-
branych stavbach (rok vzniku, prvky da-
ného architektonického slohu), ty jsou
pak prezentoviny pouze jako doplnék
probirané historické latky, stejné jako
tomu bylo v 80. létech. Stavby nejsou
(kromé vyjimeénych pripadi) zacleno-
vany do sirSich urbanistickych celki ani
souvislosti (méfitko, prostor, barevné
vztahy, doprava atd.), ale jsou Feseny
jako solitéry. To potvrzuje i vyzkum
z 80. let. Architektura v misté bydlisté
nebyla a neni dostate¢né vyuzivana, do-
jizdi se za ni (pFedevsim v ramci $kol-
nich vyleta).

V soudasné dobé sili v zemich
Evropské unie tlak na vzdélavani
v oblasti architektury na zdkladnich
Skolach. Mél by se tedy v brzké dobé
promitnout i do edukace v ¢eském pro-
stiedi, zejména v pfedmétu vytvarna
vychova. Zavéry vyzkumu potvrdily, ze
by zavedeni takové vyuky zlepsilo vnima-
vost k prostiedi a za vystavéné prostredi
posililo odpovédnost.

O autorech:
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Mind in the Cave - or Cave in the Mind? 2

Anotace:

Pavel Samsula

Clanek je pokracovanim textu z predchdzejiciho ¢isla. Zabyva se niméty uméni mladsiho paleolitu, jejich tfidénim a moZnymi

interpretacemi nejstarsich projevii vytvarného uméni zvlasté v zapadni a stiedni Evropé.

Abstract:

The article is a continuation of text from the previous issue. It discusses topics and motives of young-palaeolithic era, their categorization

and it also treats possible interpretations of the oldest occurrences of visual art mainly in Western and Eastern Europe.

»Pro¢ asi ndas altamirsky predek
opatroval stény své jeskyné podle mne
umélecky tak obdivuhodnymi obrazy?
Aby nam zanechal zpravu? To je mélo
pravdépodobné, vzdyt historické pové-
domi nemél. Byly to snad informace
jeho tlupé? Moznd, avsak to sotva staci
objasnit pracnost a barevnost dila. Byl to
vyraz autorova vztahu k tomu, co urcuje
jeho pobyt, k tém silim a okolnostem,
které jim vladnou, tedy cosi pribuzného
zaklindni, citéni, zbozné vztaZenosti
ke svétu, v némz jest mu zit? To uz se
obecné povazuje za pravdé blizsi. Je to
pripad religiozni vazby - vzdyt 1 ani-
mismus zahrnujeme do eventualnich
projevii lidského vztahu k transcenden-
talnim skutecnostem, do projevii lidské
religiozity.

Ony pradavné malby byly uménim
smrtelné vaznym, nikoli jakousi vyzdo-
bou jeskyné! Tyto jeskyné jsou ostatné
velmi namahavé pristupné a zcela bez
denniho prisvitu. Malby byly podle
vyskového umisténi porizoviny zrejmé
za asistence vice ucastniku, ktefi pri-
pravili z kameni ,,leseni* a osvétlovali
mali¥i (malifiim) sténu. Vytvarné dilo
bylo totiz soucdsti Zivotni starostlivosti
Jeskynnich tvirci. Vzdyt mélo ovlivnit
sily, které zpodobovanou zvér ovladaji,
aby totiz byly lovu priznivy a vyhléd-
nuty ulovek byl jaksi svolny s uzivnou
potiebou lovew. Zrejmé pravé proto je
podoba zvitat tak realistickd, zatimco
lovei, pokud se viibec vyskytnou, jsou
zndzornéni velice schematicky.*
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Radim Palous: Stary zdkon a po-
slusny umélec. In Literdrni noviny, €. 5,
1. dnora 1996, s. 16.

V prvni &dsti textu, jenz byl vénovan
pocatkam vytvarného uméni (Vytvarnd
vychova ¢. 2/2011), jsme pFinesli
struény piehled nejvyznamnéjsich ob-
jevi pravékého umeéni v moderni dobé,
vCetné nékterych obecné zatim nepfilis
znamych ba pfekvapujicich ndlezi a je-
jich okolnosti. V naznacich jsme se zmi-
nili i o soucasnych pristupech k hledani
odpovédi na zakladni otazky: pro¢ za-
cali nasi predchudei jiz v dobach daleko
starSich, nez se dlouho pfedpokladalo,
vytvafet vytvarné uméni, a pfedevsim
¢im pro né toto uméni bylo a jaké
funkee plnilo v jejich zivoté.

Jesté nez se budeme zabyvat pfe-
hledem hlavnich teorii o p#i¢inach
vzniku vytvarného uméni, podivejme se
podrobnéji na hlavni ndméty a témata
uméni mladsiho paleolitu.

5. Naméty parietadlniho a mobil-
niho uméni

»Prvni drobné umeélecké predméty
- pfenosné neboli mobilni uméni - se
v paleolitickych kulturnich vrstvich
ve Francii nachdazely od roku 1835.
Nisténné malby, tedy parietalni uménti,
objevil ve Spanélské jeskyni Altamira
jako prvni Marcelino de Sautuola,
presnéji jeho dcera, teprve v roce
1879. Sautuola byl opatrny, zverejnil
paleolitické kamenné nastroje, které
vykopal z vrstev pod malbami, a malby

samotné, aniZ by tvrdil, Ze spolu musi
souviset. Presto narazil na tvrdou kri-
tiku. Nendpadné mobilni uméni ak-
ceptovala previaznd vétsina badateli
Jiz v 60. letech 19. stoleti, ale uznani
velkého parietalniho uméni vyzado-
valo zménu celého dobového myslent,
a proto k nému doslo az na pocatku
20. stoleti. Toho uz se ovsem Sautuola
nedozil.“ (Svoboda 2011, s. 32-33)

5.1 Zvirata

Ndméty zvifat jsou v parietdlnim
uméni — kresbdch, rytinach i malbach
- pfevazujici. V ndlezech ze zdpadni
Evropy pak prevazuji velmi vyrazné,
zatimco smérem na sever (Poryni)
a na vychod (Podunaji a vychodni
Evropa) stoupa podil antropomorfnich
zobrazeni. Ten ¢ini v zdpadni Evropé
jen 3,4 %, v Poryni se blizi poloviné
a v Podunaji a vychodni Evropé jiz pre-
sahuje 50 %. Nelze vsak opomenout, Ze
ndlezy v zapadni Evropé jsou vyrazné
starSi nez ty z oblasti severnéjsich
a vychodnéjsich.

Protoze jsme si predsevzali pdtrat
po pokud mozno nejstarsich stopach
vzniku vytvarného uméni, zaméfime se
nadale pFedevsim na tuto oblast Evropy
s védomim, Ze v dosud nalezenych ob-
jektech plastickych mobilnich artefakta
jsou naopak daleko ¢astéjsi lidské, pre-
devsim Zenské postavy.

J. A. Svoboda prezentuje v citované
publikaci pFehled dosud objevenych na-

méta parietdlnitho uméni v absolutnich



cislech i procentudlnich podilech od-
délené pro uvedené oblasti (Svoboda
2011, s. 153). Vyplyvd z néj, Ze nejcas-
téjsimi byly obrazy koni (946 dél, asi
29 %), déle bizont — zubra (730-22),
kozorozcu (312-10) a mamutt (257-8).
Na dalsich mistech se vyskytuji srnci,
tufi, jeleni, sobi, medvédi, lvi, ryby,
srstnati nosorozci atd.

Prevahu obrazu zvirat v nami sle-
dované oblasti lze poklddat za zcela
pochopitelnou: lidé obdobi paleolitu
byli pfedevsim lovci, jejichZ pTeziti
bylo pifimo zivislé na schopnosti ulo-
vit vybrané druhy zvéie. Klimatické
podminky doby ledové s pomérné krat-
kymi obdobimi vegeta¢nich vrcholt ne-
poskytovaly mnoho moznosti pro shér
nepfilis bohaté skaly plodi, vhodnych
ke konzumaci.

Pocet zobrazeni mamutu, které po-
kladdme asiivlivem €etby knih Eduarda
Storcha za hlavni cil lovu a zdroj po-
travy paleolitickych spolecenstvi, vyraz-
néji stoupa smérem na sever a vychod.
I to se jevi jako logicky vysvétlitelné:
na sklonku glacialu byly populace ma-
muti jiz zfejmé na Ustupu pravé seve-
rovychodnim smérem. Vyskytuji se tak
daleko castéji nez ve franko-kantaber-
ské oblasti napiiklad v jeskyni Kapova
v ruské Baskirii '.

Jako vyjimeéné pak tyto ,inven-
tarni seznamy® uvadéji napf. zobrazeni
ptdkd, jmenovité tieba bélokura nebo
sovy, jejiz trojrozmérné vyjadieni bylo
nalezeno i u nds v Dolnich Véstonicich
a Pavlové, a dvojrozmérné napf. v jiz

Obr. 1 Rytiny v Sdle kocek, Lascaux, Francie

zminénych jeskynich Chauvet a Trois
Fréres. Podobné mimoradné, takika
»anekdotické® obrazy zvifat se ale
vyskytuji 1 jinde. Napf. zajic v jeskyni
Gabilou, lasicka v Clasters nebo do-
konce tuénak (!) v jeskyni Cosquer.
Inu - doba ledova byla doba ledova
i na pobfezi Stiedozemniho more.
Pfevahu zvifecich motiva vysvétlo-
val jiz téméf pied pul stoletim Andreas
Lommel takto: ,,Lov v pravéku, kdy byl
clovék jesté slabsi nez zver, jisté vyzZa-
doval maximum fyzického i dusevniho
usili, jakého byl ¢lovék schopen. Toto
usili a s nim prislusné postaveni ¢lo-
véka v prirodnim prostiedi vytvarely
specificky duchovni ndzor. Slabost
clovéka musela byt uméle kompenzo-
viana uméle vyvolanym pocitem nad-
fazenosti. (...) Lovec se citi zajedno
s prirodou; diva se na svét jako na du-
chovni a materidlni jednotu. Jenom
zvolna se stavi do opozice proti svému
okoli, a tak si uvédomuje sebe sama
Jjako samostatnou bytost, odlisnou
od ostatniho prirodniho déni. Pomalu
zacind vyjadrovat tento pocit rozlic-
nosti ve svém uméni. (...) Snazi se
uplatnit silu svého intelektu na svém
okoli, protoZe myslenka duchovniho
svéta, ktery miize byt ovlivnén clové-
kem, je vyndlezcem lovce. (...) Lovec
zabiji zvitata, aby mohl Zit, ale toto
nutné zabijeni tizi jeho mysl vic a vice.
Zdd se, Ze jednim z prvnich uspéchii
clovéka na poli dusevnim je osvobodit
se od tohoto bremene. Naléza zptisob,
Jak si prosté smrt odmyslit a vynaléza

pojem nesmrtelné duse a vécného Zi-
vota. Primitivni lovec se presvédcuje,
Ze ve skutecnosti nezabiji zvitata, ale
jen jejich téla...

Tento postoj vede ¢lovéka k tomu,
Ze zobrazuje zvifata pomoci uméni.
Tim, Ze utvdri jejich obraz, doufi,
Ze ziskd kontrolu nad zikladni pod-
statou, nad duchovnim obsahem
zobrazeného zvitete. Obrazy samy
maji za wicel zachytit a obsahnout sily
a schopnosti zvitete a jsou koncipo-
vany jako magicky prostredek, ktery
md zarucit dostatek lovné zvére.“
(Lommel 1970, s. 16, 17)

Asi bychom dnes byli vyrazné opa-
trnéjsi ve formulaci, Ze ,,pravéky lovec
vynalézai pojem nesmrtelné duse®.
Byf jsme presvédéeni, ze mysleni pa-
leolitického lovce bylo spiSe obrazné
nezZ pojmové, neznamend to vsak, Ze
by Lommelovo pojeti zobrazovani zvi-
Fat jako magického aktu pozbylo svého
vyznamu.

Vlastnich akti lovu se vSak v uméni
mladsiho paleolitu nevyskytuje mnoho.
Spise se lze setkat s naznacenim lovec-
kych postupu, pfi nichz byly ziejmé
stada zvitat nebo jejich jednotlivé kusy
oddélené od stada nahanény do pro-
pasti, kde zahynuly nebo byly dobijeny,
jak to naznacuje tfeba malba koné
na skalnim vystupku jeskyné Lascaux
(viz bar. p¥iloha — obr. 1). Zobrazeni lo-
venych a zabijenych zvifat se nachdzeji
spise v odlehlych, obtizné p¥istupnych
c¢astech jeskynnich komplexi, jako je to
napiiklad pravé v Lascaux, v tzv. Domu

1t e

Obr. 2 Rytina zranéného medvéda, Les Trois Fréres, Francie
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kocek, kde se kromé kockovitych Se-
lem (viz obr. 1) objevuji i kresby a ry-
tiny lovenych medvéda.

Asi nejznaméjsi zobrazeni ra-
néného medvéda viak pochazi z jiz
zminované jeskyné T¥i bratfi — Les
Trois Freres (viz obr. 2). Jeji objeveni
motivovalo éeského umélce Zdenka
Buriana a jeho odborného poradce
prof. Augustu v Sedesdtych letech mi-
nulého stoleti k vytvofeni maliiské
umeélecké rekonstrukee lovecké scény
(viz bar. p¥iloha — obr. 2). Nékolik
let poté viak byla realisticnost této
scény védcei zpochybnéna tvrzenim,
ze v dobé, z niz rytina pochazi, jesté
lidé mladého paleolitu neznali vynalez
luku a Sipu. I toto hypotéza vsak byla
po case zviklana: ve zméti zvifecich
tél ve stejné jeskyni byla odhalena po-
stava tzv. ,,Samana® (viz dale), majici
v ,,rukdch® -, pfednich nohach® cosi,
co pfipomind jednostrunny ndstroj,
ne nepodobny luku (viz obr. 3).

Lze stézi predpokladat, Ze by mysl
nasich pfedkua dovolila pouZzivat de
facto stejny piedmét k nééemu ,,zbyt-
nému®, tedy k vyluzovani zvuku
- hudbé, ale nedovolila ho vyuzit k né-
¢emu pro zivot nezbytnému, k lovu.
Se znaénou mirou poetické licence si
sice muzeme predstavovat, Ze mame

Obr. 3 Carodéj - $aman, detail kresby
z jeskyné Les Trois Freres, Francie
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pted sebou ,,pravékého Orfea®, jehoz
hudba pacifikovala lité Selmy, ale
stejné tak dobfe, ba mozna lépe, by
bylo mozno metaforicky odvodit, zZe
mame pied sebou ,,hommage® - po-
ctu prvnimu vynalezci luku, ,,carodé-
jovi“ z Les Trois Freéres...

5.2 Lidské, antropomorfni a zoo-
morfni (teriantropické) postavy

Nélezy uméni mladsiho paleolitu
vykazuji zvlastni, proménlivé stylové
charakteristiky: po ur¢itém formal-
nim vyvrcholeni v tvorbé, kterou lze
oznacit i z dnesniho pohledu za re-
alistické, realismus formy (Svoboda
pouziva pojem G. Bosinského ,foto-
grafiénost® - viz Svoboda 2011, s . 99)
jakoby ustupuje a je nahrazen expresi-
vitou a az ,,surrealisticky* pusobicimi
obrazy.

To plati v jesté vétsi mife pro zoo-
morfni a antropomorfni postavy, kom-
binujici ¢asto prvky a tvary zvifecich
a lidskych tél. Zatimco na rytindch
a malbdch zvifat pfevlddaji realis-
tické podoby, je zobrazovani ¢lovéka
castéji stylizované. SpiSe vyjimecné
se vSak vyskytuji i zobrazeni lidskych
postav a dokonce obliceju, kterd udi-
vuji svym realismem a odlisnou typo-
logii, ba az osobnostni, individualni
charakteristikou. To je pripad malé
jeskyné La Marche, kde jsou - Feceno
slovy J. A. Svobody - ,.kreshy natolik
naturalistické a sofistikované, 7e né-
kdy dokonce vyvolaly pochyby o své
pravosti“ (Svoboda 2011, s. 100 - viz
obr. 4 a, b; 5 a, b). Jejich autenticitu
i staii véak nejnovéjsi védecké analyzy
k nemalému piekvapeni zastancu li-
nearniho vyvoje a zdéSeni skeptiku
potvrzuji.

Obr. 4 a, b Rytiny v bridlicové desce a jejich prekresleni, La Marche, Francie



Lidské postavy, naértnuté lehce
a s nadsazkou, ale zato véetné odévi,
ucesu, charakteristik véku a pohlavi,
uvadéji vak v uzas nejen odborniky.
Dodejme, Ze obdobné rytiny byly na-
lezeny i dale na sever a vychod a Ze
podobné ndlezy nechybi ani u nas
v Ceském krasu (Hostim, Déravd
jeskyné).

Individualizace, obdobna ryti-
nam z La Marche, je vSak v uméni
mladsiho paleolitu spiSe vyjimecna.
Piikladem muze byt miniaturni
hlavicka z mamutoviny, nalezena
v Dolnich Véstonicich (viz obr. 10
bar. p¥ilohy v minulém ¢&isle). Karel
Absolon v této souvislosti hovoril
dokonce o psychologické zahadé:
,»Proé¢ zrovna v Dolnich Véstonicich
se v jednom pripadé tehdejsi umélec
zpronevéril ideologii svého kmene?*

(Svoboda s. 201)

Obr. 5 a, b Hlavy - rytiny v bfidlicové
desce a jejich prekresleni, La Marche,
Francie

Obdobnym pfipadem je plastické
zobrazeni — hlavicka Zeny z mamu-
toviny, nalezend ve francouzském
Brassempouy, stard 22-26 tisic let (viz
bar. pfiloha - obr. 3). V jeji interpre-
taci se vSak vyskytuji i nazory, pred-
pokladajici, Ze se jedna o vyjimeéného
jedince, postizeného tim, ¢emu dnes
fikdme Downtv syndrom. Tito jedinci
byli pravdépodobné poklddani za mi-
mofadné v pozitivni slova smyslu. Zd4
se, ze lidé paleolitu méli k handicapo-
vanym a postizenym daleko kladné&jsi
vztah, nez lidé dob daleko pozdéjsich,
ba i téch dob, které se samy nazyvaly
,,osvicené®...
obecné typy, jenz spiSe odpovidaly ideo-
logickym tabu, ktera v zobrazeni po-
dob panovala. VytvoFeni obrazu jako
podobnosti je i v neddavnych ba sou-
c¢asnych tribalnich kulturach chdpédno
namnoze jako odejmuti identity a tedy
»usmreeni®. Se strachem z vytvofeni
fotografie jako odcizeni identity se
setkavali evropsti cestovatelé v nitru
Asie, na tichomoiskych ostrovech,
v jizni Americe, Australii a zvlasté
v Africe od 19. stoleti az do poloviny
stoleti minulého, jak to dosvédéuji
1 nasi Hanzelka a Zikmund.

V mnoha artefaktech uméni paleo-
litu je tak oblicej jen naznacen tieba
Stérbinami o¢i, jako u Véstonické
venu$e (viz obr. 6 bar. pfilohy v mi-
nulém ¢isle) nebo u venusi z Malty
¢i Gagarina (bar. p¥iloha obr. 8 a 9
tamtéz). Byva zakryt dekorativnim
»ufesem® jako u znamé Venuse
z Willendorfu (viz bar. pfiloha obr. 7
tamtéz), nebo moznd dokonce umy-
sIné odstranén, jako v pFipadé Venuse
z Laussel (viz bar. pfiloha obr. 11
tamtéz).

Zcela zvlastni misto v této tema-
tické oblasti zaujimaji antropomorfni
zobrazeni ¢lovéka-zvifete v metamor-
fovanych ¢i spiSe metamorfujicich
teriantropickych podobach.

Jiz citovany A. Lommel byl piesvéd-
¢en, ze mysleni nasich paleolitickych
predka bylo ovladdno zvifaty, ktera
tviirei umeéni vidéli jako rovnocenné
partnery nebo dokonce jako nadia-
zené bytosti. Dovozuje, Ze ,,v této my-
tologii nedéla primitivni lovec rozdilu
mezi zvitetem a ¢lovékem; lidé mohou

byt preménéni ve zvitata a naopak.
V tomto uméni se lidské bytosti ob-
jevuji casto jako zvitata, a v pozdéj-
sich stadiich jako kfizenci obou {(...)%
(Lommel 1971, s.17). Lommel v této
souvislosti uvadi neolitické skalni
malby v severni Africe, v nichz jsou
lidské postavy se zviFecimi hlavami
spise bézné nez vyjimecné. Zminuje
rovnéz uméni starovékého Lgypta
(egyptsti bozi se zvifecimi hlavami),
ale 1 zvifeci masky Eskymdki nebo
Indidnt, naznacujici, Zze lidsky
duch muze dlit ve zvifeti a naopak.
Pfipomind i zoomorfni jevy v uméni
evropského stfedovéku.

Podobné jako A. Lommel i J. A.
Svoboda uvadi, ze ,,i v mytologii sou-
casnych lovcii a sbéraci se opakuje
predstava, Ze zvitata byla pivodné
lidmi ¢i naopak a prolindni mezi
formou zvitecr a lidskou je spolecné
nescéetnym pribéhim.... Samoziejmé
o mytologii a magii paleolitu se mi-
zeme jen dohadovat, ale zoomorfni
témata v tehdejsim uméni zrejmé
predstavuji autentickou reflexi piivod-
niho vyvdzeného vztahu mezi lidmi
a zvitaty.” (Svoboda 2011, s.151)

Obdobné se o vztahu a pfevtélovani
clovéka do zvifete zminuji mnohé le-
gendy ptavodnich narodu Afriky, Asie
a Australie. Zvlasté u Fady indianskych
kment nasli etnografové cetné zminky
o pievtélovani ¢lovéka-bizona do Sa-
mana a opacné. Podobné svédéi o této
magické mytologii i mladsi artefakty
tieba ze Skandindvie (viz bar. pFiloha
- obr. 4).

Kromé postupné transmutace ,,3a-
mana“ do - asi - vlka stoji na této
ukdzce za povsimnuti i rytina lome-
ného kiiZe - svastiky, o niz se traduje,
Ze je starovékym, orientalnim nebo
dokonce az antickym znakem, u nas
znamym z jeho zneuziti némeckymi
nacisty. Ukazuje se, Ze tento archety-
palni znak je podstatné starsi, pocha-
zejici z neolitu, tedy pravéky.

Fakt, Ze zvlasté plasticka zobrazeni
Zeny jsou mezi laickou vefejnosti asi
jesté stale pokldddna piimo za proto-
typ nejstarsiho umeéni, by mohl vést
k domnénce, Ze zobrazeni muzské
postavy jsou né¢im zcela mimoiad-
nym. Pravdou je, Ze tato zobrazeni
jsou v mensiné jen v plastické tvorbé,
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zatimco v parietdlnim uméni, zvlasté
v kresbach a rytinach, je jejich pocet
vys$si, nez zobrazeni tél zenskych.
Daleko ¢astéji jsou viak muzské po-
stavy kombinovdny s hlavami zvifat
nebo jinymi zoomorfnimi prvky, byt
ani mezi plastikami nejsou tyto na-
méty casté.

Jako spiSe vyjimeénou tak mazeme
uvést zoomorfni (Svoboda pouziva cas-
téji pojem teriantropicky) muzskou
postavu se Ivi hlavou (viz bar. pfiloha
- obr. 5) a postavu muZe z mamuto-
viny, z niz se zachovala hlava, ¢ast
trupu a jedna paze (viz bar. piiloha
- obr. 0). Tento artefakt, jehoz trup
a hlava mé¥i celkem 20,5 cm, byl ulo-
Zen v pohibu zfejmé vyznamného
muZe a nalezen pii vykopech v Brné.
Hlava a trup jsou provrtany, takze
byly ziejmé spojeny, a také ruka byla
k trupu pfipevnéna pravdépodobné
kozenym feminkem. Dolni édst trupu
ukazuje evidentni muzské prirozeni.
Velmi pravdépodobné méla figura
i nohy, jak dosvédéuji plosky v dolni
c¢asti trupu. Odhad sta¥i 25-27 tisic
let tak prezentuje nejstarsi nalezenou
loutku na svéts.

Daleko ¢astéjsi, byt zdaleka nikoli
bézné, jsou ale kresby, rytiny ¢i malby
teriantropickych, nejcastéji — podle
mnohdy zvyraznéného pohlavniho
idu a voust - ,,muzskych postav®,
souvisejicich pravdépodobné s tzv.

Obr. 6 Carodéj - 3aman z Les Trois
Fréres, Francie, z&asti sova, vlk, jelen,

Samanismem a moznd 1 s teoriemi
o zménénych stavech védomi pusobe-
nim halucinogent (viz obr. 6).

5.3 Zenské postavy, tzv. venuse

Plasticka zobrazeni Zenského téla
jsou v dosavadnich nélezech preva-
zujici, ale jejich interpretace neni
jen monosémanticka, jak se dlouho
predpokladalo. O jejich pojeti jako
symbolu matefstvi a zachovani rodu
jsme se zminili vySe. Méné cetna,
a tedy i méné znama jsou vsak plosna
zobrazeni téla Zeny.

J. A. Svoboda se v tomto kontextu
podrobné zabyva obrazy, rytinami
i plastikami Zenskych postav a jejich
casti, zvlasté klina a prsua. (Svoboda
2011, s. 201-204) VSima4 si archety-
péalniho charakteru zobrazovani Zen-
ského klina a vulvy a dokldd4, ze se
jedna o ,,motiv archaicky, formalné
jednoduchy, ale vyrazny a sdélny.
Genitdlni krajinu vyjadruje trojiihel-

nik, ovil, kruh nebo zdvojeny kruh,
zatimco kratkd linie, kterd jej pretind
ve spodni ¢asti, indikuje vehod. Pokud
linie poéind uz prfed symbolem

a pretne jej (...) miZe jit o jednodu-
ché vyjadreni penisu, pronikajiciho
dovnitr.“ (Svoboda 2011, s. 201)
Svoboda rovnéz konstatuje, ze takto
pojaté sexudlni symboly byvaji vynaty
z celku postavy a lze je do ného znovu
vlozit. To plati pro mnohé artefakty
mobilniho plastického uméni. Drobné
plastiky z mamutoviny (nebo Fidéeji
keramické) byly s velkou pravdépo-
dobnosti noseny jako zdvésy - ,,ndhr-
delniky“. Svédéi o tom nejen otvory
pro zavéseni, ale i ohlazeni materialu
na mistech, kde se dotykaly lidského
téla (viz bar. pfiloha - obr. 7, 8).
Obdobné byl asi pouzivan i zatim
nejstarsi nalez plastiky Zeny, objeveny
nedavno p¥i podrobnéjsim prazkumu
v suti, ponechané nedaleko mista na-
lezu u Hohe Fels v némeckém Svébsku
v roce 2008. V uvedené lokalité se
pfitom védecké prazkumy konaly jiz
nejméné od roku 1923. Teprve pied
tfemi lety vSak nékterého z archeo-
logti napadlo podivat se znovu do hro-
mad tehdy vytézené suti — a jak se
iikd, odvdZnym Stésti pfeje: po Case
byl pii prosivani objeven artefakt,
ktery z této nevelké figurky uéinil

kan, lev a clovék. Kresba H. Beruila, 1952 Qbr, 7 Venusge z Hohe Fels, Némecko, mamutovina, staf 35-40 tisic let
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zatim nejstarsi ,,venusi“ (viz bar. p¥i-
loha - obr. 9; obr. 7).

Ostatné i plastika Véstonické ve-
nuse byla se znaénou pravdépodob-
nosti nosena zavésend, jak to doklddaji
CtyFi otvory na temeni jeji hlavy.

Pri realisticky stfizlivém pohledu
pak bude asi tfeba zmirnit i ¢asto
tradovand tvrzeni o ,,nadsazenych se-
kunddrnich pohlavnich znacich® u ve-
nusi tohoto typu, jak to dobfe ilustruje
reprodukce z ¢asopisu Panorama 21.
stoleti — Archeologie — z roku 2010,
srovnavajici morfologii Véstonické
venuse s redlnymi postavami soucas-
nych Zen, byt nastésti neidentickych
s anorektickymi ¢i silikonovymi typy,
obsazujicimi dnes ve velkém médni
prehlidkova mola (viz bar. priloha
— obr. 10).

Jako zcela mimofadny pak lze ozna-
¢it neddvny (v roce 2007) ndlez torza
rozmérné keramické plastiky. Byla
objevena pobliz Masovic u Znojma.
Nazev ,,Masovicka Hedvika® dostala
podle mista ndlezu a jména uvedeného
v den nélezu v kalendafi. Jeji zvlast-
nosti nejsou jen neobvyklé rozméry —
celd plastika véetné chybéjicich éasti
byla vysoka 50-70 ¢cm - ale predevsim
fakt, Ze byla vytvofena jako dutd ke-
ramika, tedy znaéné pokrocilou tech-
nologii. Jeji staii je vSak odhadovano
»jen® na 6500 let, pochazi tedy jiz
z obdobi neolitu. Pfesto je svymi roz-
méry a technikou zpracovani v Evropé
unikatni (viz bar. pfiloha - obr. 11).

5.4 Sexualni a eroticka témata
v paleolitickém uméni

»Sex vybavuje jednotlivee slepym
a mocnym instinktem, ktery neustale
pohdni jeho télo i dusi smérem k tomu
druhému. Cini jednu z nejdrazsich
cinnosti vyhleddvani a dobyvini part-
nera, jehoz dosazeni spojuje s nejin-
tenzivnéjsi rozkost, soceni s nejprudsi
zlosti’ a samotu s vécénou zadumdivosti.
Co vice je zapotrebi k tomu, aby cely
svét byl prostoupen nejhlubsim vyzna-
mem a krdsou?“ George Santayana:
Smysl pro krisu, 1896

J. A. Svoboda cituje ve svém dile za-
kladatele ¢eské moderni archeologie
Karla Absolona: ,, Tyto figurky vdéci

za sviij vznik sexudlné-biologickym,

erotickym motivacim.* Tu vétu napsal
K. Absolon jiz v roce 1938.

Jak jsme jiz naznadili, v nedavné,
ba i soucasné populdrni, skolni, ale
casto 1 védecké literatuie pievlada
stale jesté zjednodusujici, ziiZzené po-
jeti parietalnich a zvlasté plastickych
mobilnich artefaktu jen jako symbola
matefstvi. ZjednoduSené Feceno:
zenskd prsa, hyzdé, klin, vulva jsou
chdpény jen jako symboly plodnosti.
Interpretace uméleckych vytvoru
a mysli ¢lovéka mladsiho paleolitu
obecné je tak implicitné (a mnohdy
i explicitné) zplostovdna na primarni
biologickou, sexudlni vrstvu, a de
facto je ji odpirdna motivace psy-
chicka, tzv. vySsi psychické funkee.
At jiz jen podvédomé nebo timyslné
je zde oddélovdna slozka biologicka
- materidlni od slozky duchovni - psy-
chické a nasi pfedkové jsou (tfeba ne
ve zlém dmyslu) nazirdni jako tvorové
primitivné pudovi.

Artefakty, které vyjadiuji fyzioplas-
tické charakteristiky Zenskych postav,
byly nejcastéji interpretovany jen jako
»symboly mate¥stvi®.
pfitom byly mnohdy zvlasté ty typy

Opomijeny

mobilnich plastickych vytvoru, které
nevykazuji nadsazené sekundarni se-
xualni znaky, ale naopak je spiSe po-
tlacuji, zjednodusuji, abstrahuji. Casto
se pii charakteristice téchto objektu
pouzival termin ,,ideoplasticky typ*,
tedy vytvor vyjadiujici myslenku. Tato
- byt tfeba nedmyslnd — dichotomie
tak jen znovu nahravala chapani my-
sli paleolitického ¢lovéka jako mysli
schizofrenni. Ta by na jedné strané
vedla k tvorbé matefskych symbolu,
vykladanych d¥ive v souladu s vyvra-
cenou hypotézou o tzv. matriarchatu,
na strané druhé pak k vytvareni ideali-
zovanych, sexudlné takika indiferent-
nich objekti. Vyzkumy poslednich let
viak stdle presvédéivéji dokladaji, ze
mysl ¢lovéka mladsiho paleolitu ne-
byla jen mnohem vyspélejsi, nez se
dfive soudilo, ale byla obdivuhodné
bohata, vrstvend a vétvend, pfitom
vsak jednotnd. Jeho sexualita nebyla
jen primitivné a jednostranné icelové
zaméFena na rozmnoZovani a repro-
dukei rodu, ale byla spjata s vyspé-
lym erotickym myslenim, citénim

i kondnim, nachdzejicim sviij vyraz
v mnoha forméch a projevech.

Jestlize jsme schopni pFipustit
a pFiznat sami sobé i ostatnim, Ze
lidskd sexualita je vyznamnou moti-
vujici, zivot udrzujici, rozmnoZujici
i pohanéjici vnitini silou tvora zva-
ného homo sapiens, projevujici se
navenek neséetnymi riznorodymi for-
mami, neméli bychom byt pfekvapeni
ani tim, Ze si nasi paleolitiéti pfedkové
byli védomi i spojitosti své vlastni sexu-
ality s rozmnoZovanim zviFat, jejichz
lov jim zajistoval nezbytnou potravu.

Zvlasté to plati pro pratura ¢i
zubra evropského (amerického bi-
zona). Sezénni migrace jejich stad,
¢itajicich 15-20 jedincua vedenych
zkuSenou starou samici, byla ziejmé
bedlivé sledovana a o¢ekavana paleo-
litickymi lovei.

Obdobné pozorné nasi predchudei
pozorovali skupiny byku, zijici vétsinu
roku samotafsky nebo v malych sku-
pinkdch oddélené od samic a telat.
A s nemensim zajmem ziejmé sledo-
vali i souboje byku v dobé piedchaze-
jici pafeni, jak tomu nasvédcuji etné
rytiny, napi. rytina na koniském zebru
z jeskyné Pekarna v Moravském krasu,
ale i pafeni samotné.

Jako zcela pFirozeny a logicky se
potom jevi reliéf paficich se bizont,
nalezeny v jeskyni Tuc d "Audoubert
ve Irancii, byt se jednd o dilo uni-
katni. Realistickd az naturalisticka
forma tohoto dila byva vétsinou do-
pliiovdna i slovem ,,magicky* (srov.
Lommel 1970, s. 17).

Jsme piesvédceni, Ze soufadné,
a nikoli vyluéujici uziti adjektiv ,,na-
turalisticky” (éi spiSe ,naturalni®
- pFirodni, pFirozeny) a ,,magicky*
(kouzelny, nadp¥irozeny) je jen dalsim
dokreslenim nejen hlubinné povahy
tohoto fenoménu, ale i hluboké jed-
noty lidské mysli, pro niz je sexualita
(tedy ta, kterd nenfi totozna s dnesnim
medialné prezentovanym pornogra-
fickym télocvikem) soucasné piirodni
cili pfirozena, i duchovni — magicka.
Je vSak tfeba piipustit i to, Ze uréeni
pohlavi zvifat u tohoto pdru nemusi
byt tak jednoznacné, jak by napovi-
dala vzajemna poloha obou tél (viz

obr. 8).
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Motiv samce a samice, navzajem
k sobé pudové vabenych a pfitahova-
nych, je vSak pomérné ¢astym nameé-
tem zvldsté uméni mladsiho paleolitu
a epoch nasledujicich. Zobrazeni mo-
tivu ,,milostného viabeni a pronasle-
dovani® nachdzime zvlasté v rytinach
do kosti a mamutoviny, ale i v pari-
etdlnich kresbdach a malbdch sobu,
bizont, kozorozet atd., a i lidi.

Takové interpretace nechybi ani
u jiz zminénych rytin z La Marche,
nabizejicich celou plejadu dvojic
muza a Zen, nékdy v piekryvajicich
se pozicich a objetich. Pro nékteré
z nich se v literature dokonce vzil na-
zev ,oddaci listy* (viz obr. 9). Napf.
podle D. Guthrieho lze v téchto ryti-
nach rozeznat realné zobrazeni koitu,
byt Guthrie p¥ipousti, Ze ,,umélec by
mohl byt teprve zacdtecnik® (srov.
Svoboda 2011, s. 233).

I minimalni znalost ontogeneze
lidské psychiky nas navadi, abychom
napsali: A pro¢ by ne? Kdy jindy nez
v obdobi dospivani se ¢lovék enormné
zajima o fenomén sexuality a eroticka
témata? A lidskd mysl se za posledni
desitky tisic let zménila pravdépo-
dobné podstatné méné, nez jsme si
dlouho namlouvali...

Mezi témito naméty nechybi ani
zobrazeni polozvifat — pololidi (jes-
kyné Isturitz).

Ve sledovaném kontextu bylo mi-
moiadné vyznamné objeveni zoomorf-
nich a antropomorfnich sexualnich
motivii v Chauvetové jeskyni roku
1994.. Jde o kombinace dvou maleb
zenského klina (véetné vulvy) s mal-
bou hlavy tura, dal3i rytiny dvou vulv
véetné falu, nebo hlavy tura s lidskym
télem, ktery jakoby hlidal rozmérnou
sousedni fresku. Ackoli sta¥i tohoto
artefaktu je urcovano rovnéz s apro-
ximaci nékolika m4lo tisic let, zda se
takika bezpochybné, ze minimdlné
19 000 let ,,hlida“ paleoliticky ,,3a-
man®, snad samotny tviirce ¢asti roz-
mérné fresky, své dilo, které do roku
1994 nespatiily lidské oéi. Pfed onémi
devatendcti tisici lety doslo prokaza-
telné k zdvalu vchodu do prostor,
které pfed Vanoci onoho roku 1994
objevili J.-M. Chauvet a jeho kama-
radky a kamaradi, nadSeni, obétavi
a odvazni amatérsti speleologové.
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Obr. 8 Parici se bizoni, reliéf ze ztvrdlého jilu, Tuc d"Audoubert, Francie,
stafi 15-20 tisic let, vyska 90cm

Obr. 9 Tzv. oddaci list, rytina v bfidlicové desce, La Marche, Francie, pfekresleno



Obr. 10 Hlava tura - bizona a Zensky klin, kresba uhlem, Chauvetova jeskyné,

Francie

Objevitelé zatim nejstarsich ukdzek
parietdlntho uméni v Evropé (viz
obr. 10 a bar. pfiloha - obr. 12, 13).

V téchto souvislostech se pak nejevi
jako prekvapuyjici, Ze sexualni para-
lely nachdzeli lidé mladsiho paleolitu
1 ve tvarech povrchu jeskyni. Zvlasté
motiv vulvy reaguje organicky na pfi-
rozené otvory ve skalnich sténach, ale
objevuje se i v artefaktech umélych,
vymodelovanych z jilu na sténdch jes-
kyni, véetné klitorisu — malého stalak-
titu na p¥islusném misté, jako je tomu
napi. u jeskyné v Bédeilahucu (srov.
Svoboda 2011, s.203).

Zvlastni zminku zaslouZi vétsinou
drobné plastické pfedméty mobilni,
o nichz mnozi z badatelu stale ¢astéji
soudi, ze ziejmé nebyly jen monose-
xudlnimi symboly, ale byly bisexudlni
a dokonce mohly slouZit nejen jako
sexudlni fetise, ale i jako ,,praktické*
erotické pomtcky (viz obr. 11).

To plati nap¥. i pro jeden z pred-
métu — zaveéska ve tvaru Zenského po-
prsi, nalezeného v Dolnich Véstonicich
(viz bar. pfiloha - obr. 14), velmi
pravdépodobné i pro mnohé plastiky
»venusi®, nachdzené nejen na zapadeé,
ale i na jihu a vychodé evropského

kontinentu (viz bar. pfiloha - obr. 15,
16, 17).

Ani u téchto a obdobnych nileza
vSak nemusi byt mozna interpretace
tou jedinou spravnou. Tak u reprodu-
kovaného objektu z Dolnich Véstonic,
pro néjz se vzil nazev ,tyéinka s prsy”
(viz bar. p¥iloha - obr. 18) a ktery jeho
objevitel interpretoval jednoznacné
jako ,,rozbujelé poprsi®, mu zvlasté
Zeny — badatelky oponuji tim, Ze pro
cloveéka pravéku bylo obnazené Zen-
ské poprsi nééim tak béznym a obecné
viditelnym, Ze by stézi vyvolavalo ta-
kové vzruSeni, Ze by mu vénoval po-
zornost ve své tvorbé. V opacné poloze
se totiz tyZ objekt proméni v ,,jadrné
vyjadieny symbol penisu a varlat”
(Svoboda 2011, s. 235). S. Nelsonova
a A. Kehoeovd, na néz se Svoboda od-
volava, pak uzaviraji, Ze ,,predméty to-
hoto typu mély soucasné dvoji vyznam,
a to jak Zenské postavy, tak muZskych
pohlavnich organi® (tamtéz).

Svoboda nabizi obdobnou interpre-
taci a nebigotni pohled i na formalni
traktovdni zndmé Venuse z Laspugue®
(viz bar. priloha — obr. 19). Uvadi
doslova: ,,Architektura Zenské po-
stavy tedy mizZe byt komplexni

Obr. 11 Bisexualni paleoliticka plastika

a budovand z diléich symboli.
U Venuse z Laspugue jsou zaklad-
nim stavebnim c¢lankem hroznovité
navrsené, vejcité tvary hyzdi, prsou
a hlavy. Vejce evokuje zdrodek zrodu
a byti. (...) Ale francouzsti badatelé
otaceji figurku a pak uvidi, Ze v obra-
cené perspektivé pripomind postavu
druhé Zeny a ve zdvojenych vejéitych
tvarech se znovu prosadi maskulinni
prvek.* (Svoboda 2011, s. 235)

Podobna morfologicka ,hra
s tvary” a polysémanti¢nosti (mno-
hovyznamovosti) neni oviem v uméni
ni¢im neobvyklym. Nachazime ji ne-
jen v modernim uméni expresioni-
smu a surrealismu, ale 1 v kubismu.
Svoboda kromé paleolitického uméni
a metamorféz tvara (Zena — ptak —
penis) pfipomind napf. plastiku Zen-
ské hlavy od Pabla Picassa z roku
1930, jejiz vyrazna stylizace nabyva
v obrysu tvaru muzskych genitalii.
A o Picassovi je znamo, Ze svoji inspi-
raci ,,nehledal, ale nachazel* vsude,
tedy i v paleolitickych idolech, které
prokazatelné znal a obdivoval.

Jiz v uméni mladsiho paleolitu se
tedy setkavame s urc¢itou, mnohdy az
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Obr. 12 Tzv. Zezlo, mamutovina, Les Trois Fréres, Francie (MORUS 1992)

vyhranénou ,,dvoupélovosti®, a jindy
se syntetickym pojimanim muzského
a zenského fenoménu v jednom arte-
faktu. Jestlize v obrazech zvirat domi-
nuji ,,maskulinni®, silné a imponujici
typy, pak v zobrazovani lidské postavy
prevladd ztvarnéni Zenskych postav,
byt mnohdy v sexudlné dvojznaénych
vyznamech. ,,Maskulinni* jsou svoji
morfologii polozviteci ¢arodéjové a Sa-
mani v Trois Fréres i hlavy vousatych
muzi z La Marche.

Kromé téchto dvou vice ¢i méné vy-
hranénych typu se viak objevuji snad
1 zobrazeni bytosti , tfetiho pohlavi®,
sexudlné nevyhranénych ¢i prahovych
osobmnosti. J. A. Svoboda pfipomind,
zZe nap¥. v puvodnich indianskych po-
pulacich byla témto bytostem prisu-
zovana az nadpfirozend moc a tésily
se mimorddnému vlivu a ucté. ,,Kdo
prekrocil hranice pohlavi, miize
v podstaté prekrocit jakékoli hranice.*
(Svoboda 2011, s. 234)

Teprve stfedovék a zvlasté novo-
vek uéinily z tohoto pfirozeného, byt
mensinového jevu, ,,deviantismus®,
dosahujici dnes az na Prazsky hrad...
Tato ,,deviace” byla vsak dfive cha-
pana jako ,,posvatna sila®, nikoli za-
vrzenthodnad tdchylka. Dvojpohlavnost
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Obr. 13 Faly, mamutovina, Les Trois Fréeres, Francie
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Obr. 15 Venuse — muzské a zenské antropomorfni rysy (SYVOBODA 2011, s. 237)

nejen v zobrazovani teriantropickych,
ale i v primarnim vyznamu Zenskych
postav byla vskutku asi spise vyjadie-
nim jednoty péli, jednoty kosmické,
a tedy 1 hloubky, §ife a bohatstvi i jed-
noty lidské mysli, nez jen nezavaznou
hrou s tvary.

J. A. Svoboda ale soucasné p¥ipo-
mind, ze ,,vétsina paleolitickych ,ve-
nust ” takovou vyznamovou podvojnost

nevyjadruje - jsou to prosté Zeny
v plném slova smyslu. (...) Analyticky
zptisob cetby tedy miize postihnout
urcitou vizi, v pripadé dvojpohlav-
nosti napriklad kosmickou jednotu
(pokud neslo o prostou hru s tvary
nebo o Zert). Tak ¢i onak, uz v sys-
tému paleolitického uméni existovaly
pojmy muzského a Zenského nejen
jako protikladné kategorie, ale také

jako syntéza a snad dokonce hybna
sila.” (Svoboda 2011, s. 236)

Zcela jednoznaéna pak je, pomi-
neme-li pro tuto chvili nespornou
funkei estetickou, funkce pfedmétu
oznacovaného i v odborné literatuie
dlouho jako ,7Zezlo* (viz obr. 12),
nebo pfedméta vytvorenych z mamu-
toviny (viz obr. 13, 14 a bar. piiloha
— obr. 20).
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Svoboda
»Samotny falus jisté miiZe byt abs-
traktnim symbolem, ale v trojrozmeér-
ném pojeti a pii vhodnych rozmérech
nelze vyloucit ani praktické pouziti,

struéné konstatuje:

zastupné redlnému organu - nejinak
nez tomu byvd dodnes.” (Svoboda
2011, s. 211)

Soucasné vsak upozoriuje, Ze
otazka ,jak daleko tedy lze jit v hle-
dani falickych inspiraci v prehistoric-
kém umeéni je véci piistupu a kritiky
kazdého autora® (Svoboda 2011,
s. 210). To se oviem obdobné tyka
i kazdého, kdo se hloubéji zajima
o pocatky uméni paleolitu a jeho se-
xudlné-erotické interpretace.

Spanilomyslné ¢étendrky snad ne-
pohorsi, Ze s teoriemi o polyfunké-
nosti nékterych paleolitickych venusi
piisly nejprve Zeny-badatelky. To plati
mj. 1 pro ,,nadi“ venusi véstonickou,
o niz publikovala (pro nékteré snad
kacitskou, ba az ,necudnou” hypo-
tézu) pied nékolika malo lety jedna
brnénska antropolozka (viz obr. 15).

Pfi poslednim vystaveni Véstonické
venuse v Ndarodnim muzeu v Praze
bylo mj. realizovano nové védecko-
technické zkoumani origindlu pomoci
napf. PC tomografie. K nemalému
piekvapeni odborné komunity byl
pii ném objeven na zadni strané plas-
tiky otisk prstu dospivajiciho chlapce.
Zda byl pravé on autorem tohoto se-
xudlniho symbolu a erotického fetige,
nebo zda se jen neopatrné dotknul
jesté vlhké keramické hmoty, se vsak
uz asi tézko podaif zjistit.

Dost mozna tak ale vzala za své
pfedstava Zdenika Buriana, vytvo-
Fenda ve své dobé v souladu s tehdy
prevladajicimi teoriemi, podle nichz
byl tento unikatni artefakt dilem star-
§tho &1 dokonce starého muze (viz
bar. piiloha - obr. 21). Asi se jiz ani
nepodafi urcit, zda spiSe teenagera
motivovaly jeho erotické predstavy, ¢i
zralého muze jeho zkuSenosti, nebo
starce jeho vzpominky. Zd4 se, ze tady
nam nepomohou ani paralely s mysli
nasich soucasniku, protoze — kdo vi?

To v8ak neni zdaleka jediné ani po-
sledni tajemstvi, které vznik a vyznam
nejstarsiho vytvarného uméni ¢lovéka,
uméni mladsiho paleolitu, doprovazi.
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Co bychom si viak pocali ve svété
bez tajemstvi? A ¢im bychom podné-
covali mysl svou i mysli nasich zaku
a studenta?

(Dokonéeni v pristim cisle.)

Poznamky

1 Objeveni zatim nejvychodnéjsiho jeskyn-
niho uméni na evropském kontinentu, na-
chadzejici se v jizni éasti Uralu, se datuje jiz
do roku 1759. Tehdy jeji ,,jeskynni vyzdobu*
popsal jeden z ruskych etnografi. Znovuobje-
veni a prozkoumani paleontology a archeology
se ale tento objev dockal az roku 1959 a vy-
zkumy dosud pokracuji.

A konecné geograficky rozsah paleolitické-
ho uméni v Evropé doplnily pFed nékolika
lety nalezy maleb ve vdpencovych jeskynich
Creswell Crags v hrabstvi Derbyshir v Anglii
v roce 2003. Ty jsou zatim nejzipadnéjsim
projevem parietalniho uméni v Evropé. I zde
sice vykopdvky, provadéné jiz od roku 1876,
p¥inesly objevy, prokazujici osidleni v nékoli-
ka obdobich (nejstarsi cca 43 tisic let p¥. n. 1.,
dalsi 32-28 tisic a nejmladsi asi 10 tisic let),
ale neddvny objev maleb a rytin byl pfesto
prekvapenim.

2 Venuse z Laspugue ma jesté jednu zajima-
vost: na zadni strané bylo pfi podrobném
zkoumani objeveno cosi jako ,provizkova
sukné®, nejstarsi znamy dikaz textilni vyroby

v lidskych dé&jindch.
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Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
MYSL V JESKYNI - JESKYNE V MYSLI?

Obr. 1 Kan, padajici do propasti. Obr. 3 Zenska hlava, mamutovina, Brassempouy, Francie, stari 22-26 tisic let,
Lascaux, Francie vyska 30mm

Obr. 2 Zdenék Burian:
Uloveni medvéda, malba, kol. r. 1960

Obr. 4 Postava $amana s bubnem, ménici se ve vlka. Rytina na skalnim bloku, Obr. 5 Clovék - lev. Hohenstein,
Sibif, neolit Némecko, mamutovina, vyska 296 mm



Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
MYSL V JESKYNI - JESKYNE V MYSLI?

Obr. 6 Postava muze - torzo. Brno, Obr. 7 Trup Zeny, Dolni Véstonice, Obr. 8 Symbol Zenského klina, Dolni
mamutovina mamutovina, vy$ka 40 mm Véstonice, mamutovina, vy$ka 40 mm

Obr. 10 Véstonicka venuse a postavy soucasnych zen.
llustrace z ¢asopisu PANORAMA 21. stoleti, cerven 2010

Obr. 9 Venuse z Hohe Fels, Némecko,
mamutovina, stari 35-40 tisic let,
vyska 65 mm

VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2011



Obr. 11 Tzv. Masovicka Hedvika, torzo keramické plastiky,
vyska 70 cm, stéfi 7000 let

Obr. 13 Chauvetova jeskyné, skalni vystupek s kresbami
bizon( a zenského klina

Obr. 12 Chauvetova jeskyné, skalni vystupek s kresbami
bizon(

Obr. 14 Zavések, Dolni Véstonice, mamutovina, velikost
52mm



Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
MYSL V JESKYNI - JESKYNE V MYSLI?
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Obr. 15 Venuse, Malta, Rusko, mamu- Obr. 16 Venuse, Sibif, mamutovina
tovina, vyska 85mm

Obr. 22 Véstonickd venuse. Nejstarsi keramicka soska na svété. Objevena roku Obr. 17 Venuse, Savignano, Itélie,
1925 v jeskyni u Dolnich Véstonic na Moravé. Vyska 115 mm, stafi 25 000-29 000 let mamutovina
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Obr. 19 Venuse z Laspugue, Francie, Obr. 20 Zebro s vétvickovym vzorem,
mamutovina, stafi 24-26 tisic let, vyska interpretovano jako ryba nebo falus,
150mm Velky Kalocin, Slovensko

Obr. 18,Venuse”, Dolni Véstonice, Obr. 21 Zdenék Burian: Tvlrce Véstonické venuse,
mamutovina, vyska 87 mm malba, kolem roku 1960



Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
SUBJEKTIVNI POPIS VE VYTVARNE VYCHOVE (A TAKE O ZENACH)

i qu

i‘l

Damy na slavnosti, Zlomek nasténné malby z Nebamonovy hrobky v Thébach, vyska vyrezu cca 38cm, cca 1350 pf. n. |.
Britské muzeum, Londyn

Scéna ze zZivota Panny Marie:

6 Svatebni privod, Giotto di Bondone,
freska 200 x 185 cm, 1304-06, Kaple
Scrovegni(, Padova
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Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
SUBJEKTIVNI POPIS VE VYTVARNE VYCHOVE (A TAKE O ZENACH)

Prochazka v zahradé, Silvestro Lega, olej na platné 35 x 23 cm, kolem 1870, Galleria Palatina (Palazzo Pitti), Florencie

b

Dvé Zeny, Ron Mueck, plastika,

kombinovana technika, 85.1 x 47.9 x 38.1cm, 2005,
Glenn Fuhrman Collection, New York

Pritelkyné, Jan Zrzavy, olej na platné 84 x 71cm, 1923,
Narodni galerie, Praha
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UKAZKA METODICKEHO POSTUPU -
FUNKCNI SPOJENI VYTVARNE A HUDEBNi VYCHOVY

lllustration the didactical approach — the meaningful connection of art and music education

Anotace:

Dagmar Kotlikova

Hlavnim tcelem textu je rozbor vyuky vytvarné vychovy integrujici hudebni vychovu. Analyza didaktického pristupu mapuje vztah
dvou piibuznych oborii na konkrétnim didaktickém postupu a seznamuje s pfinosy z takového pojeti plynouci.

Abstract:

The main purpose of this article is analysis of didactical approach of the art education integrating the music education. The analysis
of didactical approach conducts a survey of relation of two related disciplines on the concrete example and informs the public about

the benefits follow from the concept.

e SoOUCdS] tohoto procesu je hleddni
a nalézdni vazeb mezi druhy umeéni na z4-
kladé spolecnych témat, schopnosti veitit se
do kulturnich potreb ostatnich lidi a jimi
vytvorenych hodnot a pristupovat k nim
s védomim osobni tcasti.*!

Citace, jez uvozuje tuto studii, je vy-
jmuta z dokumentu Ramcovy vzdélavaci
program pro zakladni vzdélavani (ddle uz
jenom RVP ZV), pasize vénované Uméni
a kultura. Cely dokument, tedy i véetné
oborovych nafizeni, je vystavén na mys-
lence integrity obori, které jiz nemaji stit
diferenciovangé, cilem je naopak tvorba
jednotnych kooperujicich celku. Clanek
se inspiroval otdzkou, nakolik ve zcela
bézné praxi, af jiz na vrovni zakladniho ¢i
stfedoskolského vzdélani, ucitel vytvarné
vychovy funkéné smysluplné integruje
piibuzné predméty (dokumentem RVP
ZV vymezena V) do vlastniho oboru tak,
abychom ucebni jednotku mohli oznacit
za interdisciplinarni v plném vyznamu
slova.? Pro lepsi pochopeni problému
uvedme charakteristiku pojmu, vztahu-
jicich se ke stanoveni ,,miry“ propoje-
nosti disciplin pfevzatou od E. Jantsche:
~Multidisciplinarity is the juxtaposition
of various disciplines without an attempt
at their synthesis.... Interdisciplinarity is
the synthesis of two or more disciplines
which establishes a new level of discourse
(a metalevel), characterized by a new lan-
guage of description and new structural
relationships.... Transdisciplinarity is the
recognition of the interconnectedness of
all aspects of reality....” *

Z vytyéeni pojmi vyplyva nasledujici:
aby sjednoceni obora mohlo byt povazo-
vano za interdisciplindrni, musi nastat
spojeni dvou a vice disciplin, které vytvari
zcela nové struktury a tim i vyjadrovaci
kody z nich vygenerované. Naproti tomu
multidisciplindrnim ,,spojenim® se mysli
»pouhé” poloZeni predmétii (napi.
vyukovych) vedle sebe bez jejich sku-
te¢ného propojeni. Tam, kde obecné
jakykoli organismus neni fakticky,
skuteéné spojen s druhym organismem,
neni potfeba vytviiet komunikacni vazby.
Transdiciplinaritu samotny E. Jantsch
podminuje vznikem nové reality a dle
dalsiho textu, ji nepovazuje alespori u or-
ganickych systémii za zcela moznou, pro-
toZe ty pii vystavbé novych struktur vidy
piendseji néco ze své puvodni podstaty.
Jantschem precizné vymezené pojmoslovi
stavi do popfedi jazyk a strukturu nového
organizmu. BohuzZel, moje poznatky zis-
kané v rdamei diplomové préce', obcasné
zminky v odbornych periodikdch® ¢i roéni
zkuSenosti z praxe na 7US spise ukazuji
na spojeni vytvarné a hudebni vychovy
v roviné multidisciplindrni, kde jednotlivé
obory jsou polozeny pobliz sebe (,,slysis
pisent o certovi — nakresli certa”®), nevy-
tvafi nové vyznamové struktury, vedouci
k rozvoji détskych prekoncepti, vyznacuji
se mélkosti mysleni jak u zaka, tak ucitele
samotného a prvoplanovymi shodami bez
kvalitnéjsiho pochopeni. Nasledujici text
je ukdzkou jednoho z mnoha metodickych
postupt, oduéenych v prabéhu mé praxe

na ZUS.

Ukazka metodického postupu

Ndmét ucebni jednotky — ornament
- byl zvolen imysIné s ohledem na sku-
te¢nost, Ze zaci absolvovali v ramei vy-
tvarné exkurze v Brné galerijni animaci
Moravské galerie. Animace, pies veskerou
snahu pracovnice, nijak nevysvétlovala bo-
haté myslenkové pozadi ornament, jejich
vyznamové kontexty, a tak si zaci mohli
odnést ,,pouhé” faktografické znalosti a po-
nékud konceptudlné nezasazené dojmy ze
hry stinového divadla. Vyznamovy potencial
tvarové 1 rytmicky bizarnich ornamenti byl
zcela nevyuzit.

Ornament jako namét ma velky in-
terpretacni rozptyl (barevnost, slozitost,
harmonicnost, tvarovost, rytmizace ad.).
Proto je na zacatku dalezité stanovit zd-
kladni skripty: ,,Co bude vyukou podchy-
ceno? Které vlastnosti, délaji z ornamentu
symbol, rikajici to, co je bézné slovem ne-
vyslovitelné? Co z osobni zkuSenosti Zika
Ize vyuzit k dalsimu zapojeni do obsahti
tzv. Velké kultury?* Jako uéebni problém
formuluji: rytmus, rytmizaci ornamentu.
Rytmus se stane uzlovym konceptem celé
hodiny.

Stfidani je néco, co déti fascinuje jiz
v galerii. Neustdle zkoumaji dokonalost
provedent, pravidelné, pro mysl az neucho-
pitelné opakovani tvaru a barev. Rytmus
je soucasné kategorii, vyskytujici se v hu-
debni i vytvarné terminologii, dostatecné
abstraktni, coz bude zajistovat uspokojivou
vzdalenost od piilis konkrétnich, plytkych
tkolu typu ilustrace pfibéhi. Z vytvoiené
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namét:

ISLAMSKY ORNAMENT

vyznamovy koncept: RYTMUS

(spolu)vyznamové koncepty: 1. &ast vyuky - POMIJIVOST
2. cast vyuky - NEHMOTNOST

/

konstruktivni koncepty: 3. éast vyuky - RYTMUS, UVOLNENI, ZHUSTENI, DELKY,
TVAROVE A ZVUKOVE SYNKOPY, TVAROVE A SLUCHOVE DETENZE,
RYTMICKE POSUNY, IMPLICITACE, TICHO, KLID, PRAZDNO, OPAKOVANI,
PRUBEH, DYNAMICNOST, STATICNOST, PREKRYTI, ad.

Obr. 1 Schéma hodiny s vyznacenim vyznamovych a konstruktivnich koncept

hodiny ve vzéjemnych vztazich

Fidici slozky Rytmus si pozdéji vybereme
podmnoziny (napi. ticho, prazdno, zvuk
ad.), které bude mozno feit oddélené i spo-
leéné - interdisciplinarné. Vhodnost vybéru
potvrzuje i etymologie oznaceni. Slovo or-
nament pochdzi sice z,,ornare”, zdobit, ale
skutecny pivod ma ve slové ,,ordo“, ¥ad, po-
fadek. Taktéz anglicky ndzev pro ornament
je ,,pattern®, pochazejici ze slova ,,patron®
tedy ochrance, jenz m4 funkei chrénit, tvo-
Fit fad v (pfed) okolnim chaose(m). Coz nds
zaroven zavadi ik poslednimu zdivodnént,
které nejprve uvedeme citaci:,, I. PoZehnan
bud ten, v jehoz rukou je krdlovstvi a jenz
vsemocny je nad kazdou véci,... 3. jenz
stvoril sedm nebes ve vrstvich. A nespatits
ve stvoreni Milosrdného nesoumérnost
zadnou! Pozvedni jen zrak sviij, zda uvidis
trhlinu néjakou!* [’ervek z Kordnu klade
véiicim pied o¢i dokonalost — ,,soumér-
nost* Boha (Alldha) a jak za chvili zjistime,
ustaviéné pfipominajici ,,analogovou sms*
Allah sesila v podobé zcela rytmického, trh-
liny neobsahujictho ornamentu.

Nez pristoupime k analyze ucebni
jednotky, je potieba zduraznit, Ze tato
navazovala na pfedeslé hodiny a opero-
vala s dalSimi vystupy a znalostmi zdkd.
Koncept byl oducen ve tiech skupinéch,
které tvorili, i v ramci jedné tidy, rizné
stafi Zdci (rozptyl od 5 do 11 let)”. Ostatni
koncepty, oducené v minulych lekeich,
budou z divodu mista pouze naznaceny.
Zaznam neni doslovny, jednd se o rekon-
strukei. Pro lepsi srozumitelnost zaddni
uvadim i ty éasti, které Hv nevyuzivaji
a zachovavam tak komplexitu metodiky.
Vypovédi zika budu oznacovat pismenem
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7. vlastni pokyny, otdzky ode mne k Zakim,
budu zna¢it pismeny UC. Komentie, vy-
svétleni jsou napsdny kurzivnim pismem.
Vegkeré odborné informace, tykajici se or-
namentu, byly ziskdviny od E. Grubeho
Islimské uméni*®, a informace tykajici
se hudebni nauky jsem Cerpala z prace
~Hudebni nauka pro nehudebniky“’
Komentife a vsuvky se opiraji o navrhnuté
terminologie v publikaci (Slavik J. 2001)
a (Goodman N. 2007), ddle pak ¢lanku
(Slavik 2009) a terminologie vychazejici ze
strukturalismu. Uéebni jednotka byla roz-
délena do nékolika éasti. Systém rozdéleni
je vyznacen na obr. ¢. 1. Nésledujici text
md snahu zachovat strukturu hodiny. Pfed
kazdou zménou ¢asti hodiny, a tim 1 odlis-
ného vyznamového konceptu, jsou vytyceny
hlavni otazky a autoriv komentéi: ,,Co ma
byt pochopeno? Co se etudami a otizkami
nabizi k poznani?“.

Vyznamovy koncept Pomijivost

1. édst - Co je vyukou podchyceno?: Zik
uvazuje o vlastni identité z perspektivy dife-
renciace vlastnich a cizich kultur. Otevieni
procesu tvorby vyznamii ornamentu jako
kulturniho vzorce a jako aktivni nikdy ne-
koncici vyvoj vytvareni vykladu prostoru
a casu. Uzlové otdzky: Jaké vyrazové pro-
stredky jsou schopny nést zvoleny koncept,
Jak je vytvarné fesen jeden z vyznamovych
konceptii? Jak se zméni vyznam zménou
percepénich variant vyraziva?

UC: Pied zaky predkladam soubor
obrazii (zde ilustrovany obr. 2), kde islam-
sky ornament pokryva budovy, textilie,

nadoby ad. Ptam se, zda nékdy slyseli slovo
ornament a zda by je dokdzali i s pomoci
fotografii vysvétlit. Zaci sdéluji své pre-
konceptické ¢i miskonceptické predstavy.
UC: Pro¢, z jakého divodu, stoupenci is-
lamu pokryvaji ornamentem vse, s ¢im se
v bézném zivoté setkavaji? 7Z: 74ci zblizka
zkoumaji abstraktni, floralni, zoomorfni,
teriomorfni motivy. Kone¢nd odpovéd se
vaze k tvarovému zjednoduseni symboli:
»Zjednodusené motivy usiluji o vyjadient
prdni/proseb véficich.”

Zici Jsou jiZ pouceni vyznamem sym-
bolii a jejich specilicky tvarovym jazykem
u prirodnich a pravékych narodii. Z tohoto
diivodu se nesnazi zdivodiiovat artefakty
pouze pres ryze estetické kategorie a jed-
notlivé kulturni objekty jiz po roce vyuky
vaimaji jako vypovéd casu a prostoru.
Nieméné zakovska kognitivni mrizka, pred
casem vybudovand struktura (situacni typ),
vybrala pouze ty kategorie, které jsou ji
blizké, odchylky prehlédla. Smyslem nd-
sledujicich etud je propojit nové, nezvyklé
s predchozim fadem.

UC: Trvdm na znéni otazky a znovu
zduraziuji povahu dotazu miFiciho ke smy-
slu a kvantifikaci pokryti objekta. Z: Starsi
zacl, shéhli v oboru nésobilky, maji snahu
vysvétlit nastaveny problém pfes zmnozeni

sily - iéinnosti.

Interpretacni kontext Zaki se mi jevi
Jako velmi silny, nesouci odkazy k mnoha-
udovym indickym bohynim, Samanskym

Obr. 2 Modlitebna mesity Masdzid-i-
-8ah, Irdn, rané 17. stol., ukazka jedno-
ho z obrazovych materiald hodiny



rodovym holim nebo mrakodrapiim 20. sto-
leti. Dalsi pribliZeni jiZ probihd prostrednic-
tvim ucebnich uloh zacilenych k rozsiteni
a zpresnéni vykladového ramee ornamentu.

Obr. 3 Barbara J. 6 let; pochopeny
a dokresleny skladebny systém prvk{
z Ustfizku

UC: Kazdy zak dostane jednu kopii
(obr. 3). Mohl by kousek ornamentu po-
kracovat dale? Z: Ano UC: Ukolem 7ikii
je rozpoznat skladebny systém prvki v na-
znaceném vystizku a dokreslit zlutou (zla-
tou) nebo Sedou (stiibrnou) fixou logicky
navazujici ¢asti. AZ na predskolni déti je
logicky systém odhalen spravné. UC: Kam
az muze ornament pokracovat, kdyz jste
odhalili jeho strukturu? Z: Porad.

Ukazuji rukama. Zici 1. stupné proza-
tim nedisponuji abstraktnimi pojmy neko-
necno, porad, pomijivost ad. Avsak pojmy
podobného razu jiz nejsou mym Zakim
zeela cizi, nebot jim byly priblizeny v ji-
nych hodinach pres kresbu vodou, stinem,
dechem.

UC: Mazeme tady odsud,, ze tiidy, vi-
dét, kde ornament asi bude pokracovat?
Z: Ne. UC: Piesto tam nékde v délce je? 7
Ano. UC: Kter4 &dst ornamentu na vasem
vykresu byla vidét? Téci ukazuji éernou ko-
P UC: Jak4 &dst vznikla az dotvotenim
ve vasi hlavé? Zici ukazuji barevné éisti.
UC: Takie vimi naznadens &4st nenf vidét
stejné jako na prikladu zde (obr. 2). Pfesto
vime, Ze nékde je a jak vypada. UC:J akymi
barvami jsme to, co na prvni pohled neni
vidét, zakreslili? Z: Zlatou, stitbrnou. UC:
Zilcim ukazuji a vysvétluji dila raného kies-
tanstvi a gotiky. Néktefi Zaci si vapominaj,
ze jejich zlaté, stiibrné nausnice nepodlé-
haji pfirodnim a jinym vliviim.

Obsahy na prvni pohled nepristupné
a zabredlé prostfednictvim ilohy a uceb-
nich otizek produkuji své vykladové ramce
a to napric kulturami. Tyto dale prohlubuji
otazkami rozvijejici vyrazovou citlivost Zkii
a podporuji je v ndzoru, Ze neni jedno co,
¢im a jak budu délat.

UC: Cim v&im by jsme mohli ornament
dokreslit, abychom zduraznili jeho vzic-
nost? Jaka tekutina je ndm lidem vzacnd?
Z: Voda, krev, rozvaieni cokolada... Jeden
z zika viak zcela spravné upozoriuje
na existencni nestélost vyrazovych alteraci.
UC: Shrnuji a systematizuji doposud po-
znané symbolické souvislosti. Prvni heslo
islimského ornamentu zni ,, pomijivost*.
Alldh pfes ornament vysild zpravu — sms:
,.Neni dulezité co vidis, citf§ tam na zemi
- ostatné to je jen Cernou, vodou rozmy-
telnou barvou, jako podstatnéjsi shledave;
svét, jenz zatim nevidis, jen si ho myslis
a véiis v néj. Ten je nekonecny a staly jako
zlato na tvém zdznamu.

Vyznamovy koncept Nehmotnost

2. cdst hodiny - Co je vyukou podchy-
ceno?: Prohloubeni myslenkovych a kul-
turnich konceptii - usazeni do $irsich
souvislosti. Tribeni Zikovského pozorovani
a vykladu. Uzlové otdzky: Jak se zméni vy-
raz zménou konceptu a vyznamu. Jaké jsou
vyrazové diferenciace u stejné znéjictho
konceptu, ale s odlisnym vyznamem?

Do nésledujici ¢asti vyuky zavadim novy
vyznamovy koncept ,,nehmotnost*. UC:
Vybizim zaky sedici v kruhu, aby postupné
prozkoumali papir, ktery se stane povr-
chem pro nekonecny ornament. Z: 7kousi
ruzné kvality papiru — pach, chuf, hmot
nost, barvu, povreh, ale i vnitini strukturu
a vydavajici zvuk jeho ldmédnim, dopadem
na zem ad.

Nyni Zik proZivi pro sebe i ostatni na-
hlas, celym télem a poznavd komplexnost
objektu. Pro nejmensi Ziky bylo nutné po-
rovndvat dalsi diferencni objekty.

UC: Papir md své kvality a spad
do naseho viditelného, slysitelného, hma-
tatelného, mysli ovéFitelného svéta. Z:
Na vyzvani postupné piestitkavaji zaclonu
polozenou pies povrch papiru.

Zde by asi bylo vhodnéjsi, pro presnéji
vyjddreny vyznam, kdyby Zici flordlni mo-
tivy vybodavali kruzitkem k vyrazové lep-
simu oslabeni hmoty. Nicméné nejedna
se o hlavni koncept hodiny a z ¢asovych
divodii od néj upoustim.

Ziclonu pfevracime a cely proces opa-
kujeme.(viz obr. 4) UC: Jak se zménila
kvalita papiru? i Temperovym ziapachem,
celkovou vizualnim podobou, drsnéjsim
povrchem, hmotnosti ad. UC: Druhym
vzkazem Mohameda svym véFicim je opét

pies ornament tentokrat oslabujici (v na-
Sem pripadé zakryvajic) hmotu viech véci
tady na zemi, protoze ty nejsou tak dilezité.
zdcl znaji z prvni etudy.

Reflexe prozitého ziZitku je hodnocena
skrze podobné, nikoli stejné, vyznamové
koncepty v ramci kestanské kultury. Pred
sebou maji obraz romdnské, tézké, velmi
statické a klidné rotundy a naopak dyna-
mické, vytdhle, jakoby vzletné, nehmotné
gotické katedrdly. Zici se postojem vlast-
niho téla na chvili stavaji propem, zjistuji,
kterd z budov bude klidnd, pevna a stla,
a kterd pohyb lehce vyvolavajici a prendse-
Jict. Nakonec sami pfifazuji vyznamy, kdy
je v predstavich véricich Biih neustile pri-
tomen a kdy je naopak potreba mu vysilat
skrze ,,prenasedlo® své modlithy, protoZe
Jeho sidlo je nékde jinde. A¢ u obou kultur
(evropské gotiky, islamu) stejny vyznamovy
koncept ,,nehmotnost*, jeho smyslovd repre-
zentace je zcela jind, ponévadz i pohnutky
k dilu vedouci jsou odlisné. V danou chvili
byli Zici donuceni myslet. Rozdilnost repre-
zentaci v jejich mozku vytvorila ucitelkou
napldnovany chaos. Pedagogicky zamérna
akce spustila ¢innost mozku, jenz oznacu-
jeme za ,,exekutivni psychické funkce* (Fesit
problémy, hledat analogie). Lidsky mozek
nemd zmatek rad a snaZi se zabranit jeho
tplnému proniknuti tak, Ze v nastavené
zméti udéld znovu Fad — pevnou, alespori

na cas statickou strukturu — mrizku. Novy

Obr. 4 Skupinova prace, prestiikany
motiv zaclony na plochu papiru
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vzorec nevznikl jako dilo ndhody, nybrz je
ucitelem dopredu predikovin.

Vyznamovy a konstruktivni koncept.
Rytmus

Nyni se konecné dostavame k posledni,
pro nds vsak stézejni Casti. Proto ji bude
vénovédna nejvétsi péce. Dulezitym pojmem
pro oba integrované obory (VV a IIV) je
slovo RYTMUS. Z hudebniho hlediska se
rytmem rozumt: ,,stfiddni not (tomi) dlou-
hych a kratkych, ale i prizvucnych a nepri-
zvucnych“" Do celkové podoby hudebniho
rytmu ovSem zasahuje i silovy prostor
hudby, tj. jakou silou jsou jednotlivé tény
odstupniovény a stupiiovany. A nakonec ne-
smime zapominat na frazovani a artikulaci
rytmickych jednotek — metra. Jsou to pro-
stiedky piispivajici k pFesnéjsimu, vystiznéj-
§imu oznaceni piednesu - staccata, ligatury
ad. Co je, nebo by mohl byt — pohledem
hudebnika do svéta vytvarnika - rytmus
ve vytvarném dile. Jestlize podstatou hudeb-
niho rytmu je ¢asové a lokaéni umisténi jed-
notky, pak vypustime-li z pochopitelného
hlediska veli¢inu ¢asu (viz dale), nejspise
vytvarnym rytmem bude kompozice - roz-
misténi vyrazovych prvka ve formdtu, je-
jich vnitini ¥ad a ucelenost. Obdobné jako
u hudebniho zéznamu i zde k rytmickému
vyjadeni pfispiva cela Fada dil¢ich vyraza
kvalita barvy, kontrasty, ad.

Na rozdil od hudebniho svéta, vytvar-
nik nemd pfesné znacky, vyvinuty pfedem
domluveny a ustaleny systém pro vyjadieni
rytmu, ktery by mu na zacatku poskytl ja-
kousi berlicku. Jeho konstrukee a zachdzeni
s nim je pro zacinajictho tviirce obtizna.
Rytmus je nadto pevné spjat s Casem a Zdci
si jej velmi pFesné vnitiné uvédomuji (jsou
na néj zvykli z cyklického vnimani a pro-
zivani v prabéhu roku). Presto na otazku:
,»Co je rytmus, jakym zptisobem by vytvarné
vyjadiili jeho odlisnosti?* nedokazi odpo-
a zdrovenl konstruktivni koncept (pro mé
zaky celého 8kolniho roku) snad pravé
proto, Ze jako jediny je bezprostiedné za-
visly na case. Cas v hudbg, oproti vytvar-
nému uméni, je explicitni. Vytvarny svét
si s pro néj latentni velicinou ¢asu doka-
zal poradit velmi specifickymi podobami
(gotické zkratky, kubistické komprimaty,
futuristické stiihy ad.), musime si nicméné
piiznat, Ze uvedené ,,odpovédi® jsou pro
malého tvirce az prili§ velkym krokem.
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Navic vétsina dél je vypovédi ,,0% case
(a prostoru), nikoli ,,v* ¢ase, coz je dost
podstatny rozdil a timto je ¢as ve vytvar-
ném umeéni implicitni, zahrnuty, ale nevy-
jadfeny piimo. 74k sice vnim4 artefakt ,,v*
case, ale nesmime zapominat, Ze jej vnima
ve §vém case — pies naucenou a vygenero-
vanou sociokulturni m¥izku, jez se bude
lisit od tviirce (Evropana) ve 13. stoleti nebo
dokonce tviirce muslima v 9. stoleti. Navic
vnima4 statickou, v éase zastavenou — zmra-
zenou — vypovéd a potfebuje velké tsili k je-
jimu pfeétent." Jisté nesmime zapominat
na takové piiklady vytvarného svéta, kde
bezprostfedni zazitek recipienta probiha
v redlném case (napf. priachod baroknimi
zahradami, chramovymi tésnami, audio-
vizudlni instalace, kinetické mobily nebo
happeningové akce 60. a 70. let 20. stoleti),
ale stdle plati, ze i tyto piiklady jsou zavislé
na subjektivité percepce a reflexe a mno-
hych se z divodi casovych (jiz se staly) nebo
lokaénich (pro zdka jsou nedostupné) zik
nemuze ucastnit.

Ukolem uditele je tedy vymodelovat
takové ucebni situace, kterymi co nejlépe
v ramci omezenych moznosti (nejlepsim,
nikoli vSak pravdépodobnym feSenim, by
bylo zika konvertovat k islimu, transpor-
tovat k mesité pokryté ornamentem, chodit
okolo ni, spolecné za ,,halekani* muezzina)
nauci Zaka ¢ist obrazy o ¢ase a v Case tviirce,
jako podklad k vlastni hodnotné vypovédi
o svém subjektivnim pochopeni ¢asu a pro-
storu. ,,Maly“ uchaze¢ vytvarného oboru
sedici pred ,,¢itankou® s ndzvem kapitoly
Rytmus, je opravdu prviiackem listujicim
si ve slabikafi, ktery se ,,slabikovinim® uci
cist velmi slozité znaky a jejich vyznamy.
Tudiz roztézujme je pomoci té discipliny,
kterd svym svéfenciim nabizi pevnéjsi zi-
bradli s pfirozenym, ne latentnim piidav-
kem hledané kvality, nez jsme mu schopni
nabidnout mi vytvarni pedagogové.

3. ddst hodiny - Ceho ma byt vyukou
dosazeno?: Nabidnout informace a inter-
pretace adaptujici na potrebny druh vi-
déni. Tvorba napéti podporujici Zakovské
exekutivni psychické funkce. Modelace
ucebniho prostredi navozujici proZitek
casu. Postupnd auditivni dekonstrukce
vytvarného dila, za wcelem jeho rozkodo-
vani. Co md byt vyukou podchyceno? Péce
o schopnost vyhledavat hodnotnd analo-
gicka spojent tykajici se formy i obsahu.
Dovednost vystavby obtiznych konstruk-
tivnich a vyznamovych koncepti. Uzlové

otazky: Které aktivni struktury ridici slozku
Rytmus hudebni Feci Ize vyuzit k podpore
— aktivaci aktivnich struktur vytvarného
Jazyka? Jakym zptisobem jako vytvarny pe-
dagog vyuZiji podobnost ¢i rozdilnost vy-
razovych a vyznamovych struktur tak, aby
cdst jiného oboru pomohla mym Zakiim
k pochopeni?

UC: Poslednim heslem islamského
ornamentu je rytmus. Rytmus znaji pie-
devsim hudebnici, ale i vytvarnik se bez
znalosti o rytmu neobejde. Denotity hudeb-
niho a vytvarného svéta jsou v mnohych pri-
padech duplicitni, ale jen nékdy maji stejny
vyznam. Povétsinou se struktura vyznamu
kterych pedagogicky vyuzijeme. Zaci si opét
sedaji do kruhu. Predkldddm pred né za-
znam hudebni notace pisné ,,Di kravicky
dii”. (obr. 5) Ptam se jich na systém hudeb-
niho znaceni. Bohuzel i Zici paté tridy se
sverujr, Ze jim nikdo za celou dobu skolni
dochizky notaci nevysvétlil... Postupné
vysvétluji zptisob znaceni délky not, ale
i yticha® (hudebné pauz), metrum a jeho
praktické vyjadfeni takty - Co, kde a jak
dlouho bude umisténo. Z: Zdmérné
s pfilisnym akcentem na znaceni rytmicky
vytukdvaji skladbu.

Tam, kde je zvuk, Zdci vytvireji
a okamzité slysi hlasité tlesknuti = jsou
»ve zvuku®, Kde vidi znacku pro pauzu,
(dileZité je, Ze i ta je pro hudebniky ,,jasné
vyslovend*, na rozdil od vytvarného svéta,
v némz se zik zdlouhavé uci rozumét pro-
stortim ticha a zdanlivého prazdna), Zik
slysi a je ,,v tichu®. Zik se stavd soucdsti
rytmu v jeho prihéhu.

UC: Pro jistotu nékolikrat ménim
rizné notace, bez slov pisné, abych se pfe-
svédéila, ze kazdy zak 1 MS pochopil systém
znaceni. Nyni zafazuji rizné hudebni a vy-
kladové alterace. Do prvni skladby pfida-
vam znacky pro stacata (obr. 6 - varianta
¢. 1) a ddle ligaturu (obr. 7 - varianta ¢.
2). Z: Po vysvétleni, vytleskdvaji skladbu.
Varianta €. 1 ,,hopsavé® a potom variantu ¢.
2 velmi vdzané a7 zdlouhavé. UC: Ve které
skladbé spiSe pochodovaly kravy, mozna
i medvédi po zimnim spanku a ve které
skakala jarni kuzlata? Z: Varianta ¢. 2.
a varianta & 1. UC: Nato jim pfedvadim,
jak zménou relativni délky not ze étvrtinové
na osminové upravime rytmické vyznéni
skladby (obr. 8). Samotni Zici po hie jiz
sami nazyvaji skladbu mysi, otdcejici se

po pravidelnych chvilkich (C ve druhém
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obr. 8 Upravena verze ¢asti pisné L. Sluky ,Du kravicky di”zménou relativni délky not

a ¢tvrtém taktu) za kockou. Prichazeji viak
i morbidnéjsi a propracovanéjsi teorie. UG
Nakonec vysvétluji princip a znaceni du-
razii. Opakujeme systém hrani a pojme-
novavani. Kazdy zak dostava ,,vytvarnou
partituru® (zde ilustrovanou obr. 9 a 10)'2.
Ukolem zdka je auditivné vyjadfit vidény
a jim pochopeny rytmus vytvarné skladby.
UC: Ptam se, co ve vytvarné partitufe muize
byt notou, délkou noty ad....? Z+UC: Zici
vice ¢i méné samostatné nachdzeji analogie
pro vytvarné znaceni rytmu. Spoleéné su-
marizujeme a ukazujeme na obr. 9: Rytmus
vytvaii néjaké vyrazové jednotky = noty x
cary, body, tvary, které jsou riizné umistény

v taktech = hudebni osnova x volna plocha
podlozky (pFipadné prostor), jsou hrany
po ruzné dlouhou dobu = doby (eventu-
alné absolutné metronomicky tidaj M. M.)
x prostory prazdna a plnosti (jednotka ¢asu
se ndm zde velmi nendpadné a nendsilné
vklinila pomoci sluchového zézitku) a na-
konec takové dodatky jako sluchové diirazy
x tvarové, barevné, materialové akcenty.
Rozdilnost vyrazi shleddvime v znaceni
pro staccato a legato. Ndzory zdku se
znaéné rozchdzeji a neni divu. Citlivé de-
finovani jemnéjsich detaili ve skladbg, jak

uz jsme predznamenali, slouzi k vystiznéjsi

artikulaci a frazovani dila. Podoba exprese
zalezi na slozitych vnitinich vztazich stejné

jako ve vytvarné kompozici. Néktefi Zaci
navrhuji pro legato lomené, studené barvy
apro staccato pestré a teplé. Jini prvni vari-
antu nezamitaji, jen by pro staccata pouzili
ostré malinké tvary a naopak pro ligatury
nejlépe elipsy. Jeden ze strasich zék by cely
problém Fesil vihradné pres vertikaly a ho-
rizontaly a jejich délku. UC: Dile zaky po-
stupné vybizim k verbdlnimu analyzujicimu
popisu jejich partitury a pfirovnani skladby
ke konkrétnostem — Co by to bylo, kdyby to
bylo zvite? (obr. 10) Z pojmenovivi obraz
- ,,Kocka lovici mys* - UC: Ptam se: Zda
,»mys jen vrtne hlavou nebo sedi a hleda
kocoura? (pomér prostori prazdna a pl-
nosti) Ci drapy udélaly takové mohutné,
neupravené ,Skrabance“? (vyrazové vlast-
nosti linie) Jak jsou Skrabance umistény?
Zdci znaji vyznam diagonalniho, vertikal-
ntho a horizontalniho umisténi vyraziv. -
Pfemyslela lovici kocka, kde klast fapky?
Pojmenuj co nejpiiléhavéji zptsob kladeni
kocicich fapek, jako kdyz....

......

a nepravidelné umisténi linii) (Hrajeme

(pravidelné

hru na jako...). Teprve po ujasnéni, po pre-
cizovani vytvarného vidéni, zak prechdzi
k auditivni a u mnohych zdk i kinestetické
syntetizujici expresi pomoci Orffovy sady
hudebnich ndstroji a hledd dobry tvar hu-
debni exprese.

UC: Na zdkladé auditivni a verbalni
reflexe Zika variuji rizné didaktické po-
stupy za ucelem zmény diirazu na tvorbu
exprese, popisu, vyznamu, precizovini
vidéni nebo naopak kognitivniho synte-
tizovdni do vystizného celku — moznost
dosazeni komplexity uméleckého zazitku.
Neékteré vystupy nabyvaji podobu expresivni
interpretace s hermeneutickou identitou.
Zaci opét pobyvaji v case a vypovidaji
o case. Tentokrat vsak primo s vytvarnym
artefaktem. Hudebni rytmus je mostem
k rytmu vytvarnému a do Zikova poznani,
Moznosti Zika i ucitele je kdykoliv se jaké-
mukoli prozitku vracet znovu jej vyklddat
a prehodnotit. Nékterym zakam ponechd-
vam volnost k okamzitému sluchovému vy-
jadieni a ndsledné reflexi ostatnich ¢lent
skupiny - bylo to jako kdyz:... ? Jindy si zak
tajné vybere nékterou z ,,partitur® a ostatni
hledaji ukrytou pfedlohu. Dalsi etuda né-
sleduje rozdélenim do dvou skupin, jez
vedou ,,rozhovor” dvou odlisnych rytmu.
Pfi¢emz prvni ,,véta“ vychdzi z partitury
vybrané skupinou. Uvedené etudy, kromé
schopnosti interpretovat Znaky a V}fznamy
rozviji empatickou a prozitkovou slozku
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expresivniho zazitku. Nakonec k vybranym,
jiz sluchové zpracovanym partiturdm, ¢tu
popis vztahujici se k myslenkovému po-
zadi vytvarného dila. Zaci piifazuji mou
deskripei k vizudlu se 100 % dspésnosti.
Shrauti: Ceho Ize pomoci interdicipli-
ndrnich transtéru ve vytvarné vychové do-
sahnout a co se déje v Zakové mysli? Jakd je
povaha nastinéného pristupu a v éem thkvi
jeho prinos? 1. Zik osciluje mezi dvéma od-
lisnymi procesy - mezi postupem ,,popisu*
a postupem ,,exprese*, (zde pouze auditivni
a kinestetické). Oba vyZaduji od jejich
tviirce 1 okolnich recipienti, aby vsichni
ucastnici vyménili obrazy za vizualné-au-
ditivni partitury®, a aby jim rozuméli, re-
flektovali je a interpretovali. Timto se (dle J.
Slavika) odlisuje exprese od pouhé evokace.
Kazdy z procesii ma jiné kvality, pozitiva
i limity. Aby predmét (rytmus v partiture)
mohl byt preddn sobé i jinému (intersub-
Jjektivné), musi byt polapen, uchopen proce-
sem abstrahovini do abstraktniho objektu.
Zik vymezuje jeho dilci vlastnosti, které
se 1isi od vlastnosti jiné partitury. Timto
rozlisuje a porovnavd vyznamové odlisné
kvality. V deskripei (napf. verbalni) Zik
vybird a pojmenovdvd urcité hodnoty (po-
vétsinou ,,pouze denotuje), které prosly
Jeho mrizkou (kdyz jako pedagog pomaham
u nejmladsich Ziku, tak samozrejmé 1 moji
mrizkou) a uvniti' mysli jim davd celkovou
uceleny vyraz, ktery vsak sebou nese i dalst
jim pridané hodnoty. V mysli interpreta, ale
1 recipientii se v jedenu chvili pomoci tvo-
1ivé stylizace vyrazu pri délani vyznamu oba
propojuji. Zik pozndvd rytmus prostrednic-
tvim vlastni svétatvorby. Vid, slyst, proziva
a prifazuje vyznamy pomoci intersubjek-

<3

tivniho poznadni, je ve ,,svété” prostrednic-
tvim smyshi vsazeny. Zik sdm interpretuje
1 vytvdii misto, kde dochézi ke stietu casu
a latentniho prostoru hudebniho a pro-
storu a latentniho c¢asu vizudlniho.

Sami vidime, Ze tam, kde vizuil

<

»prestava® fungovat, jeho praci plynule
prevezme hudba a naopak. Diky zamra-
Zenému c¢asu vizudlu si Zak mize velmi
pomalu a snad i pozorné rozkryt korelace
uvnitf' obrazu a prostfednictvim hudebni
exprese pocitit prozitek casu. Situace je
obdobna prehrdvant filmu z videa nebo ji-
ného prehravace. Timto se vytvaii vzijemna
struktura proviazand oboustrannymi vztahy,
pricemz jazyk obou predavatelii nemusi
byt totozny, o cemz se ostatné zmiiiuje 1 E.

26 VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2011

Janstch, ktery pozorovanim biologickych
organismii a jejich vzajemného slucovani
odvozuje moznd pravidla pro interdiscipli-
ndrni spojent. E. Jantsch tvrdi, Ze spojované
predméty se nikdy nespoji tak, aby ztratily
svou identitu. Organismy si ponechavaji sviij
~genetic material“, ¢cimZ se vytvari ,,rozvrst-
vend autonomie”. Zaroveil s tim vznikaji
stdle bohatsi viceviroviiové hierarchie disku-
rzu Jaké dissledky maji Jantschovy objevy
pro nase spojeni Vv a Hv? Prirozené nent
nutné, aby jazyk obou byl zcela identicky.
Funkénim spojenim vytvarného a hudeb-
niho (prip. jinych oborti) se vsak dosiahne
toho stavu, kdy jedna struktura druhé na-
bizi néco ze své podstaty, a tim vytvdii nové
vykladové vzorce. Z rozdilné Jantschovy de-
finice transdisciplinarity (viz vySe) si mu-
Zeme uvédomit, jak prinosné je ,,pouhé®
docasné spojeni oborti. Zatimco pouzitim
interdisciplindrni kooperace si oba pred-
meéty zachovavaji svoji identitu a suvere-
nitu, v transdisciplindrnim asimilaci je
vytvorena novd disciplina. 2. Disledkem
Jantschovy definice pro interdisciplindrné
vedenou Vv je moznost stavu opozice, kde
napéti mezi dvéma ¢i vice integrovanymi
obory neni vyloucené. Toto pnuti, o kterém
jsme jiz hovorili v souvislosti porovnavint
znakaii a jejich vyznamii, spousti nové, neo-
trelé myslenkové koncepty. Zde se déje jen
s tim rozdilem, Ze nesoulad je vyvolin jinou
povahou struktury celého jazyka. 3. A na-
konec vizudlné-auditivni transfer md jednu
nespornou vyhodu. Uéitel miize okamzité
sledovat proces rozpoznavini vizualnich
(prip. auditivnich) vjemii a jejich paralelni
kognitivni interpretaci. A tedy: ,.Jakym zpu-
sobem zék tribi kategorie vlastnosti vyrazo-
vych prostredkii? V zavislosti na slySeném
muizu jako pedagog znovu prehodnotit zpii-
sob vybéru vlastnosti. Zda Zikova mrizka
prlis nezjednodusuje, tzn. neopomiji jevy
¢i vlastnosti pro popis ¢i vyraz podstatné
nebo zda nedoslo k ,,chybnému* zarazeni
viemi do systému miizky. Samozrejmé
mdm moznost variabilné reagovat iikoly,
etudami a otdzkami, ovliviiovat tak zptisob
pozorovani dila a jeho naslednou tvorbu
vyznamii (viz vySe — ,,variabilita etud®)
Pro zajimavost si uved'me jesté komen-
tai k obr. 9. Z: Prvni sluchovy vystup po-
Fidila Sestiletd divenka Weronika, pfi¢emz
obraz byl pojmenovin ,,Skoky vrabce®.
Weronika tuka pravidelné, sotva slysitelné
udery - pppp, lehce ve stacatu, s lehkym

piizvukem na kazdém dderu - >. Po néjaké

dobé se k obr. 9 vracim a znovu jej divam
devitiletému Wojciechovi. Wojciech je
technicky typ s velkou citlivosti pro detail.
74dam jej, aby hral podle stejné partitury,
ale pokusil se v obraze nalézt nové kvality,
které ovlivni podobu hry a ostatnim ukazi
dalsi moznosti vidéni a tim i porozumén.
Wojta na zdkladé vygenerované vlastnosti
— tvarova nepravidelnost tecek a jejich ne
zeela pravidelné umisténi, rozdilnd in-
tenzita Cernosti — pfedvadi tuto hru: doby
uderu a ticha jsou nepatrné, nicméné pro
ostatni slysitelné —

I I K
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nékteré udery jsou silové p, jiné pp né-
které jdou do £. I Wojta viak zustava na sta-
catu (,,puntiky jsou presné urcené Sedou
prazdnou plochou papiru, jako Ze nejsou
rozmélnéné, vite?, jako rozpitd skvrna, oni

Obr. 9 Vaclav Bostik: Velké ryhovani,
1978, (zde jako auditivné-vizualni
partitura k vyuce rytmu).

Obr. 10 Hans Hartung: T 1956/7, 1956,
(zde jako auditivné-vizudlni partitura
k vyuce rytmu).



Jsou jako bodnuti kruzitkem*), ale méni
prizvuky ->a” Zziky udivuje variabilita re-
flexi a chtéji hledat dal3i zptsoby prehrani.
Nez si shrneme dulezité body tlohy:
Posledni piiklad mi umoziuje shr-
nout celé ucivo ,,rytmus® (v islimském
ornamentu). Kromé predchoziho zdi-
raziiuji vyznam zecela pravidelného
ni¢im nerusencho rytmu, jenz, jak jsme
se s zdky presvedcili (vizudlné, auditivné
a kinesteticky), must mit zcela specifickou
a presnou vizualni podobu, aby nesl presné
ten a nikoli jiny vyznam neZ se od néj oce-
kavd. Interpretacni rozptyl u Weroniky
a Wojciecha vznikd subjektivnim zhodno-
cenim znaki a jejich vyznamii a jejich sub-
Jjektivnt odchylky, jak pise J. Slavik, davaji
smysl nasi komunikaci, protoZe: ,,vyvolavaji
potrebu vyjednavat vyznamy, zdiivodiovat
subjektivni minéni, argumentovat ve pro-
spéch urcitého postoje, empiricky proveé-
Tfovat spravnost vypovédi o redlném stavu
véer™, Jakym dalsim zpisobem miiZe
pokracovat Fikovské poznini? 1. Zik
ve vlastni vytvarné tvorbé reflektuje ucite-
lem predstavené koncepty (napr. porizuje
a zpracovava rytmy vypozorované ci zazité
z prostredi — mladst Zdci ¢i vytvdit vlastni
nebo skupinou vymyslené, objektivné in-
terpretovatelné vytvarné znaceni na hranici
notacniho ziznamu v klasickém formatu
a Cageovskych osobitych hudebnich notaci
— starsi Zéci ad.). 2. Zik spolecné s ucite-
lem dale prohlubuje nastavené koncepty
hledinim odlisnosti ¢ stejnosti vyznami
a konstrukei vuméni, smérech a kulturdch
s riznym chapdnim casu a prostoru (napr.
hravé odhmotnéni ve skupiné Zero a jejich
ze zvuku a svétla Zijict senzibilovana hmota
proti hmotné, smutkem zatézkané hmoté
Informelu, nebo naopak dynamizujici
na pulzujici mésto reagujici odhmotnéni
kybernetickych soch Nicolase Schoffera ¢i
nastoleni harmonizujictho, klidu plodiciho
rytmu, lidmi vybudovaného fadu v dilech
Pieta Mondriana ¢i naopak spiritudlné po-
chopeného Fadu vychazejiciho za hranice
obrazu stejné jako v islamském ornamentu,
ale skrze nepravidelné se vznasejici barevné
hmoty Marka Rothka a samozrejmé mnohé

dals).

Dva svéty multidisciplinarni a jeden
interdisciplinarni

Sumarizujme pomoci metafory, co
zde bylo feceno: Vedle sebe existuji tfi

mistnosti. Za prvnimi dvefmi se ukryva
orientdlni trzisté, kde u jednoho stanku se
nabizi zelenina s ovocem, z dalitho voni
kofeni a na konci fady kupec ukazuje
Cerstvé maso. PFichozi chodi od jednoho
stainku ke druhému, tam néco uciti, tam
uslysi, vedle uvidi. Obéas si dokonce néco
koupi. Nakonec odchdzi tim vSim unaven
a zahlcen. Doma pak vyndava véci z kosiku
a stavi je na stil, kde zustavaji stit oddé-
leny a osamoceny. Nakupujici si chee uvafit
pokrm, ale nevi, jakym zptisobem ma su-
roviny spojit dohromady. Po néjakém case
se rozhodne vratit na trzisté, kupei vak
jiz sva mista opustili. Budeli nakupujici
dostatecné chytry nebo cilevédomy ¢ do-
konce oboji, postupem ¢asu s pfibyvajici
zkuSenosti a chybami, kterych se dopusti,
najde zpusob, jak suroviny spojit k vlastni
potése i uzitku. Nebude-li vsak splnovat né-
kterou z vyféenych podminek, bude se Zivit
podpriameérné nebo zemfe hlady.

Za druhymi dvefmi tfi ndvstévnici na-
chazi dva stanky. U prvniho stanku pro-
dava¢ nabizi hrusky a vold na kupujici:
..Krdsné, voriavé, medové hrusky!* A kupu-
jici je skuteéné okusi a dokonce si jich par
koupi. Prodava¢ druhého stinku, mlékaf
spatfivii celou kupecky uspéinou situaci,
rozhodne se pouzit tutéz vétu, aniz by
spravné porozumél jejimu obsahu:
.Krdsné, voniavé, medové hrusky!* Prvni
kupujici si jej nevéimd, nebot se domniva,
ze prodavac je nejspiSe bldzen a opousti trzi-
§té. Druhy z névstévnika se rozhodne okusit
kupcovy . hrusky*. Nechutnd to $patné, ale
sam poznava, Ze hrusky to nejsou a citi se
prodavacem oklamén. Teti kupujici si rov-
néz od mlékate koupi dil mléka — hrusek
a Tika si: ,, Tyto hrusky jsou také vyborné.*“
S timto poznanim odchdzi z trzisté.

Nakonec za tretimi dvermi sedi dva
mudrei. Treti ucastnik — prostfednik
k nim pfisedd. Prvni z mudrei hovofi
jen pomoci zvuki. Druhy pouze pomoci
tvart. Pfichozi rozumi obéma vyjadfova-
cim kédam. Kazdy z nich potfebuje predat
ostatnim poselstvi svého klanu. Zpocatku
se mudrci neobejdou bez prostiednika,
kterym je ,,komunikacni kanal® se vsemi
jeho pozitivy i negativy, hovofici alespon
jednim z jazyku toho druhého. Po néjaké
dobé za¢nou zjistovat spoleénost a rozdil-
nost vlastnich vyrazi. Zacnou rozumét
vyrazové struktuie druhého a obohacuji
ji 0 vyrazové znaky. Obécas, vyrozumili
feénik, Ze vyznam vyrazu nebyl pochopen,

pouZzije obdobného vyraziva se stejnym vy-
znamem viech pfisedicich - ,,analogizace
znakd a vyznami®. Jindy ostatni piida-
vaji k vyrazu dalSi vyznamy, nabizi nové
konotace a timto jej zkvalitiiuji a usazuji
do vétsi komplexnosti — ,,sumarizace nebo
také naplnéni vyznami®. Vyjimkou neni
ani uplnd shoda vyraziva a jejich vyznamu
- .kongruence znaki a vyznami* nebo
naopak vznik tiplné nového znaku - vznik
neologismu. Zaroven je mozno dojit k situ-
aci, kdy ve struktufe jazyka nalezne znak
a pochopi jeho vyznam a dojde k prejiméni
znaku. Timto vznika zcela novy dorozumi-
vaci jazyk, vznikly prinikem pavodnich
vyjadfovacich systémui. Nakonec zjistuji, ze
nikdy nebudou moci pfedat celé poselstvi
svého klanu, ale odchazeji bohatsi o nové
vystavby vnimani a moznosti dorozuméni.

Situace za prvnimi dveimi licila stav,
kdy uéitelé, nejcastéji pomoci projektovych
dnt, skupiny zaka posilaji od jedné tfidy
(ucitele ad.) k druhé a postupné zika vybavi
(zahlti) mnoZstvim informaci. Tu o hudbé,
tu o etnografii, tu o vytvarném uméni, o dé-
jepise, literature. Po tomto kolecku ma zik
v ramei dalsi dilny, mo7Znd uz samostatné
hodiny vytvarné vychovy, vyrobit masku.
Otazkou je, zda by se néjak zménila podoba
a kvalita masky, kdyby Zik zahlcujici ko-
lecko neabsolvoval? Polozime-i si otézku ji-
nak: Co z pfedvedenych kvalit projektového
tydne bude vytvarny pedagog spolecné s zi-
kem v dile Zika hodnotit — hledat? Jakou
kvalitu se ugitel rozhodne pouzit pro jeho
predmét? Vse, nic, nechd vybér na ditéti?
Kde bere jistotu, Ze to je toho schopno?
Jak konkrétni pedagog, zodpovédny za po-
znavaci proces, a jim integrovany predmét,
pomdhd s rozpozndnim, tfidénim, iden-
tifikaci a vybérem vlastnosti? Co ucitel
udélal pro to, aby zik dokézal jednotlivé
informace spojit a vyuzit pro tvorbu (vy-
robu) masky? Neni od uéitelti pohodInost,
lehkovdznost a nezodpovédnost nechat
vyznamny kus uéicich procest na zikovi?
A nechce-li (nemédi) byt uéitel zodpovédny
za modelaci ucebnich situaci, jakd role
mu tedy piislusi? Druhé dvefe ukazaly ty
ucitele vytvarné vychovy, ktefi bezhlavé
a bez snahy(?) nabizeji svym zakim hu-
debni ukazky s pozadavkem povrchni ilu-
strace toho, co zici slysi, pfipadné toho,
co v nich ukdzka vzbudila. Samoziejmé,
dilo vznikne, nejedna-li se o studenta-re-
bela (prvni navstévnik trziste). Pedagog se
chova stejné hloupé jako prodejce, ktery
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nepochopil podstatu trzistniho zvoldni.
Utitel nerozumi vnitinimu a podstatnéj-
§imu jadru hudebni ukdzky a nemiize oce-
kavat, Ze ji porozumi a nasledné vyuzije
jeho zdk. A neméddli si z ni néco odnést, proé
je tedy pousténa? Jestli jeji jedinym tce-
lem je nesamospasitelna emo¢ni motivace,
pak se situace napadné podoba prostoru
obchodnich retézct, kde ambientni hudba
zni pouze za iéelem podprahové, emocni
manipulace kupujictho. Ani tady neni cf-
lem hlubsi pochopeni média, spiSe naopak.
Zkratka: ,.Je-li ucitel pripraven, chytry Zik
se vZdy najde®. A nakonec tieti dvefe a p¥i-
béh mudrei. A¢ mudrcové porozumeéli jen
¢asti nastinéného problému, diky dokonalé
koordinaci a splynuti dorozumivacich kéda
mohli pochopit néco z vlastni, ale i cizi kul-
tury, bohatsi o dalsi vyrazové prostredky.

Pozndmky

1 Kol. aut. Rimcovy vzdélivaci program pro zd-
kladni vzdélavini: s prilohou upravujicr vzdélavini
zdkii s lehkym mentilnim postizenim: [se zménami
provedenymi k 1. 9. 2007]. Vyd. neuvedeno. Praha:
VUP v Praze, 2007. s. 64. ISBN 80-87000-02-1

> Clének md tedy na mysli vyhradné interdisciplina-
ritu ve smyslu konkrétniho spojeni vytvarné a hu-
debni vychovy, nikoli mezioborové povahy ceské
vytvarné vychovy.

3 JANTSCH, Erich: Interdisciplinarity: Dreams and
Reality. Prospects: Quarterly Review of Education,
Paris: UNESCO 1980, 10/3 s. 305 ISSN 0033-1538
1+ KOTLIKOVA, D. Pokosnyje rubachy. Usti nad La-
bem, 2009. 149 s. Diplomova prace na Pedagogické
fakulté Univerzity Jana Evangelisty Purkyné (Ka-
tedra vytvarné kultury). Vedouci diplomové price
Jan Rez4¢. Primérnim cilem préce bylo zamyslet se
nad soufasnym pedagogickym pfistupem k tématu
tradic, svitka a ritudli. Analyzovat chyby, které do-
sud pouzivané pristupy mohou obsahovat, vysvétlit,
v ¢em takova chyba spocivd a jaké ma konkrétni
dusledky ve vytvarném projevu ditéte a pro jeho cel-
kovy vyvoj. Interdisciplindrni metodiky byly soucasti
analyzy, jako specificky — €asty - typ pro vyuku VV
s tématem tradice.

5 ,,Hudba je vyuZivana jako pozadi, ilustrace, atmo-
stéra. Malokdy dochzi k jejimu vlastnimu rozboru,
ktery by zapadal do kontextu privé feseného pro-
blému a byl mu prinosem pro pochopeni.” (srov.
GALAJDOVA, K.. O pohybech koncepti ve vytvar-
né vychové na kralovéhradeckych skolach. Vytvar-
nd vychova Praha: Univerzita Karlova 2010, 50/1
s. 17-21. ISSN 1210-3691)

o Kordn, Sura ¢.: 67, Kralovstvi, od verse 1 do verse
3, dostupné z: URL:<http;//islamweb.cz/koran/koran.
phpZaction=view&sura=67&od=&do=> [31. ervence
2011]
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7 ZUS bohuzel nedodrzovala nafizeni tykajici se vy-
tvofeni zvlastnich t¥id pro pFipravnou vytvarnou vy-
chovu a umistovani Zaki do t¥id priblizné s délkové
stejné dlouhou dochazkou. Tato praxe pak v mno-
hych hodindch byla problematickd, nebot zabrano-
opak kladla nepFiméfené ndroky na nejmladsi ziky.
s GRUBE, E. J.:.Uméni svéta. Islimské uméni. vyd.
neuvedeno. Praha: Artia, 1973. 203 s. ISBN neu-
vedeno

o KOLAFA, J.: Hudebni nauka pro nehudebniky.
3. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2009. 105 s. ISBN 978-80-7331-144-5

1wKOLAFA, J.: Hudebni nauka pro nehudebniky.
3. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2009. s. 51 ISBN 978-80-7331-144-5

11 Problematice percepce a interpretace vizudlnich
objekti se vénuje napt. L. Kesner v KESNER, L.:
Muzeum umeéni v digitdlni dobé. Vniméni obrazi
a prozitek uméni v soudobé spolecnosti. Vyd. 1. Pra-
ha: Argo 2000, 259 s. ISBN 80-7035-155-1

12 Vytvarné partitury jsou &ernobilé. Umyslng pro
zjednoduseni, uz tak obtizné litky, zbavuji zdznamy
informacich o barvach. Zaci jiz byly o vyrazovém
prostiedku barvy pouceni a nyni by jim tyto znalosti
mohli komplikovat nové poznani.

13 Vizudlni partitury se stavaji figurou hry - propem
utvéret svoji zkuSenost.

1,,The other aspect concerns the nature of the
emerging multilevel reality. The fusion is never
complete in the sense that the original participants
in endosymbiosis lose their identity completely. Ra-
ther, there are now two levels of autonomous exis-
tence, instead of the single level of participants. In
a complex, eukaryotic cell, for example, the organel-
les (the former prokaryotes which have joined in en-
dosymbiosis) remain partly autonomous and even
retain their own genetic material. I call this emer-
ging multilevel organization 'stratified autonomy'. It
also characterizes interdisciplinary synthesis. There
is still the level of the original concepts, but there
is also a new level at which they join to form a new
level of discourse. Interdisciplinarity does not imply
stepping on to higher levels, but means orchestra-
ting an ever richer multilevel hierarchy of semi-
-autonomous levels of discourse.“ JANTSCH, E.:
Interdisciplinarity: Dreams and Reality. Prospects:
Quarterly Review of Education, Paris: UNESCO
1980, 10/3 s. 307 ISSN 0033-1538

O autorce:

15 Hudebni prepis je pouze ramcovy. Jeho tikolem je
poukdzat na citlivost Zdkovské hry a vidéni.
16SLAVIK, J.: Expresivita je mrtva? Af Zije expresi-
vita! Vytvarnd vychova Praha: Univerzita Karlova
2009, 49/4 s. 16. ISSN 1210-3691
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SUBJEKTIVNI POPIS VE VYTVARNE VYCHOVE

(ATAKE O ZENACH)

Subjective description in Art Education (and a bit about women)

Anotace:

Jitka Reischigovd

Clanek obsahuje subjektivni analyzu péti vybranych uméleckych dél tematicky provazanych motivem Zen a nabizi ji jako vychozi

materidl k tvorbé didaktického projektu zaméreného na subjektivni popis vytvarného dila.

Abstract:

This article contains subjectivé analysis of five works of art thematically connected with motif of women. It offers this analysis as the
starting material for didactic project focused on the subjective description of artistic works.

RozliSovat subjektivni a objektivni po-
pis je jedna z prvnich dovednosti, které
od svych studenti vyzaduji. Pfestoze
popsat vytvarné dilo ze svého vlastniho
pohledu se jevi jako véc zcela pFirozena
a snadnd, na neschopnost odpoutat se
od poukazovani na zjevné narazim pii
vyuce nezvykle ¢asto. Subjektivni popis
je pfitom vychozi (a zcela zdsadni) pro
interpretaci vytvarného dila a chceme-li
studenty vést k hlubsimu vnimani vizu-
alné obraznych jevi, bez procvi¢ovani
subjektivniho popisu se neobejdeme.

Laik se pfi pohledu zvenéi obvykle
domniva, Ze kazdé dité se pfece dokdze
»néjak” vyjadiit k vytvarnému dilu, chee-
-li se po ném pouze subjektivni hledisko
a nikoli fakta tykajici se napfiklad tech-
niky, stylu, historickych souvislosti a po-
dobné. (Zfejmé po vzoru tvrzeni, kterym
byva ¢as od ¢asu snizovan vyznam vyuky
ceského jazyka - ,.Cesky tady dovede
piece kazdy“.) Véc je kupodivu slozitéjsi:
Az prili§ Gasto reaguji studenti na vyzvu
k interpretaci ¢i subjektivnimu popisu
dila mléenim a kréenim ramen. (Nevim.
Nic st 0 tom nemyslim. Nic mi to nefika.)
V lepsim piipadé se student pusti do po-
pisu objektivniho , tedy hovoii o tom, co
muze vidét kazdy - Zluty, opryskany dim
u mofe, v pozadi palmovy hdj, nartizo-
véld obloha... Neschopnost hovorit byt
pouze ,.za sebe“ o vytvarném dile neni
znamkou sniZené inteligence (na gymna-
ziu, kde uéim vytvarnou vychovu, nejsou
studenti o nic hloupéjsi né7 ja, ba nékdy
spiSe naopak), ale jde spiSe o jakousi
podivnou neochotu cokoli vidét. Lenost

vnimat. Cim je tato Casta bezradnost déti
tvafi tvaf vitvarnému uméni zpusobena,
stalo by za samostatny vyzkum, v kazdém
piipadé ji ale lze mirnit a to mimo jiné
i cestou cviceni se v subjektivnim popisu.

Odmitaji-li studenti subjektivni liceni
s tim, Ze je obtiZné a pritom jaksi méné
potfebné nez popis objektivni, pfedhodim
jim obvykle slozitou abstraktni malbu, na-
piiklad jedno z Kupkovych Kosmickych
jar ¢i Kandinského organicky abstrakt-
nich kompozic. Divakim tak okamzité
dojde, Ze s objektivnim popisem nevystaci
a dfive nez v ramei kritiky subjektivity
udéli abstraktnimu malifstvi vyjimku,
jsou konfrontovani s vybranymi dily su-
rrealista (postaci tfeba notoricky znamé
Daliho Promény Narcisovy), aby zjistili, Ze
se ani zde, pies zjevny realismus jednotli-
vych motivii, neobejdou bez riznych pii-
rovnani a metafor. (Ostatné pro studenty
byva velmi pfekvapivé zjisténi, jak casto,
aniz si to uvédomuji, uzivaji oni sami me-
tafor v bézném hovoru, a to zdaleka nejde
jen o naddvky.)

Cviceni zaméfend na subjektivni po-
pis mohou byt také odrazovym mustkem
reflektivniho dialogu, jednoho z piliia
kazdé lekce vytvarné vychovy.

Na nésledujicich stranach predkla-
dam analyzu péti vybranych uméleckych
dél z péti historickych obdobi (starovék,
stredovék, novovék, 19. stoleti, moderna,
postmoderna), kterd je nejen ukdzkou
subjektivniho popisu, ale i uréitou in-
spiraci pro didakticky projekt, s jehoz
pomoci lze studenty ve vnimani a inter-
pretaci uméleckého dila podporovat.

Samotnd analyza vznikla jako souéast
semindrni prace pro doktorsky seminaf
psychologie uméni, vedeny docentem
Pavlem Samzulou na katedie vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty UK. Odtud
také prameni poZadavek péti historickych
etap, tematické provazanosti dél a jejich
komparace.

Analyzované artefakty jsou propojeny
motivem Zen, konkrétné zenské skupinky,
ktery se v prufezové vybranych dilech po-
stupné méni z vedlejsi stafaze na motiv
ustfedni. Toto zjisténi je ostatné prvnim
»objevem® analyzy, uéinénym uz pii pou-
hém vybéru dél. V zdvéru rozboru pak lze
napiiklad zjistit, Ze se zde jednd o uréi-
tou analogii postupné Zenské emancipace
v novovékych déjinach. Bylo by nicméné
mylné domnivat se, Ze podrobnou kom-
poziéni a barevnou analyzou obrazu zis-
kdme fakta, kterd bude mozno seri6zné
interpretovat ve vztahu k osobé autora
¢1 historii. Vyklad vysledkt analyzy byva
ryze subjektivni a subjektivni nejspiSe zi-
stane i jeji pfinos, prestoZe urcité presahy
nelze vylougit.

Damy na slavnosti

Zlomek nasténné malby

z Nebamonovy hrobky v Thébach
vys$ka vyrezu cca 38 cm

cca 1350 pi.n. I

Britské muzeum, Londyn

Pfi pokusu o analyzu a subjektivni

popis starovéké egyptské fresky neni po-
chyby o tom, Ze egyptologovi budou nase
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postiehy k ni¢emu. I laikovi je totiz jasné,
ze zde zkoumdme pouze vyfez z vétstho

celku, navic transformovaného jiz pfeno-
sem z ptivodniho prostiedi Nebamonovy
hrobky do Britského muzea, vytrzenim
z kontextu ostatni vyzdoby, specifického
prostoru a pavodniho osvétleni. Navic jde
o dilo uréené patrné jen uzkému okruhu
konzumentii, predevsim objednavateli vy-
zdoby (majiteli hrobky) a snad i obecen-
stvu z patiiénych spolecenskych vrstev,
ale se zvédavyma oc¢ima miliont divaka
vzdalenych generaci tviirce jisté nepocital.

Pokusim se tedy dilo interpretovat
pohledem laika, vybaveného jen znaéné
omezenou znalosti kontextd vzniku dila
(jez zahrnuje kanon egyptské malby véetné
specifické barevnosti a hierarchické per-
spektivy a obecné povédomi o egyptské
tunerdlni kultufe). V rdmei interpretace
je také nutno rezignovat na dekédovani
hieroglyfickych sdélent, ktera jsou v tomto
piipadé mimo vy¥ez, ale o nichz vime, ze
jsou nedilnou soucdsti pohiebnich vyjevi.
Je tfeba vlastné pominout i tuSeni, Ze
egyptské ndsténné vyjevy jsou mozna pis-
mem stejnou mérou jako obrazem a velmi
pravdépodobné véda dosud neodhalila
véechny vyznamy v nich skryté.

V¥jev je uz na prvni pohled plny pravi-
delnosti a rytmickych prvka. Kompozice se
dd rozdélit do nékolika vodorovnych pésu,
v nichz jsou jednotlivé prvky Fazeny vedle
sebe podobné jako litery textu. Podobné
jako pismena se také motivy opakuji : o¢i
zen, ¢elenky, paruky, nadoby s vonnym
olejem (které zdobi temena dam), kruhové
ndusnice, ndkréniky. naramky, nohy a cho-
didla. Propojenim téchto prvkii vznika os-
nova téméf vodorovnych linii. Barevnost
je jednoducha a opét mizeme pozorovat
rytmické Fazeni pasu s pFevazujici bilou,
Cervenou a Cernou. Horni a dolni pds se
vyznacuji nejvétsi pravidelnosti : Zenské
nohy v dolnim pasu a nadobky s olejem
v nejvySe umisténém pésu. Toto ,,ramo-
vani* umocnuje ornamentalnost vyjevu
- celd kompozice mize byt vnimana jako
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dekorativni vzor spiSe nez obsahové bo-
haty vyjev. Zeny putsobi uniformné : maji
témér identické obliceje, ucesy a ubory.
V egyptské malbé je to obvyklé a tézko Fici,
jak vysoka je mira stylizace — Saty a uicesy
Egyptanek se skuteéné mohly velmi podo-
bat. Koneckoncii p¥i pohledu na skupinu
dnesnich divek bychom také museli kon-
statovat znacnou jednotu v oblékani (dZiny
a tricko bude mit jisté vic nez polovina).
Nicméné vnéjsi podoba egyptskych dam
jesté umocnuje dojem, Ze zde jde o jakysi
fraucimor, spolecensky definovanou sku-
pinu. Vybér tohoto chronologicky nejstar-
Stho dila tedy urcuje celou analyzovanou
fadu - Zena zde bude figurovat nikoli
jako jedinecénd bytost, ale jako v podstaté
bezejmenny prvek Zenské mnoziny, kom-
pars, stafaz, vedlejsi role s funkei prevazné
zdobnou.

Poviimnéme si ddle stiedniho pédsu
obrazu: zatimco levé paze Zen tvoii ryt-
mus stejnych kfivek (stejné jako u nohou
zpusobné slozenych) pravé paze jsou
v pozicich rozmanitéjsich, povsimneme
si drobnych gest a vzdjemnych doteka.
Zejména laskovani tfeti a ¢tvrté damy
(¢teno zleva) je prvkem, ktery az vojensky
pusobici skupinu velmi zlidstuje: vidime,
ze dama treti se jako neposedna divenka
ve Skolni lavici ot4aéi na druzku za sebou
a Simrd ji na bradé kvétem lotosu, ta zas
jeji ruku snad zadrzuje, snad vede. Také
u ostatnich Zzen muZeme pozorovat drobnd
gesta rukou. Vyrazy Zen jsou i pies jistou
schemati¢nost Zivé, pisobi spokojené a po-
bavené. Tvarové a barevné rytmy u skupiny
sedicich Zen jsou zddraznény kontrastni
figurou stojici obsluhujici divky.

Zeny v tomto vyjevu nejsou individua-
lity - tvoif homogenni skupinu, jejich oble-
cent, icesy a pozice zptisobuji, Ze na prvni
pohled vnimame tuto figuralni kompozici
jako fraucimor, kde je Zenam pFisouzena
urcitd role, kde jsou, a¢ v dobrém, odkd-
zany do patfiénych mezi (a svéd¢i jim to).
Jsou krdsné, zdobné, hyékané, neproble-
matické, ukdznéné. Stepfordské panicky
starovékého Egypta.

Ale jsou to pravé uvolnénd gesta jejich
pravych rukou (a zde si bohuzel vzhledem
ke zminovanému nejasnému kontextu
vzniku dila nemtzeme dovolit vyvozovat
cokoli z faktu, Ze jde pravé o pravé ruce),
ktera naznacuji, Ze tu nejde o loutky ani
o vojdky. Mezi ddmami jakoby probihala

laskovnd a Spitava komunikace, tolik

vlastni hol¢i¢im skupinkam. Zde jako by
prosakoval na povrch tajny Zensky svét,
svét fraucimoru nebo chcete-li novodo-
bého ,,babince® & ,,hatécek™ (HT=holéici
tajemstvi). Zivot nendpadny, ktery neboii
pravidla a mantinely (ustanovené dost
mozna muzi) ale pulzuje chichotinim
a tichym Zvanénim. Nebof je jistd tajemna
a velika sila v Zenském spolecenstvi, sila,
kterd Zivi (a zjevné se tak délo i ve starém
Egypt€) Zenskou vitalitu, sila babince,
do kterého se ¢as od ¢asu musi ponofit
i véechny intelektualky a emancipované
zeny dneska.

Scéna ze zivota Panny Marie: 6
Svatebni priivod

Giotto di Bondone

freska 200 x 185cm
1304-06

Kaple Scrovegni(, Padova

I na Giottové fresce se vyskytuje ho-
mogenni zastup Zen. Jejich tvafe a ucesy
jsou opét témér identické, podobné jako
na malbé z Nebamonovy hrobky.

I zde jsou zeny velmi ukdznéné az pa-
sivni, tvofi tichou stafdz (dasledek pfevazu-
jicich vertikal) a doplnék ustfedni figury, jiz
je nevésta — sama Svatd Panna. Kontrastuji
s vyrazné dynamictéjsi a svétlejsi skupinou
muzi — hudebniki v pravé ¢dsti obrazu.
(Coz koresponduje s poznatkem psycho-
logie uméni, Ze prava strana kompozice
je vnimana jako aktivnéjsi). V samotném
stfedu obrazu je vlastné prazdny prostor
mezi Marii a muzi, ktefi kra¢i pred ni.
Zenska skupina zabird asi osminu celkové
plochy kompozice a je vyrazné tmavsi nez
zbytek obrazu. Je to pravé tmava barev-
nost , ktera vytvari ten vazny dojem z celé
skupinky. A ktera na ni zaroven diky veétsi
barevné pestrosti upozornuje, divak staci
pohled od stfedu pravé k této Zenské



skupiné. Podobné jako u egyptskych dam
zaujimaji jednotlivé figury téméf identické
pozice - Zadna se nevymykd, ni¢im nevybo-
¢uje. Jako jeden muz hledi na nevéstu, kte-
ryzto efekt je podpofen zejména shodnymi
kiivkami jejich hlav a §iji. Dlané figur, tak
jako u predchozi fresky vytvareji v bledém
kontrastu urcity rytmicky pds, tentokrat ale
umoctiuji dojem klidu a pomalého pohybu,
dustojnosti a jisté naléhavosti.

Zeny zde plni starobylou roli druzicek
- zen, které v Zidovské (a podobné pozdéji
v kfestanské) tradici obklopuji nevéstu az
do pfichodu Zenicha a odvadéji ji az pod
svatebni baldachyn.

O zendch z Giottovy fresky (na rozdil
od vyjevu egyptského) alespon jisté vime,
ze jakozto Zeny Zidovské jsou vazany pra-
vidlem oddéleni od muzi, majice pfi
svatebnim obfadu (a nakonec i pii béZné
navstéve synagogy) vyclenénu vlastni mist-
nost ¢i vlastni stal. Zde je myslenka frau-
cimoru naplnéna beze zbytku.

I v tomto vyjevu je oviem vedle piis-
ného fadu v pohybech a univerzalniho
pojeti tvaii prvek velmi aktualni a Zivy a¢
jiného druhu nez na pfedchozim obraze.
Jsou jim upfené pohledy zen sledujici ne-
véstu, druzku, kterd (ostatné asi ve viech
kulturdch) ¢ini zasadni zivotni krok -
z panenstvi do matefstvi, ze spolecenstvi
divek do snatku s muzem se viemi ndlezi-
tostmi manzelského souziti. V této chvili
je uz vlastné provddna, ndsleduje svého
muze, aby se nim byla poprvé o samoté
jako jeho Zena. (Neni vsak jisté, zda obraz
znazornuje pravé toto, muz pred Marii se
totiz piilis nepodoba Zenichovi — Josefovi
z vyjevu Mariiny svatby, ktery této epizodé
piedchdzi. Kazdopadné je po svathé.) Oci
Zen muzeme lépe pozorovat v detailnim
vyfezu. Jsou velice Zivé, prozrazuji napéti,
proZivanou vaznost situace, soundleZitost
s nevéstou. Muzi — hudebnici si naproti
tomu hledi pouze svych ndstroji, zenich
a jeho druh se snad rozhlizeji kolem sebe,
ted’ jakoby pravé pohlédli na hudebniky
(ktefi jim tak trochu stoji v cesté), panen-
ska nevésta upira pohled plny ocekavani
na muze pfed sebou. Druzicky ovsem velmi
napjaté sleduji pouze nevéstu. Ta je pro né
stéZejni postavou této udalosti. A ¢ini totéz
druzicky a zeny vitbec na svathdch dodnes:
sleduji nevéstu, prozivaji tuto chvili s ni,
casto placou. PfestoZe na svatbu musi byt
dva, je to jaksi pofad spiSe nevéstina zdle-
7itost. Zenska zalezitost. U Giottovych dél

nejsou drobné psychologické detaily neob-
vyklé, tento je jednim z nich. Na prvni po-
hled bychom fekli, ze vyjev prosté ilustruje
svatebni epizodu, snoubenci v centru jsou
rdmovani nutnou stafdzi muza zprava,
zen zleva. Po podrobnéjsim prozkoumaéni
je ale nutno konstatovat, Ze je to vlastné
piredevsim obraz Zen, skrze néz se viivime
do vazZnosti situace.

Prochéazka v zahradé

Silvestro Lega

olej na platné 35 x 23cm
kolem 1870

Galleria Palatina (Palazzo Pitti),
Florencie

Od padovské fresky pokroéime o vice
neZ pét set let. Silvestro Lega (1826 - 1895)
byl italsky realisticky mali¥ (u nds v pod-
staté nezndmy) patiici ke skupiné toskan-
skych umélei, tzv. ,macchiaioli“, ktefi
v poloviné 19. stoleti zahdjili zcela novou
epochu evropského maliistvi, paralelné
s francouzskymi impresionisty.

Na malém, olejem malovaném Zanro-
vém obrazku z konce devatendctého stoleti
jsou opét Zeny (tentokrit jen dvé) a opét
zeny ve vedlejsi roli, a to pFestoze jsou umis-
tény v centru kompozice, stied obrazu je té-
méF presné mezi jejich hlavami. Tvare Zen
téméF nelze rozeznat, nejsou dilezité. Jsou
jedna druhé opét velmi podobné, tentokrat

je to ddno predevSsim barevné i tvarové
shodnym oble¢enim doplnénym o slunec-
niky. Vzdjemnad poloha Zen je navic velmi
symetrickd, spoleéné tvoii téméf trojihel-
nikovy ttvar. Jsou jedna do druhé zavésené
a pravé spolu komunikuji, jak Ize usuzo-
vat z pozice hlavy Zeny vpravo. Sluneéniky,
knizka, kterou drzi jedna z Zen, prevazu-
jici vertikdlnost — to vie jsou opét atributy
ukdznénosti, fadu (v tomto pfipadé pfimo
pofadku) a klidu. Pfestoze Zeny jsou umis-
téné do centra kompozice a zabiraji dobrou
tietinu vysky a étvrtinu Sife obrazu, neda se
jesté Fici, Ze by predstavovaly hlavni motiv
obrazu a to z vyse uvedenych davodi - jsou
prilis nevyrazné, prilis tiché a spofadané,
niéim na sebe neupozornuji. Jak mizeme
vidét na jednoduché simulaci, kdyby jich
na obraze nebylo — namalovana krajina
by to unesla. Tvofi prosté figuralni stafdz
malebné zahrady (usuzujeme dle zidky,
cesticky a ovocného stromu) a dotvafi
atmosféru klidného dne, jsou ozdobou
puvabného piirodniho vyjevu, barevné ji
dopliuji a vyvazuji (barva Zenskych Sata
spojuje oblast cesticky v dolni ¢asti a ob-
last nebe v horni ¢asti obrazu a vytvaii tak
dominantni svétlou plochu).

Tyto dvé zeny jsou svétlé bytosti, Cisté,
upravené, cudné zahalené, pivabné a deko-
rativni - to je zfejmé primarni funkce pii-
tomnosti tohoto motivu na obraze. Presto
i tyto dvé spolu komunikuji, Silvestro Lega
piiznal 1 témto ddmdm Zenské Spitani,
to vééné sdilent, feSeni... Podobné jako
u Giottovy fresky, nemizeme s jistotou
tvrdit, Ze tento realisticky moment byl mali-
fovym zamérem. SpiSe to vypada, Ze vznikl
tak trochu jako vedlejsi produkt snahy o re-
alismus. Snad proto, zZe seskupené zZeny se
prosté témét nikdy nechovaji jinak - stdle
jsou ve vzajemné interakei. (Bylo by mozna
zajimavé zadat nékolika uméleiim ndmét
»Dveé zeny® a zjistovat v kolika pFipadech
vznikly Zeny vzdjemné komunikujici.)
U egyptského motivu naproti tomu ne-
muze byt pochyb, Ze gesta hry s lotosem
a vzdjemnych dotekii jsou malifovym za-
mérem. Ale protoZe o egyptskych maliFich
vime vlastné tak madlo, tézko z toho néco
s jistotou usuzovat.

Podobné jako u zatisi ¢i krajiny 1 mo-
tiv obyCejnych malych Zen (ani bohyn, ani
kraloven ba ani krasavic) stal se postupné
hlavnim namétem vytvarného dila, jak
nam dokazuji dalsi artefakty v této Fadé.
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Pritelkyné

Jan Zrzavy

olej na platné 84 x 71cm
1923

Narodni galerie, Praha

V Zrzavého obraze je koneéné plné

tematizovano to, co v pfedchozich dilech
jen matné prosvita: svét Zenského pritel-
stvi, Zenského sdileni a vztaht mezi Ze-
nami vitbec. Ani ndzev dila ani jeho pojeti
nezastird, ze pravé o toto v obraze jde.
Figury jsou zjednodusené a expresivné
deformované (vytdhnutim nejvyraznéjsich
linif obrazu ziskdme prakticky ten samy
vyjev), vyjev je silné expresivni, kiivky
se podfizuji vyjadieni hlavniho tématu.
Figuralni motiv je umistén v centru kom-
pozice a zabira vétsinu plochy obrazu, je
vlastné jedinym motivem dila. Kompozice
se viibec vyznacuje velkou geometrickou
pravidelnosti, coZ vytvaii dojem distoty,
jasnosti a strthava to opét pozornost k hlav-
nimu motivu.

Obé Zeny spolu se stolem a zidli,
na které sedi jedna z nich, tvoii vlastné
jednotnou kompaktni figuru. Po jejim
vymazani by zbyla jen prazdnd Zidle. Ta
snad symbolizuje opusténost, prazdné
misto, odtud asociace osaméni, smutku,
melancholie stesku, coz je jesté podtrzeno
barevnosti v Sedych tonech, misty chladné
zelenavych. Barevnost viibec je tdsporna
aZ nevyrazna a kromé expresivni funkce
(ndlada) se podfizuje tvaram figur, az
kubistickym zptsobem zdaraznuje jejich
promyslenost a propracovanost. Okruhy
podobnych barev se objevuji v kruhovych
formacich (viz priloha), pievlada studena
az achromaticka barevnost.
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Trochu barvy, teplé barvy, vnasi
do vyjevu jen svice, je ji vSak pfilis mélo,
stejné jako skuteény plamen svice nedo-
kaze opravdu zahfit, maze vSak ucinit
chlad snesitelnéjsim. Je to snad metafora
charakterizujici pravé Zenské pratelstvi,
tolik odlisné od pratelstvi mezi muzi. Neni

snad tak pevné ani heroické, je trochu
slabé a zradné, nespasi, ale umi bolest
mirnit, i kdyZ ne zcela odstranit, tak jako
plamen svice nikdy zcela neodstrani tem-
notu. A zeny bez tohoto pfitelstvi nemo-
hou byt.

Jan Zrzavy mistrovsky uziva drobnych
motivii k posileni vyrazu dila: Klobouk
a plas( s koZesinovym limcem jedné z Zen
nejen dotvafeji barevné navozeny pocit
chladu (ve kterém vas alespon trochu za-
hiivd svicka a pfitomnost pfitelkyng), ale
i evokuji predstavu, Ze Zena v klobouku
je vlastné navstéva, prisla zvenci a zase
bude muset jit, ale pfisla, je to pritel-
kyné. Gestem utéSuje a radi zdroven. Jeji
ruce piedstavuji jak emoce, tak raciona-
litu. Druhd Zena je ztélesnénim smutku.
Zadny odév, 7adny tées divaka neroz-
ptyluje, je tu jen Zenina bleda tva¥, ruka
podpirajici hlavu, pohled dolt na desku
stolu, ktery je az bolestné prazdny, neni
na ném zadné jidlo, zidna kava, situace je
ziejmé piilis vaznd a je tu uz jen potieba
se 0 néco (nékoho) opfit. Je zcela zjevné,
ze deska stolu je nejsvétlejsi ¢dsti obrazu
a je umisténa v samém stfedu kompozice.
Drobné pohyby rukou vykazuji zjevnou
podobnost s gesty egyptskych Zen ¢i svése-
nyma rukama Panny na Giottové obrazu.
Vyraz tvafe utéSované zeny (ta vlevo) pa-
ti'i ke stéZejnim expresivnim momentiim
obrazu, stejné jako vyrazy Zen tvoFicich
objekt sochaie Rona Muecka.

Dvé zeny

Ron Mueck

plastika, kombinovana technika
85.1x47.9x38.1cm

2005

Glenn Fuhrman Collection, New York

Ron Mueck, narozeny v roce 1958
v Austrdlii, v soucasnosti Zije a tvori
v Londyné. Je zndm jako tviirce hyperrea-
listickych silikonovych soch, barvenych
syntetickymi barvami a doplnénych ¢asto
skuteénymi vlasy a vousy.

Protoze je tentokrat predmétem roz-
boru objekt prostorovy, nelze ho analyzovat
stejné jako predchozi ¢tyfi dvourozmérné
artefakty, 1 kdyz i zde vlastné vychdzim z fo-
tografické reprodukcee, respektive nékolika
reproduket..

Sledovany motiv, dvé Zeny, je tu vlastné
oprostén od viech kulis - uz Zadna p¥iroda,
zadné dopliujici motivy, Zadny stdl - jen
dvé zeny samy o sobé. Hraje obrovskou
roli, kde je plastika umisténa - zcela jinak
asi pusobi v galerii, jinak na ulici, jinak
v temné chodbé, na poli, nebo na venkov-
ském dvorku. My se spokojime s neutral-
nim prostiedim galerie.

N4s motiv - Zeny — tedy v prifezové
fadé nejen ziskavd na dulezitosti, ale také
starne. Zatimco na fresce z Nebamonovy
hrobky jde o zastup mladych, laskujicich
a dekorativnich divek, v Giottové obraze
kyné nevésty. V Legové obrazu spolu ho-
voii dvojice Zen, z nichz minimdlné jedna
pusobi jako starsi a zkusenéjsi. Zrzavého
ptitelkyné by mohly byt uz matkami ¢
vdovami, kazdopadné Zenami ve vlastni
domacnosti. Mueckovy Zeny jsou stafenky
se véemi atributy staif — jsou nahrbené,



v omselych kabatcich a botach, které maji
byt hlavné pohodlné. Stoji s prazdnyma
rukama jen tak nékde, jakoby ve svéte,
kde uz jim nic moc nepatii. Nebof jak
zndmo, mezi nejnendpadnéjsi lidské tvory
patii pravé malé stafenky. A Mueckovy sta-
fenky jsou malé nejen metaforicky: jsou
malé i svou velikosti (jak mozno vidét ze
srovnavacich fotografii), jakoby autor chtél
upozornit na obecny sklon povazovat malé
stafenky za bytosti bezvyznamné az téméf
nicotné , mijet je bez povSimnuti.

Hyperrealistické provedeni jesté zdu-
raznuje jejich prosté obleceni a obuti,
ucesy, které uz jsou jenom praktické
(tytam jsou umné paruky Egypfanek).
Hyperrealistické provedeni neskyta zadné
barevné ¢éi linedrni expresivni deformace,
pozornost je zaméfena vyhradné na presné
vyvedené detaily. Jsou zde ruce zen - slo-
zené a zalozené v gestech uzavieni, mozna
chabé obrany pfed svétem. Jejich zestarla
plet (zvlast p¥i vhodném osvétleni) s mnoz-
stvim vrasek a skvrnek kontrastuje s jed-
nobarevnymi hrubymi plasti. Divakovi
nezbyva nez dopodrobna zkoumat tvaie
Zen a jejich vyrazy. PrestoZe v postojich
zZen pievazuje nahrbend strnulost a jejich
vzdjemnd poloha je aZ osové soumérnd,
symetricka (coZ pozorujeme na egyptském,
Giottové i Legové vyjevu), vyrazy jejich tvari
jsou velmi zivé. Maji pronikavé pohledy
a hledi na svét s mirnym usklebkem.
Mozna jsou to zestarlé Zrzavého piitelkyné,
nebo dokonce ony egyptské krasky, které
nyni uz vSechno mozné prozily a prezily
a byly to vlastné hrdinské ¢iny, i kdyZ ne
takové, o jakych se piSe ve starych eposech.

Ron Mueck si tedy vybral zeny nejméné
ndpadné a vyznamné ze vech Zen , dal jim
hlavni roli a uéinil je nepfehlédnutelnymi,
aniz by je jakkoli pfikraslil. Nuti tak di-
vaky, aby premysleli o jejich cené a hledali
v sobé obdiv pro vie nendpadné a subtilni
a nicotné.

Na zavér analyzy

K tématu ,,malych Zen* a Zenskych sku-
pin, které vyvstalo skrze tuto analyzu, uvé-
dim alespon jeden citat — je z knihy Zeny,
které béhaly s vlky americké jungidnské
psycholozky C.P. Estésové.

»Méla jsem vzdy radéji tuto malou
Baubo nez jakoukoli jinou bohyni v recké
mytologii, snad i vice nez jakoukoliv jinou
postavu nebo obdobi. Pochdzi nepochybné

z doby neolitickych bohyn, které mély ta-
Jemné postavy bez hlav, nékdy i bez kon-
cetin. Je bezpredmétné rikat, Ze jsou to
plodné postavy, protoze jsou mnohem vic
nez to. Jsou talismany Zenskych feci - tako-
vych, které by Zeny nikdy, nikdy nevyslovily
pred muzi, pokud by se nejednalo o néja-
kou neobvyklou situaci. Takovych reci...
Vzdy jsem byla presvédcena, Ze Zenské
dychanky jsou pozistatkem staroddvného
zenského ritudlu, kdy Zeny travily spolecny
cas, ritudlu brichomluvy, jako je tento, kdy
Zeny hovori ze svého nitra, mluvi pravdu,
bldznivé se sméji, citi se oZiveny a jdou pak
domai a vse je lepsi.

Nékdy je tézké dostat muze pryc, aby
Zeny mohly spolu zistat samy. Vim, Ze
ve starych dobdch Zeny pobizely muZe,
aby jeli na lov ryb. Tento trik je Zenami
uzivin odnepaméti k tomu, aby muzi
na chvili odesli, aby Zena bud mohla byt
sama nebo s ostatnimi Zenami. Zena touzl
byt ¢as od ¢asu pouze ve spolecnosti Zen,
af jiz sama se sebou nebo s jinymi Zenami.
Je to prirozeny Zensky cyklus.

Mutzskd energie je prijemna. Je vice nez
to: je to prepych, nadhera. Nékdy je to viak
podobné prilisnému mnozstvi ¢okolddy.
Zacneme touZzit po trose studené samotné
ryze na nékolik dni a po c¢irém horkém
vyvaru na spraveni chuté. Jednou za cas
to tak potiebujeme.

Piesah analyzy by sméfoval do oblasti
psychologie, sociologie a gender studies,
v ramci téchto oblasti by téma &lo nepo-
chybné dale rozvijet. Nabizi se rovnéz obo-
hatit tuto radu o dalsi dila a sledovat, zda
tato vnitini vyznamova rodina prostupuje
ije, piipadné jaké dalsi aspekty tématu by
se vynorily.

Pro ucitele vytvarné vychovy

Pro ucitele vytvarné vychovy se viak
nabizi piedeviim didakticky projekt zahr-
nujici jednak vytvofeni vybéru, jednak ana-
lyzu obrazu s pomoci grafického programu
jako podklad pro subjektivni popis.

Pro ilustraci komunikace uditele a stu-
denta nad subjektivni interpretaci obrazu
predkladdm kritkou slohovou préci Jan
Zrzavy - Pritelkyné, popis obrazu. Text,
smésice subjektivniho a objektivniho po-
pisu, je prispévkem internetovych stranek
nabizejicich stredoskolskym studentiim
rychlou orientaci ve stiedoskolském
ucivu Ceského jazyka, zejména v oblasti

literatury a slohu (podstatnou ¢asti stranek
je databaze rozboru literarnich dél a ho-
tovych slohovych praci). Tuéné vytisténé
jsou mé komentare k jednotlivym ¢dstem
textu, které maji poslouzit jako inspirace
pro vedeni dialogu nad dilem. Objektivni
popis ponechavam stranou, komentaie
(v zavorkéch) se tykaji jen nékolika ¢dsti,
kde studentka sklouzla do subjektivnich
dojmu a jsou vlastné simulaci otdzek, kte-
rymi by uéitel mohl ve verbalnim dialogu
podnécovat studentku k hlubsimu vniméani
dila, pricemz dalsi studenti ve skupiné by
spontanné pridavali své dojmy a dohady,
¢imz by mohl vzniknout plodny reflektivni

dialog.

Jan Zrzavy - Pritelkyné,
popis obrazu, studentska prace

Zdroj: http:/[www.cesky-jazyk.cz/
slohovky/popisy/jan-zrzavy-pritel-
kyne-popis-obrazu.html

Hlavnim malivovym motivem jsou dvé
sedici Zeny, vedouci rozhovor v pritmi ka-
varny (Z ¢eho soudi, Ze vedou rozhovor?
A pokud ano, o éem by ten rozhovor mohl
byt? A je to vithec kavarna? Pro¢ si autorka
néco takového mysli? Neni trochu divné,
ze na stole neni Zadna kéva ani jiny na-
poj? Svicka ostatné také nevypada zrovna
kavarensky...)

V popredi vidime starou prkennou pod-
lahu a na ni nabytek pripominajici obdobi
secese. Obly ctvercovy stolek, ktery se pysni
svou mohutnou nohou, kterd se v dolni
casti déli na dalsi 3 nozicky, jez pohlcuje
tma, a po okrajich stolu dvé jakési calou-
néné zidle s vysokymi zadovymi opéradly.
(Ryze objektivni detail - jak moc podstatny
je ale tvar stolu?)

Na pravé zidli sedi Zena oblecend
do dlouhych tmavych Satii. Pres ramena
ma prehozenou svétlou pelerinu s koze-
$inovym limcem. Na hlavé md tmavy klo-
bouk. Uprostied stolu sedi druhd Zena se
smutnym vyrazem v ocich. (Co zpusobuje
ten ,,smutny* vyraz v o¢ich? Ostatné o¢i ma
skoro zaviené.) Je oblecena do svétlého sve-
tifku. Vlasy md sCesané z ¢ela do hladkého
drdolu na tylu hlavy. (Svetiik prosim, ale
kde je vidét drdol? Pro¢ si autorka textu
mysli, Ze jde pravé o tento uces?) Na levém
okraji stolu se nachdzi’ zapdlena svicka,
kterd vytvari potemnélou a intimni atmo-
sféru celého obrazu. (Takze svicka vytvari
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temnotu? Toto by chtélo trochu upfesnit.
A co to vlastné znamend intimni atmo-
sféra?) Zena s kloboukem md poloZzenou
ruku na ramenu smutné Zeny, jiz se snazi
zrejmé uklidnit. (Co ji asi Fika?)

Pozadi obrazu vytvari odraz svicky,
kterd vrha svételny paprsek na tmavou zed.
Nic vice z obrazu a jeho pozadi neni zie-
telné. (Skuteéné vidime jen osvicenou tma-
vou zed?? Je zde piece jesté jeden motiv...)

Cely obraz je ladén do cernobilych ba-
rev s lehkym odleskem hnédych teplych
toni. Hlavni kontrast obrazu tvori rozsvi-
cend svicka na stole. (A zde by se dalo po-
moci jednoduché grafické vupravy dokdzat,
ze nejsvétlejsim a tedy nejkontrastnéjsim
motivem nenf svicka.)

MaliF vytvoril v obraze pocity sply-
nuti a harmonie. Obraz pisobi klidné
a prijemné. (Jak vlastné vypada harmonie
mezi dvéma lidmi? Mohl by obraz tfeba

na nékoho pusobit i jinak nez klidné a p¥i-
jemné? A pokud je klidny a pFijemny, tak
proc?)

Nékdo by snad mohl namitnout,
k ¢emu ze vSechny ty stouravé otazky jsou,
kam to vede? Osobné se domnivam, Ze cvi-
¢it se ve vnimani cehokoliv (a vytvarna dila
jsou k tomu mimoradné vhodn4) a ujasiio-
vat si vlastni dojmy, ndzory a postoje, tedy
to, pro¢ si o nééem toto myslim, zvySuje
miru naseho sebepozndni. A vyznat se
dobfe sdam v sobé je hlavni a mozn4 i je-
dinou podminkou Zivotniho §tésti. A o to
vlastné nam vsem jde.

O autorce:
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ESTES, C.P., Zeny, které béhaly s viky.
Praha: Pragma, 1995, s. 298. ISBN
80-7205-6484.
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DETSKE EMOCE NA MACHOVSKE TEMA

Children's emotions on Macha's topic

Anotace:

Milena Trojanova

Clanek pojednava o tom, jak je mozné rozvijet emoce zaku zdkladni skoly. Ukazuje ,,machovské téma* o¢ima Zak 5. roéniku, jeho
piesahy z literdrni vychovy do vytvarné vychovy a vzdélavaci oblasti ,,Clovék a jeho svét”. Vytvarné téma bylo zpracovano v r. 2010
u piilezitosti 200. vyro¢i basnikova narozeni.

Abstract:

The topic of this item is how it is possible to develope the emotions of the pupils at the basic school. The topic “Macha® and its
interfering from literary education to graphic education and to the educational field “Man and his world* is presented by the pupils
of the 5th year-class. The graphic theme was worked up in 2010 at the occasion of the 200 anniversary of poets birth.

Uéitelé bezpochyby znaji Ramcovy
vzdélavaci program a chdpou, Ze vzdélavaci
oblasti jsou tzce propojeny prufezovymi
tématy a presahy, a ze cilem zdkladniho
vzdélavani je nejenom naucit Zaky stano-
venym védomostem a dovednostem, mys-
let v souvislostech, ale také rozvijet jejich
osobnost. Skloubit véechny tyto pozadavky
v praxi, v Zivém napliiovani konkrétnich
témat, vSak neni vzdy jednoduché.

34 VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2011

Pfipomenime si citaci obecné defino-
vané prifezové téma v RVP na str. 101:

,,Vazba na vzdélavaci oblast Uméni
a kultura se tykd predevsim spolecného
zaméfeni na rozvoj smyslového vnimani,
kreativity, vnfmdni a utvdfeni mimoumé-
leckého esteticna — jako napr. estetiky
chovini a mezilidskych vztaht a chd-
pani uméni jako prostredku komunikace
a osvojovdni si svéta.”

Zakladnim predpokladem pro studium
viech ostatnich obor je zvlidnuti matei-
ského jazyka, a to jak po strance grama-
tické, tak komunikaéni. Vytvarnd vychova
muze rozvoji jazykovych schopnosti Zaka
zajimavym zpusobem napomdhat. V od-
dilu Cilové zaméreni vzdélavaci oblasti
jazyk a jazykova komunikace v RVP se
uvadi:



Vzdélavani v dané vzdélavaci oblasti
sméfuje k utvireni a rozvijeni klicovych
kompetenci tim, Ze vede Zdka

* k individudlnimu proziviani sloves-
ného umeéleckého dila, ke sdilent cte-
narskych zazitku,

* k rozvijeni pozitivniho vztahu k litera-
ture 1 k dalsim druhiim uméni zaloze-
nym na uméleckém textu a k rozvijeni
emociondlniho a estetického vnimani.
Rozvijet emociondlni a estetické vni-

méni déti mi v dnesni konzumni dobé pfi-
pada mimoradné dulezité. Déti mnohde
nevyrustaji v kontaktu s pfirodou, jevi se
jako emocné ploché. Casto je jejich priori-
tou mit dost penéz, za né si pfece mohou
véechno koupit. I déti byvaji pod vlivem
vSudypfitomnych reklam. Na dotaz, co za-
jimavého délaly déti o vikendu, dostavam
v pievaze odpovédi: Byli jsme v ndkupnim
centru. Hral jsem hry na poéitaci.

Hodina vytvarné vychovy, kterou mi-
nim popsat, probéhla v bézné paté tiidé
sidlistni zakladni skoly. T¥idu bych charak-
terizovala jako spiSe chlapeckou se sportov-
nim zaméfenim, prospéchové primérnou.
Jsou v ni déti s poruchami chovani i uéent,
s riznym socidlnim zdzemim. Diky vyse
uvedenym skute¢nostem jsem neocekévala
u svych Zaku ve vytvarnych pracich moti-
vovanych predchazejici hodinou literatury
vyraznéjsi emociondlni reakee.

Hlavnim tématem hodiny literatury byl
Méchuv Maj, ktery jsem zafadila u pfilezi-
tosti 200. vyroéi Mdchova narozeni (1810-
2010). Ve vlastivédé (nyni podle RVP patii
do vzdélavaci oblasti Clovek a jeho svét)
jde o ndvaznost na téma ,,Narodni obro-
zeni a romantismus®,

V citance' kratky dryvek Mdje na-
jdeme, je doplnén ilustraci Oty Janecka.
Priblizit détem Mdj na tomto izolovaném
uryvku mi pFipadda nemozné, proto ob-
vykle vybiram a recituji z knizniho vydani
basné. Tentokrat jsem zvolila ndsledujici
dva zndmé, ale protikladné uryvkyz 1. a 3.
zpévu bdsné s védomim, Ze v ndvaznosti
na zamyslenou hodinu vytvarné vychovy
pujde o jakousi zakladni ,,pecef do pa-
méti* déti - K. H. Macha jako ikona ¢eské
literatury, mistr metafory, mimofadné
pusobivych basnickych obrazi, v nichz
je spojen motiv zemé-matky se steskem
po uplynulém case.

Po ptecteni prvniho uryvku jsem
détem Tekla, Ze mozna nerozumély vSem
sloviim, ale ze to nevadi, jde o basnicky

MA)J
Karel Hynek Macha

Byl pozdni vecer — prvni maj —
vecerni maj — byl lasky cas.
Hrdli¢cin zval ku lasce hlas,
kde borovy zavanél hdj.

O lasce Septal tichy mech;
kvétouci strom lhal lasky Zel,
svou lasku slavik riizi pél,
rGzinu jevil vonny vzdech.
Jezero hladké v kiovich stinnych
zvucelo temné tajny bol,

bieh je objimal kol a kol;

a slunce jasna svétl jinych
bloudila blankytnymi pasky,
planouci tam co slzy lasky.

To vse zlocinec jesté jednou zrel,

to vse, jez nyni opustiti mél,

a hluboky srdce mu zel uchvati;
hluboce vzdechne - slza slzu stiha —
jesté jednou — posledné — vse probiha,
pak slzavy v nebe svuj zrak obrati.

Po modrém blankytu bélavé pary hynou,
lehounky vétiik s nimi hraje;

a vysoko - v daleké kraje

bilé oblacky dalnym nebem plynou,

a smutny vézen takto mluvi k nim:

“Vy, jenz dalekosahlym béhem svym,
co ramenem tajemnym zemi objimate,
vy hvézdy rozplynulé, stiny modra nebe,
vy truchlenci, jenz rozsmutnivse sebe,
v tiché se slzy celi rozplyvate,

Vvas ja jsem posly volil mezi véemi.
Kudy plynete u dlouhém dalném béhu,
i tam, kde svého naleznete brehu,

tam na své pouti pozdravujte zemi.
Ach zemi krdsnou, zemi milovanou,
kolébku mou i hrob muj, matku mou,
vlast jedinou i v dédictvi mi danou,
sirou tu zemi, zemi jedinou! -
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jazyk, basnické obrazy. Ptala jsem se, jaké
maji pocity. Nejcastéji odpovidaly: ,Je to
o jarni piirodé, o krdsné krajiné®, ,,Asi to
bude o lasce, Septd o niimech, zpivd hrd-
licka a slavik®, ,.Je mi pfijemné®, ,,Skoro
se mi chce spat, jak je to houpavé. Asi jako
ukolébavka®. Vyzvala jsem déti, aby na pa-
pir jednoduchou kresbou - linii, pismem
zaznamenaly své dojmy.

Poté jsem precetla druhy tdryvek.
Déti citily, Ze je v protikladu s prvnim.
Basen M4j neni tedy jenom o mésici lasky.
Spoleéné jsme dospéli k poznani, Ze vézen
vlastné mluvi o svém domové, o své vlasti
jako matce, kolébce, ale 1 hrobé. Az ted,
v tézké chvili, si uvédomuje, jak je pro
ného nejen zivot, ale zemé - vlast dile-
Zita, a Ze uZ ji nikdy neuvidi. Za okny i my
viddme prece také oblaka; kam dopluji?
Predstavte si, koho bychom mohli po nich
naposled pozdravovat? Vzpomernime si,
kterd mista v nasi zemi jsme poznali
a mdme rddi? Rozhovor byl pro mé i pro
déti zazitkem. Pojmu vlast déti obvykle
nerozuméji, a tady intuitivné vyznam slova
vlast zdd se vnimaly. Své pocity z tohoto
uryvku déti popsaly nasledovné: ,Je to
moc smutné®, ,,Jako drama®, ,,Je to bezna-
dé&jny, uz si vithec nemd s kym popovidat®,
»Je mi z toho zima®. Stejné jako v prvnim
piipadé déti znazornily pocit z textu ne-
jen abstraktni kresbou. Jesté chvilku jsme
si 0 Maji a Machovi povidali, znovu jsme
citovali néktera slovni spojent, pfedstavili
si bdsnické obrazy. Naznadila jsem krdtce
a uméfenym zpusobem piibéh basné.
Vyznamnym tématem rozhovoru byl ale
sam Mécha, proto pfisla fe¢ na Machovo
putovani krajinou, Bezdéz, na jeho kreshy
mnoha hradd, pfipomnéli jsme si jeho
tragickou smrt v Litoméficich i pomnik
na Petiiné.

Po poledni pfestivce nasledovala vy-
tvarnd vychova. V tvodni ¢asti jsme si
znovu piipomnéli hodinu literatury, déti
si piipravily své abstraktni ,,zdznamy“.
Ukdzala jsem jim ilustrace Jana Zrzavého
k Machovu Maji. Vysvétlili jsme si tech-
niku (kresbu uhlem) a zadani. Ctvrtku
formatu A3 si déti Garou rozdélily na po-
loviny. V levé poloviné mély navrhnout
titulni stranu basné M4j se svou predsta-
vou bédsnikovy tvife. V pravé poloviné mély
vlastnim zptsobem zndzornit své pocity
z Cetby. K navrhu obalky mély k dispozici
portrét Machy od Jana Zrzavého a na pa-
pirku pfepsany aryvek z Maje, ktery mohly
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libovolné ke své praci vyuzit. Kresbu Jana
Zrzavého, tzn. jeho predstavu zasnéné
tvafe basnika - lyrického hrdiny, mély déti
po svém parafrazovat, kresba neslouzila
jako pfedloha ke kopirovini. Jak se déti
zhostily zadani je doloZeno na obrazcich.

Zajimavé bylo v rozhovorech nasledné
porovnat odlisny vyraz Machovych o¢i
v détskych portrétech. Riznym umiste-
nim panenek, bélma, obo¢i é stinii kolem
oci déti v podstaté vyjadfily vice ¢i méné
smutek, strach, zoufalstvi, zasnént, obavy.
I tvar uzsi ¢i ovalnéjsi tvare, linedrni struk-
tury vlast vypovidaly o tom, ze v détskych
kresbach mélo hleddni razné Méachovy po-
doby sviij smysl, parafraze nebyla u déti 5.
roéniku mechanickym pfepisem, snahou
o kopii.

Teprve pak jsme si ukazali, jak
mnozi malifi, kreslifi 1 sochari také
»hledali* Machovu tvaf, i kdyz se jeho
skuteény portrét nedochoval. Déti vsak
potom zamrazilo, byly pfekvapeny rekon-
strukei Machovy podoby podle jeho lebky
MUDr. RNDr. Emanuelem Vlékem ve spo-
lupraci s ak. soch. Milanem Knoblochem
z r. 1986. (Dokumentaci postupné re-
konstrukee lze vyhledat na www.nm.ez/
snm/antsekee_vlcek.html)

Prace zakt mé potésily riznosti a pre-
svédcivosti vytvarného vyrazu. V této ho-
diné, podle mého soudu, nevznikla jedina,
kterd by postradala ve vytvarném vyrazu
emocni ndboj. I zdvérecnd reflexe byla
zajimava. Povidali jsme si o ,,pocitovych®
kresbach v pravé éasti ctvrtky. Vétsinou
Slo o abstraktni, ale i obsahové kresby,
piipadné kolazZe s uryvkem basné. Jeden
z chlapct vysvétlil, Ze citil z basné hluboky
smutek a vyjadfil ho symbolicky - veli-
kym okem a slzou. Nékolik déti mluvilo
o tom, Ze je prosté napadlo text rozstithat
nebo roztrhat a vlepit do své kresby. Snad
podvédomé citily beznadé€j, pocit marnosti
ve smrti hrdiny?

»Den s Machou® byl velice zajimavou
zkuSenosti pro mé i pro déti, vétsinou se
svétovaly, Ze je prace zaujala, Ze ,,na Machu
nezapomenou®. Nejd¥iv si nevérily, ze vy-
jadfit pocit z tryvku Méje a nakreslit svou
piredstavu podoby Méchy viibec dokazou.
Byly pifjemné pfekvapeny, kdyz se na skol-
nim pravidelném vytvarném ,,Salonu®,
ktery pofada ucitel vytvarné vychovy z 2.
stupné Mgr. Jan Dinga, objevil cely panel
pravé s témito jejich vytvarnymi pracemi.

Macha - obrazek z titulni strany Maje
s ilustracemi Jana Zrzavého.

Z&ci 5. ro¢niku tuto tvar parafrazovali.

Snimky téchto détskych praci a je-
jich vychodiska byly vyuzity na kated¥e
vytvarné vychovy PedF UK pii seminafi
vytvarného vyjadiovani a v didaktice vy-
tvarné vychovy Mer. Karlou Cikdnovou.
Zbyva dodat, Ze vytvarny ndmét ,,Détské
emoce na machovské téma“ jisté neni
a také nebyl solitérni. Patif logicky do vy-
tvarné fady obdobnych vytvarnych ndméta
s tématem ,,Tvaie®.

Zarazeni namétu ,Détské emoce
na machovské téma“ k tématu
JTvare”

Struéna rozvaha o moznych vy-
chodiscich tématu ,, Ivaie“ pro zaky
5. roéniku: Kdyz se narodi miminko, ma-
minka i viichni blizci éekaji na jeho prvni
tismév. Usmév miminka je bezelstny a je
vyrazem opravdového, nehraného stésti
a spokojenosti. Dité se zaroven uci po-
zorovat a vnimat nejprve tvaf maminky,
potom ostatnich lidi ve svém okoli, uéi se
na vyraz tvafe reagovat. Co doddvd tvafi
vyraz? Jisté geometrie obliceje, souhra
mimickych svalii, momentalni psychicky
a zdravotni stav. Dulezitd je i barevnost.
Kdyz se divime na tentyZ oblicej na cer-
nobilé fotografii, na barevné, potom ve stu-
denych a teplych barvich, ptsobi na nds
pokazdé jinak. Zname dob¥e sviij vlastni
oblicej? V zrcadle ho vzdycky vidime obra-
ceny. Na fotografii nikoli. Pro¢ asi?



Détské prace -V levé poloviné méli Zaci navrhnout

obalku knihy M3j.V pravé poloviné méli vlastnim zplsobem
znézornit své pocity z Cetby. K ndvrhu obélky méli k dispozici
portrét Machy od Jana Zrzavého a na papirku prepsany uryvek
z Maje, ktery mohli libovolné ke své praci vyuzit. Kresbu

Jana Zrzavého, tzn. jeho predstavu tvare basnika — lyrického
hrdiny, méli zaci po svém parafrazovat, kresba neslouzila jako
predloha ke kopirovani. Jak se Zaci zhostili zadani, je doloze-
no na obrazcich.




I v pFirodé jsme zvykli hledat tviie —
o€, nos, tsta vidime na Mésici, na mracku
na obloze. Tvar hlavy mivd kimen, strom,
skala. Diky tomu €asto piirodnim objek-
tam pfisuzujeme lidské chovdni a vlast-
nosti. Déti znaji pohadky, ve kterych
vystupuje Mésic a Slunce, skaly jsou vlastné
zkamen¢lé bytosti, zvifata a rostliny mivaji
schopnost mluvit. Nejen pohadkové bytosti
maji Casto v tvafi vepsané své vlastnosti (je-
zibaba je osklivd, dobrd vila krdsnd, prin-
cezna byva 1 pysna, zl4 a panovacna).

Kdyz chceme dat druhému rychlou
zpravu, pouzijeme ,smajlik* — zjednodu-
Seny vyraz obliceje, kterému kazdy rozumi.

Dulezitost toho, jak ptisobi jejich tvar
na ostatni, si lidé uvédomovali od pra-
ddvna. Zeny si malovaly oblicej, aby
upoutaly krdsou, muzi se li¢ili bojovymi
barvami, aby zastragili nepfitele. Cloveka
také odjakziva pFitahovala moznost ménit
identitu — pomoci karnevalovych masek
nebo v hereckych rolich.

Autoportréti a portréta, fotografit
lidskych tvaii na platnech i vytesanych
do kamene existuje ve vytvarném uméni
bezpocet.

Uved'me ¢tyii mozné oblasti té-
matu ,Ivare“, ze kterych lze vybirat

Ctyfi oblasti tématu ,Tvare”:

motto:

a obménovat vytvarné naméty do indivi-
dudlni Fady. Tu lze obménovat, pFizpusobit
podminkdm ve tiidé, véku, vyspélosti zdka
1 jejich vytvarnym schopnostem.

Se svolenim Mer. Karly Cikdnové nd-
sledné predkladdm postupné dopliiované
zmapovani tématu Tvare, se kterym jsme
volné pracovali pfi seminafich v didak-
tice vytvarné vychovy, v praxi jsme pak
zkouseli obménit, rozsitit, a tak obohatit
vlastni vjtvarnou fadu vytvarnych ndméta
a realizovat ji.

... Starce Ize vidét nejen na vsech starcich, ale také na vsech muzich a détech, na leticim ptdku a v podzimnim
vétru. Clovéka, at chudého nebo mocného, miizeme spatfit také v mofi, v oblacich, v soumraku, v samoté, ve stro-
jich, vdomech a stfechdch velkomésta. Carodéjové vidéli ve vzduchu elfy, v zemi matku, v ohni mloky a dovedli je
vyvoldvat. Vsechno na svété obsahuje prvky clovéka. Z téchto prvki mizeme vytvorit jeho postavu...

1. Personifikace - 1. a 2. pfiroda

2.Tvére lidi. J& a moje tvar.

3. Uméni - literatura, divadlo, mytus, ritudl. Alegorie, symbol.
4. Uméni - interakce s vytvarnymi dily volnou parafrazi

1. Personifikace - 1. a 2. pfiroda

zvrs

A. Objevy tvaii z ndhody, pozorovani prirodnin:
Diva se na nas kamen? Tvare ve skaldch (dotvareni snimkd, prace s xerokopiemi)

Tvére v krystalech ametystu, ve vybrusech achétl a na oblazcich (kresba, malba, PC, xerokopie)
Tvare ve stopach v pisku, ve stopach ve snéhu (land-art, dotvareni pfirodnich struktur)

Tvare v mracich (malba, kresba, PC)

Tvare hledané na kmenech strom a parezech (frotaze)
Jak se na nas diva podzimni listi (tvar frotazi, asamblaz)
Jak se na mne divaji macesky (malba, dotvareni xerokopie)
Ma brambor oci? Déda Kaktus (malba, kresba, rezervaz)

B. Personifikace - 2. pfiroda, tzn. hmotna kultura:

Objevy tvari v rozpraskané zdi (frotaze)

Jak se tvafi hrnek, poklice (ozvlastnéni predmétd, asamblaze)
Hry s pfizi, s knofliky a $atky (volné asambldze)

Ozivlé boty, rukavice, ¢epice (ozvlastnéni predmétll, asamblaze)
Tvare bytosti z papirovych sackl (kolorovana kresba, koldz)
Portrét v zrcadle (ozvlastnéni zrcadla kolazi nebo malbou)

Tvare z frotazi struktur riznych predmétd

Promény tvari fantastickymi klobouky, vénci (prostorova tvorba)
Tvére z drobnych pfedmétl (volné asamblaze)
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2.Tvare lidi. J4 a moje tvar

Poznavani — vnimani tvaii hmatem (tvarovani folie alobalu na tvari, frotaz tvare dotekem, body art)
Portrét Ticha — Portrét Kriku (dotvareni xerokopii, malba, kresba, voskova rezervaz)

Portréty nélad a charakter (dotvareni xerokopii, malba, kresba, voskova rezervaz)

Tvare lidi se zvitecimi rysy (pan Liska, pan Vrana, pan Myska, pani Koci¢kova... dotvéreni xerokopii, pa-
rafraze fotografii)

Charakteristiky povolani v tvarich (kolaze tvari vkladanych do reprodukci)

Moje rodina (prace se zvétsenou fotografii — xerokopii, malba, kresba)

Svatba drive a dnes (malba, kresba, kolaz)

Jakého bych si pral kamarada. Dvojcata (kresba, malba, kolaz, prace s xerokopiemi)

Moje promény, autoportrét (prace se zvéts. foto, xerokopii, body-art)

Priblizovani tvare dalekohledem (fazovana kresba)

Ja jako..., muj idedl (koldz, malba, xerokopie)

Co nosim na hlavé (kresba, malba, koldz, text, asamblaz, body art)

Tvar toho, ceho se bojim. Portréty pismem (kresba, kolaz)

Tvare z mych dlani - stinohry, loutky (koldz, prostorova tvorba)

Prlzkum casti tvare, jejich parafraze: ZIé — dobré oko. Oko — do srdce okno. Slysi i travu rust (kresba,
voskova rezervaz)

Co posloucha moje ucho (kresba, malba, kolaz)

Busta Usatce (koldz — prostorova tvorba)

Ucesy a jejich promény (kresba, frotaz, kolaz, body-art)

Tvare zndmych osobnosti

Parafraze malbou, kresbou, kolazi, xerokopii:

védci, spisovatelé, malifi, herci, hudebnici (Leonardo, A. Einstein, J. Verne, Ch. Andersen ...)
Tvare osobnosti z papirovych bankovek a post. znamek — zvétseni, parafraze
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3. Uméni - literatura, divadlo, mytus, ritudl. Alegorie, symbol

Dobré a zlé bytosti z mytl a pohadek:

Napf. Charén - portrét casu. Anticti bohové

Déd Vievéd. Typologie jeZibab a vil (ilustrace, vytvarné vypravéni kresbou)

O Mési¢niku, Slunecniku a Vétrniku - kostymy (aranzovani, body-art)

O cerné princezné. O tiech sestrach (malba, voskova rezervaz)

Bytosti zmého hradu — povésti. Kral Je¢minek (ilustrace)

Fantaskni bytosti zivld. Zimni krdlovna (malba, voskova rezervaz)

Podoby skritkti domacich, lesnich. Zeleny muz (prostorova tvorba, modelovani)
Podoby vodniku z fek ¢i vliddcd mofi (malba, voskova rezervaz)

Bytosti z rliznych prostfedi (sci-fi, divadlo, film...)

Alegorické portréty: Tvare rocnich obdobi ¢i mésicll, (malba, kolaz, tvorba kalendérd)
Portréty odlisnych podob Zivl(: Voda a Ohen, Vitr, Zemé...
Tvare z urcitych lokalit: Poust, polarni krajina, prales, feka (malba, kresba, kolaz)

Promény dr. Jekylla v pana Hyda R. L. Stevensona (malba, kresba, kolaz)

Obraz Doriana Graye a Strasidlo cantervillské O. Wilda (ilustrace)

Portrét Gullivera mezi Liliputy (J. Swift) (malba, kresba, kolaz)

Podoby Oteséanka z filmu J. Svankmajera (prostorova tvorba, kolaz z frotézi dreva)
D. Defoe - promény Robinsona v case (faze kresbami na vrstveny pauzovaci papir)
Ja - carodéjav ucen (vytvarné vypravéni, ilustrace, malba, kresba, prace s xerokopii)

Masky — masopustni, karnevalové (prostorova tvorba, kasirovani, papirové plastiky, malba)
Masky prirodnich narodd (kresba, malba, rezervaz, kolaz, prostorova tvorba)

i e L
Rekonstrukee podoby
podle lebky K.H M

Jan Irzavy Ludmila Jifincova

Ladislay Ziv

http-fliberec idnes czivystava-predstavuje-machovy-portrety-vznikle-z-fantazie-umelcu-phb-fliberec-zpravy aspx?c=A101111_1481403_liberac-zpravy_alh y

Informativni material - podoby K. H. Machy, ktery Ize po dokonceni parafraze détem ukazat.

Déti jisté pak mohou Machovu podobu hledat i samy na internetu vyhledava¢em google zaddnim hesla,,Podoby K. H.
Machy”.V Liberci byla k Machovu vyroci uspofadana vystava témér vsech dostupnych podob Machovy tvare od rliznych
autor( (J. Zrzavy, Jifina Jitincova, Oldfich Kulhanek, Josef Sima, Karel Svolinsky, J. Vaclav Myslbek, Ladislav Zivr aj.).
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4.Uméni - interakce s vytv. dily parafrazi (malba, kresba, prace s foto, xerokopii, rolaz)

Tajemna sfinga a faradni — Egypt. Tvaie z Pompeji

Parléfova galerie osobnosti

Tvare Mistra Theodorika. Krasné madony

Primavera a Venuse S. Botticelliho

Leonardo, Dali, Kolar - jejich Mona Lisa, parafraze

Tvare ve skalach - V. Levy, Klacelka

M. B. Braun, Ctnosti a nefesti, poustevnik v Kuksu
Arcimboldovy alegorické portréty

Autoportréty malift (M. Chagall, Vincent van Gogh)

Patrani o podobé K. H. Machy (parafraze ilustrace J. Zrzavého)
Ensorovy masky. Vykfik E. Muncha, Senecio P. Kleea
Kubistické portréty. Sasci a klauni F. Tichého

Pani Kupkovéa mezi vertikalami. Portréty A. Warhola

Tvafe z dotekd — A Simotova

Jak vidi tvare karikaturista? (Jak A. Hoffmeister kreslil T. G. Masaryka, J. Wericha aj.)
Vybér z Privodce vytv. uménim IV. P. Sam3ula, J. Hirschova

=
~”

A

Vyclenéné detaily oci z rlznych parafrazi portrétu K. H. Machy od Jana Zrzavého vytvorenych détmi 5. ro¢niku vypovidaji
o tom, Ze se na détskych portrétech lyricky hrdina tvaii jednou zasnéné ¢i zoufale, odevzdané ¢i smutné, nepiitomné, dokon-
ceivydésené. Parafraze zde neni mechanickym prepisem uméleckého dila. VSimnéte si grafického vyrazu, ktery ndladu méni,
tzn. umisténi panenek, podil bélma rdmovani oci vice ¢i méné zdlraznénym stinem. Coz si vzit zrcadlo a zkusit mimikou svUj
rlizny vyraz oci. Vice o anatomii pfi rizném vyrazu tvare — oci by bylo mozné vyhledat v publikaci Anatomie pro vytvarniky
od Jana Zrzavého (nejde o zmifovaného malife, ale o shodu jmen).
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