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K VYSTAVE BAKALARSKYCH A DIPLOMOVYCH PRACI
STUDENTU VYTVARNE VYCHOVY V USTi NAD LABEM

Commentary on Bachelor’s and Master’s Studies final projects of Department of Art Education

in Usti nad Labem

Anotace:

Sdrka Slaninovd

Clanek je vénovin vystavé bakaldfskych a diplomovych praci studenti vjtvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Jana

Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. ZaméFuje se na popis a vyklad vystavenych praci.

Abstract:

This article focuses on presentation final projects for the Bachelor “s and Master “s Studies of Department of Art Education at
Faculty of Education of Jan Evangelista Purkyné in Usti nad Labem.

Vystava bakalafskych a diplomovych
praci vytvarné zaméfenych oboru vyso-
kych skol tradiéné pfedstavuje s napétim
ocekdvanou uddlost vyhleddvanou nejen
studenty, odborniky v daném oboru, ale
i nejsirdi vefejnosti vibec. Snad dvojna-
sobnou mérou to plati pro studenty oboru
vytvarné vychovy na katede vytvarné kul-
tury Pedagogické fakulty Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Jiz
druhym rokem méli studenti moZznost své
absolventské prace vystavit v prostorach
CPI CITY CENTER, které se nachazeji
pifmo uprostied mésta. Vystava se konala
ve dnech 8.-24. kvétna 2013.

Na vystavé bakalafskych a diplomo-
vych praci byla letos prezentovana prace
celkem dvaceti studentu, ktef{ ve svém stu-
diu dospéli do zavérecné fize, v niz sezna-
muji vefejnost s vysledky svého tviiréiho
sméfovani. Vedle studenti zdvéreénych
ro¢nika bakaldiského a magisterského
studia se vystavy ddle ucastnilo sedm
studenti prvniho a druhého roéniku
bakaldfského a magisterského studia,
navrzenych vyucujicimi katedry vytvarné
kultury na vyroéni cenu. Vyroéni cena
2013 pfedstavuje v rdmei dané udalosti
uplnou novinku, jejiz vyznam je spat-
fovan v potiebé motivovat studenty pro
samostatnou tviréi éinnost 1 mimo ob-
last povinné vyuky. Vystava zavérecnych
praci byla podpofena internim grantem
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem.

Z hlediska skladebnych souvislosti for-
malnich a obsahovych Ize vystavené prace
rozdélit na projekty vytvarné a projekty

vytvarné-pedagogické. Zastoupené baka-
lafské prace mély ve velké vétsiné raz vy-
tvarného projektu. U magisterskych praci
pak tvofilo dilezitou soucdst projektu pe-
dagogické ukotveni sledované vytvarné
problematiky.

Na obecné roviné lze Fici, Ze vystavené
zavéreéné prace v prvé Fadé svédei o osob-
nim zaujetf studentt zvolenym tématem.
Tematicky se jednotlivé prace mnohdy
zna¢né razni (z pochopitelnych diwvo-
du,jez odpovidaji naturelu a variabilité za-
jmu studentti), v podlozi této riznorodosti
viak zistdva zachovdno jadro spolecné
viem individudlnim uméleckym vypoveé-
dim. Timto spoleénym vychodiskem je ele-
mentarni potfeba mladého ¢lovéka najit
své vlastni misto ve svété prostfednictvim
uméleckych postupt legitimizovanych
pravé silou autenticity tohoto nelehkého
hledani. Z pochopitelnych diavoda proto
nemuzZeme ponechat stranou osobni ro-
vinu vypovédi vystavenych praci, v niZ né-
kdy vice oteviené, jindy spiSe nendpadné
dochazi ke zpFitomnovani vysledk jedin-
cova dialogu s jeho okolim, se svétem.
Vénujme se nejprve bakalafskym pracim.

V nédvaznosti na zminéné polohy vy-
povédi mizeme, myslim, v nékterych
pfipadech pravem hovofit o volbé kon-
ceptudlniho piistupu, ve kterém nejde
primédrné o subjektivitu vypovédi a ma-
teridlnost vytvarného feSeni, ale kde je
spiSe subjektivita prvkem, ¢i lépe feceno
zprostiedkujicim ¢initelem obsahti a hod-
not hledanych v rameci $irstho komuni-
kativniho spolecenstvi, hodnot historicky
podminénych vyznamy zipadni kultury,

Marek Borsky, POST ARTUM -
Toto neni uméni, video,
vedouci prace prof. Ales Vesely

jiz je uméni neodmyslitelnou soucasti.
Konceptudlni hledisko se uplatiiuje na-
piiklad v projektu POST ARTUM - Toto
neni uméni Marka Borského, ktery
se v nékolika videich pokusil vyvazat
sériové vyrdbény materidl urceny k vy-
tvofeni uméleckého dila z jeho funkce
a ddt mu ucel novy, pokud mozno co
nejprakticté;si.

Stefan Pecko se ve svém projektu
nazvaném Ritudl jako denni obrad v sou-
casném uméni zaméfuje na vyménu roli
vnuka a dédy rodiny Peckovych a odkryva
tak mimo jiné dimenzi mezigeneracniho
porozumeéni.

Za pozornost jisté stoji zavérecna prace
Vaclava Spaéka nazvana Transformace
funerdlniho pisma techniky a postupy
graffity. Viclav Spaéek pracuje s téma-
tem smrti, s paméti konkrétni lokality
byvalych Sudet a rozehravd nebezpeénou
hru nabitou rozporuplnymi obsahy a ne-
zpracovanymi traumaty minulosti souvi-
sejicimi s divokym odsunem sudetskych
Némect.
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Sidrka Slaninova: Commentary on Bachelor “s and Master 's
Studies final projects of Department of Art Education in Usti
nad Labem

This article focuses on presentation final projects for the
Bachelor “s and Master “s Studies of Department of Art
Education at Faculty of Education of Jan Evangelista
Purkyné in Usti nad Labem.

Jutta Rymarczyk: Creating a Picture and Speaking about
it — the Subject Art in Bilingual Educatio

The article discusses specific potentialities of bilingual
art education. It presents the ways in which this bilingual
subject is capable of achieving all the targets of bilingual
education while maintaining and even giving a stronger
emphasis to subject targets of Art. It presents the use of
expressive and heuristic language functions in bilingual
art classes and discusses the ways in which thinking and
learning can be enhanced through an adequate employ-
ment of an artwork. It presents the potential of bilingual
art education to contribute to the development of visual
literacy as well as to be a powerful means to metalanguage
and metacultural learning aims.

Pavel Samsula: Anthology of Department of Visual Arts
Education on Southern Bohemia. The seventh decade of
educating Visual Arts educators in the region. Review.
Review on a book by A. Pospsil

Lenka Jarchovska: The Art Education of Adolescents with
Special Needs Fokused on Teaching Ceramics

This paper deals with the art education of adolescents with
special needs fokused on teaching ceramics. It provils the
basic tendencies of education and the koncept of access not
only historical, but mantly from the current perspektive. It
seeks to identify basic problems proces sof artistic education
in term sof not only teachers, but also froom the perspektive
of handicapped person.

Magdalena Novotna: Visiting gallery 1. Examples of good
practice

Interpretate the meaning of art work becames part of art
education just slowly. What competencies do the teachers
need to deal with the pieces of art? The article present
some examples of good practice of art education, based on
interpretation of the art piece in kindergarten.

Dagmar Kotlikovi: Comparative forms of artistic:musical of
methodologies in the abroad and in the Czech Republic IV
The article deals with the analysis of consistent methodo-
logical models (foreign and Czech), which systematically
integrate art and music.

Katerina Dytrtovd: Book Jaroslav Bliha "Art and music.
Shape, space and time I/1. Rewiev

Comparative work "Art and music" with the subtitle "Shape,
space and time" by Jaroslav Blaha is engaged at the time
of search interpretive contexts and their relationships. Its
theme is therefore very important. He finds the general
category of shape, space and time, which in its generality
and physically not allow these symbolic systems exist, but
actually creates the shape of these categories. This gives
specifics which are an added value generated by sorting
"the system", but actually they are just this characteristic or
design, in which we think, perceive, and create the music
and art. Keywords: art, space, time, shape comparison,

language, creation, system.

Jakub Synecky: The Ossuary of Sedlec (All Saints Chapell) -
from Another Perspective

The ossuary (All Saints Chapel) in Kutna Hora - Sedlec
is a monument famous for its decorative installation of
human bone relics. In the baroque period, it was rebuilt
by J. B. Santini, however, this article deals with a detailed
investigation of its gothic appearance. A thorough analysis
of its morphology leads to a necessity of an earlier dating for
the erection of the chapel compared to the today’s generally
accepted opinion about the turn of the 14¢" and 15" centu-
ries. Keywords: ossuary, Sedlec, All Saints Chapel, Santini,
architecture, gothic, medieval, morphology.



Tematické okruhy zévéreénych praci
jsou blize vymezeny pojmy intimity, ve-
fejného prostoru, otisku téla, vzpominek
na détstvi, interaktivity webového pro-
stfedi, magie a symboli¢nosti objektu,
schémat pfevladajicich v oblasti psycho-
logie osobnosti nebo multikulturality.

Intimitu si vétSinou spojujeme se sou-
kromou sférou zivota, do niz umoznujeme
vstup pouze lidem, kterym duvéfujeme
a 0 nichz vime, ze nase nejhlubgi tajemstvi
vefejné neodhali. Zijeme ale v dobé plné
paradoxi, v niz se mnozi v touze najit
idedlniho partnera ¥idi dobfe minénymi
radami psychologi, vyctenymi ze stra-
nek CGasopisu o Zivotnim stylu. Odtud
se dd pochopit, pro¢ se s takovou vervou
zbavujeme Zivého, svébytného centra své
osobnosti, a pFistupujeme na pravidla hry
povrchni psychologie zdani.

Fenoménem zddnlivosti a idealizace
na poli psychologie osobnosti se ve své ba-
kalafské praci zabyva Alena Vyskoéilova.
Autorka se ve svém projektu kresebnych
portréti nazvaném Verejnd intimita vir-
tudlniho svéta - ,,Seznamka“ inspirovala
internetovymi seznamkami, ve kterych
se lidé skryvaji za obrazova simulakra,
stylizujici je do role bytosti, jimiZ ve sku-
tecnosti nejsou, ale chtéji jimi byt; anebo
nez byt, je zdat se. A v této roviné ,,vefejné
intimity* neexistuje Zadny stud, Zidny od-
stup od druhého, podobné jako tomu bylo
v piipadé ucinkujicich televiznich reality
show typu ,,Big Brother. Vyskocilovi na-
vic divakovi nabizi, aby k prezentovanym
osobdm pfifadil vhodny protéjsek.

Intimita byva také spojena s pouhym
dotekem. Dotykdme se milované bytosti,
ale dotykame se také véci, jez tvoii béz-
nou soucast naseho kazdodenné zitého
prostoru. Intimitou doteku se ve stejno-
jmenné bakalafské praci zabyva Nikola
Brezinova. Biezinovd si ovSsem nevsima
otisku coby stopy védomé ¢innosti, zajima
se 0 bezdééné stopy, které kolem sebe télo
zanechava ve spanku. Leha si na velko-
formatovy plech, ktery se tvaruje a zane-
chava otisky — na rozdil od postele, ktera
se neustale vraci do ptavodniho tvaru.
Prostiednictvim dané realizace se au-
torka vztahuje k zdkladnim determinan-
tam zitého osobniho prostoru kazdého
z nds a zaznamenava ty jeho slozky, které
obvykle zustavaji nasim pohlediim skryté.
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Nikola Bfezinova, Intimita doteku,
instalace, velkoformatovy plech,
vedouci prace prof. Ale$ Vesely

Eligka Sarounova, Osobni zatisi,
velkoformatovy tisk fotografii,
vedouci prace doc. Mgr. Jitka Gérin-
gova, Ph.D.

Problematice osobniho prostoru
se na vystavé zdvérecnych praci vénuje
fada dalSich autord. Kazdy z nich jej
viak nahlizi optikou specifického zajmu,
¢emuz odpovida volba média vyjadfeni.
Eliska Sarounova zachycuje prostiednic-
tvim média malby a fotografie sviij osobni
prostor navozujici atmosféru soukromi.
Autorka pracuje s vécmi, které jsou v je-
jim Zivoté spjaté s konkrétni vzpominkou,
a tyto pfedméty pak prekryva zaclonami.
Vznikaji tak privatni osobni zatisi po-
drzujici vyznamové napéti odhalenosti
a skrytosti. Ve velice podobném duchu

se nese i prace Veroniky Slavikové, ktera
v sérii videoinstalaci pracuje s intimitou,
vzpominkou a interiérem. Slavikova
i Sarounova vytvarné zhodnocuji textil,
material nesporné sochaiskych kvalit ne-
soucich odkazy k uréujicim podminkam
lidské existence, a tedy také - slovy feno-
menologt — lidského vristdni do svéta.
Tématem vymezeni osobniho prostoru po-
moci performance se v sérii videi zabyva
Lenka Soukupova. Pro Soukupovou je
primdrnim pfedpokladem pro hlubsi obe-
znamenost s danou problematikou pohyb
jejiho vlastniho téla v prostoru.

Zminme se alespori ve strucnosti o dal-
sich moznostech zuzitkovani tématu osob-
niho prostoru. V realizaci nazvané Lapac
negaci rozsitil Jakub Machek téma osob-
niho prostoru o metafyzické konotace.
Vytvofil kovovy svaiovany objekt — jehlan
a naplnil jej symbolickymi vyznamy odka-
zujicimi k vazbdm lidské bytosti a kosmu.
Machkova realizace sestdvajici z instalace
a fotografické dokumentace procesu vy-
tvareni objektu svédéi o potiebé mladého
clovéka zakouset ukotveni Casové spirdly
individudlniho proZivdni v pevné ose
uspofddanych a ve své stalosti smyslupl-
nych déju.

Vyznamovou linii zhodnoceni osob-
niho prostoru, byt spiSe ve volnéjsi ro-
viné, nese projekt Veroniky Sigmundové
nazvany Jd a moje dvojée. Sigmundova
pracuje s objektovou tvorbou, videem a fo-
tografii, jejichz prostfednictvim provadi
pruzkum individudlniho prozivani sebe
a své sestry, dvojvajecnych dvojcat. Ten ji
mé pomoci ke zhodnoceni podivné ambi-
valence tohoto vztahu.

Neni zde misto k tomu, abychom do-
podrobna popisovali viechny vystavené
zavérecné prace. Postaci, kdyz uvedeme
tematické okruhy téchto praci. Student
Long Do predstavil projekt autorské
knihy vietnamskych pohadek vytvofeny
kombinovanou technikou, zaloZeny jed-
nak na jejich srovnavani s pohadkami
odlisnych kultur, jednak na metoddch
vypravéni v raznych odvétvich vizualni
kultury. Anezka Koubkova se v projektu
Ocima ditéte vraci do fantazijniho svéta
vlastniho détstvi a totéz umoznuje diva-
kovi prostfednictvim evokace hluboko
zasutych vzpominek napojenych na ob-
sahy kolektivniho nevédomi. Autenticitou
zaznamu a drobnymi posuny ve vnimani
reality se ve své praci nazvané Jetotocotoje

Michaela Kardova,
Jetotocotoje, fotografie,
vedouci prace prof. Ale$ Vesely

zabyva Michaela Kardova. Znamky ne-
nadalosti i variability vnimani nese téz
projekt Sérky Lorencové, ktera v insta-
laci Emoce geometrie Yesi vztahy mezi
linii na papife a v prostoru. V zavérecné
préaci Evy Svobodové objevujeme meta-
fory inspirované Bibli. Radu vystavuji-
cich autort bakalarskych praci zavriuje
Martina Skopova, které se zaméFuje na te-
tovani jako na projev osobni psychologie.
Jak uz bylo naznacdeno v tivodu, magi-
sterské diplomové price nesméruji pouze
k realizaci vytvarného projektu. Rozdil
spocivd v propojeni vytvarného projektu
s pedagogickym pozadim ve smyslu jak
jeho teoretického pedagogického zhod-
noceni, tak jeho praktického ukotveni.
Skupinu vystavujicich studenti v pii-
padé magisterskych zavérecnych praci
tvoii trojlistek jmen Dagmar MySdkové,
Jany Petrusové a Antonie Trejbalové.
Dagmar Mysakova se ve své praci nazvané
Prostorovd tvorba ve vzdélavacim obsahu
predmétu vytvarnd vychova v primdrnim
vzdélavani vénuje srovnavani pozadavkia
Rdmcové vzdéldvaciho programu na pro-
storovou tvorbu s obsahem metodickych
piirucek pro uéitele primarniho vzdéla-
vani. Mysakovéa dané informace konfron-
tuje s vlastnimi zkuSenostmi z piipravy
a realizace vlastnich modelovych hodin
vytvarné vychovy na zdkladni skole. Téma
diplomové prace Jany Petrusové se vize
ke zprostfedkovani reklamnich strategii
v hodinach vytvarné vychovy. Tato zi-
vérefnd prace je ve své praktické casti
zaméFena piedevsim na zprostfedkovani
reklamnich strategii studentim gymnézii,
piicemz jeji autorka v prvé fadé usiluje
o rozvijeni kritického mysleni mladého
clovéka v ¢ase kazdodennich medidlnich
ataki na nase podvédomé i nevédomé
dusevni struktury. Antonie Trejbalova

konfrontuje ¢eské prostiedi s malo zna-
mym kontextem japonské pedagogiky
uméni. Zabyva se historii vyuky vytvarné
vychovy na japonskych Skoldch v historii
i v soucasnosti. Vyznamnou soucast jeji
prace predstavuje kvalitativni vyzkumna
sonda v oblasti vytvarné vychovy na zahra-
niéni vytvarné skole.

Z celkového poétu sedmi nomi-
novanych studentd na vyroéni cenu
(Michaela Fajmonovd, Petr Kalous,
Markéta Mackova, Eva Myroniukova, Huy
Pham, Kamila Plochova, Miroslav Velzel)
zde ve strucnosti predstavime price tfi
z nich, ktefi byli ocenéni mimofadnym

Eva Myroniukova,
Krajina ¢. 39, kresba lihovym
popisovacem na papir

stipendiem. Eva Myroniukova si za svou
formatové velkorysou kresbu lesni krajiny,
na niz pracovala dlouhych tficet devét dni,
odnesla prvni cenu. Studentce se podafilo
vystihnout dynamiku v pfirodé probiha-
jicich déju a propujéit jim navic ve vsi
nevinnosti groteskni rysy. Student Huy
Pham obdrZel druhé misto za videoin-
stalaci pfizna¢né nazvanou Na kridlech
lasky. Pham se zaméFuje na prevladajici
schémata vypravéni kterd jsou pfitomnd
v oblasti filmové a televizni zabavy.
Diviakovi predklada v nékolika klipech
stejny vizualni materidl vyjmuty z tele-
viznich romantickych snimku, doplnény
pokazdé o raznou zvukovou stopu pie-
vzatou z jinych snimku. Miroslav Velzel
ziskal ocenéni za praci nazvanou Dancing
beans. Velzelovym zdmérem bylo spojit

O autorce:

Miroslav Velzel, Dancing beans,
kresba inkoustem, papir A1

vytvarné uméni s hudbou. V konceptu
se rozhodl pouzit fazole, inkoust, repro-
duktory a papir formdtu Al. Soustava
reproduktori autorovi poslouzila k roz-
pohybovani fazoli, které se pak rytmicky
v ramci zakonitosti Sifeni zvukovych vin
rozptylily po ploe. Velzelova préce je svou
podobou experimentalni. Autor zjistil, Ze
basy a vysky zanechavaji odlisné stopy.
Proto pfistoupil k vybéru odlisnych zinra.

Mezi ocenénymi autory bakalafskych
a diplomovych praci se na prvnich dvou
mistech v kategorii vytvarny projekt umis-
tily studentky Lenka Soukupova a Nikola
Brezinovd. Treti misto obsadil student
Vdclav Spaéek. V kategorii vytvarné pe-
dagogicky projekt bylo udéleno pouze
jedno ocenéni, které ziskala diplomantka
Dagmar Mysakova.

Aktudlni format vystavy bakaldiskych
a diplomovych praci studenta oboru
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné jevi,
jak jsme méli moznost dosud sledovat,
znamky pozitivniho sméfovani. K vystavé
oproti minulému ro¢niku pfibyl edukacni
program ve formé pracovnich listt, tak aby
bylo mozné piistoupit k fadé vystavenych
praci prostiednictvim praktickych tkolu,
které navrhli vystavujici studenti v ramci
semindre Zprostfedkovani vytvarné tvorby.
Jako méné povedenou vnimdme propagaci
samotné akee, ktera by si jisté zaslouzila jak
cilenéjsi prezentaci v tisku, tak vhodné umis-
téné ukazatele v samotném misté vystavy.
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VYTVORENI OBRAZU A REC O NEM -
VYTVARNA VYCHOVAV DVOJJAZYCNEM VZDELAVANI

Creating a Picture and Speaking about it — the Subject Art in Bilingual Educatio

Anotace:

Jutta Rymarczyk

Clanek pojednivi o specifickjch moznostech vytvarné vychovy ve dvojjazyéném vyucovéni. Ukazuje, jak p¥i dvojjazyéném

vyucovani vytvarné vychové lze dosahovat viech cili dvojjazyéného vyucovani pfi zachovini a dokonce zdiraznéni oborovych
cili vytvarné vychovy. Objasiiuje expresivni a heuristickou jazykovou funkei ve dvojjazyéné vytvarné vychové, predstavuje
prostfedky k posileni mysleni a uéeni prostfednictvim uméni. Ukazuje, Ze vytvarnd vychova muze pfispét k rozvoji vizualni
gramotnosti a byt optimalnim prostfedkem k metajazykovému a metakulturnimu poznavani.

Abstract:

The article discusses specific potentialities of bilingual art education. It presents the ways in which this bilingual subject is capable
of achieving all the targets of bilingual education while maintaining and even giving a stronger emphasis to subject targets of Art. It
presents the use of expressive and heuristic language functions in bilingual art classes and discusses the ways in which thinking and
learning can be enhanced through an adequate employment of an artwork. It presents the potential of bilingual art education to
contribute to the development of visual literacy as well as to be a powerful means to metalanguage and metacultural learning aims.

Vytvarna vychova ma diky svym speci-
fickym obsahtim obrovsky potencidl pro
dvojjazyéné vyucovani. Mezi jeji klady
patfi mimo jiné jeji moZnost pracovat
s uméleckymi dily a s médii estetické
praxe a jeji schopnost zjednodusit a zin-
tenzivnit vyuku cizimu jazyku a interkul-
turnimu uéeni. V souvislosti se sou¢asnou
teoretickou diskusi na poli dvojjazyéného
vzdéldvani existuje ndsledujici vymezeni
hlavnich cilii dvojjazyéného vyucovint,
zvané ,,C“ content - communication -
cognition - culture (obsah - komuni-
kace — pozndni - kultura). Tyto aspekty
se zde pokusime vyjasnit, abychom upra-
vili cestu dvojjazyéné vytvarné vychové.

1/ Uméni jako prostor pro mysleni
a uceni

,»Posileni mysleni a uceni prostied-
nictvim uméni® je heslo harvardského
programu Artful Thinking Program,
ve kterém by studenti méli byt vedeni
k hlubsim myslenkovym a studijnim
postuptim v rdmei interdisciplinarniho
piistupu praci s dily vytvarného uméni
(Tishman & Palmer 2006). Zékladem to-
hoto programu je skutecnost, Ze existuje
souvislost mezi recepci uméleckého dila
a +ucenim se myslet“ (ibid., s. 11), jinymi
slovy, kognitivni dovednosti je mozné
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se ucit skrze povahu uméni. Uméni je
pitom nahliZeno metaforicky, jako ¢asto
komplexni, viceznaéné a bohaté na obsah.
Umélecka dila vznikaji se zimérem ziskat
nasi pozornost. Umélci chtéji inspirovat
divaka k pozorovani, mysleni a zkou-
mani. Souvislost a blizkost uméni k re-
flexi a myslenkovym procesim je jasna:
»Zamérné 1 mimodék, uméni pfirozené
vyzyva k hlubsimu a Sir§imu mysleni“
(ibid.). Pro toto spojeni mezi uménim
a kognitivnimi procesy je uvedeni uméni
do vyuky cizich jazyk vysoce relevantni.
Kognitivni dovednosti, jako popisovini,
zkoumadni, vyvozovani zdvéra a hodno-
ceni, jsou tizce spjaty s ucenim a uzivinim
Fecovych dovednosti, a v tomto ohledu
odpovidaji FeCovym funkeim (Otten
1993, s. 75). Osvojeni, nebo spiSe uéeni
se cizimu jazyku probihd samoziejmé ne-
jen prostfednictvim recepce umeéni, ale
stejné tak studentovou vlastni praktickou
tviiréi ¢innosti, které se také Fikd esteticka
praxe. Debaty studenti o uméleckych di-
lech a uméleckych objektech jsou dale
reflektovany vizudlné a hapticky, ¢imz je
osvojeni ciziho jazyka zasazeno do kontex-
tové bohatého vyukového prostiedi, které
optimélné podporuje procesy uceni. Tyto
dva aspekty predmétu Vytvarna vychova
zakladaji jeho vhodnost pro vyucovaci me-
tody dvojjazyéné jazykové vyuky.

2/ Obsah -
uceni ve vztahu k obsahu a jazyku

Beatens Beardsmore piSe, Ze obsahové
uceni je v centru dvojjazyéné metody:
,»Y srdci procesu uceni leZi ispésné uceni
se obsahu, a osvojovani znalosti, dovednosti
arozument, které je vlastni dané discipliné“
(2009, 5.213). Vidime v tom tzasnou per-
spektivu pro CLILové programy, které jiz
ve svych definicich mi¥i na integraci jazyka
a obsahu. Vnitrooborové metodologické
teoretické diskuse uz od pocatki dvojjazyc-
ného vyucovéni davaji ,,pfekvapivé jedno-
stranny diraz na jazykové a interkulturni
kompetence” (Gnutzmann 2007, s. 68).
Naptiklad dvojjazyéné vyucovani, které
souviselo s dohodou mezi Némeckem
a Francii v roce 1963, zdiraznovalo jazyk
a soudasnou kulturu sousedni zemé, ale
jen minimdlni pozornost byla vénovana
cilim pfedmétu, ve kterych byly tzv. part-
nerské jazyky zavedeny. Nelze se tedy divit,
zZe obsahy predméti se od sebe navzajem
tematicky liSily jen nepatrné. Nejenom
na zakladé této zkuSenosti vidime nut-
nost navratu k pfedmétovym obsahtm.
Casto kritizovana nizk4 jazykova tdroven
promluv studentii v dvojjazyénych tiidach
byla Fesend zvySenym explicitnim dirazem
na promluvu pfi soubézném diirazu na ob-
sah (Vollmer 2010). P¥itom nebyla fesend

otdzka, jaké ma invazivni oprava chyb
nasledky na studentovu motivaci k dvojja-
zyénému uceni. Proti tomu byly vzneseny
argumenty, Ze problém ma byt FeSeny
jinak nez dirazem na jazyk (Rymarczyk
2003). Relativné nizké gramatické doved-
nosti se casto vyskytovaly ve skupindch,
ve kterych byly v cizim jazyce vyucovéany
kognitivné abstraktni, na textech zalo-
zené predméty, jako je déjepis. Obtiznost
takového pfedmétu, pokud je uceny v gra-
maticky naroéném jazyce, stavi studenta,
pfinejmensim béhem prvnich let skolni
dochazky, pied vétsi ndrok, nez tvofivy/
umélecky predmét, kterym je Vytvarnd
vychova v angli¢tiné (Rymarczyk 2003,
s.48ff). ,,Symbolicky vztah mezi jazyko-
vym a obsahovym porozuménim vyzZaduje
diraz na zpusob, jakym jsou predméty
vyucované, pfiCemz vyuka probih4 spise
cizim jazykem a skrze cizi jazyk, nez v ji-
ném jazyce* (Coyle 2002, s. 27). Zvlastni
vhodnost vytvarné vychovy pro dvojjazyéné
vyucovani spociva v jeho vizudlnim nebo
haptickém médiu, které miZe témér ne-
omezené zjednodusit a zintenzivnit ja-
zykovou vyuku. Vizudlni média zacéinaji
u diagrami, fotografii, kreseb a maleb,
u raznych procest, které mohou byt
v hodindch pozorovény (piiklady postupi
prace nebo chovani riznych materiala,
jako je nap¥iklad michani barev nebo roz-
pousténi vosku), a konéi praci s pocitacem
avideem, nebo s filmovym uménim. Uéeni
se cizimu jazyku se tak zjednodusi, pro-
toZe v receptivnim poli nestoji pred nim
bariéra. Jak velka je to vyhoda, je patrné
z vyroku zdka Sesté tfidy: ,,Vlastné mi ne-
zalezi na tom, jestli je hodina v néméiné
nebo anglictiné. ProtoZe vytvarnd vychova
v angli¢ting je uplné jind nez déjepis v an-
glicting. Ve vytvarné vychové véemu rozu-
mim, protoZe to vidim“ (Rymarczyk 2003,
s. 261). I kdyz tento komentaf nemizeme
piijmout tplné nekriticky, protoze samo-
ziejmé nerozumime viemu, co vidime,
je z ngj i tak ziejmé, ze diky moznosti
piimého pristupu k predmétu se v dvoj-
jazyéné vytvarné vychové misto uviznuti
v mezerdach slovniku otevird studentiim
cesta pracovat s autentickymi obrazovymi
texty. Tim, ze srozumitelné pouzivd auten-
tickych obrazovych texti, muze vytvarna
vychova vystupovat jako predmét, ktery
omezuje dilema dvojjazyéného jazykového
vyucovani, a to propast mezi kognitiv-
nimi a emociondlnimi zdjmy studujicich

na jedné strané, a urovni naroku ciziho
jazyka na strané druhé. Principy zjedno-
duBujici uceni pii praci s materidly jsou
dobfe znamy z jinych metod vyuky cizimu
jazyku, napf. Total Physical Response
nebo Learning by Doing Johna Deweye.
Zjednoduseni procesu uceni se cizimu ja-
zyku se ve vytvarné vychové ale tyka také
mluvenych texti. Studenti mohou pro-
naset ucelené vyroky, predeviim takové,
které odkazuji ke konkrétnim pfedmétim
figurujicim v hodinach vytvarné vychovy,
protoZe o nich jsou schopni vypovidat i pfi
pouZiti minimélniho vyraziva, a uz jako za-
catecnici se tak aktivné podilet na dialogu
ve tiidé (Rymarczyk 2005a, s. 14f).

3/ Komunikace - Zvlastni umélecké re-
¢ové funkce a vizualni gramotnost

Vy$e vymezené charakteristiky uméni
oteviraji velmi specificky pfistup k umé-
leckym dilam. Skrze analyzu uméni
se také otevird velmi specificky pFistup
k jazyku. Diky riiznorodosti uméleckych
praci ma pozorovatel celou skdlu zpu-
sobu, jak k nim pfistoupit a interpreto-
vat je. Kazdy se diva na umélecké dilo
podle svych zkuSenosti a zdjmu, které jsou
formovéiny védomostnim zdzemim a kul-
turou, ale také vlastnim Zivotem. Na ja-
zykové roviné je to takzvand expresivni
funkce jazyka. Toto pouziti jazyka, které
se naléza v kazdém verbalizovani percepei
avkazdém procesu tvorby, a které sleduje
potfeby osobniho vyjadient, je obsaZené
v nasledujich kategoriich expresivnich
jazykovych exponentii.

Kategorie expresivnich jazykovych expo-
nentd pro dvojjazyéné vzdélavani:
* Vysvétlovani/preddvani myslenek, po-
citii a vyznami (v obrazech)
* Vysvétlovani/ vyjadiovini nadéji, obav
a potizi (vzhledem k vlastni tvorbé)
* Hodnoceni / posuzovini vlastni préce
a prace druhych
* Hodnoceni / ocenovani a kritizovani
vlastni prace a prace druhych
* Hodnoceni/ vyjadfovani zaliby
a odporu
* Hodnoceni/diskutovini cest ke zlep-
Seni price

Prehled ¢. 1: Kategorie expresivnich jazy-
kovych exponenti pro bilingvni Vytvarnou

vychovu (Rymarczyk 2003, s. 161ff.)

Tento piehled jasné ukazuje, Ze bilin-
gvni vzdéldvani neni jenom o bezvadném
popisu obrazu, ale také o skutecném po-
tencidlu, ktery ndm umeéni ddvd,a oproti
tomu, kdyz je, jak se ¢asto stavd, dilo pro-
sté vytrZzené z Vytvarné vychovy napfiklad
proto, aby uvedlo téma jiného pfedmétu.
Aby byli studenti vyvedeni z této omezené
perspektivy, a aby se posunuli dal, mohou
ucitelé pouzit ndsledujici postup. Tishman
a Palmer (20006, s. 15, 26) mluvi o trech
krocich ,,vidim/myslim/zajimam se“ jako
o jednom z myslenkovych navyki, jimiz
se pokouseji optimalizovat studentovo my-
Sleni. Oproti otdzce, kterd mifi na uvedeni
jednoho aspektu nebo rozsihlého popisu
obrazu, je tu pokus pfesunout pozornost
studujiciho, probudit jeho zvédavost, vé-
deckou touhu nebo dokonce skepsi.

,»Vidim/myslim/zajimam se®
¢ Co vidis?
* Co si o tom myslis ?
¢ Co té pfi tom zajima?

Piehled ¢. 2: T¥i kroky podle Tishmana
a Palmera (srov. Tishman & Palmer 2000,
s. 15, 26)

Poté, co se seznami se sekvenci téchto
kroku, mél by studujici hned dostat moz-
nost pfistoupit k dalsimu kroku, ktery
se zabyva pragmatickou analyzou obrazu
nebo spiSe oblasti jeho uéinku. Uvedené
schéma odpovidd vypovédi o vlastnich po-
citech studentii, nebo spiSe o jejich vlast-
nim hodnoceni. Pozornost by méla byt
piedevsim vénovana faktu, Ze tyto vyroky
jsou k obrazu p¥idavény, coz znamend, Ze
jde o zpétnou vazbu k formalnim a obsa-
hovym aspektim. Diraz na individudlni
piistup k obrazu souvisi s faktem, Ze obraz
je epistemické médium, které v ndvaznosti
na dosazené védomosti prekracuje doku-
mentovani svéta (Gordiiren 2010, s. 34).
Védy, které se zabyvaji obrazy a rozvijeji
se zhruba od roku 1990, poukazuji na to,
Ze dokonce védecké obrazy jsou vazany
k subjektivni tvoFivé vili. Zdanliva objek-
tivita vysledki obrazovych metod tvorby
tedy neexistuje; také védecké obrazy jsou
tvofeny podle ,,subjektivnich rozhodnuti
o pfedklddaném artefaktu® (ibid., s. 21),
ktery je navic vnimany divakem indivi-
dualné, a je tiidény podle jeho vlastnich
zkuSenosti a védomosti do jeho vlastnich
kategorii (ibid.). Pfi vedeni studujicich



k vizudlni gramotnosti musime tento fakt
vzit v tivahu. Duraz na expresivni funkei
jazyka, kterd je vazand k analyzdm uméni,
se tu tedy zdd byt pfiméfeny. O potfebé
zabyvat se kompetentnim pouzivani ob-
razu, stejné jako vizudlni gramotnosti, je
dnes uz veobecny konsensus. Tento vyvoj
také p¥inasi pfevahu novych, na obrazech
zalozenych technologii, a také je patrnd
relevantnost pouzivini obrazi v riznych
vyucovacich pfedmétech (pro informaci
o piinosu pro vyuku ciziho jazyka srov.
Hecke & Surkamp 2010). V tomto kon-
textu je zajimavé, Ze v mnoha zemich
je pfitom kladeny mnohem vétsi diraz
na pozorovaci dovednosti, které jsou
kladeny na stejnou droven, jako fecové
dovednosti. V programu Gramotnost pro
viechny, zavedeném australskym minister-
stvem vzdélani, to je jasné vidét. Vizudlni
moment je tam patrny ve viech vyucova-
cich pfedmétech prostiednictvim pojeti
integrovanych dovednosti. Gramotnost
je integralné vztaZena k uceni ve viech
oblastech kurikula a umoziiuje viem,
aby rozvinuli své védomosti a rozuméni.
Ctenf a psani, jei integrovano s mluve-
nim, poslechem, pozorovanim a kritickym
myslenim, konstituuje hodnotové aspekty
gramotnosti v modernim svété (DEETYA
1998, s. 7; zvyraznéni J.R.). Bilingvni
pfedmét Vytvarnd vychova muze byt
ve vzdélavani velmi duleZity pravé proto,
Ze pozorovani by v ném mélo byt profe-
siondlné zprostfedkovano tak, aby nedo-
§lo ke zjednoduseni pouZivani obrazi
na ilustraéni nebo motivaéni prostiedky.
Dile: u¢inné uvedeni obrazii se poda¥i
spiSe uvnitf Vytvarné vychovy, nez uvniti
jakéhokoli jiného pfedmétu. Zakladni
principy tvorby a perceptivni teoretické
principy museji byt erudované predavany,
majili studujici ziskat kompetence pro
tvorbu obrazi, kterd je potfebna tieba
1 k néfemu takovému, jako je vytvoreni
prezentace v Power Pointu. Je nutné vy-
tvofit takovou vizudlni gramotnost, kterd
se nevztahuje jenom na receptivni rovinu,
jak se to bohuzel casto stava. Frey and
Fisher (2008) mluvi o ,,[...] ucelenych
aktech tvorby vyznamu skrze pouzivani
statického nebo pohyblivého obrazu®,
podobné fikd Burmark (2008): ,,Byt vizu-
alné gramotny znamend ,,éist” (konzumo-
vat/interpretovat) obrazy a ,,psat® (tvorit/
pouZivat) vizudlné bohatd sdéleni.” Podle

Freye a Fishera (Irey and Fisher 2008)
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je klicovou tvorba vyznamu, vztahujici
se k receptivnimu i k produktivnimu
poli, zatimco Burmark rozdéluje recepci
a produkei a tvofi explicitni vymezeni:
,»Cist™ a ,,psat” nebo spide ,,konzumovat/
interpreotvat® a ,,pouZivat/tvofit“.

Néroc¢ny tkol vést studenty k recep-
tivni a produktivni vizualni gramotnosti
se samoziejmé vyskytuje i v tradi¢nich,
nejen bilingvnich hodindch vytvarné
vychovy. Bilingvni vytvarna vychova ma
ale v tomto ohledu urcitou zvl43tnost, ze
totiZ vyznam médii je v kazdé dvojjazycné
hodiné jesté vétsi, nez v tradicni vytvarné
vychové. Dvojjazyéné vzdélavani vyzaduje
prostfedi bohaté na média, aby mohlo
podpofit uceni cizimu jazyku, takze re-
levance profesiondlniho pouziti obrazi
které jsou vedené v hlavnim vyucovacim
jazyce skoly.

4/ Poznavani - spojeni mysleni a jazyka

Dalsi jazykova funkce, o které tu bu-
deme mluvit, je v podstaté akademickou
jazykovou funkei, a je ndroénd, mé-li
byt uvedend do hodin vytvarné vychovy.
Heuristickd funkce jazyka neni rovnd
kognitivnimu zvladnuti akademického
jazyka, ale umoznuje ndm ziskat vhled
do zvldstniho a abstraktniho obsahu.
Jazykové exponenty heuristické funkce
mohou byt rozdéleny, stejné jako expre-
sivni, do raznych kategorii. MuZeme na-
priklad udélat nasledujici rozlisent:

Kategorie heuristickych jazykovych ex-
ponenti pro dvojjazyénou vytvarnou
vychovu

* popisovani/ rozpozndvani

* vysvétlovani/ klasifikovan{

* uzavirani/navrhovani

Piehled ¢. 3: Kategorie heuristickych
jazykovych exponenti pro dvojjazyénou
vytvarnou vychovu

Pro posledni kategorii uzavirani/
navrhovani uvadim pfiklady jazykovych
exponenti pro ustni interakce, které
se vztahuji k uvedeni uméleckého dila
do estetické praxe:

* Jazykové exponenty heuristické
funkce uzavirdni/navrhovan{

* Ne/mohu/muzes/porozumét/rozpo-
znat/ citit/rozlisit mezi [...]

* Proto/a tak/mam/mas/mohu/muzes
namalovat/nakreslit/vytvoFit néco
[srovnani]

* Kdyz zvolim/zvoli§ jinou barvu/tex-
turu/formu/material, ta price bude
[srovnani]

Piehled ¢. 4: Jazykové exponenty heuris-
tické funkce uzavirani/navrhovani

Kontext téchto jazykovych exponenti
ukazuje, Ze pouziti heuristické funkce
jazyka se muZe objevovat v situacich bo-
hatych na informace, cozZ umoziiuje krok
za krokem, spole¢né se specializovanym
slovnikem, p¥ipadné komplexnimi gra-
matickymi strukturami, roziifeni na ab-
straktni, kognitivné naro¢néjsi kontexty.
Nelze ale doporuéit samostatné pouZivani
jazykovych exponenti za tcelem jejich
ndcviku, ale jen spole¢né s dalsimi tech-
nikami z oblasti tvorby. Vyhoda tohoto
postupu je, Ze studenti dostavaji instrukee
pro tvorbu, které stimuluji myslenkové
procesy, a ustdlend sekvence jim usnad-
fiuje prichod problematickymi momenty
préce.

Tishman a Palmer (2000, s. 9) v této
souvislosti nemluvi o ,,technikdch®, ale
o myslenkovych navycich, které maji rozvi-
Jet myslenkové dispozice studujicich. Tyto
myslenkové dispozice urcuji, co je clovek
schopny délat v rimeci svych kognitivnich
schopnosti (ibid., s. 7ff) a souvisi s inte-
lektudlnim chovdnim, o kterém Tishman
a Palmer mluvi jako o uvaZovidni, a vzta-
huji jej napFiklad k argumentaci a hle-
dani dukazi. Postup uvaZovdni je pak
technikou: ,,Prohldseni/opora/otazka®,
a v téchto trech krocich slouzi studenttim
k promyslené interpretaci dila.”

»prohlaseni/opora/otazka*:

1.Udélej prohlaseni o dile nebo
o tématu.
Prohlaseni; vyklad nebo interpretace
néjakého aspektu dila nebo tématu

2. Uved oporu pro svoje prohlaseni.
Opora; co vidi3, citi3, a vi§, Ze to mize
podpofit tvoje prohldseni

3.Poloz otizku, kterd se vztahuje
ke tvému prohldSeni.
Otazka; co ztistalo ve vzduchu, co zu-
stalo neodpovézeno? Jaké nové otazky
otevira tvoje prohldseni?

Piehled ¢. 5: ,,Prohlaseni/opora/otazka*:
Névyky rozvazovani (Tishman & Palmer

2006, s. 18)

Formulace ,,délej prohldseni o dile
nebo tématu® poukazuje na to, Ze rozva-
Zovaci navyky uZ dale nejsou zaméiené
na pozorovani uméni. Jde o celkové,
explicitnéjsi spektrum dané véci, nebo
spiSe o za nim skryté vhledy a myslen-
kové operace, které mohou optimalné
vznikat pravé praxi na poli uméni: roz-
voj rozuméni diliim pomaha uciteli a stu-
dentim najit spojitosti s dalSimi tématy.
Myslenkové névyky nejen pomahaji uéiteli
a studentim myslet o uméni a ostatnich
pfedmétech novym zpuisobem, ale také je
povzbuzuji v hlub§im mysleni. Dilezita
epistemickd poselstvi — jako Ze uceni za-
¢ind vlastni myslenkou, uéeni vyZaduje
osobni zdjem, uc¢eni mize byt skupinovy
proces se skupinovym vystupem, a otdzky
jsou zdroven vystupy a prostfedky - jsou
(mezi jinymi) preddvana skrze praxi my-
Slenkovych navyka ve Vytvarné vychové
ivjinych predmétech (Tishman & Palmer
2000, s. 50). Protoze myslenti je vidy spo-
jené s jazykem, neni piekvapujici, ze uci-
tel muZe pozorovat, jak u déti ve tiidé,
kde se pouzivaji myslenkové navyky, do-
chazi také ke zlepseni slovniku: ,,Zjistila
jsem, Ze studenti jsou zaujati, pozoruji,
jak se rozviji jejich slovnik™ (ibid., s. 53).
Je nutné zdiraznit, Ze to neni jenom roz-
voj slovniku specifického pro uméni, ale
zZe se prekryva s jinym slovnikem, slov-
nikem sloZenym z jazykovych exponenti
s heuristickou funkei. Mazeme tedy mlu-
vit o dalsim dulezitém vzdé&lavacim cili
uvnitf dvojjazyéného vzdélavani, o meta-
jazykovych cilech. Jazykové védomi a vé-
domi o jazykovém uceni jsou dvé roviny,
na kterych se studenti uci jazyk a zlepSuji
svoje feCové dovednosti (Rymarczyk 2003,
s. 391f). Zvlasté druhad z nich podporuje
studenty ve védomém pfistupu ke strate-
giim, které mohou usmériiovat jazykové
uceni a ze kterych se vySe zminéné tech-
niky, jako napriklad myslenkové navyky,
mohou vyvinout.

Dalsi dulezitou souéasti procesu uceni
je pracovni portfolio. Pro vytvarnou vy-
chovu je zvlast vhodné. Znamkovini
v dvojjazyéné ytvarné vychové je jim
znacné zjednodusené. Zatimco v predmé-
tech zalozenych na textech nelze casto
oddélit vykon v pfedmétu od vykonu

v jazyce, protoZe vykon se musi nutné
odehrévat v jazyce, v dvojjazyéné Vytvarné
vychové tento problém neexistuje. Uéitel
se nemusi vracet do studentova prvniho
jazyka, aby ziskal jasny obraz o vykonu
v pfedmétu. V portfoliu mohou byt obra-
zové texty, které podpo¥i psana vyjadieni
a usnadni studentim predlozit jejich my-
Slenky. V estetické praxi muzZeme praco-
vat s dily, kterd mohou byt hodnocena
a pfedkldddna i s uréitymi nedostatky
v jazyce. Dulezity moment pFitom neni
zjednoduseni zndmkovani pro ucitele,
stejné jako u Zaka nejde o to, vyhnout
se pouzivani slovniku. Hlavni potencidl
predmétu dvojjazyénd Vytvarna vychova
je ten, Ze objekty v ném vzniklé umoziiuji
také slabs$im studentim ziskat prostor
pro mysleni, davaji jim moZnost vyjadFit
se a zaZit uspéch.

5/Kultura - od smyslu a interkulturniho
uceni k vlastnimu kulturnimu vymezeni

Vytvarna vychova jako dvojjazyény
predmét skryvd uzasné cesty predavani
kulturnich kompetenci; objevovani no-
vych svéta v ni nemd hranice. Pfedmét
Vytvarnd vychova dnes s ohledem na me-
todologii stejné jako na obsah, sdili
mnoho spolecného s nékterymi dalsimi
piredméty (s témi, které maji blizko k hle-
dani, vizkumu a zkousSeni svych obsahi),
ale jeho velkd zvlastnost je v tom, Ze
proti sobé stavi danost a hru, védomost
a fikei, realitu a moznost, takze to, co je
neznamé, cizi a neobycejné, je jasné roz-
lisené (Busse 2004, s. 16). Nabidka latky
piedmétu ndm umoziuje objevit kulturni
zvlaStnosti, které sahaji od subkultur pies
vékové a genderové hranice k utopickym
fantazijnim svétim. Velmi zajimavy pro
bilingvni vzdéldvani je snadny pristup
k interkulturnim vazbam. Mohou byt sle-
dovény podle jednotlivych uméleq, styli,
jako je napiiklad francouzsky impresio-
nismus, nebo také podle véenych témat.
Realizace metakulturnich cili muZe byt
v disledku vidéna jako analogicka roviné
metajazykovych cili. Nova interkulturni
znalost miZe podpoFit rozvoj rozuméni
cizimu jazyku (Rymarczyk: 2003, s. 42).
Co se zde také zdd byt vyznamné, je
spojeni s jazykem a praxi daného mys-
lenkového postupu, kterym se k dilu pfi-
blizujeme. ,,D¥fiv jsem si myslel...“, ,, Ted
si myslim...“ je jedna z technik, kterou

Tishman a Palmer (2006 , s. 36) navrhuji
jako techniku pro procvi¢eni schopnosti
»porovnavani a propojovani“. Zacatky vét
»Myslel jsem si...* a ,,Nyni si myslim...*
mohou pomoci studentiim reflektovat, jak
a pro¢ se jejich mygleni — nebo zde spise
jejich pohled na cizi kulturni fenomén -
zménilo. Museji vidét své rozuméni pied-
métu, zménu svych ndzord, piesvédéeni
o dané véci, a museji je vyjad¥it v jazyce.

»Myslel/a jsem si.. | ,Ted si myslim...*

Myslel/a jsem si, Kdyz se ted’ divim

7e tento obecny jev/ | na mensi detail/

toto spolecenstvi Sirsi kontext...

Soustiedil/a jsem
se na srovnani/ Kdyz se divam
detaily na fotografii,

snazim se...

Srovndnim téchto
dvou osudi se mi

vyjasnilo, Ze...

Ptehled ¢. 6: ,,Myslel/a jsem si...“, ,,Ted

si myslim“

V kontextu interkulturniho uceni to
neni jenom dilo samo, ale také zadany
ukol, ktery ve velké mife rozhoduje o tom,
jak student k dilu pfistoupi. Soucasné je
student vystaveny zcela riaznym jazykovym
a kognitivnim ndrokdam. K narativnimu
dilu je mozZné pristupovat narativné.
Technika ,,zacéitek/stfed/konec” je ta-
kova technika, ktera by méla pomoci na-
cviku pozorovani a imaginace (Tishman
& Palmer, s. 32), a muze byt rozsifend
na mluveny a psany projev. Pfitom mize
byt do tkolu zapojend néktera kulturné
zaméiend védomost.

e zadatek/stied/konec™

* Je vtomto dile zobrazeny zacatek pii-
béhu, co se mize stat potom?

* Je v tomto dile zobrazeny prostfedek
piibéhu, co se mohlo stét predtim? Co
se m4 stat dal?

* Je v tomto dile zobrazeny konec pii-
béhu, o éem ten pithéh mize byt?

Prehled ¢. 7: ,zadatek/stied/konec®

— technika

Pro rozpoznéavani obsahti obrazi
potfebuji studenti politické, socidlni



a kulturni znalosti kontextu. Webové
stranky galerii a muzei nabizeji pro tento
druh price mnoho informaci a impuls.
Nicméné jenom proto, ze moznosti (inter-)
kulturniho uéeni ve vytvarné vychové jsou
neomezené, neméli bychom v Zadném
piipadé zapominat, Ze pravé tehdy, kdyz
se zabyvame hodnotami cizi kultury (stu-
dujeme napiiklad osudy britskych emi-
grantskych vln do Austrélie), zabyvame
se nejvic svymi vlastnimi, individudlnimi
kulturnimi otazkami. Mluveni a pojmova
prace v dvojjazyéné Vytvarné vychové
muze podpofit studenty v tom, aby si byli
védomi své vlastni kultury a jejich dhla

pohledu.
6/ Zavér a navrh

Interpretace étyt ,,C* ukdzala, Ze viech
hlavnich cili dvojjazyéného vzdélavani
miuze byt ve Vytvarné vychové dosazeno.
Vytvarnd vychova disponuje specidlnimi
médii, a pfistup k nim neni komplikovany
cizojazyénymi bariérami; i za¢ate¢nici mo-
hou uspésné interagovat v cizojazyéném
prostedi. Jazykové cile pfitom mohou byt
dosazeny v extrémné komplikovaném dis-
kurzu. Komunikace mize byt ovlivnéna
osobné subjektivnim pristupem k uméni
a pritom muze, diky vyeviku k vizudlni
gramotnosti, mit vysokou interdiscipli-
narni relevanci. Dokonce metodologické
vzdélavaci cile na poli recepce a produkee
obrazi nemohou byt v zddném jiném
pfedmétu tak profesiondlné sledované,
jako ve vytvarné vychové. P¥i vycviku
v nékterych specifickych technikach pro
praci s dilem a pfi pouZiti jazykovych ex-
ponentu s heuristickou funkei, je mozné
dosahnout metajazykovych a metakultur-
nich vyukovych cili. Interkulturni vzdéla-
vaci cile, které jsou dnes pro mnohé stile
diky mnoZstvi moznosti, které umélecka
dila nabizeji. Vytvarnd vychova muze vy-
znamné obohatit dvojjazyéné vyucovdni.
7Zylasté na poli metodologie vizudlni gra-
motnosti je jeji zvlastni interdisciplindrni
potencial. Dvojjazyéna vytvarna vychova
muzZe v cizim jazyce pomoci pripravit
cestu jinym pfedmétiim, a tak poskytnout
vyznamné milniky pfedmétové metodolo-
gii dvojjazyéného vyucovani, ktera je cha-
rakteristickd svymi presahy. KIi¢ k tomuto
potencidlu lezi v latce tohoto pfedmétu.
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ANTOLOGIE KATEDRY VYTVARNE VYCHOVY NA JIHU CECH.
SEDMA DEKADA VZDELAVANI VYTVARNYCH PEDAGOGU
V REGIONU. RECENZE

Anthology of Department of Visual Arts Education on Southern Bohemia. The seventh decade of educating
Visual Arts educators in the region. Review

Anotace: Recenze knihy A. PospiSila.

Abstract: Review on a book by A. Pospisil

POSPISIL, A.: Antologie katedry vy-
tvarné vychovy na jihu Cech. Sedma
dekdda centra vzdélavani vytvarnych pe-
dagogti v regionu. JihoCeska univerzita
v Ceskych Budéjovicich, Pedagogicka
fakulta, 2013. ISBN 978-80-7394-387-5.

V dobdch plnych pfevratnych a nékdy
az prekotnych promén nebyva zdanlivé
Cas zabyvat se minulosti. Vzdor tomuto
pocitu jsem viak piesvédcen, Ze véta
G. Santayany, podle niz ,kdo neznd
svoji minulost, je odsouzen k jejimu
opakovdni®, je stejné trvale platnd, jako
asi znaméjsi vyrok W. Churchilla: ,,Kdo
neznd svoji minulost, neni hoden své bu-
doucnosti.“ Domnivdm se dokonce, Ze
ten, kdo historii vytésiuje, odsuzuje sim
sebe k zapomenuti. Snad i proto autor
recenzované publikace jako jeji motto
zvolil vétu rakouského malite Friedricha
Stowassera (znidmého pod uméleckym
jménem Friedensreich Hundertwasser):
,.Kdo si nevazi minulosti, ztrdci budouc-
nost, kdo nict svoje koreny, neporoste.“

Pravé od kofent zaéind proto sviyj
text, vénovany pocatkim, proménam
i soucasnosti vysokoskolské p¥ipravy vy-
tvarnych pedagogti na jihu Cech, jeho au-
tor PhDr. Ales Pospisil, Ph.D. On sdm je

absolventem nejen magisterskych studii
na katedfe vytvarné vychovy Jihoéeské
univerzity v Cesky’ch Budéjovicich, ale
uspésné absolvoval i doktorské studium
na katedie vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze. A do-
dejme, Ze je dnes jiz 1 odbornym asisten-
tem na své mateiské katedie.
Pospisilova publikace, vydana péci
Jihoceské univerzity (ktera ostatné
do zna¢né miry vyrostla na zakladech by-
vsi samostatné pedagogické fakulty), ma
jasnou a pfehlednou stavbu a ¢lenéni.
V prvni ¢dsti obsahuje struénou historii
uvedené katedry, véetné pocateéniho ob-
dobi spjatého s existenci Pedagogické fa-
kulty UK v Praze v Cesk}?ch Budéjovicich
(1948-1953)." V tomto obdobi oprav-
néné akcentuje mimofddnou osobnost
prof. dr. ak.mal. Viclava Zivee, jenz stdl
u samotnych zdkladu eské (Ceskoslo-
venské) vytvarné vychovy. Pfipomenme
znovu, Ze to byl pravé Vaclav Zivec, kdo
jako prvni pouzil souslovi ,,vytvarna vy-
chova® ve vazbé na pfedmét, ktery se jesté

' Viz Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fa-
kulty UK 1946-1996. Sbornik k 50. vyroci zalo-
zZeni Pedl’ UK v Praze a katedry vytvarné vychovy.
Pedagogicka fakulta UK v Praze: Praha 1996. ISBN
80-86039-08-0.

Pavel Samsula

ANTOLOGIE KATEDRY VYTVARNE
WYCHOVY NA JIHU CECH

takika tfi desitky let poté (do roku 1960)
oficialné nazyval kresleni.

Pies obdobi Vyssi pedagogické skoly
(1953-1959) a neblahou periodu tzv.
Pedagogickych instituta (1959-1964)
provazi autor piehlednou historii ka-
tedry do let 1964-1991, kdy existovala sa-
mostatna Pedagogicka fakulta v Cesky’ch
Budéjovicich, a historiografickou ¢ast
dovadi az k soucasnosti, kdy se od roku
1991 katedra vytvarné vychovy stala
soucasti Pedagogické fakulty Jihoceské
univerzity.

Historiograficka ¢ast se opira o Cetné,
mnohdy zapomenuté ¢i obtizné dohleda-
vané prameny a archivni materialy, které
jsou pfesné a peclivé uvedeny v poznam-
kdch i v zdvéreéném seznamu tisténych,



elektronickych a archivnich zdroju, ¢i-
tajicim témé¥ stovku polozek. Uvedena
prvni &dst neni pojata odosobnéné, ale je
organicky propojovana se struénym a de-
centnim hodnocenim vyznamnych osob-
nosti vytvarnych pedagogi, kte¥ historii
katedry tvofili, resp. v pFitomnosti tvori.

Témto osobnostem jsou vénoviny
asi dvé tietiny obsahu vice nez stostran-
kové publikace. U kazdého ze tficeti
pedagogu, ktefi na katedfe pusobili v in-
ternim pracovnim poméru?, je kromé
fotografie a ¢ernobilé reprodukcee jed-
noho jejich dila uveden struény Zivotopis
a zvefejnény zakladni idaje o pedago-
gické, umélecké nebo védecké ¢innosti.
Nechybi ani charakteristika jejich tvorby.
Tyto tdaje autor ¢erpal z fady ovérenych
zdroji, vyjimeéné vyuZzil autocharakte-
ristiku nékterych osobnosti, ¢i pridal
charakteristiky vlastni.

S ohledem na uvedenou skutec-
nost zvolil autor pro publikaci ndzev

> V publikaci jsou za posledni obdobi uvedeni
i externi vyucujici a technicko-organizaéni a ad-
ministrativni pracovnice, na néz se v pracich tohoto
typu €asto zapomind, ale bez nichz by ¥adny chod
kateder nebyl mozny.

antologie, byf je recenzovana knizka
predevsim osobnim (osobnostnim) dilem
Alese Pospisila. Vyhyba se vSak dusledné
individualné subjektivnim soudim a pfi-
drzuje se faktu, jejichz vypovédni hod-
nota ma mluvit sama za sebe. Pokladdm
tento piistup za relevantni, nebof se ne-
jedna o dilo umélecko-kritické, ale histo-
riografické. Této charakteristice uvedend
publikace dostdla se cti.

Kniha je psdna kultivovanym jazy-
kem a doplnéna peclivé uspofadanym
poznamkovym aparatem. Jeji autor vy-
naloZil mimo¥adné usili pii vyhledavini,
vyhodnocovéni, komparaci archivnich
1 dalSich pramenu a materidla a jejich
kompletaci.

Prvni prace, mapujici vznik a vy-
vojové promény katedry vytvarné vy-

chovy Pedagogické fakulty JU v Cesk}?ch

O autorovi

Budégjovicich, resp. vysokoskolského
vzdélavani vytvarnych pedagogi v jiznich
Cechdch, je z uvedenych hledisek praci
zakladniho vyznamu jak v oblasti histo-
riografie, tak i vytvarné vychovy a jeji
teoretické reflexe. Jsem presvédéen, ze
se na ni budou moci odkazovat nejen
dnesni, ale i budouci generace. Lze si jen
prat, aby se podobné zajimala a starala
o svoji historii i1 dalsi odbornd pracovi-
§té vytvarné vychovy, jejich absolventi
a ¢lenové. ProtoZe starost o minulost je
nezbytnou, byf ne postacujici starosti
o budoucnost a o to, aby nds neodnesla
stoletd voda (Hundertwasser) opravné-
ného zapomnéni diive, nez za sto let.

Doc. PaedDr. Pavel Samsula, CSc., je emeritnim docentem Pedagogické fakulty UK
v Praze a predsedou redak¢ni rady tohoto ¢asopisu.
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VYTVARNE KERAMICKE VZDELAVANI ADOLESCENTU
SE SPECIALNIMI POTREBAMI

The Art Education of Adolescents with Special Needs Fokused on Teaching Ceramics

Anotace:

Lenka Jarchovskd

Prispévek se zabyva vytvarnou vychovou adolescentii se specidlnimi potiebami, kterd je zaméFena na vyuku keramiky. Predstavuje

zakladni tendence vychovy a koncepce p¥istupu nejen z historického, ale hlavné ze souc¢asného pohledu. Snazi se pojmenovat

zakladni problémy procesu umélecké vychovy ne pouze z hlediska uditele, ale hlavné z pohledu hendikepovaného ¢lovéka.
Klicova slova: vytvarna vychova, keramika, Zak se specidlnimi potfebami, integrace, vnimani reality.

Abstract:

This paper deals with the art education of adolescents with special needs fokused on teaching ceramics. It provils the basic ten-

dencies of education and the koncept of access not only historical, but mantly from the current perspektive. It seeks to identify

basic problems proces sof artistic education in term sof not only teachers, but also froom the perspektive of handicapped person.
Key words: art education, ceramics, student with special needs, integration, perception of reality

Vzdélavani déti se specialnimi
potiebami z historického hlediska
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Jiz od pocitku lidstva se rodily
déti, které byly viditelnym zptsobem
postizené. Podle pfistupu spoleénosti,

do které se narodily, bud’ pFezily a byly
povazovény za vyvolené, nebo byly zabity,
protoZe pro spole¢nost pfedstavovaly

piitéZ (novorozenata v antické Sparté
byla hézena do propasti napospas dravé
zvefi). Je zajimavé, Ze Fimsky cisaf
Claudius, ktery pfiSel na svét pravdé-
podobné s DMO, pfezil jen diky tomu,
ze se narodil do bohaté rodiny, ktera si
tento luxus mohla dovolit. Diky posta-
veni rodiny se mu také dostalo kvalitniho
vzdélani. To vSak byla v téch dobéch spise
vyjimka.

K vyraznym zméndm v p¥istupu
k télesné nebo duSevné postizenym do-
Slo za feudalismu. Tehdy o né zacalo byt
pecovano v dobroc¢innych institucich -
v azylovych zafizenich, kldSterech ¢i Spi-
talech, nebo se o né starali jednotlivei.
Slepci se vzdélavali v hudbé, ale byly to
spise vyjimky. Vétsinou se hloucky sle-
pych ubozaki potulovaly a Zebraly (viz
bar. piiloha - obr. 1).

Poprvé se snahy o vzdélani télesné
1 mentdlné postizenych zacaly projevo-
vat s rozvojem humanismu. Jako jeden
z prvnich vznesl pozadavek vseobec-
ného a vsestranného vzdélavani viech
lidi bez rozdilu pavodu, pohlavi a stavu
J. A. Komensky. Ve svém dile Pampaedia
pojednava o potiebé vzdélavani postize-
nych osob. Dalo by se Fici, Ze toto dilo
bylo prvni teoretickou praci z oboru spe-
cidlni pedagogiky. Cilem bylo zavést pro-
gresivni systém vychovy, ,, aby tak plné
a k pInému lidstvi mohl byt vzdéldvin ne
jeden clovék nebo nékolik nebo mnoho,
nybrz vsichni lidé vespolek i kazdy zvlast,
mladi 1 stari, bohati i chudi, urozenri
1 neurozeni, muZi i Zeny, zkratka kazdy,
komu se stalo uidélem narodit se ¢lové-
kem“' (Komensky 1992, s. 15).

Na zacdtku 20. stoleti se v zahranidi,
ale 1 u nds zacaly prosazovat tendence
ke vzdélavani nejen télesné, ale i men-
talné postiZzené mladeze. Tyto snahy mély
piipravit hendikepované Zaky k vykonu
povoldni za pomoci odborného, nikoliv
pouze vieobecného vzdélavani. U nds byl
zaloZen Jedlickiv dstav jakozto lééebné,
vychovné-vzdélavaci, pracovni, socidlni,
psychologické, pravnické a ekonomické
zafizeni, jez mélo pomoci k plné reha-
bilitaci, resocializaci a zafazeni posti-
Zenych osob do produktivni pracovni
¢innosti. Ddle byl zaloZen Klaruv ustav
pro slepé, zaméfeny na femeslnou vyuku

! Komensky, J. A., Obecnd porada o népravé véci

lidskych. 111. sv. 1. Praha: Svoboda 1992, s. 15.

a vzdélavani v oborech uméleckych Feme-

sel (viz bar. p¥iloha - obr. 2).

Podminky vytvarné keramického
vzdélavani hendikepovanych
adolescenti z dnesniho hlediska

U déti, které se narodily s urcitym
hendikepem, je jejich vnimdni ¢asu, pro-
storu a Zivota mnohdy zkresleno, zdefor-

vyjadieni, jeho nasmérovani k osvobozu-
jicimu aktu sdéleni a tudiZ k jeho uspo-
kojent, je hlavnim didaktickym obsahem
vytvarného kurikula. Jako dalsi dulezitd
slozka umélecké edukace, a to nejen
hendikepovanych, je didakticka znalost
obsahu. Kantor, umélec vzdélavajici
ve vytvarnych oborech, se lisi od umélce
z oboru pravé tim, ze ke své umélecké
prezentaci piidal znalost jak a co udit.

Obr. 1 Klartv Ustav nyni Stfedni $kola a matefska $kola Aloyse Klara v Kr¢i.
Arch. VI. Wallenfels (1933).

movano a ovlivnéno druhem a rozsahem
jejich postizeni. To mnohdy zpusobi, Ze
kazdé z nich Zije ve své vlastni realité.
Dochézi u nich ke zméndam prozivani
pravé ve slozkdach vnimani reality (per-
cepce) a jeji interpretace. Problémem
pro hendikepované je vyrovnat se s ka-
zdodennosti, ktera je stresuje. Velkou
pomoci pii zvldddni problémi a nd-
strah kazdodenniho martyria je pro né
uméleckd tvorba. Pomoci svého umélec-
kého projevu mohou svét, realitu, kterd
je obklopuje, uchopit, ovladat a i¢inné
pretvafet. To je proces, ktery je jim v je-
jich béZné existenci ¢asto odepfen. Je
tieba zdraznit, ze pravé prostiednictvim
uméni se dorozumivani s hendikepova-
nym ¢lovékem, a to i s velmi tézce hen-
dikepovanym, dafi velmi dobfe.

.,V extrémnim pripadé mentdlniho
postizeni, kdy vzhledem k rozumovému
nedostatku je omezen rozvoj recové
schopnosti, zustiva kresleni, malovani
a modelovini dominantnim zpiisobem
dorozumivini se svétem a jako takové je
tfeba ho chdpat.“?

Pusobeni na mladého éloveka se spe-
cialnimi potiebami pomoci uméleckého

2 Perout, E. Arteterapie se zrakové postizenymi.

Praha: Okamzik, 2005, s. 5.

Je vzdélany v oblasti psychologie a speci-
alni pedagogiky, a tuto svoji kompetenci
dokdze provazat se femeslnou erudici
ve vytvarném oboru.

Pracuji jako uditelka odborného vy-
cviku v uéebnim oboru Vyroba a deko-
race keramiky ve skole, ktera se dfive
nazyvala Klarav dstav. Dnes se jmenuje
Stfedni Skola a matefska Skola Aloyse
Klara (viz obr. 1). Sice zménila jméno,
ale zaméfeni je pFiblizné stejné. Zajistuje
vyuku nejen zrakové, ale i jinak hendike-
povanych stiedoskoldki. Skola mé celo-
republikovou puisobnost a je u nds svého
druhu jedind. Zabyvame se vzdéldvanim
osob se specidlnimi vzdélavacimi potie-
bami. Pfipravujeme absolventy zaklad-
nich skol a zdkladnich skol praktickych
ve tiletych a étyfletych oborech vzdélani.
Absolventi stfedniho vzdéldni s vyuénim
listem mohou pokracovat ve dvouletém
dennim ndstavbovém studiu. NaSe skola
je internatni a ¢aste¢né bezbariérova.

Prace s postiZenymi ve Skole neni
terapeuticky zaméfend, ale je zaméfend
na dosazeni vysledka vzdélani. Pro vy-
uku ruzné hendikepovanych déti je du-
lezita nejen kvalitni pFipravenost uéiteli
a vychovatelu, jejich vzdélani a empatie,
ale je zapotiebi i technické zdzemi a za-
jisténi bezpecéného prostiedi pro vyuku.
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Dodrzovani bezpecnosti prace, dobré
osvétleni dilny, ¢asté vétrani, prestdvky,
pitny rezim, obleceni a klid, to vSe zaru-
¢uje vyuku, kterd odpovida nejen cilim
nasi skoly, ale i individualnim potiebam
adolescenti se specialnimi potiebami.
Pouzivime také kompenzaéni pomucky,
jako jsou protiprachové rousky (viz bar.
piiloha — obr. 3), svételné lupy (viz bar.
piiloha - obr. 4) a také pomicky, které
se pro nékteré zaky museji vymyslet
a vyrobit na miru. Na obrazku v bar.
piiloze - obr. 5 vidime chlapce, ktery ne-
dokdzal pracovat za hrnéifskym kruhem.
Nedafilo se mu centrovat a byl zoufaly.
Vsimli jsme si, ze jeho problém nespo-
¢iva v neSikovnosti, ale v jeho hendikepu.
Chlapec m4 postiZeni dolnich a hornich
koncetin, jeho ruce jsou kratsi, a on si
je nemohl opFit o kolena. Navrhli jsme
specidlni kompenzaéni podlozku, kterou
si upinal na stehno a jeji pomoci doko-
nale zvlddl postup prace na hrnéifském
kruhu (viz bar. p¥iloha - obr. 5).

Ve vyuce je zadani tkolt pro vsechny
stejné, ale musi se pFizptsobit moz-
nostem zZika. Kazdy zdk podle druhu
hendikepu pracuje na jiné drovni samo-
statnosti. Student je sezndmen s cilem
hodiny. Mluvime o vytvarné vychové a ke-
ramice, vyuka se proto odehravé vétsinou
v blocich hodin. Stdva se, Ze pracovni
tempo Zdk je nerovnomérné, coz v praxi
znamend, ze néktery zdk pracuje velmi
pomalu a do ¢asové vyukové jednotky
se nevejde, a nékdo je zas abnormaélné
rychly. Tato nevyvazenost se Fesi opakova-
nim tkolu u Zdka rychlého a nasazenim
asistenta k zakovi pomalému. Slabsim
zakdm se vice pomdhd, nebo se price pii-
zpusobuje jejich moznostem. Prioritou
pro nds je maximalni dspésnost zaki.
DileZitym aspektem ve vzdélavani je sa-
motny proces vyuky.

Studuji u nds Zici zrakové postizeni,
s raznymi vadami vidéni, s praktickou
nevidomosti i nevidomi. Mezi syndromy,
které se u nich projevuji, patii napii-
klad Aspergriav syndrom, Tourettiv syn-
drom, Prade-Willistiv syndrom, Downiiv
syndrom nebo syndrom Moya-moya.
Studuje zde mlddez razné télesné nebo
mentdlné postiZend, s vyvojovymi poru-
chami uéeni, s SPU, epileptici, Zdci psy-
chiatricky sledovani a 1é¢eni. Pocet Zdki
ve tiidé se pohybuje kolem osmi jedinc.
Problémem pro jednotné vzdélavani je
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znaéna nesourodost zaka jak v roviné
intelektudlni, tak v roviné manudlni
zrucnosti. Tyto diference, které jsou dany
jejich hendikepem, maji vliv na vzdjem-
nou komunikaci a socidlni interakei,
stejné tak jako na komunikaci a interakei
s vyucujicimi. Nasi snahou je, aby pfi
stejném vychozim zaddni a zaroven pii
rizném druhu postiZeni Zaci dosahli
relativné srovnatelného vysledku.

P¥i praci bereme v potaz razné fak-
tory ztéZujici praci, jako je napfiklad sni-
zena psychicka odolnost, nevyrovnané
intelektudlni schopnosti nebo vykon.
Prace s postiZzenymi v nasi skole neni
terapeuticky zaméfend, ale je zamé-
fend na dosazeni vysledkd vzdélani. Je
naprosto nezbytné prostudovat psycho-
logicky posudek ditéte z pedagogicko-
-psychologické poradny, jeho diagnézu,
rodinnou situaci i sociokulturni pro-
stfedi, ve kterém se dosud pohybovalo
a které je formovalo. To umoziiuje ,,roz-
pozndvat a porozumét prithéhu a vy-
sledkiim vzdéldvani a aktudlnimu stavu
ditéte, i souvislostem a pricinam tohoto
stavu*?. Tato fze poznavani ditéte fun-
guje velmi dobie. Horsi je to s informa-
cemi od nékterych rodiéu, ktefi aplnou
diagnézu ditéte zdmérné nedodaji.
Pracné se dobirame pravdépodobnych
pficin nevhodného a ¢asto dost afek-
tivnitho chovdni. Souhlasim s ndzorem,
ze ,diagnoza sama neni cilem diagnos-
tického procesu, ale naopak zacitkem
dobrodruzné cesty objevovani potencial-
nich mozZnosti, schopnosti a preferenci
Zdka“*,

Nedavno jsme Fesili pfipad chlapce,
ktery studoval obor keramika. Jeho pro-
blém spocival v neustilém myti rukou.
Jakmile se dotkl hliny a trosku se umazal,
hned se sel umyt. Pozvali jsme do skoly
rodice a po konzultaci s nimi jsme zjistili,
ze chlapec trpi obsedantné kompulsivni
poruchou, kterd se projevovala nutkdnim
byt ¢isty. Tento obor byl pro néj naprosto
nevhodné zvoleny. Rodice nas prosili, zda
bychom jim nemohli vénovat kousek
hliny, Ze by ji doma rozmo¢ili v umyva-
dle a s chlapcem trénovali $pinéni (©).
Nakonec jsme situaci vyfesili individudl-
nim studijnim planem, kdy chlapec podle

3 Vig Cép; Koutnd; Krejcova Vychovné poradenstvi.
Praha: Portal, 2009, s. 83.

* Vig Strnadova; Hajkové Inkluzivni vzdélavani.

Praha: Portal, 2010, s. 67.

momentalni psychické pohody nemusi
vidy pracovat s hlinou, ale miZe si tfeba
kreslit, délat navrhy apod.

V posledni dobé se daji mezi uéiteli
vytvarné vychovy vypozorovat dva roz-
dilné pristupy k vyuce postizenych déti.
Prvni se opira o direktivnéjsi vedeni zaka
s dirazem na vysledek. 74k je ucitelem
smérovan ve vytvarném projevu tak, Ze
je mu formou zasahu do priace demon-
strovdn sprdavny postup.

Priklad: Zadéni hodiny je modelace
zvitete podle pFedlohy (viz bar. priloha -
obr. 6). Pedagog demonstrativné poméha
7akovi modelovat sosku zvitete; tim mu
ndzorné vysvétluje zptsob préce s hlinou,
techniku modelace, pouziti vhodnych nd-
stroju, spravné proporce modelovaného
objektu vzhledem k predloze apod. 74k
se uci pozorovanim ucitele a posléze
pokracuje v prdci na rozpracovaném
ukolu. Tyto fdze — pozorovéni, pocho-
peni vztaht a proporcei u modelu, roz-
vrzeni jednotlivych fazi pii uméleckém
napodobovéni zobrazovaného - tzce
souvisi s rozvojem jeho tvircich schop-
nosti, péstovanim soustfedéni na praci
a vyvolanim pozitivnich pociti z dobie
probihajici prace.

Ucitel po uréité dobé zkontroluje,
zda Zik z pFedchozi konzultace pochopil
spravny postup prace. Podil price ucitele
je zde uréen schopnostmi, invenci a hen-
dikepem studenta. Mira pomoci musi byt
rozumnd. Dilo je stile praci zika, mu-
sime ho proto vést tak, abychom rozvijeli
jeho osobnost. Nesmime mu dovolit, aby
pouze mechanicky napodoboval, musime
dbat na rozvoj kreativity, jeho schopnosti
vidét jedinecné a tuto svobodu vyrazu
podporovat. Soucasné béhem procesu vy-
uky pfirozené kultivujeme orientaci Zika
v Case prace, schopnost rozdélit si praci
do fézi, schopnost prici pFerusit a opét
se k ni vracet, rozdélit si ¢as na faze pie-
mysleni o dile a na fize, kdy pfedstavy
realizujeme. Pomdhdme-li Zdkovi pfilis,
vznikd zde riziko, Ze nase angazovani
bude invazivni a manipulativni, Zak
se na nas bude p¥ilis spoléhat a nebude
aktivni a samostatny. Na dalsi fotografii
vidime divku, kterd md nepatrné zbytky
zraku (viz bar. pfiloha - obr. 7). Je prak-
ticky slepa. Presto dokaze velmi krasné
malovat. Pfipravi si pfedlohu, kterou si
najde na internetu. Tato cesta je pro ni
nejjednodussi, vzhledem k nemoznosti
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Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
VYTVARNE KERAMICKE VZDELAVANI ADOLESCENTU SE SPECIALNIMI POTREBAMI

Obr. 2 Prof. Dr. Aloys Klar (1763-1833),
zakladatel Ustavu pro slepé

Obr. 4 Kompenzacni pomicka: svételna lupa. Pouziva se
k osvétleni a pfiblizeni pfedmétu pro slabozraké

Obr. 8 Chlapec (autismus): Panelacek. Zadani: Konvice — objekt

Obr. 5 Kompenzacni pomuicka:
chlapec - postizeni hornich a dolnich koncetin, pomticka vytvorena na miru, aby mohl student tocit na kruhu Obr. 9 Patinovani draka oxidy kovd, pfiprava na vypal 1200°C Obr. 10 Detail hlavy draka
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Barevna obrazova pfiloha k ¢lanku
SE SKOLKOU DO GALERIE 1. PRIKLADY DOBRE PRAXE

Mivitdva
NG

- Kt dlonny
mek”

W.Habdik

Obr. 1 W. Hablik, Kristalovy zamek, Narodni galerie v Praze,
Veletrzni palac - stala expozice uméni 20. a 21. stoleti

Obr. 4 Kfistélovy zamek, foto©3andova, v majetku autorky

Obr. 6 Bil3, ,Bila sbirka®, foto©3ubrtovd, v majetku autorky

Bila, polarni muz Bélmir Dobéla se psem Bilkem,
foto©3ubrtova, v majetku autorky
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Obr. 2 Konceptova mapa vytvarné fady

Obr. 3 Stavba zamku v zahradé 3koly,
foto©3andovd, v majetku autorky

Obr. 5 Theodor Pisték, Bila 1, 1997,
vystava,Ecce homo” — NG v Praze, podzim 2012

Obr. 8 Bil3, Lucerny, foto©3ubrtovd, v majetku autorky

zvife vidét. Je pravda, Ze neni jednodu-
ché ji presvéddit, Ze zadany kol dokaze
sama. Nevéii si. Pracuje nejisté, hlavu
m4 pdr centimetri nad talifem. Nakonec
praci dokon¢i. Jakou asi velkou hodnotu
m4 pro ni tato samostatnd, Gspésné do-
koncena prace, a co pro ni znamena
do budoucna védomi, ze kdyZ se nevzda,
je schopna uspét!

Jd sama, vedend svoji dlouholetou
praktickou zkuSenosti, se pfes veskera
rizika pfiklanim k této varianté kontro-
lované pomoci. Tento problém o podilu
prace ucitele ve vytvarné vychové je zmi-
nén i Marii Fulkovou v knize Diskurs
uméni a vzdélavani: ,,0borovy diskurs
produkuje zaryté odpiirce manipulace
s détmi (proti tomu nelze nic namitat)
a priznivece predstavy, Ze dité je ze své
podstaty nevinnd, sebetotoznd, plné au-
tonomni bytost, kterou staci citlivé vést
k vytvarnému vyjddreni, jehoz autenti-
cita pravé potvrdi pivodni predstavu
o identité. Tedy ,teoreticky odpor®
k manipulaci a ,,praktickda® nemoznost ji
do diisledku odmitnout. Navzdory antipa-
tifrm k manipulaci, se vyucujici priklinéji
k ndzoru, Ze dité a jeho projevy miizeme
ve vytvarné vychové korigovat, ale jen
jemné...“* (Fulkova 2008, s. 120). Zde
vidime vysledek prace chlapce, ktery ma
Aspergriv syndrom. Je samostatny a ma
sviij ndzor na svét. Jako zaddni prace byla
konvice - objekt. Chlapec ji pojednal jako
panelik, a jelikoz bylo v té dobé tésné
pied volbami, demonstroval sviij nazor
na politické strany jako p¥ibéh ,,voleb-
nich preferenci> obyvatel kazdého bytu.
»Konvice» byla plné funkéni, ale nesla
zvednout ( © ) (viz bar. piloha - obr. 8).

Druha moznost je ditéti nepoma-
hat, pouze mu radit a na praci dohliZet.
V této metodé vidim zdsadni problémy.
Nepomahame-li, dité opakované zaziva
neuspéch, v porovndni s uspésnymi spo-
luzdky nemad vysledky a svou frustraci
obraci proti nim nebo proti uditeli.
Sérii neuspéchu je také mozné vytvorit
v adolescentovi blok, ktery vyusti v ne-
zdjem o tvorbu. Cas straveny ve Skole
by mél byt naplnén béZnymi starostmi,
ale 1 radostmi, a ne stresem a sniZe-
nym sebevédomim ze své vlastni nedo-
state¢nosti. Nerovnomeérnost vykonua

> Fulkova, M. Diskurs uméni a vzdélavini. Jinocany:

H+H, 2008, s. 120. ISBN 978-80-7319-076-7.

hendikepovanych adolescentt je dana
jejich riznymi postizenimi. Ukolem udi-
tele je proto témto hendikepovanym vy-
tvorit takové podminky, aby jejich vykon
byl vyrovnany, aby zazivali pocity radosti,
spolupracovali a na vyucovani se tésili.
Tomuto problému lze predejit tim,
zZe vytvaiime spolecné dilo. Zde je v moz-
nosti ucitele pridélit dkoly a rozlozit
schopnosti jednotlivych zdku tak, aby vy-
sledek byl ispésny a viichni Zdci se timto
dilem mohli pochlubit. Dalsim dulezitym
faktorem je péstovani pocitu sounlezi-
tosti a odpovédnosti. Zde jsme se ziky

Obr. 2 Stavba malé kaselské pece
na vypal keramiky ve tvaru draka.
Spolec¢na prace student(l a pedagozky

stavéli malou kaselskou pec, ktera bude
slouzit k vypalu keramiky (obr. 2, viz bar.
piiloha — obr. 9 a 10). Zvolili jsme tvar
draka. Nédpad jsme nasli na internetu, ne-
chali jsme se inspirovat. Studenty prace
velmi bavila. Jak drak nabyval velikosti
a obrysu, o praci se zacali zajimat i stu-
denti jinych oboru, chodili se divat a do-
zadovali se ucasti na projektu. Nakonec
poméhal kazdy, kdo chtél, a dokonce
ve svém volném case. V soucasné dobé
drak ¢ekd na vypal a neni ho zatim
mozné vyfotografovat veelku.

Zéky za dobrou praci pfimérené
chvélime. Posilujeme tak jejich motivaci
smérem k éasovému horizontu budouci
satisfakce v seberealizaci a sebevyjad-
feni: ,,Vnéjsi podnéty (incentivy) mo-
hou jedince stimulovat, ale nemust jesté

O autorce:

motivovat uréité choviani.“® Ve gkole
probihd motivace kvalitnim vysledkem
prace a dobrym ohodnocenim, v Zivoté
pokracuje ziskanim prdce v chranéné
dilné nebo pocitu, Ze nékam patiim
a k néemu smétuji.

Opatrné musime zachazet s kritikou
prace hendikepovaného. MuZe se stat,
zZe se naSe kritika mine i¢inkem, nevy-
burcuje zdka k lepsim vysledkam. Muze
vzbudit negativitu a nejistotu, coz mize
zmafit nebo zbrzdit jeho vnitini rust.
Vhodnéjsim stimulem mize byt naopak
hledani dalsich, lepsich variant - vy-
chodisek ze slepych ulicek a z bloudéni
béhem préce, kdy je pfipadné selhdvani
a tapani zika v procesu tvorby posuzo-
vano jako podnétné vychodisko pro no-
vou cestu. Ma-li zik ispéch, prozije pocit
Stésti. Zveda se mu sebevédomi, obstoji
v poméfovani se spoluzdaky, chlubi se vy-
sledky své prace, na kterou je hrdy. To
jsou pro néj ¢asto okamziky nové, diive
neprozivané a ve vysledku zasadné ovliv-
nujici jeho vnitini emociondlni obraz
0 svéte.

Zavér: Proces vzdélavani dospiva-
jicich se specidlnimi potfebami klade
zvySené ndroky na systematickou a nd-
ro¢nou praci uciteli a také zaintereso-
vanych rodi¢u. Je tfeba si uvédomit, Ze
my, ktefi pisobime na zlepSeni situace
hendikepovanych, nejen investujeme, ale
i ziskdvame. Jsme odméniovani nejen tim,
ze muzeme byt pFitomni nevypodcitatel-
nému okamziku, kdy nahlédneme pozi-
tivni vysledky nasi prace, ale predevsim
zpétnou vazbou, bezprostfedni emocio-
nalitou, kterou ndm nas p¥istup - nasi
investici pravé hendikepovani opldceji.

0 Nakoneény, M. Motivace lidského chovini.
Praha: Academia, 1996, s. 17.
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SE SKOLKOU DO GALERIE 1. PRIKLADY DOBRE PRAXE

Visiting gallery 1. Examples of good practice

Anotace:

Magdalena Novotnd

Interpretace uméleckych dél se jen velmi pomalu stava samoziejmou soucasti vytvarné vychovy. Jaké schopnosti a znalosti

ucitelé potfebuji, aby mohli s uméleckymi dily ve vytvarné vychové kvalitné zachdzet? P¥ispévek p¥inasi nékolik kvalitnich
vytvarnych Fad, interpretujicich vybrana dila uméni. Vytvarné ¢innosti byly realizovdny v mateiskych skolach.

Abstract:

Interpretate the meaning of art work becames part of art education just slowly. What competencies do the teachers need to deal

with the pieces of art? The article present some examples of good practice of art education, based on interpretation of the art

piece in kindergarten.

Galerijni edukaci lze v sou¢asné dobé
u nds povazovat za jiz etablovany zpu-
sob zprostfedkovani uméni. Rada galerii
a muzei uméni nabizi kvalitni a pestrou
Skalu vzdélavacich programii. Néktefi vy-
ucujici vodi na tyto programy své tiidy.
Vnimani uméni se tak nékde stava sou-
¢asti Skolni vytvarné vychovy. To vSak au-
tomaticky neznamena, Ze vétsina ucitel
dokdZe s uménim aktivné pracovat. Ti,
ktefi to délaji dobfe, jsou zpravidla sami
zvykli vnimat uméni a néjak ho chdpat.
Navic jsou schopni nalézat v dilech nosné
vyznamy a relevantni vytvarné problémy.

Nasledujici prace vznikly v semina-
fich didaktiky vytvarné vychovy KVV
PedF UK. Zadanim bylo vytvofit vytvar-
nou fadu pracujici s uméleckym dilem,
cilem potom rozvoj schopnosti vnimat
toto dilo a interpretovat je. Realizace vy-
tvarné fady vyZadovala uplatnéni osvoje-
nych didaktickych kategorii.

Bila

Pii vysokoskolském studiu se student
nejednou musi utkat s ikolem, ktery by
mu sam od sebe ani nepfiSel na mysl,
avSak vybrat umélecké dilo, extraho-
vat z néj konkrétni problém a pfetavit
jej do vytvarné vychovy v mé tiidé MS
bylo pro mé likavou vyzvou. Na pravé
probihajici vystavé umélce Theodora
Pistéka ,,Ecce homo* (Veletrzni paldc,

Narodni galerie v Praze, podzim 2012)
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jsem vybrala a vyfotografovala jedno dilo,
nazvané ,,Bila 1* (1997, kombinovana
technika s kinetickymi svétly), jehoz vy-
tvarny problém mi pripadal uchopitelny
a sdélitelny détem ve véku 5-6 let. Jedna
se o rozmérnou (cca 3 x 2 x 0,5 m) prosto-
rovou kompozici, uspofidanou z desek
fezanych do geometrickych tvara, a né-
kolika valcti, kde vée je natfeno jednim
odstinem bilé barvy. Mezi deskami jsou
nendpadné rozmisténa bodova svétla,
ktera na vSech plochiach rozehravaji
plastickou hru svétla a stinu.

Zaujalo mé, jak autor jen s pomoci
bilé barvy, prostorového rozvrstveni,
svétla a vrZzenych stinti vzbudil pozoru-
hodnou iluzi tajemného, zafivého pro-
storu. Oby¢ejné bilé plochy zkrasnély,
kdyz se na né vytvarnik dokdzal podivat
neobyéejnym tvofivym zptisobem.

Zacala jsem promyglet, jak déti pfi-
vést k tomu ,.kouzlu® zamérného a po-
zorného vniméni obycejnych véci.

Téma jsem rozdélila do tii ndmétu:
Bila nenf jen jedna — Kam se to scho-
valo? — DokdZeme si ocho¢it svétlo a stin?
Stanovila jsem dvé skupiny cilii. Povzbudit
zamérné zrakové vnimani a uvédomit si
rozmanitost odstinti a ténd. A objevit
ucinek svétla a stinu na plastickém po-
vrchu télesa a pfiméfenym zptisobem jej
pojmenovat. Vybrala jsem Fadu (vytvar-
nych) ¢innosti, jako nap¥. vyhledavani
bilych piedméti ve tfidé, porovnavani
riznych odstinti a téna bilé, prohliZeni
reprodukee Pistékova dila a popis toho,

co vidim, sledovédni experimentu s bater-
kou, slovni vyjadient toho, co vidim a jak
to na mné pusobi, vystfihovani stinitka,
sledovani povrchu osvétleného povrchu
a svételné hry na bilé zdi a dalsi.

1. Bila neni jen jedna

Prvni den jsem v rannim krouzku
déti vyzvala, aby mi kazdy pFinesl néco
bilého, co najde ve tfidé. Na donesenych
pfedmeétech jsme si ukazali, Ze vSechny
bilé nejsou stejné a déti se pokousely po-
psat, v éem se odstiny lisi (jeden je trochu
nazloutly, jiny je spiSe Sedy...). Mym cilem
bylo, aby si déti zacaly zdmérné v§imat
barev a jejich odstint.

2. Kam se to schovalo?

Druhy den jsem si do ranniho
krouzku pf¥ipravila dvé krafoucké di-
vadelni scénky. Poprvé jsem na hlad-
kém kartonovém archu méla nalepeny
vystfizeny hladky obrys polarnika, psa
a papudi. Podruhé jsem stejné siluety
ozivila pomoci pristfihi, plasticky je vy-
modelovala a pak teprve nalepila na bily
podklad. Scénka se odehravala (stejnym
zpusobem, dvakrat za sebou) asi takto:

Poldrnik (drsnym hlasem): ,,Dobry
den, déti, jsem poldrni muz, jmenuji
se Bélmir Dobéla a jsem dnes v mizerné
naladé. Vidite, jak se mi z toho jezi vousy?
A jak se mrac¢im? To proto, Ze se mi za-
toulal muij poldrni pes Bilek a nemohu

najit své snézné koZesinové papuce.
Nevidéli jste je ndhodou nékde?*

Déti zivé reagovaly. Na otizku ,,Jak
to, ze jsme poprvé vidéli polarnika Spatné
a jenom zblizka a podruhé mnohem lépe
a zddlky?*, odpovidaly takto: ,,Protoze
byl pfiplacnuty a nemél vidét oci ani
vousy! Protoze mél nastithané vousy
a ohnuté obleceni.“ Zajemce jsem upo-
zornila, ze ani v jednom piipadé jsem
nepouzila fixy, pastelky ani jiné barvy,
pouze nuzky a lepidlo.

3. Dokazeme si ochocit svétlo a stin?

,»Vite, co je to galerie? ,,Ano, to je
takovy dim, kde se vystavuji obrazy a so-
chy.“ S védomim, ze mam p¥ed sebou
poucené obecenstvo, jsem détem vylicila,
jak jsem pro né v galerii tajné vyfoto-
grafovala jednu véc a jak byla asi velka,
a promitla jim fotografii dila na interak-
tivni tabuli v zatemnéné trids.

»Jaké barvy malit poufzil, jaké barvy
vidite?* Odpovidaly: ,Cernou, bilou,
bilou a ¢ernou (tim byla myslena Seda,
jak jsme si vzajemné vysvétlili), hnédou.“
Poté jsem prozradila, ze kdyz jsem si tu
véc prohliZela zblizka, ukdzalo se, Ze
viechno je natfené jenom bilou.

Na otdzku: ,,Cim to tedy je, Ze vi-
dime to, co vidime?*, déti nedokazaly
zformulovat odpovéd. Vzala jsem tedy
baterku a pfedvedla proménu svého ob-
liceje vlivem osvétleni (vypadd smésné,
stragidelné, jinak nez obvykle, vSichni
jsme v détstvi tu hru s baterkou hrili).
A vtom déti zacaly volat: ,,Aha, to jsou
stiny!“ Jak slysim ,,aha“, raduji se, pro-
toze se splnil m1j didakticky zamér - do-
8lo k objevu! Déti pochopily i zptsob, jak
bylo vytvofeno ukazkové dilo, nasvicenim
bilych ploch. Hned jsme si také v pro-
mitaném obrazu ukazovali, kde jsou asi
schovand ta svétélka, kterd tvori rizné
odstiny bilé, Sedé i ¢erné. Déti si dokonce
viimly, Ze svételné zdroje vytvari jakési
zaiivé kruhy.

Nakonec doslo na tvorbu. Kazdé dité
si vytvofilo stinitko - lucernicku (troj-
boky hranol bez podstav). Stinitka jsme
si pak pfedvedli v riazném osvétleni - ze-
vniti, shora, z boku, kdy pokazdé plas-
tiétéji vystoupi jind ¢ast. Na preloZenych
hranach ¢étvrtky vytvaiely déti razné pri-
stiihy a prolamy, perforovaly $pendlikem
plochy stén, nastithévaly a tiepily okraje,

aby byla lucernicka co nejvice stfapata
a k¥ivad, prostorové raznorodd. Po do-
koncené praci jsme usporadali vystavku
hotovych luceren a s pomoci baterky
zkouseli, jak ptisobi v riizném osvétleni.
Zkouseli jsme pojmenovat to, co vidime,
co nam to pfipomina, jak to na nds pu-
sobi. Nachdzet slova pro vyraz, naladu,
dojem, bylo obtizné.

Déti dostaly i dkol na doma: do sti-
nitka lucerni¢ky vlozit sklenicku od pie-
snidavky s rozsvicenou ¢ajovou svickou
a sledovat hru svétel a stinii na zdi nebo
na nabytku.

Tézistém celé Fady je rozvoj zrako-
vého vnimdni. Déti si uvédomily sou-
vislost mezi osvétlenim a barevnosti
objektu, pokousely se pojmenovat nebo
vysvétlit svételné jevy, vSimly si rozdilu
mezi plochym a prostorovym objektem
z pohledu pusobeni svétla a stinu, nalezly
nova slova pro vidénou skutecnost. I to
je vytvarnd vychova.

Kristalovy zamek

S détmi jsme navstivili Narodni gale-
rii v Praze, Veletrini paldc, stalou expo-
zici uméni 20. a 21. stoleti. Zastavili jsme
se u obrazu Wenzela Hablika K¥istalovy
zamek. Jeho dstfednim motivem je krys-
tal. MiZe byt z ledu nebo z kamene.
Evokuje chlad.

V rdamei vzdéldavactho plianu jsme
se uz néjakou dobu zabyvali tématem
zimnich radovanek, resp. Carovani{
zimy. Na ziakladé vybraného obrazu
jsem chtéla s détmi provadét nasledu-
jici vytvarné ¢innosti: pozorovat, viimat
si novych materidla a zpracovavat je.
Pozndvat, pojmenovavat, michat a po-
zorovat ruzné barevné odstiny ve vodé.
Pozorovat zmény skupenstvi vody.
Rozlisovat chladné a teplé tony barev
ve vztahu k tvaru a povrchu materidlu.
Pozorovat své okoli, zmény v krajiné, pro-
mény piirody v zimé. Pomoci vlastnich
vytvorti ménit/ozvlastnit krajinu.

Stavba ledového zamku
1. &ast: vytvarny experiment

Nejdfive jsme spoleéné ¢etli pohadku

0 Snéhové kralovné, pak jsme si povidali.
Co vidite na obrazu? Zimek; modry
zdmek...

7 ¢eho je postaveny? Ze skla; z ledu;

z kamene...

Jaké je toto kralovstvi, veselé nebo

smutné? Asi smutné, je tam zima...

Bydli v ném nékdo? Asi krdlovny;

princezna; krdl; zakletd princezna

v ledu...

Na ¢em zamek stoji? Na skdle;

na mori; na jezere; nevime...

Co je na ném zajimavého? Ze je

modry a leskne se; nikde nemd dvere

a okna...

Zménily byste néco na obraze? Nic;

chybi tam Iidi...

Vytvarnym tkolem bylo postavit ta-
kovy zdmek z ledu v atriu Skolky. Z vody,
obarvené potravinovymi barvivy béhem
experimentovani, zmrzly v PET lahvich
ledové véze. Z nich mél vyrist pied kol-
kou ledovy zdmek.

Cilem bylo naucit déti prostiednic-
tvim hry s barvou a vodou rozlisit tmavé
a svétlé odstiny barev, uréit a pojmenovat
zakladni barvy. Dale seznamit se s prin-
cipy michani barev, odpozorovat proces
zmény skupenstvi vody, zapojit smyslové
vnimdni a v neposledni fadé dokdzat
vnimat a zohlednovat druhého a aktivné
podpofit spoleéné vytvarné dilo.

7, hlediska osvojenych kompetenci
jsem déti vedla k prosocialnimu chovani
a kooperaci ve skupiné. Déti souste-
déné pozorovaly, zkoumaly, objevovaly,
viimaly si souvislosti, fesily problémy
na zdkladé bezprostiedni zkuSenosti;
postupovaly cestou pokusu a omylu,
spontdnné experimentovaly. Vymyglely
nova feseni problému a situaci, hledaly
ruzné moznosti a varianty, pfiéemz vyu-
zivaly dosavadnich zkuSenosti, fantazie
a predstavivosti. O svych éinnostech sa-
mostatné rozhodovaly, vytvarely si vlastni
nazory a vyjadiovaly je.

2. &ast: Akeni tvorba, zasazeni do krajiny

Déti nasly misto pro stavbu zdmku
v atriu zahrady mateiské skoly. Lehce
rozmrzlé lahve rozstiihly, po vyjmuti
zmrzlého obsahu pozorovaly, co udé-
lal mraz s vodou a barvou. Sledovaly
vloZené pfedméty (provizek, papir, ko-
ralky). Z barevnych vézi stavély ve snéhu
»Kiistdlovy zamek™. Cim déle déti svi-
raly v ruce barevny led, tim vice ubyvalo
z vézi. Teplem svych rukou modelovaly
déti vysledny tvar vézi. Piisly s ndpadem
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stavét z rampouchi, Zadné jsme bohuzel
nenasli. Chvili jsme zdmek pozorovali jen
tak, a nakonec jsme si povidali o tom,
co jsme v krajiné zahrady zménili. Jak
bude zamek vypadat zitra nebo poziti?
Co kdyz nasnézi?

Velice mé tési, Ze dvé z vybranych
praci vznikly v mateiskych skolach, pro-
toZe mdm za to, ze ucitelky MS byvaji
nékdy nepravem podcefiovany. A naopak
nutno kriticky pfiznat, Ze vytvarnd vy-
chova (nejen) v MS se nékdy redukuje
na rukodélné ¢innosti, kdy diraz lezi
piedeviim na rozvoji motorickych schop-
nosti déti a cilem vytvarné prace déti
byva vyzdoba Skolky, pfipadné vyroba

darka pro rodice.
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KOMPARACNI FORMY VYTVARNE-HUDEBNICH METODIK
V ZAHRANICI AV CESKE REPUBLICE IV

Comparative forms of artistic-musical of methodologies in the abroad and in the Czech Republic IV

Anotace:

Dagmar Kotlikovd

Clének se zabyvd analyzou ucelenych metodickych modela (zahraniénich i éeskych), které systematicky integruji vytvarnou

a hudebni vychovu.

Abstract:

The article deals with the analysis of consistent methodological models (foreign and Czech), which systematically integrate art

and music.

Pfedmétem studia nésledujiciho
textu bude ¢eské vzdélavaci prostiedi.
Pouze pripomenme, Ze stejné jako v mi-
nulych dilech i naddle analyzujeme mo-
delové varianty didaktik s pldnovanymi
pFestupy mezi vytvarnou a hudebni vy-
chovou (ddle uz jen VV, HV). Nase pozor-
nost sméfuje z urcitych davoda pouze
na ucelené, publikované metodiky s d¥ive
osvétlenymi kritérii.

Pozornému ¢tendii tohoto seridlu
jisté neunikla vznesend vytka ¢eskému
vytvarnému Skolstvi na chybéjici konzi-
stentni didakticky zpracovany koncept
s propracovanymi priniky vytvarné

a hudebni pedagogiky. Pfitom zdejsi
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vytvarné-vychovna obec se muze pysnit
celym spektrem teoretickych vystupi re-
flektujicim svétové déni i ve sledovaném
tématu. Nicméné to, ¢eho se alespon pro-
zatim ziikd — podpurnych metodik se sys-
tematicky vedenymi postupy pro uditele
v praxi — nachdzime jen velmi obtizné.
Celd situace vyhlizi o to bizarnéji, Ze stt,
garant kultury nédroda, p¥istoupil doku-
mentem Ramcovy vzdélavaci program
(ddle jen RVP) na vzdéldvaci politiku typu
celistvé, tematicky 1 obsahové propojené
vyuky, probouzejici v Zacich schopnosti
nalézat vazby mezi ziskdvanymi informa-
cemi a dovednostmi, ale jeho opatfeni
shleddvam jako naprosto nedostacujici.

Cesky’ vytvarné-edukacni prostor vytvari
sirokospektralni ,,proudy” s cilem po-
skytnout uditeli dostatek metodickych
impulsu, ale bez omezujicich (vyme-
zujicich?) mantineld. Ostatné, vymezit
1 v béZném Zivoté hranice dichotomie
demokracie — anarchie, se zdd byt pro
Ceskou republiku obtizné naplnitelnym
snem. Otdzkou ziistava, nakolik si ucitelé
umeélecko-vychovnych pfedméta dokazi
tudelné ,,zkrotit“ okolni vlnobiti v dobé,
kdy platna legislativa umoziiuje ucit ne-
aprobovanym, v mnohych p¥ipadech do-
konce vysokoskolsky nevzdélanym lidem.

Katefina Dytrtovd, docentka Univerzity

Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem,

jedina autorka s nastinénymi charakteris-
tikami v pedagogickém dile, se u svych
studenti zabyva schopnosti postihnout
vznik vyznamu vytvarného kédu (hudeb-
niho, jazykového), postihnout jeho kon-
texty, zmény, vyvoj a funkce. Zarover tato
vysokoskolska i stfedoskolska vyucujici
pusobi jako ,,ikaz“ na Ceské vzdélavaci
scéné, protoZe s kalisnickou neochvéjnosti
V&1 ve dvé, v ¢eské kotliné s posméchem
piijimané, ideje: ,,ucitel mize naucit, ce-
muz se miiZe naucit“. Problemati¢nost
v mnoha ohledech teoreticky hutné,
do budoucna zarucené pFinosné textové
produkee K. Dytrtové, spoéiva ve vydava-
telské roztiisténosti autoréinych cetnych
vypovédi a nasledné absenci publikace pro
odbornou vefejnost s usporadanymi pojmy
do systémovych kontextii (s ohledem k na-
$emu okruhu zajmu).

Pro nemalou zdplavu metodickych
zpusobu s mezioborovym nédbojem zve-
fejnime oproti pfedchozim dilim pouze
ilustraéni p¥iklady. Jak pisatelka ¢lanku
doufd, ke komplexnimu jakoz i komplet-
nimu zhodnoceni veskerych didaktic-
kych tvah dojde v disertaéni praci. Tak
jako v predeslych textech nam k vlastni
analyze poslouzi pedagogické profilace
Yvese Bertranda (BERTRAND 1998).

Nejrozsahlejsi komplex autoréina na-
zirani ve sféfe interdisciplindrni peda-
gogiky zjistujeme ve skriptech ,,Celostni
vaimdni - tvar, zvuk, barva a gesto®
(DYTRTOVA 2001) a Interpretace
a metody ve vizudlnich oborech®
(DYTRTOVA 2010). K. Dytrtové v pod-
stat€ sva skripta zacilila na dva rozdilné
subjekty. Primarné na aspiranty uditel-
stvi, ktefi se pfedeviim musi naucit my-
slet v ,,materidlu (oborové) didaktiky*.
Sekunddrné na samotné studenty/zaky.
Ti si pravé vlivem prvnich vitipi mysleni
v materidlu tzv. velké kultury. Pisatelka
vychazi z pfedpokladu, Ze uceni existuje
pouze jediné, i kdyz je dosazitelné riz-
norodymi cestami. V pomyslné Sachové
partii student-mistr si dopfedu ucelné
vybira kombinace tahi (komplexy témat)
pro feseni viech hernich situaci idealné
v ,jediné chvili“. Co a pro¢ mizeme
povazovat za pilife takticky vystavéné
hry autorky? 1. Tematika pfirodnich n4-
rod, mimoevropskych kultur a kultur
pravéku.' 2. Znakové systémy, pfiCemz

1V dalsich vyzkumnych letech pro obor didak-

tiky v interdisciplindrnim ténu provéfuje témata

oboji do sebe v promyslenych okamzi-
cich pronikd. Prvnii druhé v nasyceném
diskurzivnim prostiedi ceské vytvarné
didaktiky pfedstavuje oblibeny horizont
VV. Ktery z pohyblivych kontexti
znamych naméti si pro svoji potiebu
vybrala?

V dusledku jakési filozofické spleti
vyclefime determinanty nijak nezasahu-
jici do diskurzu K. Dytrtové. Zcela jisté
se stavi proti vulgarizaci tak Feceného
magického exotismu. Co je jiné, to je
vzrudujici, tedy vhodné k samoudel-
nému rozpumpovani znudénych zaku.
Odmita stale populdrni proud 30. let 20.
stol., jenz v konsekvenci s ndhlou infil-
traci cizokrajného do evropského spustil
ve VV nekriticky obdiv k détské tvorbé,
k sladkému snéni 0 samo¢inné tvoFivosti,
k zbésilé shance po plytké inovaci, ra-
doby originalité, at uz znamena cokoli...
Z pravé feceného by se mohlo zdat, ze
autorka neguje cokoli pfirodniho, Zivel-
ného, na emocionalité zalozeného, nepfi-
pousti pfi tom ndhodné, volné plynouci
a naopak — vyzdvihuje pouze pfisné
koordinované, upachténé napldnované,
raciondlné zpracované. Vypolarizovany
piistup - racio kontra emoce, techné ver-
sus areté — priZivuje Casto ostré polemiky
na tzemi VV. Ze kterého tabora syti
autorka své didaktické usili? JelikoZ
se stale pidime po zdrojich mygleni, vy-
tvofme analyzou metodickych postupu
skupinu deskriptori volné spocivajici
pod hladinou nastinéného okruhu, jez
vytvaieji specificky rdaz VV K. Dytrtové.

Meéli bychom-li vybrat jediné p¥istu-
pové jméno do obou skupin témat, pak
bychom asi zvolili vyraz ,,CELOSTNI
PROZITEK*. Pricemz piistupové heslo
pro prvni okruh zni SRITUAL (viz
obr. 1, kde si ¢tendi muze uvédomit
ideovou cestu didaktiky K. Dytrtové).
MuZeme tusit, Ze ve vybrousené kultivo-
vané podobé charakterizované didaktiky
banalizaci typu rozjuchané show, kde zdk
uziva konvenéni symboliky v neprospéch
svébytného vyjddieni, nenalezneme.’

evropského stiedovéku a novovéku (baroka),
postmoderny.

2 Nejcast&ji VV v nacrtnutém spektakuldrnim typu
vypadd jako dramatickd hra na indidny, ve které
chybi pouze mayské vyrvini srdei, a na jejimz
konci Zdci vyrobi cosi jako masku, ¢i spiSe to, co je
vétsinovou populaci po formdlnich strankdch jako
maska vnimané. Samoziejmé celd kvalita vyuky

Pramen veskerého usili nese ndzev
Howard Gardner. Ten se vyslovuje pro
nehierarchizovani mentdlnich (tedy
1 smyslovych) schopnosti. (GARDNER
1999) Hledand neznama - pozadavky
RVP (vychova samostatné myslici by-
tosti aj.) a cile VV (i HV a liter. vychovy)
se stietavaji v polysenzoricky pojaté te-
orii a ritualité pfirodnich/pravékych
narodu zdroven. Precizné zformulované
pozadavky metodicky Dytrtové se vzpi-
raji vyrokiim o intuitivnosti v pouZivani
gardnerovskych tezi v c¢eském umélec-
kém vzdélavani, vyslovenym v publikaci
Marie Fulkové (FULKOVA 2008).

Tak pfedevsim pro K. Dytrtovou
v ritudlu dochdzi ke stietu individudl-
niho a spolecenského, propojeni ob-
jektivnich VYZNAMU se subjektivnim
VYRAZEM. Spoleéné setkani muze byt
pedagogicky uchopeno jako paralela
k velkému tkolu vzdéldni — propojeni
subjektu zakovské osobnosti s objektem
kultury, v niZ zak zije. Vyznam a vyraz
nabyvaji hodnoty proménné. S pietvo-
fenim kulturné-socidlnich paradigmat
metamorfozuji pozadovanym smérem.
Skrze tvary vytvofené vizualné-auditivni
spoleénosti (uditelem, samanem, bohu-
Zel téZ novodobymi manipuldtory), ale
vidy znovu uchopené v osobnim rezimu
ucastnika (manipulator jej krati na mini-
mum oproti citlivé nastavené transmisi),
piichizi od JA k ONO, od ONO k VY,
od VY k MY. Pfes subjekt pfetaveny pro-
zitek provéreny jeho vlastni kognitivni
miizkou, tlumi bolestné opousténi sebe
sama, tedy vlastni pfekracovéni. Oborova
specialistka vSak nedava pfilis velkou du-
véru v UPLNOU spontaneitu procesi.
Kultura (stejné jako lektor) musi pfindset
vymezujici poZadavky, jinak jen tézko na-
lezneme rozdily mezi mluvicim papous-
kem a po vSech strankach erudovanym
uditelem. Ritudl v didaktickém modu K.
Dytrtové vzhlizi jako stavba, kupf. jako
most s tektonickymi PRAVIDLY, i kdyz
s JEDINECNYM vzhledem. Jak didak-
ticky zpracovany exodus od JA k MY
muzZe vypadat, demonstruje nasledujici
(autorkou ¢lanku zkrdcend a stylisticky
upravend) verze jednoho z mnoha zaddni
K. Dytrtové. Zaroveni ndm poslouzi jako

se zastifuje pompézné vyznivajicim terminem
projekt, ktery ostatné spada do skupiny nejvice
devalvovanych pedagogickych termina.
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modelovy priklad pro nésledujici analy-
zované uzlové body.”

PRIKLAD: (uéivo - sémantickd hod-
nota prazdna a ticha ve vytvarném umeéni
a hudbé) 0. individualni odpocitavini za-
znéného akordu 1. ndcvik uvédoméni si
vlastnosti evropského metra — spoleéné
pocitini délky verbalné nahlas dle po-
kynu dirigenta — 2. redukce hlasovych
projevii pri poéitini - ndznak prvni
piizvuéné doby otevienim oéi s jejich
naslednym zavrenim po zbytek dob —
3. proZitek pravidelného stridani pInosti
vidéného s prazdnotou slepoty, splynuti
s pohyby celé skupiny — 4. naruseni me-
tra nepravidelnym doddnim zvukovych
tvarti do senzitivné prazdnych mezer -
prolnuti prazdného a plného, hluchého
a slysitelného, vizualniho a zvukového —
5. spoleéna recepce nahravky ceremoni-
dlniho orchestru Gagaku®* s odhalenim
nepravidelnosti ve zvukové a ndsledné
se subjektivni, osobitou reflexi v kre-
sebné podobé.

Cimz7 se nam ukazal dalsi styény bod
pozorovaného hesla, ktery vytvaii oso-
bou K. Dytrtové to netradiéni, mnohdy
to velmi nepopuldrni, odmitané v ¢eské
VV. Nasledujici fadky, pokud se tak jesté
nestalo, nds jisté vyvedou z presvédcent,
Ze domadci vytvarnd didaktika postrada
osobnosti, které by byly schopné bez za-
vahani s pedagogickou vyzrilosti vytvaret
faze vytvarného a hudebniho (jazyko-
vého) na podkladé piedem vytycenych
pravidel se zapracovanymi Gardnerovymi
tezemi. Oblibenou metodou (vedle celé
plejady dalsich - metoda metafory, ab-
surdity, analyzy, syntetizujicich pohledi,
vztainosti...) je ,INTERPRETACNI
SKOK*.> Vyucujici nachdzi paralely mezi

3 Plnd verze: DYTRTOVA, K. Uméni a kultura -
oblast RVP. Usti nad Labem: UJEP, 2006. s. 16.
* Druh Klasické japonské hudby pFineseny z Cl’ny.
Charakteristickou zvlastnosti této hudby je nepra-
videlné metrum, prodluzovani ¢ zkracovéni pauz,
mikrotonika.

5 Jde o neotielé uvazovini nad vytvarnym materi-
dlem napriklad pomoci interpretacnich skokii. Tyto
skoky umozii ujl'nastavcm’PROBLE'M U, které nuti
zika myslet a které by mél umét ucitel stanovit.“
(DYTRTOVA 2006); ,.... interpretacni skok, kdy si
srovndvané obrazové prilohy jsou inverzni, nebo si
odpovidaji jen édstecné nebo pouze v jednou do-
kladovaném parametru. Umét ho stanovit je druh
interpretacni schopnosti, kterd vyuzivdi moznosti
tzv. vytvarného posunu a metafory.“ (DYTRTOVA
2010)
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(uméleckymi) obory nebo (zaroven) geo-
graficky ¢i ¢asové odlisnymi kulturami,
aby provokoval Zikovskou mysl. Pojem
interpretacni skok se v mnohém shoduje
s terminem kognitivni nerovnovaha, téz
kognitivni konflikt v konstruktivistic-
kych vzdélavacich modelech. Tyto vycha-
zeji z pFedpokladi existence Zdkovskych
prekoncepti. Dité si do vzdélavaciho pro-
cesu pfinasi pro néj smysluplné utvorené
predstavy. Jednotlivé edukaéni plany
se lidf ve zpisobech ndhledi na né (ko-
necny vysledek poznani, odrazovy mus-
tek k jejich zruseni, nebo kognitivni most
v duchu alesterického modelu Giordona
¢i epistemologického ruseni Larochella
a Desautelse) (BERTRAND 1998). Prvni
znevazuje roli ucitele, druhy bagatelizuje
zakovskou osobnost. Posledné jmeno-
vany se piimykd k nasi autorce. Vneseni
»rusivé udalosti® K. Dytrtova povysila
na opravdovy modus operandi. Sviij me-
todologicky aparat opira o strukturalis-
tickou a poststrukturalistickou rétoriku.
7Z:dkovskou mysl pfirovnava ke zminované
kognitivni m¥iZce determinujici uc¢ebni
situace. PFiznava ji status dynamického
systému podobného Zivému organismu,
se souborem vlastnosti, jako jsou uspo-
Fadanost, riznorodost, komplexnost,
proménlivost, pro pedagogiku bohuzel
i rigoréznost a redukujici stereotyp.
Prave s nimi se K. Dytrtova potyka tak, ze
pouziva jejich vlastni zbraii — dosdhnuti
poklidného stavu. Pro zdka konstruuje
zvukové vizudlni hadanky, jez ho pomalu
ale jisté privadéji na hranici chaotického
Silenstvi. Z néj existuje bud'to jedind tini-
kova cesta zamyslend pedagogem nebo
vice cest. K nim hledajici dostane alespor
lopatu spoleéné s roztavenym asfaltem,
dokaze-li vsak vytvarné-hudebni rébus
rozlustit. Do detailu promyslené spojeni
vytvarného - hudebniho (pfipadné ges-
tického ¢i jazykového) nemilosrdné roz-
ryva vzpirajici se zakovskou strukturu
palbou otédzek: Proé vedle sebe pokldda
exponity (zvukové, vizudlni, haptické...)?
Pro¢ ¥ika, Ze jsou si blizké, kdyz jejich
forma se zd4 tak vzdalend? Proé dvé
stejné formy plné ozdob a kudrlinek, tie-
baze jedna je zvukovd a druhd vizudlni,
hovo#i o raznych obsazich? Neni nesmy-
slem ptat se, v jakych vlastnostech se dva
zcela evidentné rozdilné typy projevi
schazeji a nasledné vytéZenou konstrukei
zni¢i slovem zddnlivé, mlhavé, povrchné.

Hledat v nesmyslu smysl, s ¢imz mi ma
pomoci ,,nesmyslné* nalézani vizual-
niho ve zvukovém a naopak zvukového
ve vizudlnim. K. Dytrtova napind struny
na samou hranici kognitivni inosnosti.
Pred nastrazenou pasti trpélivé ocekava
,»obét“, aby ji nachytala na jeji nejvétsi
slabiné — percepénim stereotypu. Na me-
zioborovém praniku kvalitné vystavénd
prekazka si vynucuje stejné uvédomélé
propojovani INFORMACI, jakoz i rov-
nomérné zapojeni nehierarchizovanych
smyslovych rovin, coz vice nez vymluvné
deklamuje modelovy priklad.

Vyse predlozenym nastinem se pie-
mosfujeme k dalsi opofe se vstupnim
heslem ZNAK. Vyznam ritudlu pro
metodiku sledované autorky byl zéasti
ukdzan jako socidlni vytvor svého druhu,
schopny zprostiedkovat a prohlubovat
socidlni vazby. Zaroven ndm ¢dsteéné
do vystavby textu prosakoval novy thel
ndahledu. Socidlni statut vychov v ¢eském
vzdélavacim systému se povazuje jaksi
za bézny (alespon u aprobované mensiny
vytvarnych pedagog). Méné uz pak jeho
rozvijeni kognitivné zacilenymi postupy.
Sémiotické vnimdni ritudlu predklada uz
néco, s ¢imz7 se takika v praxi domdci
vychovné-vzdélavaci scény nesetkava-
me.’ Ritudl si stejné jako umélecké dilo
(vytvarné, hudebni...) nese znakovou
povahu, protoZe své podoby nabyva
v socidlni interakei a KOMUNIKACI.
Gramatika znaku determinuje vidéni
svéta jednotlivych aktéri a naopak.
Takto pojata transmise si klade za tkol
zprostiedkovat postulaty o komunikaé-
nim charakteru Znaku,” déle o jeho
kvalitach spocivajicich v neuzavienych
rekonstrukeich, protoze vyznam takto
uchopeného dila muze byt porovnavan
s zivou socialni zkuSenosti.

Toto zprostiedkovat vSak znamena
zaka pfimét vidét Znak tam, kde ho béznd
komunita nehledd. Proto K. Dytrtova via-
zuje do své metodiky téma pisemnych
znaku. (Nesmime zapominat na taktic-
kou tspornost jejtho vyucovaciho stylu.)
Ideova draha autorky vypada nasledovné:

® V teoretické roviné bohaté rozvijené napi.
Hanou Babyridovou (BABYRADOVA 2002). Jeji
publikace nabizeji spojnici mezi podnéty post-
strukturalismu, teorii znaku a ontologii ritualu.
7 Velkym pismenem ve slové Znak naznacujeme
jeho rozsifené pojeti — funkei osvétlenou v nésle-
dujicich odstaveich.
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Obr. 1 Ideova mapa didaktiky Katefiny Dytrtové

RITUALITA - PROCESUALNOST -
DYNAMICNOST - GESTO - ZNAK -
RITUALITA ,ARCHETYP“. Ovsem
nebyla by to K. Dytrtova, aby na své své-
Fence nenachystala pedagogicky ucelnou
16cku. Poté, co si zak oddechne, Ze ko-
necné se predmétem VV stalo néco tak
bandlné znamého jako pismo, se pfed
jeho uzaslyma o¢ima zaéne odehravat
metamorféza tvart, barev, kompozice, la-
tentnich pohybovych a zvukovych kvalit.
Gesticnost pomahd odemknout vizualitu,
vizualita uvolnit hudebnost, hudebnost
rozsitit sémantiku sdéleni. PRIKLAD:
(ucivo — vytvarny zdpis zvukii) 0. pfe-
psani pribéhu do sirokych radki —
1. cetba pribéhu s expresivnim zvyraz-
nénim vybranych slov obnazujicich jejich
vyznam (klouzavé, zajikavé, hrubé, ob-
jemné,...) — 2. doddni grafickych-linedr-
nich variant auditivnich promén vyrazu
do bézného alfabetického zdpisu — 3.
pripojeni barevnych, tvarovych, hmato-
vych alternaci k dotvoreni vykladového
rdmce a rozsiteni interpretacnich roz-
ptyhi skupiny.?

V tradici narativni vytvarné vychovy,
obzvlasté uplatiiované v matefské skole,
posléze na 1. stupni zakladni skoly, se cit-
livost k vytvarné-hudebnim kédum jako
k Znaktim svého druhu i k flexi material-
nich prvku jazyka buduje velmi obtizné.
Transfer od tradiéniho k novému nabizi
pozvolny pierod Zikovského vnimaéni.

8 Plnd verze: DYTRTOVA, K. Interpretace uméni
ve vytvarné vychove. Usti nad Labem: UJEP, 2002,
s. 65-00.

74k jiZz piijal za svou moZnost operovat
s alfabetickym kédem, stejné tak s jeho
normativni zvukovou denotaci. Postupné
roziifovani v duchu auditivni exemplifi-
kace predestird herni pole pro vytvarné
extenze znaku. Uvedeni zdka do neocekad-
vanych vztaha (napf. mezioborovych) jej
nuti k uméni pfistupovat jako k diskus-
nimu féru, které skytd komunikaéni pro-
stfedky k reflexi sociokulturniho déni.
Pestrost znakovych soustav nas za-
vadi k predposlednimu pilifi filozofie
K. Dytrtové. Pro ni mezioborové zkon-
struovand vyuka nepfedstavuje pouhé
zpestiujici kofeni ¢ manipulujici cukii-
cek, ale v mnohych pedagogicky obtiz-
nych situacich jediny mozny zptisob
feseni. Konstruktivistické teorie, ob-
libeny zdroj sledované autorky, v sobé
zahrnuji kromé teorii o prekonceptech
také vyklad Antoina de la Garanderie
a Alaina Taurissona o ,,pedagogickych
profilech®. Oba panové se domnivaji, Ze
v populaci, stejné jako ve tiidé, existuji
typy auditivni a typy vizudlni. Mentdlni
ndvyky prvniho spoéivaji v tvorbé my-
Slenkovych obrazii na podkladé v case
odvijejicich se procesi. Strategie Feseni
obtizi u druhého se zakldda na prosto-
rové reprezentaci. A. de la Garanderie
se piiklani k vytvofeni raznorodé na-
bidky zastifujici potfeby obou skupin
tak, aby si kazdy mohl pfijit na své.
Jeho kolega A. Taurisson navrhuje pou-
Ziti obou typt mentdlnich obrazi, pro-
toze usiluje rozvijet chybéjici - utlumené
schopnosti, tak jako ty, jez Zak preferuje

(BERTRAND 1998). V didaktickém mys-
leni K. Dytrtové spatiujeme oboji: respekt
k dvojim typum lidského vnimani i na-
ladéni pro komparatisticky vyznivajici
ideologii. Pedagogicka NABIDKA A. de
la Garanderie i POBIDKA A. Taurissona
predstavuji analogii umélecké kompara-
tistiky. Obory vytvarného a hudebniho
uméni nachdzeji mnohé spolecné vyra-
zové prostiedky, jakoz ¢etné rozdily dané
obecnou podstatou znakd. Vytvarné-
hudebni NABIDKA zabezpecuje ucast
rozdilnych studenti, POBIDKA pracuje
jako lepidlo tam, kde jeden nebo druhy
obor narazi na své pfirozené hranice —
nedostatek ¢i absenci kyzené vlastnosti
(napf. Casovost, procesudlnost, mira
abstrakce, zatiZenost jevovym svétem,
zamrazeni v éase, moznost vhledu, kom-
plexity atd.). Jednoduse fec¢eno tam, kde
vizudl piestava fungovat, piebira jeho
funkei hudba a naopak.

Posledni analyzou dokonéime
vznikajici spirdlu ve zkoumaném dile.
Podivime-li se na obr. 1, zjistime, Ze
se navracime zpét k ritualnimu, a¢ ten-
tokrat spiSe ke spiritualistickému nez
socidlnimu. K. Dytrtovd ve svych inter-
pretaénich tendencich znakovosti nahlizi
obdobné jako Paul Ricoeur, ktery vyme-
zil polaritu znaku a symbolu. Znak pro
néj znamena pasivni jednoznacny prvek
referenéniho systému. Symbol oproti
tomu skytd moznost nehotové vypovédi,
zvlasté vhodné pro spoleéné vytyéent le-
gitimity svéta, pro komunikaci o svété,
kterd lezi mimo ¢as i prostor fyzického
byti (RICOEUR 1993). Rozebirana au-
torka se v mnohych piikladech, zejména
téch mezioborové pulzujicich, pfesouva
od ,,pouhého” znaku k symbolu. Od ng;
az k jeho archaické vrstvé - k archetypu.
Vhodné uchopena VV/HV, obdobné jako
kdysi magicky ritual, umoznuje projekei
osobnostné hlubinnych rovin vnitfniho
svéta, bézné tézko piistupného. Ne vidy
bézna slova naplni potfeby feénika.

Nez zcela uzavieme nase putovani
po domadcich a zahraniénich interdisci-
plinarné vystavénych didaktikach, nelze
neuvést, 7e 1 éeské teoretické umélecko-
-edukacéni prostfedi disponuje bohatou
zdkladnou. Pfedevsim zaznamendvdme
rozsihlou praci Jaroslava Blahy, dnes uz
komplementovanou do postupné vycha-
zejicich dilu: , Vytvarné uméni a hudba*,
kde nabizi dikladné propracovanou
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uméleckou komparatistiku. Od ni by
k ucelené mezioborové didaktické me-
todice chybél pouhy kracek. Déle pak
vyzkumy (napf. SPOUSTA 1997). Jinak
zaméfené vyzkumy s odkazy k proble-
matice interdisciplinarni didaktiky
(kupt. VALES 1997, FULKOVA 2008,
GALAJDOVA 2010, BRUCKNEROVA
2011 ad.). Pokusy o systematizaci inte-
grativni pedagogiky (SPOUSTA 1997,
ZACHOVA 2000). Opravdova hojnost
¢lankd a konferenénich pfispévku (napf.
BABYRADOVA 2008, RUZICKOVA;
NOVOTNA 2013 ad.) Samoziejmé ne-
smime zapominat na teoretickou pro-
dukei sméfovanou z HV do VV (kupi.
VONDRACEK 2001). Alternativné cha-
pané ucebnice pro HV (napf. DIMENY
1992, HERDEN 1994), kde sice ojedinéle,
ale pfesto nachdazime vstupy do svéta VV.
Konecné obecnd pedagogicka pojednani
& zamysleni (napi. DRABEK 1998, Kol.
autort 2005). Pfedchozi vycet ilustruje
pouze setinu produkce z okruhu vytyce-
ného tématu. V duasledku uzce profilo-
vaného zdjmu ji obsirnéji nezmirnujeme,
ale jsme si ji védomi, pfedevsim jako
dikazu o ndklonnosti ¢eské vychovné-
-vzdélavaci obce k polyestetické vyuce.
Prace K. Dytrtové se pfece jenom z na-
skicovaného spektra publikaci vymyka.
Svym ucelenym vhledem a komplexnim
zpracovanim naznacuje moznost piekle-
nout propast mezi teoretiky a jasnym,
precizné propracovanym a praktickym
vyasténim. Na rozdil od zahrani¢nich
zdroji se nam nabizi didaktika sméfo-
vand od VV k dal§im uménovédnym obo-
ram (HV, dramatické, literarni vychové).
Demokratickd, nikoli autokratickd di-
daktika, kterd v rozporu se znaénym libe-
ralismem ¢eské vychovné edukaéni scény
ukazuje dostatek odvahy k pFiznani Fidi-
cich, nikoli autokratickych funkei uéi-
teli (vzdélavaci instituci) 1 pevny, nikoli
rigidni rdamec pro dité. Na zavér jako
shrnuti celého naseho putovini nabizim
¢tenaiim moznost porovnat jednotlivé
piistupy sledovanych autori na tabulce

(viz obr. 2).
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PUBLIKACE JAROSLAVA BLAHY
VYTVARNE UMENI A HUDBA. TVAR, PROSTOR A CAS I/1.

RECENZE

Book Jaroslav Blaha "Art and music." Shape, space and time I/1. Rewiev

Anotace:

Katerfina Dytrtovd

Srovndvaci prdce ,,Vytvarné uméni a hudba® s podtitulem ,,Tvar, prostor a ¢as“ autora Jaroslava Bldhy se zabyvd v dobé

hledani interpretacnich souvislosti a jejich vzajemnych vazeb velmi dileZitym a nosnym tématem. Naléza obecné kategorie
tvaru, ¢asu a prostoru, které v své obecnosti a fyzikalité nejen umoziuji témto symbolickym systémtim existovat, ale vlastné

rvr

se o tyto kategorie utvéret. To pFinasi specifika, kterd nejsou néjakou pfidanou hodnotou vzniklou tfidénim ,,nad systémem®,
ale vlastné jsou pravé onou charakteristikou, onim provedenim, v némz hudbu i vyjtvarné obory myslime, vnimdme a utvaiime.
Kli¢ova slova: vytvarné uméni, prostor, ¢as, tvar, komparace, jazyk, tvorba, systém.

Abstract:

Comparative work "Art and music" with the subtitle "Shape, space and time" by Jaroslav Blaha is engaged at the time of
search interpretive contexts and their relationships. Its theme is therefore very important. He finds the general category
of shape, space and time, which in its generality and physically not allow these symbolic systems exist, but actually creates
the shape of these categories. This gives specifics which are an added value generated by sorting "the system", but actually

they are just this characteristic or design, in which we think, perceive, and create the music and art.

Keywords: art, space, time, shape comparison, language, creation, system.

BLAHA, J. Vytvarné uméni a hudba.
Tvar, prostoracasl/1. Praha: Toga, 2012.
221 s., 71 obr. ISBN 978-80-87258-69-9

Srovndvaci prace ,,Vytvarné umeéni
a hudba® s podtitulem ,,Tvar, prostor
a ¢as“ autora Jaroslava Bldhy se zabyva
v dobé hleddni interpretaénich souvis-
losti a jejich vzdjemnych vazeb velmi
dilezitym a nosnym tématem. Tyto
prihledy jednotlivymi symbolickymi
systémy, zde tedy hudebni a vytvarnou
oblasti, vSak obsahuji skrytd nebezpe¢i.
Kazdy z ,,jazyka* hovo¥i jinymi pravidly
a jinak ,.konstruuje® novou verzi svéta.

Pojdme si tyto obtiZe a ,,skrytd nebez-
peci® struéné pfipomenout. Publikace
srovnava a interpretuje pohledem z nasi
soucasnosti do depozita jinych epoch.
My vime, ze dilo hudebni i vytvarné
existovalo a pusobilo ve svém svéte,
a nas zajima, v jakém smyslu bylo pro
néj problémem. ,,Foucaltova archeologie
védéni umoznuje zasadni nahled na his-
tori¢nost naSeho svéta: i to, co jsme na-
vykli povazovat za pfirozené, se ukazuje
jako socidlni konstrukce. To ale nejen
znamend, Ze ve stfedovéku mohly né-
které véci byt zasadné jinak, ale nutné

to vede k znejisténi jakékoli autoritativni
pozice (Bartlova 2012, s. 19).
Problémem a skrytym nebezpecim
je tedy rekonstrukce dobového kon-
textu, ve kterém dilo aktivné pusobilo
a pro ktery bylo tvofeno. Vznikaji
otazky: jak samotné dilo, tak autor,

Vytvarné uméni a hudba

Tvar, prostor a ¢as /1

Jaroslav Blaha

ale i samotny zamér pro¢ tvofit, bylo
zapleteno do sité tehdejsich vyznamu
a kulturné socidlnich vztaha? Jak to mu-
zeme - infikovini zddnlivé prihlednym
dneskem - posoudit? ,,Stfedovéky obraz
v muzeu nebo prezentovany na barev-
nych obrdzcich je donucen pfedstirat,
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ze je jakoby obrazem novovékym: za-
chovava pokud mozno pravouhly plochy
tvar, v expozici visi na sténé ve vysi oci
divaka a tva¥i se, Ze m4 jen jednu stranu
uréenou k prohliZeni, a ze stejného
thlu se pofizuji i fotografické snimky.
Je jako motyl pFipichnuty $pendlikem
v krabici: ukazuje svou krasu, ale je
mrtvy* (Bartlova 2012, s. 9). Stejné to
bude s poslechem gregorianského cho-
rlu z kvalitniho pfehravace, a¢ vime,
Ze byl koncipovan pro urc¢ity dozvuk
urcitého prostoru a jako souéast jistého
ritudlu.

Tedy tuto jinakost star§siho uméni
rozpoznavame vidy prostfednictvim své
soucasnosti. Otdzkou zistavd, jak jsme
svou infikovanost jinymi estetickymi
kategoriemi, jinou funkei uméni, ale
i znalosti novych médii zapracovali (¢i
odecetli?) pfi interpretaci dél jinych
epoch. A proto tato srovndni, tyto na-
vraty nemohou nebyt interpretacemi
z divodu odlisnosti ¢éasu, zdsahem
vybéru, svymi divody a motivacemi,
vidy se jednd o pohled ,odjinud®.
Interpretace je tedy vzdy novym hle-
diskem a muzZeme ji pfi jisté ddvce ino-
vativnosti povazovat za legitimni tvorbu
»nad tvorbou“. Komparace vytvafend
v této publikaci tedy vytvaFi nejen sa-
motnd srovnani, ale stavi dila do novych
souvislosti.

Navic kazdy ze srovndvanych
obort - hudby a vytvarného uméni - md
odlisné vyrazové, vnitiné strukturované
prostiedky, jejichZ hodnota netkvi v ja-
kémsi ,,zrcadleni® svéta, nybrz v tom,
co jako prostfedek pozndani vykondvaji
vjednoté vnitini struktury, kterou samy
ze sebe vytvdfeji. Vnitfni tvary oboru
hudby a vytvarnych forem nelze poji-
mat jako samostatné utvary nezavislé
na kontextu systému hudebniho a vy-
tvarného jazyka. Nejenze v ném funguji,
ale také se o néj tvofi. Chdapeme je pak
v téchto kategoriich tak, Ze se o jejich
vlastni formu teprve konstituuji. Pravé
proto jejich srovnani, jakési piehléd-
nuti vzajemnych zavislosti je mozné jen
potud, pokud vytvoiime néjaké mozné
hledisko srovndni, které je viak vtahne
do nové se chovajiciho kontextu, z je-
hoz vnitinich promén budeme usuzovat
na inovaci smyslu a vyznamu.

Publikace vychdzi v nasi soucasnosti,
do ni kotvi své dvahy a interpretace.
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Obrazy, hudby, instituce, diskurz nad
dily a dany kulturni areal vytvéreji spe-
cificky prostor tvofeny jak témito in-
stitucemi, tak polem vypovédi. Vznikd
prostorova souvisld sif vztahi a odkazu,
ktera se chova jako nehierarchicky sys-
tém diferenci a rozdilnosti. Je od své
podstaty nestald a proménliva. Jacques
Derrida pro pochopeni této nedefini-
tivni unikavosti vybudoval pojem ,,di-
tférance”, kterd ,,vyvstdvd, jakmile je
zde Zivy tvor, jakmile je zde stopa, a to
diky i navzdory limitdm, o nichz se ta
nejsilnéjsi filosofickd ¢i kulturni tradice
domnivala, Ze je miiZe rozpoznat mezi
,Clovékem° a ,zvitetem®. (...) Différance
kromé toho neni néjakou distinkef,
esenci nebo opozici, nybrz pohybem
rozmistovani (espacement), ,stavinim-
-se-prostorem’, jeZ je vlastni casu, a ,std-
vdnim-se-Casem’, jez je vlastni prostoru,
odkazem k jinakosti, k heterogenité,
kterd neni primdrné opoziéni. Odtud
Jistd inskripce stejného, které neni iden-
tické, jakozto defférance.*!

V tomto kinetickém vztahu se na-
chdzime v dvahdch nad prostorem
a €asem, kde jeden fenomén je utvaien
druhym. Zprostorovély éas a ¢asovany
prostor je to, co tvofi prestupny mus-
tek mezi obsahem slySenym v prostoru
a zachycovanym v ploge.

Ve vytvarnych oborech se jedna
o proces stopy, jeji vznikani ,,pod ru-
kou*; mad jistou paméf gesta, historii
zkuSenosti, kterd je mozna starSi nez
samotny aktér. Gesto myslené, predsta-
vované i pouze podvédomé citéné je to,
co nam pomaha ovladat prostor, prozi-
vat ho, vstupovat do néj a myslet ho.
A tak podklada i slySené zvuky.

Télesny silny prozitek rytmu
a hudby, souvislost dechu, kroku
a tepu zpusobuji, Ze akusticky pro-
stor vnimame télesné, a proto gesto,
nékdy az s haptickymi poditky, je tim,
co ovliviiuje vnimani a transfer zvuka
do jiného média. Zvuky vnimame nejen
barevné, ale mivaji také pisobivé vni-
many povrch a hmotu, a tim riznou
zdvaznost, jistou materidlnost. Tato
synestetickd spojeni tvofi kvalitu vni-
mani prostoru a ¢asovaného transferu
v tvorbé. Casto myslenim ve zvuku pfi-
chézeji obrazy. Myslenim gestem vznika

! Derrida; Roudinesco 2003, s. 34-36.

kresba. Myslenim ve fotce namaluji ob-
raz. Znalosti mysleni v gestické malbé
vytvafim video. ,,Kreslim tim, Ze ma-
luji,“ Fikdval Cézanne.”

Mohlo by se zddt, Ze nemusime
nutné premyslet takto celostné a na-
pri¢ médii. Neni to vSak jiZ moZné.
Znalosti soudobého, napiiklad au-
diovizualniho uméni ¢i akustickych
instalaci poméfujeme, ted uz navidy,
kazdou stati¢nost ¢i kinetiénost pied-
chozich epoch. Od chvile vfznamného
nastupu dynamickych médii nelze
prostor obrazu vnimat bez znalosti
nebo uvédoméni kinetickych vizuala
¢i tfeba staticky pusobicich audio-
vizudlnich projekti. Dokonce pravé
»0 nich®, o jejich struktuie a charak-
teristice, o jejich procesudlnosti mys-
lime obrazy a jejich zdanlivé staticky
prostor, protoze ,,délani vyznamu® je
o danou strukturu soudobého kon-
textu vystavéné pole. Vyznam véci je
v daném hernim poli tim, ¢im ostatni
prvky ¢i vyznamy nejsou. PFitom poka-
zdé chté nechté nardazime na struktury
a pravidla kulturniho pole, do néhoz
nase tvorba vstupuje. A to jak naSe
tvorba interpretaéni, tak samotny
tvarci pocin.

V publikaci autor o obou srovnéva-
nych oblastech, o hudbé a vytvarnych
oborech, uvazuje slovy. Ale to je dalsi
symbolicky systém, do kterého problém
prekladdme. Vyrazy jazyka jsou pojaty
ne jako oznaceni obsaht védomi, ale
jako oznaceni objektivnich, zpravidla
abstraktnich entit (obvykle mnozin)®.

2 Mluvime spolu s Merleau-Pontym o ,,cho-
viani se svéta“ vici ndm, které je srozumitelné
pouze skrze dialog, coz je procesudlni forma,
kdy muzZeme pozorovat chovini véci a z négj
néco usuzovat. Pfiklad: pozorovini protékini
medu v prstech a usuzovini o tom, co je ,,me-
dovitost”. Nevnimdme pouze ,,véci o sobé®, ale
véci v kontextech, a kazd4 takova véc s sebou
nese sviij ,afektivni vyznam, ktery ji propojuje
s vjemy ostatnich smysla“. Kdybychom vnimali
smyslové ,,oddélené”, neuchopili bychom jednotu
véei. Piiklad: ,,Citrén se cely rozprostira do svych
kvalit a kazda z jeho kvalit prostupuje kazdou
jinou. Kyselost citrénu je Zlutd a citronova zluf
je kyseld: jime barvu koldce...“ Merleau-Ponty,
M. (2008) Svét vniméni. Praha, OIKUMENE,
s. 26-28.

3 Peregrin se kriticky vymezuje oproti tzv. ,,ni-
lepkovani® mezi oznacujicim a oznac¢ovanym,
coz dokladd na vvaze, Ze ,jazyk pasivné nena-
lepkuje, jazyk jako kazda struktura tvoii. Myslime

Slova viibec neulpivaji svou psanou po-
dobou na shodé s vidénym, ¢imz se za-
sadné odlisuji od vizualu.

Vytvarné obory rovnéz nesou struk-
turni pohyby nasi mysli a také je ne-
chavaji proznivat do svého vlastniho
strukturovaného prostoru, kde funguji
»Sachova® pravidla toho kterého média.
Ale na rozdil od slov jsou exemplifikaci
¢i vzorkem piedvddéného objektu casto
v tvaru, hustoté, kompozici, rytmu, ex-
presi ¢i barvé, a tim téZ denotuji, uka-
zuji, odkazuji ke smyslové uchopitelnym
objektim, tfeba pouze slySenym.

V obou srovnavanych oblastech vni-
mame své rozvrhy mysli jak v ,,pravi-
dlech plochy®, tak v akustickém svété
v ,pravidlech zvukt, Sumu, rucha
a téona*. Na rozdil od jednoznacnych
slov jsou tyto vyrazy zvuku a vytvarné
formy mnohoznaé¢né a ve vyznamu ne-
vy€erpatelné. Jsou vyznamnym zdro-
jem expresivity. Vyrazy akustického
prostoru nesou vyznamné tvary (v me-
lodii), prostorové situace (harmonické
a temporalni vazby) a procesy (vyvoj hu-
debniho nebo zvukového materidlu),
podobné jako film nebo video. Cas
se realizuje médiem a prostorem, jeho
kvalitami a moZnostmi. Jeho pribéh
pojednavaji slova rytmus, zpomaleni
¢i zrychleni. Miru zdvaznosti udéluje
metrum v souvislosti s ostatnimi hu-
debné strukturnimi slozkami. Hudebni
prostfedky maji vyznamny prostorovy
a expresivni tcinek jesté vétsi nez vi-
zualni kéd, pravé tim, Ze nedenotuji
k smyslové uchopitelnym objektim.
Hudba je jesté vic nez napiiklad systém
cisel (€isla Fikaji jeSté pocet) nehmotny,
avSak expresivnich a ,télesnych® uda-
losti plny vyjadfovaci systém.

Tedy kazdé srovnavané médium
pFichdzi se svym zptisobem Feseni pro
vyjadfovani obsahu expresi (metafo-
rickd exemplifikace) a kazdé je néjak
schopno relace k vyznamu. Navic tato
média na jakékoliv irovni pouziti vzdy
odkazuji do svych vysokych, ,,hustych®
(uméleckych), ale také naprosto vag-
nich, neuréitych, nedomyslenych poloh.
Se svym vyznamem jsou spojena pravé

jazykem, nelze bez néj. Jazyk a jeho systém se pro-
jektuje do mysleni a méni ho. Svét by bez jazyka
neexistoval takovy, jako s nim a jako s lidskou
mysli.“ PEREGRIN, J. (1999) Vyznam a struk-
tura. Praha: OIKUMENE s. 27-35.

néjak uspofadanou strukturou, kterou
uzndvat znamend dodrZovat jistou tole-
ranci (jesté to je trojihelnik — uz je to
pochroumany ttvar)*a zvyklosti svého
kulturniho okruhu.

Dotkli jsme se nékolika ,,skrytych
problému®, které vyplyvaji ze sloZitosti
zaméru autora. Kontextu jiné epochy,
kontextu nasi soucasnosti, jejimiz hod-
notovymi systémy jsme zasaZeni a spo-
luutvdfeni, odlisnostmi jednotlivych
symbolickych systémt - hudebniho,
vytvarného a jazykového, a proto je
téma knihy zajimavé nejen z Cisté od-
borného hlediska, ale je zajimavé pro
edukativni oblast. Spojeni obou vyuko-
vych pfedméta - vytvarné a hudebni
vychovy v oblasti uméni a kultura je
aktualni téma. Komparace umoziiuje
ucitelim zapracovat tyto nalezené ka-
tegorie do analyzy dila a tedy i do zpu-
sobu vyuky. Inspiruje proto dalsi mozné
tematické i formadlni analogie mezi
obéma obory.

Klad listti svym ¢lenénim na sudé
a liché strany sledovanych hledisek,
tvaru, prostoru a ¢asu, pomaha kompa-
rativnimu zptsobu uspofadani. Velkou
vyhodou publikace je kvalitni vybér ob-
razového a hudebniho materidlu, ktery
doprovazi publikaci na pfilozeném CD.
Je to sémantické gesto, které formuluje
jisty vyznam a funkénost, umoziiujici
siroké uplatnéni publikace.
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Anotace:

SEDLECKA KOSTNICE
(KAPLE VSECH SVATYCH) - JINY POHLED

The Ossuary of Sedlec (All Saints Chapell) — from Another Perspective

Jakub Synecky

Kostnice (kaple Vsech Svatych) v Kutné Hofe-Sedlci je pamétkou dobfe znamou pro svou dekorativni instalaci kosternich
ostatkii. V baroku byla upravena J. B. Santinim, tento ¢lanek se viak zabyva detailnéjsim zkouménim jeji gotické podoby.

Pfesnd analyza zde uZitého tvaroslovi vede k nutnosti ¢asnéjsiho datovani stavby kaple, nez je dosud obecné pfijimané

zafazeni k pfelomu 14. a 15. stoleti.

Klicova slova: kostnice, Sedlec, kaple Vsech Svatych, Santini, architektura, gotika, stfedovék, morfologie.

Abstract:

The ossuary (All Saints Chapel) in Kutnd Hora - Sedlec is a monument famous for its decorative installation of human bone
relics. In the baroque period, it was rebuilt by J. B. Santini, however, this article deals with a detailed investigation of its
gothic appearance. A thorough analysis of its morphology leads to a necessity of an earlier dating for the erection of the
chapel compared to the today’s generally accepted opinion about the turn of the 14th and 15th centuries.

Keywords: ossuary, Sedlec, All Saints Chapel, Santini, architecture, gothic, medieval, morphology.

Kdyz byla v roce 1995 zapsina Kutna
Hora na seznam svétového dédictvi
UNESCO, byl k zapsané pamadtce kromé
historického jadra Kutné Hory pfipojen
pro sviij mimofadny historicky i vytvarny
vyznam také klaster v Sedlci. Ten po létech
devastaci a neutéSeného stavu prochézi po-
stupnou obnovou. Severné od klasterniho
aredlu se nachdzi hibitov s kapli Vsech
Svatych, zndmou jako Sedlecka kostnice.
Stavba je jiz léta zpFistupnéna a proslula
svou dekorativni instalaci lidskych ostatkii,
coz z ni ¢ini vyhleddvany turisticky cil.
Barokni tpravu spodniho podlazi této
gotické stavby lze spojit se jménem Jana
Blazeje Santiniho, ktery pro sedlecky klas-
ter v prvém a druhém desetileti 18. stoleti
pracoval. Zna¢na popularita této osobnosti
renomé a tim i navstévnost kostnice jesté
zvySuje.

N8 piispévek chee nabidnout na tuto
vyznamnou stavbu ponékud jiny pohled.
Nebudeme se v ném zabyvat instalaci
ostatkii, ani baroknimi Santiniho tpra-
vami, nybrz prvotni podobou této architek-
tury, pochézejici ze 14. stoleti, v jehoz vyvoji
predstavuje viznamny ¢lanek. Nejprve je
viak tfeba uvést na pravou miru nékolik tra-
dovanych nepiesnosti, jez se vazi k dnesni
podobeé turisty vyhleddavaného objektu.
Instalace ostatkii je obvykle spojovdna
se Santinim, ktery patrné autorem prvotni
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koncepce vskutku je, avsak nynéjsi prove-
deni pochazi az z velké obnovy vroce 1870,
kterd prvotni koncept znejasnila a teprve vy-
tvofila dnesni ponékud morbidni insceno-
vani. Santiniho dilem je vytvofeni velkych
korun nad Spaliry lebek v bocnich prosto-
rach a uspofadani kosti do pyramidalnich
pylont v hlavnim prostoru s akcentovanim
osy k prosvétlenému oltafi, s jasnou akcen-
taci myslenky smrti a vzkiSeni. Teprve
uprava z 19. stol uziva lidskych kosti jako
pouhé dekorace.

Také obecné tvrzeni, Ze Santini kolem
roku 1710 kapli celkové upravil architek-
tonicky a propujéil ji dnesni vzhled, je pii-
nejmensim nepfesné. Kaple byla podstatné
upravovana jiz v letech 1601-2, kdy horni
podlazi (vlastni kaple) dostalo tézkou rané
barokni valenou klenbu s vysecemi a pri-
Celni tit, dolni podlazi (kostnice) pak bylo
obestavéno a patrné rozsifeno do dnesni
podoby o 3 x 3 polich. Santini pak pouze
dekoroval tato pole svymi typickymi goti-
zujicimi Stukovymi obrazci a upravil vstup
véetné plochostropé kruchty. Horni kaple
se jeho tprava vitbec nedotkla.

Kaple Vsech Svatych v Sedlci byla zalo-
zena na hibitové, kde podle podani byla roz-
ptylena hlina ze svatych mist v Jeruzalémée.
Mélo se tak stit za vyznamného opata
Heidenreicha (opatem 1282/3-1320),

ktery inicioval gotickou obnovu sedleckého

klastera. To nds musi pivést k tivaham, zda
dnesni kaple, pochdzejici ze 14. stoleti,
nejspiSe z jeho druhé poloviny (pfesnéjsi
dataci se budeme vénovat nize), neméla
starStho predchudce. Je vSak také mozné,
Ze rozptyl pudy ze svatych mist se ode-
hrél pozdéji a byl teprve druhotné spojen
s osobnosti slavného opata. Vime totiz, Ze
za Karla IV. byla podobné rozptylena prst
ze svatych mist na novomeéstském hibitové
u sv. Stépéna v Praze, ktery byl urcen pro
poutniky. Neni vylouceno, Ze obé akce
spolu souviseji.

Kaple je drobnou stavbou na masivni
podesté, jez obsahuje kostnici. M4 étverco-
vou lod’ s pficlenénymi zapadnimi polygo-
nalnimi vizkami a étvercovy choér o dvou
polich. Podélné strany se otviraji trojici go-
tickych oken, z nichz stiedni je Sirsi. Tentyz
systém proclenéni okennimi otvory obsa-
huje i zdpadni sténa, kdezto na vychodé
je stfedni okno nahrazeno triumfalnim
jsou védomou citaci forem blizké sedlecké
klasterni katedraly, celek je vSak zdrobnély,
coz spolu s dalsim vedlo v literatuie k obec-
nému datovani stavby do doby kolem roku
1400, a to ve spojeni s vytvarnymi aktivi-
tami doby Véclava IV. Stavba je vétsinou
charakterizovana jako paralela dobového
krasného slohu v mali¥stvi a sochafstvi

Detail feseni narozi. Kruzba v okné
jeazz 19.stoleti.

nebo pfimo jako reprezentant krasného
slohu v architektuie.

V interiéru horni kaple (dlouha léta
nebyl zpiistupnén, nyni zpistupnén je)
se véak pozornému divaku naskytne po-
nékud jiny pohled. Vyzdvizeni tézké rané
barokni klenby nad lodi vedlo k zaslepeni
boénich oken, a tézko si proto dovedeme
piedstavit celek vjeho ptivodni pasobivosti,
kdy mezi okny zbyvaly pouze uzké pasy
zdiva a prostor byl plné prosvétlen v tra-
je klenba pravoihlého knéZisté, jejiz sub-
tilni Zebra spocivaji na trojici zdrobnélych
konzolek, obthanych profilovanou fimsou,
oblamujici se z pFisténnych Zeber. Tento
motiv je uzit bez konzolek i v lodi, pouze
v koutech je zde profilace jakoby useknuta.
Neni jasné, zda je tato situace puivodni,
nebo zda je vysledkem baroknich tprav,
které goticky interiér podstatné poskodily.
Klicovy motiv pravotihlého oblamovani pii-
sténného Zebra uziva éeskd a slezskd, ale
1 pruska a polska architektura 14. stoleti
nejpozdéji do 70.-80. let, ziidka pozdéji.
Diskuse o jeho priorité v tom ¢i onom pro-
stfedi ponechame zde stranou, pfipome-
neme jen typické provedeni v kostele sv.
Apolinate v Praze, ¢imz se opét vracime
do inspira¢niho okruhu prazskych novo-
méstskych kostelt prelomu 3. a 4. étvrtiny
14. stoleti, kam p¥islusi i zminény kostel sv.
Stépéna. Na moznost casnéjstho datovani
pied rok 1400 upozornil ve své posledni
préci Dobroslav Libal.

Zbyva otizka, jak byl horni prostor
puvodné zaklenut. Vaclav Mencl zde pred-
pokladal na zdkladé vybéht nepravou hvéz-
dovou klenbu na stiedni sloupek. Motiv
nepravé hvézdové klenby nad étvercovym
prostorem, s trojici oken v kazdé strané, je
nakreslen jiz ve znamém skicari Villarda
de Honnecourt ze 13. stol. Za zjednodu-
Senou realizaci Villardova néacrtu je pova-
zovana kapitulni sin ve VysSim Brodé¢, coz
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Detailni pohled od jihovychodu

by naznacovalo, Ze tyto klenebni vzorce,
vzniklé obohacenim jednoduché kiizové
klenby o vloZend trojpaprskova Zebra, byly
v éeském prostfedi zndmé jiz od ¢asného
14. stoleti. Vzhledem k pozdéjsi dobé
vzniku a malému rozponu sedlecké kaple
Vsech Svatych zde stredni sloupek patrné
chybeél.

Slozitéji utvaiime nasi pfedstavu o pi-
vodni podobé spodni kaple, dnesni kostnice.
Ptvodni je zde patrné stiedni pole a kné-
Zisté, v rozsahu odpovidajicim hornimu
kosteliku. Santiniho Feseni zde pavodni
stav podstatné zastira, avsak poklepem
muzeme odlisit pivodni vybéhy od Stuko-
vych pfidatkd. Pavodni Zebra jsou vyrazné
plasticky plnéjsi nez zachovana klenba
horni kaple a vytvateji v lodi jednoduchou
kiizovou klenbu, jejiz obohacenti je az di-
lem Santiniho. V koutech zabihaji pfimo
do zdi charakteristickym kuZelovitym
profilem, zndmym z casnych staveb doby
Viclava IV. Toto koutové zabihdni opakuje
Santini i v boénich partiich, které nejsou
soucdsti ptivodni stavby, ale poklepem zde
opét zjistime, Ze jde o Stuk. Santini tedy
netvoiil své gotizujici novotvary a priori, jak
se nékdy za to m4, ale na zdklad¢ tvaroslovi
,,nalezeného“ na misté¢ samém.

Timto hodnocenim spodniho prostoru
se ovéem dostavame ke zdanlivému para-
doxu: tvaroslovi spodni kaple by mélo byt
mladsi nez v kapli horni. Domnivam se, ze
to mozné je, a vysvétleni je nasnadé: dolni
kaple byla pivodné jen jednoduse uprave-
nym prostorem pro ukladani ostatk, bez
vétsich vytvarnych ambici, a teprve ve druhé

O autorovi:

Severni portal horni kaple
(bézné nepftistupny)

fazi, jiz v dobé Vaclava IV., byla vyraznéji
zhodnocena, ,,architektonizovdana® a pfinej-
mensim v rozsahu pavodni lodi a knézisté
sklenuta. Této situaci odpovida tvaroslovim
1 vétéina portdla na stavbé portiznu osaze-
nych, bezvyhradné z mladsi faze.

Celkové hodnoceni vyznamu sedlecké
kaple v ramci architektury 14. stoleti je zti-
zeno faktem, Ze nezname piilis staveb, které
bychom s ni mohli s prospéchem srovnat.
Typ patrové kaple s kostnici ve spodnim
podlazi je pfiznaény spiSe pro Moravu
a rakouské zemé, a naopak patrové kra-
lovské kaple, znamé z ceského dvorského
prostiedi jiz od Pfemyslovei, nemaji se sed-
leckym piikladem nic spoleéného. Casové
i mistné blizkd kutnohorskd kaple Boziho
Téla na terase pred katedralou sv. Barbory
patii spiSe k posledné jmenovanému typu,
jeji vyuZiti jako kostnice je zfejmé az do-
datecné. Existuji vak vyznamné zminky
o zaniklé kapli zvané Jeruzalémsk4, kterd
stivala na poutnickém hibitové u kostela
sv. Stépana v Praze. Napadna podobnost
funkei i vyznamu obou svatyn naznacuje,
ze zachovana kaple Vsech Svatych v Sedlci
snad jistym zpsobem odrazi vliv i této mi-
mofidné, aviak nedochované stavby.
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