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PODOBENSTVI O HRIVNACH

ANEB K ANALYZE TALENTOVYCH ZKOUSEK / JINDRICH LUKAVSKY

ANOTACE

Text se zabyva problematikou talentovych zkousek. S oporou o teoreticka vychodiska v estetickém dualismu a instrumentalnim realismu hleda
referenéni a analytické rdmce testovych UGkold, v nichz by se dalo porozumét jejich strukture ve dvou rovinach. Jednak v konceptové roviné oboru
a dale v rovin€ osobnostni charakteristiky testovaného - jeho talentu. Ve tfech konkrétnich prikladech talentovych zkousek prispévek analyzuje
historickou strukturu oborovych obsah a jejich instrumentalni aktivizaci. Studie se pohybuje na poli vyzkuma vztah(i oborového vzdélavani k jeho
spolecenskému okoli a opira se o poznatky z estetiky, d&jin uméni, filosofie, psychologie a oborové didaktiky vytvarné vychovy. Cilem textu je prispét
do diskuse o kvalité talentovych tkola v prostfedi umélecko-remesiného odborného vzdélavani.

KLiICOVA SLOVA

Talentova zkouska, obsahova struktura ukolu, sociokulturni interpretaéni ramec tlohy

KEY WORDS

Talent test, content structure of task, socio-cultural interpretative framework of task

UVOD DO PROBLEMU

V plvodni recké verzi Bible,
respektive v Casti Matousova
evangelia v ¢estin€ znamé jako po-
dobenstvi O hfivnach (kapitola 25,
vers 14-28"), nalezneme v originale
slovo talent. Objevuje se zde jako
metafora pro oznaceni schopnosti
(nadani), jez kazdy ¢lovék dostava
od Boha a za jehoz vyuziti také od-
povida. Pojem talent se postupné
stal univerzalnim oznacenim
schopnosti ,danych” konkrétnimu
jedinci, jez muaze v urcité oblasti
vyuzit. Nejinak je tomu s talentem
v oblasti vytvarného uméni a re-
mesel. Pfedkladany text se zabyva
problematikou pravé takového
talentu, respektive talentovych
zkousek. Ty jsou nastrojem, s jehoz
pomoci je talent, respektive jeho
mira, objevovana a hodnocena.
Text pojednava o obsahové struk-
ture zkousek a kulturnim kontextu,
v némz Ize zdlvodriovat charakter
jednotlivych talentovych ukold.
Cilem je z pozice oborové didak-
tiky zproblematizovat zdanlivou
jednoduchost talentovych zkousek
a poukazat na dalezitost jejich ana-
lytického posouzeni pro potreby
jejich profesniho zvazovani.

S pojmem talent se zachazi
b€zné, samozrejmée a vétSinou bez

1/ http://www.bible21.cz/onlines#matous/25

toho, aby se nékomu vysvétlovala
jeho definice. Opac¢né se predpo-
klada, ze uchazec¢ nebo student
pojmu a jeho pouziti rozumi.
Ostatné porozuméni a dorozuméni
je predpokladem hladkého fungo-
vani vSech mezilidskych vztah,
nikoliv jen téch profesnich. V za&-
jmu jasnosti sdéleni hned na Uvod
upozornuji, Ze ackoliv se v psycho-
logickych teoriich rozliSuje mezi
nadanim a talentem (napr. Hartl
& Hartlova 2000), pro potreby
tohoto textu neni jejich rozliseni
podstatné. Pfredmétem mého za-
mysleni nejsou geneticky nebo
psychologicky dané charakteristiky
osobnosti, nybrz instrumentalni
funkénost talentovych ukold.

Jako talentova je zpravidla
oznacovana takova zkouska, ktera
ma umoznit expertdm (uciteldm)
vybrat uchazece, jiz maji poten-
cial rozvijet v pribéhu studia své
schopnosti do takové miry, ktera
by byla nedosazitelna pro ty, ktefi
talent nemaji.

TALENT JAKO KONSTANTA
| PROMENNA

Za talent je mozné povaZovat
oznaceni souboru né&jakych kvalit
uchazece, ktery jej ¢ini priprave-
néjsSim pro plsobeni v jisté ob-
lasti lidského poznavani a kultury,
nez jsou jini uchazedi, ktefi talent

nemaji. V psychologii se mizeme
setkat s takovouto definici: , Talent
Jje soubor schopnosti, zpravidla
povaZovany za vrozeny, umoZz-
nujici dosdhnout v urcité oblasti
nadprimérnych vykond, talent téz
oznacovdn jako projevené naddni,
tj. odhaleny uspésnymi vykony; né-
kdy nazyvan tvofivé nadani.” (Hartl
& Hartlova 2000). S. Porte$ova
s odvolanim na A. J. Tannenbauma
pro uvazovani o talentu zdlraz-
nuje ddlezitost vazby osobnosti
(zéka) na jeho historicky dané
okoli: ,Spolecenské podminky jsou
kritické stimuly pro vyvoj nadani
a talentu. Naddni dnes je néco
zcela jiného neZ v minulych epo-
chdch a nez v budoucnosti, pro-
toZe kazda déjinnd etapa ukazuje
své potreby a disponuje sankcemi.
Kazdd socidlini struktura odpovidd
odlisné na existenci lidského po-
tencidlu.” (Portesova 2003)

Vyse zdUraznény fakt, tedy ze
pro hodnoceni talentu je pod-
statny historicky kontext, v némz
se takové hodnoceni odehrava, re-
zonuje ve zdUraznéni temporality
fenoménu talentu s estetickym dua-
lismem T. Kulky (2004), konkrétné
s jeho koncepci umélecké hodnoty.
Pomoci estetického dualismu vy-
svétluje T. Kulka, pro¢ Ize né€ktera
dila $pi¢kovych umélcd povazo-
vat za mimoradné cenna, ackoliv
nedosahuji dobové uznavanych



estetickych hodnot. Faktorem,
ktery v pripadech takovych umélec-
kych dél pusobi, je umélecka hod-
nota. Ta spociva vinovaci estetické
normy, jez ma potencial urcitou
zavedenou normu zmeénit a mlze
byt rozvinuta v dalSich dilech.
Rozpoznani umélecké hodnoty
vyzaduje dobovy, ¢asovy kontext.
Oproti tomu esteticka hodnota je
relativné stalé - i dnes mazeme ob-
divovat dila starych mistrd (Kulka
2004, p. 155-156).

Pokud prijmeme esteticky duali-
smus za vychodisko pro uvazovani
o talentovych zkouskach, je zfejmé,
Ze jejich cilem bude testovat dispo-
zice uchazecl v obou oblastech.
Jak v dosahovani a tedy opakova-
ném realizovani estetickych hod-
not, které se prosadily v dé€jinach
umeéni, tak v potencidlu uchazece
tyto estetické ramce tvoriveé rozvi-
jet a inovovat - vytvaret umélecké
hodnoty. Je ale zfejmé, Ze u zaca-
tecnikd v oboru pujde spise o tes-
tovani estetickych hodnot, nebot
dosazeni absolutni umélecké hod-
noty znamena zménu celého svéta
vytvarného umeéni.

Analogické pozadavky na nut-
nost registrovat a zkoumavé na-
hlizet jak vyvojové starsi postupy,
tak citlivé diagnostikovat nejno-
v€jsi trendy, Ize objevit v pozici
instrumentalniho realismu, kterou
postuluje pro potreby teorie fy-
ziky a matematiky L. Kvasz (2014).
Instrumentalni realismus klade
dlraz na porozuméni podstaté
a funkénosti historickych védeckych
nastroju (instrument() v dobovych
ramcich védéni o svété. Pro potfebu
tohoto ¢lanku je podstatné, ze in-
strumentalni realismus odmita jak
zaméfit se pouze nostalgicky do mi-
nulosti (v nasem pripadé vyhradné
naidealizovany ,zlaty vék” esteticky
hodnotného a tedy neménného
svéta uméni), tak vyhradné sledo-
vat jen nejsoucasnéjsi trendy, které
se zdaji byt poprenim a prekonanim
starého (v naSem pfipadé se jedna

o honbu za uméleckou inovaci)
(Kvasz 2014, p. 27-32). Jestlize ta-
lentové zkousky obvykle obsahuji
ukoly, které po zacich pozaduji
reSeni v duchu tradice, i ty, které
se dovolavaji nejsoucasnéjsi tvorby,
je mozné z pozice estetického dua-
lismu a instrumentalniho realismu
takovou kombinaci zdtvodnit.
Toto zdavodnéni ale musi nacha-
zet oporu ve strukture Ukold a jejich
historickém kontextu. Jejich reflexe
a analyza je dllezita zejména v pfri-
padé, ze jste tvlirci nebo hodnotiteli
talentovych zkousek.

STRUKTURA TALENTOVYCH
ukoLU

Talentova zkouska je zpravidla tvo-
rena souborem ukold. Talentové
Ukoly lze povazovat za zvlastni
mnozinu ucebnich Gloh. Vzhledem
k jejich dominantni selektivni funkci
je oslabeno jejich plsobeni vzdé-
lavaci. To znamen4, Ze slouzi k vy-
béru uchazecl a nepredpoklada se,
Ze ti, ktefi byli nedspé&sni, dostanou
zretelnou zpétnou vazbu, ktera by
vyustila napriklad v hledani vzdéla-
vacich motivld a tedy k naslednému
rozvoji dispozic absolvent zkousek.
Presto jejich struktura ucebni Gloze
odpovida: jsou zadavany skrze na-
mét, techniku a samozfejmé pro-
stfednictvim pravidel, jeZ vymezuji
herni prostor, v némz se jejich Gcast-
nici pohybuji (Slavik & Wawrosz
2004, p. 180). Jejich cilem je urcit
miru dispozic Zakd na zakladé jejich
schopnosti vyresit zadany problém,
ktery je bud povazovan za podstatny
vzhledem k historickému vyvoji
oboru, nebo s ohledem na jeho nej-
soucasngjsi stav.

Ve vyzkumné metodologii ana-
lyzy vyuky 3A (Janik et al. 2013) ma
model vyukové situace, v nasem
pripadé testové ulohy, tfiidentifiko-
vatelné a interpretovatelné vrstvy
obsahu. Tematicka vrstva zahrnuje
takovou uroven interakce ucitele
(zadavatele) a Zaka (uchazece),

Vv niZ se respondentovi s oporou
o jeho predporozuméni predklada
zadani ukolu. Aby mohl zacit vy-
konavat talentovou zkousku, musi
si nejprve umét ,spravné” inter-
pretovat to, ,co se po ném zada”.
To, co se po ném zada - zadani
ukoll, ale neni a ani nemuze byt
zcela libovolné. Komunikaty vyu-
zité v tematické vrstveé jsou Uzce
napojeny na koncepty urcitého
testovaného oboru. Leckdy jsou
tyto koncepty primo soucasti za-
dani. Tak napftiklad koncept per-
spektivni kresby zatisi byva primo
soucasti zadani a predpoklada
se, ze 7zak pojmu oznacujicimu
konceptudlni rozvinuti obsahu ro-
zumi do té miry, Ze nevytvofri obraz
napriklad na zakladé perspektivy
hieratické. Konceptovou vrstvu lze
definovat jako reprezentaci struk-
tury konceptl urcitého oboru,
a to vcetné specifickych cinnosti,
které se k nim vztahuji. Oborové
koncepty jsou hlavnim regulati-
vem a kritériem, podle kterého je
pomérovana kvalita Zakovskych
¢innosti probihajicich na zaklad¢
zadani Ukolu (Janik et al. 2013,
p. 56). Posledni vrstvou je vrstva
kompetencni. Generalizaci zkuse-
nosti s pomérné Uzce zasazenou
oborové konceptovou vrstvou ma
¢lovek (zak) Sanci dospivat k obec-
néjsimu poznani. Strukturu talen-
tového Ukolu predstavuje graf 1.
Zatimco tematicka vrstva je blizka
zakové aktualni zkusenosti a kom-
petencni vrstva sleduje jeji budouci
rozvinuti s ohledem na Usp&sné za-
pojeni osobnosti Zzaka do obecnych
struktur kultury, je konceptova vrs-
tva nejuzeji spjata s pravidly stu-
dovaného oboru. Tedy s pravidly
vSech tviarcich nebo teoretickych
disciplin, z nichZ obor Cerp4, a jez
jeho konceptualitu utvareji.

Z pohledu oborové didaktiky
(napf. Janik 2009, Slavik 2014) je
zplUsob uvazovani o tom, jak za-
kem tematizovany oborovy kon-
cept souvisi s historii a souc¢asnosti
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oboru, zarazovan do oblasti vy-
zkum( vztahG oborového vzdéla-
vani k jeho spolec¢enskému okoli.
Zakladni otazka na tomto poli
zni: Jak vysvétlovat postaveni, roli
a funkce oboru v narodni vzdéla-
nosti a ve vieobecném vzdélavani
v kontextu prislusného historic-
kého obdobi a kulturniho pro-
stfedi? Podoba talentové zkousky
je logicky zatizena oborovou tra-
dici a dale také aktualni sociokul-
turni realitou. Porozumét jejich
vlivu na formovani testovych uloh
znamena lépe porozumét vysled-
kiim, kterych dosahuji uchazeci,

a také kompetencim, jichz u nich
sledujeme. Nahled na to, co ozna-
C¢ujeme jako talent, se tedy vyviji
s ohledem na to, co povazujeme
za skvély Zakovsky vykon na pozadi
hodnotnych umeéleckych vykon
expertd.

MEZE A MOZNOSTI ANALYZY
TALENTOVE ZKOUSKY

V praxi se mnohdy diky tradici
vychazi ze souboru uloh, které
se zdaji byt ovéfené a osvédcené.
Bodové skére jednotlivych reseni
potom umozni ordinalni serazeni

uchazecl. Jakym souborem kva-
lit ale disponuiji ti, ktefi zadavané
Ukoly Gspé&sné splnili? A na jakych
principech jsou jednotlivé ucebni
Glohy postavené?

Pro potfebu tohoto typu ana-
lyzy vyjdu z konkrétniho prikladu
zadani talentovych ukold. Jak si Cte-
nar jisté povsimne, jedna se o za-
dani pomérné obecné. Obecnost
zadani Ukold nechava jejich hodno-
titelim velkou volnost. Tento fakt
muze byt na jednu stranu uzitecny.
Hodnotitelé neprovadéji pouhou
mechanickou registraci kvalit dél
uchazecl. Na druhou stranu muze



Zanr/typ Glohy

Zadani ukolu

zatisi/
studijni kresba

o perspektive.

Nakresli prirodnim uhlem celé zatisi, co nejpresnéji podle skuteénosti.
Kresba musi byt tbnovana, to znamen3, Ze je nutné zachytit uhlem svétlé,
stfedné& tmavé i tmavé tony, svétla a stiny. Pfedpoklada se vyuZiti znalosti

plakat/
kolaz z geometrickych tvar(

motivu). Pocet tvar(l neni omezen.

Na bilém papiru vytvor kompozici technikou kolaze, sloZzenou z presné
vystiizenych nebo vyriznutych geometrickych tvart z barevnych papirQ.
Zadané téma musi byt vyjadreno abstraktné (bez pouziti konkrétniho

graficka ilustrace/
stylizace do geometrického tvaru

rozpoznatelné.

Nakresli ¢ernymi fixy stylizované zadané téma. Jako format smi$ vyuzit
pouze predtistény geometricky tvar. Je mozné pritom vyuZit pouze linearni
kresby nebo ploch. Stylizace by méla byt vyrazna a efektni a téma dobre

T TAB., 1 [ STRUKTURA VYBRANYCH TESTOVYCH ULOH KLAUZURNI ZKOUSKY

byt obecnost zadani pri¢inou nedo-
rozuméni mezi hodnotiteli. Kazdy
chape ukol jingym zplsobem a lo-
gicky potom sleduje jiné kvality na-
bizenych reSeni, ¢asto protikladné
preferencim svého kolegy.

Ve svém textu se pokusim jed-
notlivé talentové ukoly zasadit
do obecnéjsich kulturné historic-
kych souvislosti - interpretacnich
ramcl. Jedna se o demonstraci
principu urcitého uvazovani, ktery
v praxi vyuky ¢asto absentuje, ni-
koliv o britkou a presnou analyzu
konkrétnich Ukold. Ostatné jiz
vzhledem k zminované obecnosti
zadani je takovy rozbor vyloucen.
Nenabizim tedy metodicky navod,
jak konkrétné talentovou zkousku
koncipovat. K tomu by bylo po-
treba spoluprace povolanéjsich od-
bornikud - kolegl z praxe. Obracim
se na n¢€ ale s nadvrhem zputsobu
uvazovani o talentovych ukolech,
jejich strukture a kontextu, jehoz
prijeti by mélo pomoci pfi reflexi,
popfripadé revizi zkouSek a porozu-
meéni talentu uchazec(, tedy sou-
boru testovanych kvalit.

MUj text zd@raznuje vice ontodi-
daktickou rovinu problematiky talen-
tovych zkousek, nebot se nezabyva
reSenim uloh konkrétnimi uchazedi
o studium. Rozhodné& neaspiruje
na to byt povazovan za kulturné¢
historickou nebo kunsthistorickou

studii. Az na vyjimky necerpam
podnéty z psychologie, které by
odvadély vyklad smérem k dvaham
o0 osobnosti zdka a k polemikam
o vztahu mezi dédi¢nosti, persona-
lizaci, socializaci a enkulturaci.

TALENTOVE ZKOUSKY -
KASUISTIKA

Tabulka uvedena vyse (tab. 1)
predstavuje obecné zadani vy-
branych testovych uloh, které
byly vyuzivany na stiedni Skole,
na niz vyucuji, pfi prijimacim Fi-
zeni na obor Graficky design.
Z vlastni zkuSenosti a z rozhovoru
s kolegy, ktefi jsou autory zadani
talentovych ukolG, usuzuji, ze
se v zadsadé¢ jedna o prototypické
Ulohy, které jsou v drobnych ob-
ménach vyuzivany pfi talentovych
zkouskach i na dalSich Skolach.
Sloupec Zanr/typ tlohy obsahuje
informace o zakladnim zaméreni
prikladu. Sloupec Zadani Gkolu
predstavuje podrobnéji ukol tak,
jak je predkladany zakdim, aby jim
umoznil interpretaci zadani. Jedna
se tedy o tematickou vrstvu ucebni
Ulohy, které se vice ¢i méné expli-
citné vaze na obsahovou strukturu
a jeji mozné instrumentalni aktivi-
zace v konceptové roviné oboru
Graficky design.

V dal$im textu podrobim jed-
notlivé talentové ukoly analyze.
Pokusim se nalézt pro né v histo-
rické strukture oborovych obsahd
a jejich instrumentalnich aktivizaci
vhodny interpretacni ramec a na-
konec polozit otazky po charakteru
konceptové roviny ukolu.

ZATISI/STUDIUNI KRESBA

Zadani talentového ukolu je
velmi tradi¢ni. VétSinou zrcadli
predpoklad, Ze uchaze¢ ma z ur-
¢itého bodu zkonstruovat pohled
na realitu tak, aby jeji obrazova
re/prezentace pulsobila s iluzivni
presvédcivosti na divaka tako-
vym zpUsobem, Ze je schopen
imaginarné identifikovat pozici,
z niz na urcitou redlii hledél autor
kresby.

Hledame-li ve strukture historie
oborovych obsah a jejich instru-
mentalnich aktivizaci interpretacni
ramec talentového ukolu, nabizi
se Brunelleschiho objev perspek-
tivni projekce. Tento instrument
zobrazovaciho schématu zpUsobi
revoluci ve vytvarném uméni.
Umozni renesan¢nim umélcim
obrazné napodobit a opévovat
BoZi stvoreni, svét prirody, a pro-
pojit svét matematiky a vytvar-
ného uméni. Myslenkové se nové
zobrazovaci schéma pfipravuje jiz
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na pocatku 13. stoleti, kdy kres-
tanstvi zacind docenovat krasu
a velebnost svéta. Obrat k prirodé
nejlépe demonstruje zivot, kazani
a odkaz sv. Frantiska z Assisi.?
Perspektivni popis svéta, i jeho
nejmensich detail, ztvarnénych
s mimoradnou iluzivni presvédci-
vosti se stava predmétem obdivu.
G. Vasari zapsal obdivné legendy
o Giottovi, ktery primaloval obrazu
mouchu tak vérné, zZe se ji jeho mi-
str Cimabue jal odhanét (Vasari
1998), nebo o Tizianovi, ktery vy-
stavil v okné portrét papeze Pavla
ll. kvdli doschnuti barev a kolem-
jdouci obrazu vzdavali hold a zdra-
vili jej v domnéni, Ze je to sam
papez (Betteridge & Lipscomb, et
al 2013). Predobraz pribéhu o ma-
livi, ktery oklamal divéka vytvorenim
iluze reality, nalezneme jiz v an-
tice, v legendarnim malifském za-
pase mezi Parrhasiem a Zeuxidem
(Plinius 1974). Snaha o vytvoreni
dokonalé perspektivni iluze svéta
pokracuje do soucasnych dni diky
3D modelovani v pocitacové gra-
fice. Perspektiva ve vytvarném
uméni se zda byt v souladu s po-
stupem ontogeneze prostorovych
reprezentaci u ¢lovéka od topologie
k projektivnosti a metrice po eukli-
dovské vazby (srovnej Piaget &
Inhelder1971, p. 44). Predstavovala
by z tohoto pohledu vrcholny zpG-
sob reprezentace svéta. Oproti
tomu vsak lze postavit nazor
N. Goodmana, ktery v polemice
s E. Gombrichem a J. J. Gibsonem
povaZuje perspektivu za zalezitost
nasi konvence v oblasti percepc-
nich schémat (Goodman 2007),
nebo minéni R. Arnheima. Ten
ve svém Zamysleni nad vytvarnou
vychovou upozorniuje, ze: ... dany
systém renesancni perspektivy
s sebou prindsi ndsilné zkresleni
tvard a velikosti véci a tudizZ je po-
uZivan pouze ve velmi specifickych

2/ Chvalozpév stvoreni (Sv. FrantiSek z Assisi)
http://www.pastorace.cz/Tematicke-texty/
Chvalozpev-stvoreni-Sv-Frantisek-z-Assisi.html

kulturnich podminkdch. Student
by mél byt prinucen uvédomit si,
Ze zpodobeni svéta, které se sbihd
smérem ke stredu, predpoklada
velmi konkrétni psychologickou
a socidlni koncepci, vhodnou
ne pravé pro kterykoliv ndhled
na svét... V celku receno, perspek-
tiva neni toliko vzdcnym prinosem,
kdykoliv hodnotnym a vhodnym
k pouZiti, ale zvlastni prostredek,
k némuz je mozné se uchylit, je-li
jeho potreba dobre odiivodnéna.”
(Arnheim 1997).

Zdavodnit ddlezitost a vhod-
nost testovani talentu skrze per-
spektivni kresbu znamena polozit
si nasledujici otazky o charakteru
konceptové roviny ukolu: Je cilem
hodnoceni ukolu urcit presnost
uchazecova zrakového vnimani
svéta? Jeho pozornost vici de-
taildm? Hodladme jeho schopnost
kresebného konstruovani euklidov-
ského prostoru porovnavat s dily
renesan¢nich umélca prvni polo-
viny 15. stoleti, nebo nadm postaci
jako hodnotici ramec intuitivni
a empirické zobrazovaci schéma,
nazyvané v renesanci perspektiva
naturalis ¢i perspektiva comunnis?
(Baleka 1998).

PLAKAT/KOLAZ
Z GEOMETRICKYCH TVARU

Tento Ukol v sobé skryva
zvlastni napéti. Na jednu stranu
uchazeci radikdlné omezuje vy-
jadrfovaci moznosti, na druhou
stranu mu predklada konkrétni
téma. Vzhledem k dlrazu na ge-
ometrii a abstrakci lze hledat in-
terpretacni ramec ukolu v estetice
suprematismu, konstruktivismu
nebo neoplasticismu. MoZna vice
nez u predchoziho Ukolu je tfeba
zdGraznit fakt, Ze zaci geomet-
rickou abstrakci vyuZivaji ,z po-
hledu do zpétného zrcatka”. Tedy
jako zobrazovaci schéma, ke kte-
rému sami nedospéli postupnym
zjednoduSovanim a hledanim

univerzalnich pravidel, ale dostali je
k dispozici jako jiz hotovou formu.
Jejich nahled na proces a pravidla
konstruovani uplatnitelna v tomto
zobrazovacim schématu je prav-
dépodobné mnohem mensi, nez
je tomu u perspektivy. Ta ma delsi
tradici a prece jen v mnoha ohle-
dech vice odpovida nasi zkusenosti
se svétem.

Abstraktni tendence se pro-
jevuji kolem roku 1910 soucasné
u rady autord a vyusti nakonec
v . mnoho odliSnych a konku-
ren¢nich styld. lluzivni ztvarnéni
prirody s cilem oklaméni smysla di-
véaka bylo odsouzeno na propadli-
$t€ dé&jin. Abstraktivisté se postavili
proti pasivnimu prijimani pozitivi-
smu 19. stoleti, zpochybnuiji lidské
vnimani, hledaji pravdu a realitu
véci za jevy vSedniho dne. Uméni
a zvlasté malifstvi hledd vymezeni
vici médiu fotografie, dochazi
k emancipaci obrazu od reality,
nebo jasného mytologického
vykladu.

V. Kandinskij (2009) upozor-
fuje, ze pro K. Malevice je v jeho
v nds jeho obraz vyvolava. Ten je
zakladem vseho uméni. Pro supre-
matismus je nejpodstatnéjsi pro-
zitkova komponenta zazitku. Vse,
co by divdka mohlo vést k pred-
métnému svétu obydlenému
empirickym autorem (tedy k tema-
tické a empatické slozce zazitku),
suprematismus odmita. Kritika
zasnub umeéni se spolecenskymi
idejemi nakonec vede k roztrzce
K. Malevice a V. Tatlina - pred-
stavitele ruského konstruktivismu.
Konstruktivismus na rozdil od pro-
zitku zdlraznoval tematicky narativ,
v dobovém kontextu komunistické
ideje. Pro ilustraci snad postaci
pripomenout plakat Ela Lisického
.Bijte bilé rudym klinem” (1920),
nebo jeho ,Suprematisticky pribéh
o dvou ctvercich v Sesti konstruk-
cich”(1922). Estetickou formou -
konstruktivnim konceptem se pritom



rany suprematismus od konstrukti-
vismu neodliuje. R. Hollis k tomu
podotyka: ,Konstruktivisté ... vy-
zbrojeni formami nové abstraktni
malby, vydali se rozborit hrdz mezi
uménim a praci.” (Hollis 2014,
p. 58). Konstruktivismus se prikla-
nél k praktickému zaclenéni umé-
leckého dila do spolec¢nosti, nikoliv
k senzibilni kontemplaci suprema-
tismu (Jelinkova 2012).
Predstavitel neoplasticismu
P. Mondrian hlasa pod vlivem mo-
dernistického opojeni: ,Vertikdla
a horizontdla jsou vyrazem dvou
protichtidnych sil, rovnovdha
téchto protikladd existuje vsude
a ovlddd vse.” (Lamac 1968). Pro
tuto pozici bylo charakteristické
vylouceni vSeho emocionalniho
a individualistického. V prvnim
pozadavku je neoplasticismus
V rozporu se suprematismem,
v druhém souzni s konstruktivis-
mem. Zakladni rozpor mezi obéma
sméry je ovSem v ideovém vycho-
disku. P. Mondrian se hlasi k pla-
tonskému univerzalismu, nebot
byl ovlivnén holandskym filozofem
M. H.]. Schoenmaekersem. Zakony
suprematistické tvorby predstavuje
A. Jelinkova nasledovné: ,Nejprve
v mysli, v nasi obrazotvornosti,
mdme pretvorit skutecnost na kon-
strukce, které jsou kontrolova-
telné rozumem, potom ty stejné
konstrukce mdame hledat v dané
prirodni realité, a tak proniknout
pomoci prostredkt vytvarného vi-
déni do prirody.” (Jelinkova 2012).
ZdGvodnit dilezitost a vhodnost
testovani talentu uchazecl pro-
stfednictvim geometrické kolaze
na zadané téma znamena zodpo-
védét nasledujici otazky o charak-
teru konceptové roviny Ukolu: Bude
nejpodstatnéjsim kritériem hodno-
ceni esteticka kvalita geometrické
kompozice a preciznost jejiho pro-
vedeni? Nebo bude timto kritériem
vztah kompozice a tématu - tedy
vizualni metafory zaloZzené na zob-
razovacim schématu geometrické

abstrakce? A pljde o metaforu zdl-
raznujici prozitek (suprematismus),
ideu (konstruktivismus), nebo ideal
formy - konstrukce (neoplasticis-
mus)? A je mozné zamér uchazece
(ditéte) vycist z pouhého vytvar-
ného artefaktu?

STYLIZACE
DO GEOMETRICKEHO TVARU

Treti kol se na rozdil od obou
predchozich vyznacuje vyraznou
pozadavkem, s nimz se ma ucha-
zec vyrovnat, je stylizace zadaného
tématu. To je ovSem velice obecné
pravidlo a jako referenéni ramec
(konceptova vrstva ukolu) se nabizi
cela plejada historickych i aktual-
nich styl(. Pokud tedy chapeme sty-
lizaci jako princip urcité konstrukce
stylové struktury, a ne v né€jakém
uzsim slova smyslu. S&m pojem
styl je, jak upozornuji nékteri autofi
(napr. Goodman 1996, nebo Slavik,
Chrz and Stech, et al. 2013), prici-
nou mnoha nedorozumeéni a pred-
métem mnoha vykladd, respektive
se jedna o jen t€zko uchopitelny
fenomén. Presto je tento pojem
v oblasti uméni tradi¢né vyuzivan
a jen tézko lze zpochybnit jeho
podnétnost a smysluplnost. Pro po-
treby vzd€lavani véetné talentovych
zkousek nabizi pojem styl mozZnost
hledani vazeb mezi uchazec¢ovym
stylem tvorby a jeho expertni ana-
logii na poli uméni. Ukol, jehoz
principem je postupné pfiblizo-
vani formy a pojeti zakovského dila
zvolenému uméleckému etalonu
- stylova transformace je ostatné
velice blizka pravé rozebiranému
ukolu. Podle N. Goodmana (1996)
Ize styl charakterizovat nasledovné:
.V zdsadé sestava styl z téch rysi
symbolického fungovani dila, které
Jjsou zdroven charakteristickymi
rysy autora, obdobi, oblasti nebo
skoly ... styl neni zdlezZitosti onoho
Jak” na rozdil od ,co”, nezavisi
ani na synonymnich alternativdch,

ani na védomé volbé mezi alterna-
tivami a sestdva pouze z aspekti
(nikoli vsak vsech) toho, co a jak
dilo symbolizuje.” Z vyse uvede-
ného lze vyvodit, Ze styl je charak-
terizovan (1) namétem - tim, co je
zpracovano, (2) formou - jakym
zplsobem je obsah symbolizovan,
(3) projekci autorského subjektu,
kterda nemusi byt totoZzna s jeho
intenci, nebo interpretaci divaka,
(4) mistni nebo ¢asovou souna-
lezitosti. Ne kazdy styl mizeme
jednoduse rozpoznat a rozlisit. To
v8ak nemusi byt nikterak na skodu
véci. Jak upozornuje Goodman
(1996): ,Samozri'ejmy styl, snadno
rozpoznatelny podle povrchnich
ozdibek, po prdavu odsuzujeme
Jjako pouhy manyrismus."” Pro roz-
poznani stylu a jeho posouzeni
musime znat tfidu relevantnich
praci, které jej tvori, a jesté veétsi
tfidu praci, které ve stylové roviné
nemaji s posuzovanym dilem Zadny
pranik, nebo jej Ize najit jen ome-
zené. Obé tridy zaroven definuji
interpretacni kontext - koncepto-
vou vrstvu, z niZ je dilu rozuméno,
- bez kontextu nelze dilo vykladat
ani hodnotit. Problémem vyse uve-
deného Ukolu je z mého pohledu
prave fakt, ze neurcuje zadna pra-
vidla pro stylizaci. Tim neni jasna
ani estetickd hodnota, kterad by
se méla stat predmétem zajmu
hodnotici komise. Vznika situace,
kdy je kazdy hodnotitel zcela od-
kdzan na své osobni porozuméni
a cit. Zdavodnit dllezitost a vhod-
nost testovani talentu uchazeci
prostfednictvim ukolu stylizace
do zadaného tvaru, znamena zod-
povédét si zasadni otazku o cha-
rakteru konceptové roviny ukolu:
Jakému stylu by se méla stylizace
blizit? Nebo: Jak rozumime stylizaci
jako konstrukénimu principu?

ZAVER

Mym obecnym cilem bylo pou-
kdzat na problematiku spojenou
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s talentovymi zkouskami. V predni
Casti textu s oporou v estetickém
dualismu T. Kulky a instrumental-
nim realismu L. Kvasze konstatuji,
ze je korektni, aby se v talentové
zkousSce objevovaly ukoly jak z his-
torie, tak i ze soucasnosti. Tuto
skute¢nost doklada samozrejmé
i béZna praxe. Je mimoradné prav-
dépodobné, 7ze u uchazeci testu-
jeme vzdy spiSe jejich schopnost
dosahovat estetickych hodnot
prosazenych v historii oboru kon-
krétnim umélcem prostfednictvim
urcitého stylu, nez jejich schopnost
vytvaret uméleckou hodnotu v ab-
solutnim slova smyslu.

V dalsi ¢asti upozornuji na obsa-
hovou strukturu talentovych ukol
sestavajici z tematické, konceptové
a kompetencni vrstvy. Konceptova
vrstva je hlavnim regulativem a kri-
tériem, podle kterého je poméro-
vana kvalita Zakovskych cinnosti
probihajicich na zakladé zadani
Ukolu. Z toho dtivodu je nezbytné
reflektovat a analyzovat vztah
konkrétniho zadani s historickou
strukturou oborovych obsaht a je-
jich instrumentalnich aktivizaci.
Zkratka neni mozné, aby né&jaky
ukol predkladany zakdm nemc¢l
analogii v FfeSenich, ktera jiz obor
v minulosti nabidl.

Prinos historické struktury obo-
rovych obsah a jejich instrumen-
talnich aktivizaci pro interpretacni
ramec talentového ukolu se mozna
nejvice ukazuje v okamziku, kdy jej
nelze urdit. Ve tetim rozebiraném
Ukolu dospivam ke konstatovani,
ze bez upresnéni stylového ramce,
nebo jasné€jSiho vymezeni pojmu
oznacujiciho operaci stylizovani, je
relevantni hodnoceni tkolu takrka
nemozné. | kdyz by si s tim praxe
jisté poradila, domnivdm se, zZe
pro samotné hodnotitele zlstane
tajemstvim, kterou komponentu
talentu u uchazec preferovali.

Na uUplny zavér bych rad po-
dotkl, Ze jsem nebyl veden tou-
hou po destruktivni kritice praxe.

Naopak jsem se snazil pomoci ji
prostirednictvim teoretické reflexe.
Hledani funkéni spoluprace mezi
praxi a teorii chapu jako zcela za-
sadni pro kvalitni oborovou diskusi.

1
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HOW |’'M BECOMING A TEACHER -
PROFESNI| IDENTITA STUDENTU UCITELSTVI

ZAKOTVENA TEORIE A JEJI VYUZITI V DIDAKTICE VYTVARNE VYCHOVY / MAGDALENA NOVOTNA

ANOTACE

Clanek ukazuije, jak studenti ucitelstvi Pedagogické fakulty UK a Univerzity Michigan-Flint, USA, vnimaji a uvédomuiji si svoji rozvijejici se ucitelskou
identitu v kontextu mista, kde ziji a studuji, a v rdmci vlastni kultury. Popisuje ¢esko-americky didakticky projekt How I’'m Becoming a Teacher z roku
2015 z pohledu vytvarné vychovy. Autorka se dale zabyva mozZnostmi metody zakotvené teorie. Ukazuje, jak nékteré z jejich postupt vyuzila didakticky,
a zkoum3, jak Ize metodu pouZit pro analyzu obrazd a textd.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

How the pre-service teachers reflect their own developping teacher’s identity in context of the place they live and study and of the culture? Text
describes the transcultural project How I’'m Becoming a Teacher realized in 2015 from Art Education perspective. The author deals with grounded
theory, recognises its key principles as didactical steps and test how to use the method for analysing the images and texts.

KEY WORDS

Pre-service teacher’s identity, place, university, school, grounded theory, reflection, gallery education, image, concept, analysis

1 UvOD

Projekt How I’'m Becoming a Teacher,
ktery propojuje witvarnou vychovu
a literaturu s informacnimi technolo-
giemi, realizuje KVV a KITTV Pedf UK
ve spolupraci s Univerzitou Michigan-
Flint, USA.

V nésledujicim textu bych rada
ukazala, ze postupy zakotvené te-
orie, kterymi jsou otevirené, axialni
a selektivni kédovani, Ize vyuzit di-
dakticky v reflektivné orientované
vyuce studentl. Zkoumam, jak Ize
pomoci vybranych postupd za-
kotvené teorie analyzovat obrazy
ve vztahu k textam.

Ve vyzkumné sondé€, ktera z pro-
jektu vychéazi, se, z pohledu vytvarné
vychovy a s dlirazem na vizualitu,
zabyvam otazkami: Jak se rodi iden-
tita studentd ucitelstvi? Co viechno
ji ovliviuje? Jaky vliv na jeji rozvoj
ma misto, kde studenti ziji a studu;ji?
Reflektuji ji studenti v rdmci svého stu-
dia na PedF UK? Jak je tomu ve srov-
nani s Univerzitou Michigan-Flint?

2 PROJEKT HOW |"M BECOMING
A TEACHER

Projekt How I’m Becoming a Teacher
probihd od roku 2015 v ramci

meziuniverzitni spoluprace. Data,
s nimiz pracuje tato studie, pochazi
zroku 2015. Studenti pomoci médii
fotografie a videa spole¢né zkou-
mali otazky, souvisejici se studiem
ucitelstvi a vlastni profesni pripra-
vou, a to v kontextu mésta, Skoly
a fakulty. Texty, které psali, fotogra-
fie a videa mapuiji rozvijejici se pro-
fesni identitu studentl ucitelstvi.

Didakticky se ve vytvarné linii
projektu hlasim k postuptim galerijni
edukace, obecné ke kooperativnimu
uceni. Dalsi pouzitou metodou je
napr. fotograficky denik.

V souladu se zamé&Fenim sou-
¢asné vytvarné vychovy si projekt
si klade za cil rozvijet reflektivni do-
vednosti studentl, schopnost ko-
munikovat a spolupracovat, nejen
v domacim kontextu. Transkulturni
srovnani prinasi studentiim nejen
nové informace, ale i stanoviska
a pristupy, které jasné zrcadli ty
domaci. Aby mohli studenti do své
budouci vyuky (nejen vytvarné vy-
chovy) Uspésné zahrnout interdisci-
plinarni pfistup a praci v projektech,
zalozené na aktivni konstrukci vlast-
niho poznani a experimentalnim
pristupu, musi s nimi mit také zku-
Senosti v roli studentd.

2.1 MUZEJNI A GALERIJNI
EDUKACE

Muzejni a galerijni edukace si po-
stupné dobyvaji své misto ve vzde-
lavani. Nabizeji zprostredkovani
poznatkd z oblasti kultury, uméni,
historie, geografie a mnoha dalSich,
v zavislosti na zaméreni dané insti-
tuce. Osvojovani poznatkd mize
probihat v SirSich souvislostech
nabizenych odborniky podilejicimi
se na pripravé materiald (kura-
tory, lektory aj.). Ziskavani doved-
nosti typu interpretace vyznamu,
kritického mysleni, reflexe ziska-
nych poznatk( a jejich komunikace
probiha formou diskusi, ¢innosti
v expozicich, tvorbou v ateliérech,
pozorovani, kooperativniho uceni,
reflektivnich dialogt aj. Jde o soubor
metod a postuptl, ktery ma v sou-
¢asné vytvarné vychove své nezastu-
pitelné misto.

Projekt How I'm Becoming
a Teacher vyuzival n€které postupy
muzejni a galerijni edukace. Pracoval
s vizualn€é uméleckym kontextem.
Soubor dél soucasnych umélcl
slouzil studenttim ke studiu rliznych
zpUsobl interpretace vyznamu.
«Kontext neni nikdy prirozené dany,
je to néco, co vytvarime. Co patii
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ke kontextu, urcuji strategie interpre-
tace. Kontexty potrebuji vysvétleni
stejné jako uddlosti.” (Kesner1997)
Kontext je dllezitym nastrojem pfi
tvorbé& vyznamu zobrazeni. ,Prdce
s kontexty je pro ucitele samozrej-
mosti nejen ve vytvarné vychove.
Kontext vytvdrime pri kazdém no-
vém Cteni textu, pri kazdém divani
se na zobrazeni. Kontext tvori divdk,
ktery se na obraz diva, pricemz za-
pojuje vlastni zkusenosti, znalosti,
zptsoby vnimani atp. Kontext s se-
bou nese od samého pocdtku sou-
stavny pohyb zpét, nelze uzavrit."
(Novotna 2013) Uméleckym kontex-
tem projektu byly vystavy This Place'
a Nékdy v sukni - Uméni 90. let?.

1/ Vlystavu This Place usporadalo Centrum sou-
¢asného uméni DOX v roce 2014. Predstavilo
Jprdce 12 svétovych fotografi a jejich pohled
na lzrael, jeho historii, geografii, jeho obyvatele,
kaZdodenni Zivot a vyznam, ktery tato zemé md
pro zbytek svéta. Autor projektu Frédéric Brenner
s dal$imi 11 fotografy (Wendy Ewald, Martin
Kollar, Josef Koudelka, Jungjin Lee, Gilles Peress,
Fazal Sheikh, Stephen Shore, Rosalind Solomon,
Thomas Struth, Jeff Wall, Nick Waplington) spo-
lecné zkoumali Izrael a Zdpadni breh Jorddnu,
a ztvdrnili ho nejen jako misto, ale i jako meta-
foru. Inspirovali se pritom historickymi cestami,
Jako byly Mission Héliographique ve Francii nebo
Farm Security Administration ve Spojenych std-
tech, které vyzyvaly umélce, aby si pokladali
zdkladni otdzky z oblasti kultury, spolecnosti
a vnitiniho Zivota jednotlived.” (http://www.
dox.cz/cs/vystavy/this-place) Vystava byla pro
studenty jakymsi odrazovym mustkem v otazce
zkoumani konkrétniho mista pomoci fotografie.
Pro studenty uditelstvi 1. stupné ZS zacinal cely
projekt samostatnou navstévou této vystavy.
Stejné jako autori vystavujici v DOXu zkoumali
studenti mista, v nichz se fyzicky pohybovali,
v nichz byli nékdy domacimi, nékdy hosty,
pomoci média fotografie. Stejné jako umélci
hledali studenti koncepty a metafory, charak-
terizujici dand mista v souvislosti s ¢innostmi,
které se v nich déji. Bylo ambici celého projektu
privést studenty k zobecriovani postrehd a Gvah.
2/ Vystavu Nékdy v sukni - Uméni 90. let,
usporadala v roce 2014/2015 v GHMP ku-
ratorka Pavlina Morganova. ,Do roku 1989
se Zeny v rdmci ceského vytvarného umeéni
pohybovaly spise v pozici solitérnich osobnosti
ve stinu svych muzskych kolegd. V 90. letech
se na Ceské scéné v rychlém sledu prosadilo né-
kolik generaci umélkyri, jejichz tvorba prinesla
novd témata, novou vizudlini stranku umélec-
kého dila, ale i do té doby nevidanou pozici Zen
v rdmci uméleckého provozu. Vystava Nékdy
v sukni je pokusem retrospektivné ukdzat po-
sun v eském umeéni 90. let skrze jejich dila.
Na vystavé se predstavilo 14 umélkyri: Veronika
Bromovd, Milena Dopitovd, Lenka Klodovd,

2.2 KOOPERATIVNI UCENI 3

Studenti uitelstvi prvniho stupné ZS
pracovali ve dvojicich ¢i skupinach,
studenti KIT a studenti University
Michigan-Flint z USA individualné.
Forma samostatné ¢&i skupinové
prace samozrejmé velmi ovlivnila
pribéh c¢innosti i vysledky vytvarné
tvorby. Skupinova prace automa-
ticky zahrnovala vice vypovédi,
resp. jejich kombinaci ¢i vybér, tedy
nutnou komunikaci, vyjednavani ob-
sahl, hledani spole¢nych postup
i kompromisut. Byla také vicekrat
reflektovana nez prace studentd,
pracujicich samostatné. Spoluprace
na spolec¢né tvorbé posouvala sub-
jektivitu individualnich vypovédi.

2.3 FOTODENIK

Fotograficky denik je zplsobem vy-
povidani o vlastnim zivoté. Studenti
v pribéhu dvou tydnl zazname-
navali pomoci dokumentarnich fo-
tografii ¢innosti, které vykonavali,
s drazem na prostredi, v némz
se pohybovali. M€li za ukol pofridit
alespon 20 fotografii za den. Trojice
mist fakulta-Skola-mésto tvofila
jedno z mnoha propojeni ¢eskych
a americkych studentl. Uvazovani
o tom, jak misto ovliviiuje nejen

Martina Klouzovd-Niubé, Zdena Koleckova,
Alena Kotzmannovd, Markéta Othovda, Mila
Preslovd, Elen Rddovd, Stépdnka Simlovd,
Katefina Sedd, Michaela Thelenovd, Markéta
Varikovd a Katerina Vincourova..." (http://
www.ghmp.cz/nekdy-v-sukni-umeni-90-let)
Vybrané fotografie slouzily studentdim jako
ukazky toho, jak hledat a najit zajimavé téma,
jak pracovat s kontextem aj.

Srovnani vysledkd prace tii skupin studentd
(KVV, KITTV Pedf UK, Detroit Teacher’s Project,
USA) podilejicich se na projektu, jasné ukazuje,
7e zaclenéni postupl galerijni a muzejni edu-
kace a systematické reflexe vlastni tvorby vede
ke schopnosti metaforicky se vyjadrovat a hlou-
bé&ji uvazovat nad oznacenymi obsahy.

3/ Pedagogika rozliSuje skupinové vyucovani
a kooperativni uceni. Skupinové vyucovani je
organizacni formou, kterd sama o sobé¢ nezaru-
¢uje spolupréaci ve skuping. Kooperativni u¢eni
charakterizuji interakce, spolecny cil ¢innosti,
individuaIni zodpovédnost, osvojovani social-
nich dovednosti a reflektivita.

profesniidentitu uciteld, bylo jednim
z cilG celého projektu.

Porizovani denik( ¢i pravidel-
nych zaznam je béznym postupem,
ktery se pouziva v mnoha oborech
pro zaméreni pozornosti na vybrany
jev a pro jeho zkoumani. Forma fo-
tografického deniku zdiraznuje
subjektivitu vypovédi. Hledacek
fotoaparatu a Uhel pohledu jako by
kopirovaly pohled a uvazovani toho,
kdo se diva na svét. Studenti sledo-
vali rGizna prostredi (fakulta, skola,
meésto) v prabéhu casu.

Forma fotografického deniku
soucasné mimo jiné otevira otazku
Jrealistického” zobrazeni. Divak mé
sklon vérit, Ze fotografie je prfimym
otiskem skutecnosti. ,Fotoapardt
vzdy musel byt na misté, které bylo
vyfotografovdno...Fotografie je
prihlednad.” (Trestik 2011). Divak
ma sklon nevidét snimek, ale zob-
razenou ,skuteénost”, coz se viak
pri soucasném rozvoji digitalnich
technologii a jejich uzivani méni.
JPritomnost véci na fotografii pro
nds nikdy neni metaforickd, a to
Jje podstatnd odchylka od obrazu.
Obraz je umélym znakem, ktery
k nécemu odkazuje... Fotografii ale
obvykle nedovedeme vnimat jako
znak.” (Trestik 2011)

3. PROFESNI IDENTITA UCITELE

Lidska identita je sou¢asnymi védami
o Clovéku chapéana jako psychoso-
cialni konstrukt. Vliv spolec¢nosti
na jedince se povazuje za zasadni.
R. Svari¢ek rozliSuje osobni, socialni
a profesni identitu uciteld, které jsou
v pribéhu Zivota ziskavany nebo pfipi-
sovany okolim. Profesniidentitu podle
ného ucitelé odvozuji od zplsobd, jak
se vidi sami anebo jak je vidi okoli jako
odborniky na ucivo, v pedagogice ¢i di-
daktice. Déle je jim pripisovana rizna
identita v zavislosti na délce praxe
(zacinajici ucitel, progresivni ucitel
a ucitel expert). Socialné konstrukti-
visticky koncept studuje proménujici
se identitu, vytvarenou v rozmanitych



socialnich a kulturnich procesech
a jednénich, zkoumanou v Sirsich
souvislostech ¢ind, skutkd a mysle-
nek aktérd. Z tohoto pohledu neni
identita pouze vysledkem zastavané
role, ale vysledkem vyjednavani a pre-
zentovani se. Svaricek (2009) tvrdi, ze
podstatu zkuseného ucitele experta
netvorii pouze znalosti a kompetence.
Zasadnim prvkem rozvoje ucitele je
jeho prace na vlastni profesni identit€.
Identita neni néco hotového, ale ziska-
ného a Ize-li to fici takto, pak usilovné
ziskaného ... motorem rozvoje je dob-
rovolné rozhodnuti ucitell v zac¢atcich
kariéry, jejich zavazek a hledani vlastni
identity uditele. (Svaricek 2014)

Beijaard (2000) ukazuje, ze ucitelé
vidi jadro své profesni identity mezi
oborovou, didaktickou a pedagogic-
kou expertizou. Ve svych vyzkumech
porovnava zacinajici ucitele s uciteli
experty. Mezi faktory, které mohou
dale ovlivinovat sebepojeti uciteld,
radi kulturu Skoly, tedy koncepce,
normy a hodnoty sdilené skolni ko-
munitou. Jeji soucasti jsou oceka-
vani zakd, kolegt, rodica, uzivané
kurikularni dokumenty i materialni
prostredi skoly. Nic z toho studenty
ucitelstvi v dob€ jejich studia zatim
neovliviiuje, resp. pouze v tom pfi-
padé€, Ze si vzpominaji na vlastni
Skolni dochazku. Klademe si otazku,
jak studenty ucitelstvi ovliviiuji normy
a hodnoty osvojované na pudé uni-
verzity - pedagogické fakulty. Jako
dalsi faktory uvadi Beijaard ucitel-
skou zkusenost a biografii uciteld.
Beauchamp &Thomas (2006, 2007)
ukazuji, ze k vyraznému posunu
v profesni identité dochazi v prvnim
roce kariéry zacinajicich uciteld. Z to-
hoto zjiSténi vyvozuji nazor, Ze otazky
profesni identity by mély byt zahrnuty
do profesni pripravy uciteld. S timto
nazorem se plné ztotoznuiji. Je jed-
nim z vychodisek projektu How I'm
Becoming a Teacher.

4 VYZKUMNA STUDIE

Vyzkumna studie navazujici na pro-
jekt How I’'m Becoming a Teacher
popisuje, jak mésto, fakulta a skola
ovliviiuji rodici se profesni identitu
uciteld. Studie se hlasi k metodam
kvalitativniho vyzkumu. V souladu
s trendy v souc¢asném vyzkumu vy-
tvarné vychovy na pomezi oborové
didaktiky a reflektované tvorby ho
Ize oznacit za hybridni, nebot uziva
kombinaci nékolika metod a jejich
variant. Sama vystupuiji ve dvoji roli
ucitelky-badatelky, typické pro akéni
vyzkum. Silné€ vnimam fakt, Ze obé
role od sebe nelze odd¢lit. Jsem si
védoma toho, Ze analyza a inter-
pretace materiald je silné ucitelsky
zatizena.

4.1 UMELECKA TVORBA JAKO
SPECIFICKY DRUH VYZKUMU

Vytvarna vychova pouzivd v sou-
casnosti ¢asto vyzkum vztazeny
k umélecké praxi, jeji reflexi i reflexi
ucitelské praxe (art-led research,
practice-based research, artogra-
phy). Ten poukazuje na skute¢nost,
ze pribéh a vznik nového umélec-
kého dila Ize popsat a konceptua-
lizovat a postupy umeélecké tvorby
muUzeme povazovat za specificky
druh vyzkumu. Pfijmeme-li pfedpo-
klad, Ze vyuka vytvarné vychovy je
specifickou sémiotickou doménou,
specifickym ,pedagogickym dilem”
(Slavik 2004), pak si uvédomime
i fadu paralel s tvarc¢i uméleckou
praci - napr. koncept reflexivni praxe
Donalda Schéna vznikl v pribéhu
participacniho pozorovani pribéhu
ateliérové vyuky mladych architektd.

Vyvstaly otazky, zda obrazy a arte-
fakty mohou fungovat jako vyzkum?
(Barone, Eisner 2006, Pollock 2008)
»---Porozuméni vznika prostrednic-
tvim reflexe procesti tvorby a soci-
dlnich praxi, tedy funkci artefaktu
v kulturnim a socidlnim prostredi,
prostrednictvim reflexe vlastnich,
individudlnich motivi a pracovnich

resSeni a reflexe viastni tvirci a ba-
datelské pozice. Déldni uméni jako
aktivni psani kulturniho textu odka-
zuje k vyse stanovenym metafordm
kultury jako textu.” (Fulkova 2013)

4. 2 A/R/TOGRAPHY

S troji roli ucitele, vyzkumnika
a umélce pracuje také vyzkumna
metoda A/r/tography. Zachazi
s obsahy paméti, s zivotni zkuse-
nosti, pocita se subjektivitou vypo-
védiiinterpretaci. Chape vyucovani
i uceni jako soucast vyzkumu. (Irwin
2006). Irwin popisuje a/r/tograficky
vyzkum jako kolektivni uméleckou
a vzdélavaci praxi. Z praxe vycha-
zejici pristup, ktery zkouma situace
a vztahy pomoci uméni a psani.
Uméni je vizudlni usporéadani
zkusSenosti...vyzkum je rozvinuti
vyznamu...a uceni je performa-
tivni pozndni ve smyslupinych vzta-
zich se Zdky." (Bickel 2006, prekl.
autorka)

4.3 ZAKOTVENA TEORIE

Metodou zakotvené teorie se -
na rozdil od ostatnich zminénych
vyzkumnych metod - budu v tomto
textu zabyvat podrobnéji, predevsim
popisem toho, jak metodu vyuzivam
ve vyuce vytvarné vychovy a reflexi
tvorby.

Zakotvena teorie predstavuje
sadu induktivnich a deduktivnich
postupl pro vedeni kvalitativhiho
vyzkumu, zameéreného na vytva-
reni teorie. Jeji systematické tech-
niky a postupy analyzy umoznuji
badateli vytvaret teorie vychazejici
z empirického zakladu, které spl-
nuji vSechny pozadavky, kladené
na ,dobrou” védu: validita, soulad
mezi teorii a pozorovanim, zobec-
nitelnost, reprodukovatelnost, pres-
nost, kriti¢cnost a ovéritelnost. Timto
pojetim se maze ridit kdokoliv, kdo
chce vytvofit zakotvenou teorii, bez
ohledu na teoretickou orientaci
nebo disciplinu, kterou se zabyva.

11
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Zacindme zkoumanou oblasti a ne-
chavame, at se vynofito, co je v této
oblasti vyznamné. Zakladem analyzy
jsou konceptualizace a kategori-
zace shromazdovanych Gdaju, tedy
oznacovani a postupné zpresnovani
pojmu, oznacujicich vypozorované
jevy, a jejich seskupovani, uspora-
davani az po konec¢nou integraci
do teorie. Teorie je nazyva ote-
vrené, axidalni a selektivni kédovani.
(Strauss, Corbinova 1999)

Co je treba umét k provozovani
kvalitativniho vyzkumu? ...doved-
nost odstoupit a kriticky analyzovat
situaci, rozeznat a vyhnout se zkres-
leni, ziskat platné a spolehlivé udaje
a konec¢né schopnost abstraktniho
mysleni. K tomu viemu potrebuje
badatel teoretickou a socialni vnima-
vost, schopnost udrzet si analyticky
odstup a zaroven uzivat drivejSich
zkuSenosti a teoretickych znalosti
k interpretaci toho, co vidi. Musi
byt vS§imavy pozorovatel a musi
mit dobré komunikaéni schopnosti.
(Svari¢ek, Sedova, 2007)

Tri faze zakotvené teorie: ote-
viené, axialni a selektivni kddovani
jsemv projektu pouzila jako postupy
reflexe, jejichz pomoci studenti zpra-
covavali své fotografie a texty.

4. 4 SOUBOR VYZKUMNYCH DAT

V nasledujicich interpretacich pracuiji
s materialy, které vznikly béhem pro-
jektu How I’'m Becoming a Teacher
v letnim a zimnim semestru 2015.
Fotografie pofidili studenti KVV
a KIT PedF UK a Detroit Teacher’s
Program, University of Michigan-
Flint. Jde o jejich vytvarnou tvorbu.
Soubory fotografii doprovazi refiek-
tivni texty studentd, vzniklé v r0z-
nych fazich projektu trvajiciho cely
rok. Popisuji proces fotografovani,
proces tvorby myslenkovych map,
fazi zpracovani vizualnich pribéha.
Zahrnuiji také prepis diskusi ¢eskych
a americkych studentd, které pro-
béhly v Praze a v Detroitu. DalSimi
dokumenty jsou: myslenkové mapy,

pribéhy, visual stories* ve forma-
tech.mp4,.wmy,.avi. Dokumenty
vznikaly postupné v pribéhu roku.
Byly a stéle jsou pristupné studen-
tdm i vyucujicim na Ulozisti Google
drive.

4.5 UCASTNICI

Projektu se Ucastnilo 21 studentt
Pedf UK oboru ucitelstvi 1. stupné
ZS na kated¥e vytvarné vychovy pod
vedenim Mgr. Magdaleny Novotné,
PhD., tfi studenti navazujictho magi-
sterského studia ucitelstvi informac-
nich technologii na KITTV Pedf UK,
pod vedenim doc. RNDr. Miroslavy
Cernochové, CSc. a dvanact stu-
dentl Detroit Teacher’s Program,
University of Michigan-Flint pod ve-
denim Mary Jo Finney, Ph.D.

5 ANALYZA VYSLEDKU

POSTUPY ZAKQOTVENE TEORIE
A OBRAZOVA ANALYZA

Chci ukazat, Ze postupy zakotvené
teorie Ize pouzit pro analyzu i v situ-
aci. kdy vychozim materialem je ob-
raz, nikoli text. Otevrené kdédovani
provadéli studenti na zaklad€ svych
porizenych fotografii. Jelikoz mysleni
probiha v pojmech, slovné, zaklad-
nim postupem je konceptualizace
obrazového materialu, tedy ,preva-
déni” obrazl do slov. Axialni k6do-
vani uz pracovalo s pojmy, pomoci
myslenkovych map. Kdyz studenti
vybirali klicové fotografie a psali
pribéhy jako kostru pro vysledné
visual stories, postupovali jako pfFi
selektivnim kédovani a zachazeli
soucasné s obrazy i texty. Vysledné
visual stories propojuji vSechny tfi
postupy. Diskuse, reflexe a prezen-
tace probihaly opakované v riznych

W iz

4/ Pojem visual story ponechavam v pavodnim
znéni, jak jsme ho pouZivali v komunikaci béhem
projektu. Jeho Cesky preklad vizuélni pribéh po-
vazuji za t€zkopadny. Jedna se o sekvenci 10-15
vybranych fotografii, prolozenych texty a zvu-
kem, tedy jakési prezentace ve formatech.mp4,.
wmy,.avi. Nékteri americti studenti tocili videa.
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fazich projektu, nabyvaly rdznych
organizacnich forem, opakovaly se.

Studenti si sva sdéleni (fotogra-
fie, scénare, pribéhy) opakované
Cetli, prohlizeli, ovérovali je, inter-
pretovali a reflektovali, spole¢né
i individualné. Neméli za cil vytvorit
zakotvenou teorii, tedy nezkoumali
dale spatfené a oznacené kategorie.
Cilem bylo uvédomit si jednotlivé
faktory, které ovliviuji jejich studium
ucitelstvi a pojmenovat v ¢em.

Jak se rodi identita studenta
ucitelstvi? Co vSechno ji ovliviiuje?
Jaky vliv na jeji rozvoj ma misto, kde
studenti ziji a studuji? Reflektuji
ji studenti v ramci svého studia
na PedF UK? Jak je tomu ve srov-
nani s Univerzitou Michigan-Flint?

Nasledujici analyza je rozcle-
néna do tif ¢asti, které odpovidaji
fazim zakotvené teorie a zaroven
vyukovym fazim projektu. Potykam
se v ni s faktem, Ze ¢lanek nemdze
zahrnovat visual stories, které jsou
finalnim vystupem projektu a zaro-
ven klicovym zdrojem pro analyzu,
jelikoz jde o pohyblivé prezentace.
Byly k vidéni na vystavé poradané
v ramci projektu na PedF UK na pod-
zim 2015 a jsou dostupné na webu
katedry vytvarné vychovy PedF UK.

5.1 OTEVRENE KODOVANI

Je procesem rozebirani, zkouma-
vani, porovnavani, konceptuali-
zace a kategorizace Udajd. Studenti



interpretovali, konceptualizovali
a analyzovali svoje fotografie. Tato
faze je klicova ve vztahu obraz -
slovo, protoZe se zde vytvareji, ujas-
nuji a sdileji vyznamy obrazovych
sdéleni. Tato dovednost byla pro
studenty naro¢na. Nékteré z foto-
grafii, vystavenych v GHMP na vy-
stavé Nékdy v sukni - Uméni 90. let
a na vystaveé This Place v Centru sou-
¢asného uméni DOX, slouzily jako
ukazky moznych postupl. Americti
studenti fazi analyzy a interpretace
fotografii vynechali, nepracovali
s podrobnou konceptualizaci fo-
tografii. Tento fakt je jednim z roz-
dild mezi visual stories ceskych
a americkych student(. Nedilnou
soucasti tohoto procesu je hle-
dani vyznamu obrazu. Dovednosti

konceptualizace, kategorizace, in-
terpretace povazuji pro vytvarnou
vychovu za zasadni.

.Prisla jsem na to, Ze ve spojeni
se studiem v Praze musim délat
spoustu véci. Fotky se tedy tykaji
hlavné toho, jak travim obvykle den
v priibéhu semestru. Nejcastéjsim
tématem je pravdépodobné zmirio-
vand cesta, dopravni prostredky,
potom skolni prdce, uceni se, zadbéry
z praxe a také zachyceni casu, pro-
toZe priprava do Skoly zabird cely
den. Fotky se tedy tykaji rdna, dne,
vecera, noci a jsou focené za jaké-
hokoli pocasi.” (Jana K.)

~Dalsi etapou bylo rozdéleni
fotek do mensich skupinek, které
maji spolecné téma. U mé to byla
prevazné skupina fotek riiznych

OBR 4 / KRAJINA,

EXTERIER (TEREZA K]

zajma a véci, které mé pri student-
ském Zivoté ovliviiufi, anebo jsou
Jjeho soucdsti, napr:. brigdda, mésto
ve kterém Ziji, méstskd hromadnd
doprava, kde stravim vétsinu casu,
navstéva divadla apod. Z fotografii
Davida byl citit spiSe umélecky za-
meér. Pri prezentaci jsme napriklad
vidéli kelimek s trochou kdvy na dné
Jjako symbol obrany proti tdnavé.
Presto jsme se po nasi diskuzi shodli
na tom, ze bychom chtéli byt sou-
casti videa, proto spise premyslime
nad spravnym konceptem, neZ nad
Jjeho obsahem.” (Tereza H.)

~Snazim se skutec¢né hledat sou-
vislosti s tim, jak mé foceni ovliviiuje
Jjako budouciho ucitele. AZ focenim
si uvédomuyi, jak mé nékteré aspekty
formuji jako budouciho ucitele.”
(Lucie S.)

~Ne vZdy se mi dafilo vztahnout
fotografie jednoznacné k tematic-
kému rémci ,Jak se stdvam ucitelem’.
Je mi proto jasné, Ze pro pripadné
divaky bude ddlezity doprovodny
komentar a ,mdj pribéh’... Musim
priznat, Ze bych potiebovala tema-
ticky ramec trochu zuzit, nebo ome-
zit na jedno konkrétni téma, abych
mohla jiz cilené premyslet, jak téma
pojmout a vyhleddvat objekty k fo-
ceni. KdyZz totiz vidim dosavadni
soubor svych fotek, pripadd mi na-
tolik riznorody, Ze si nejsem jistd,
zda by mél vibec pro pripadného
divdka néjakou vypovidajici hod-
notu.” (Tereza |.)

IO BR 2 | SUPERHRDINA V TEMNEM STINU (TERTERPET)//////////OBR 3 / BECOME INVALUABLE IN FLINT /I
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~Postupem casu jsme vypozo-
rovaly, Ze mdme fotografie s po-
dobnou tématikou (napriklad
ze Skolniho prostredi, fotografie
jidla, riizné cesty), ¢ehoZz jsme vyu-
Zily pri rozdélovani snimkd do riz-
nych kategorii... Druhy tyden jsme
uzZ moc nevédély, co mdme foto-
grafovat, protoZe se témata opa-
kovala.” (Tereza B., Iveta S.)

.V podstaté skoro vse, co mé ob-
klopuje nebo co prozivam, mé né-
Jjakym zpisobem ovlivriuje. Objekt
mého zdjmu a dalsi témata fotogra-
fii: studium ve Skole, samostudium,
praxe, skaut, knihy, které jsou néjak
spojené s moji budouci vyukou, kul-
tura (divadlo, kino, vystava - obrazy,
které mé inspiruji k prdci s détmi pri
VV), riizné podlahy, fotky s pribé-
hem, umélecky ladéné fotky, volny
cas, prednasky lidi, co jsou znami
a jejich myslenky mé ovlivriuji, cas
a cCekani, déti, zajimavé struktury
¢i ornamenty, jarni pfiroda. Vice
o tom premyslim a bavi mé koukat
se na svet o¢ima fotografa, najed-
nou se jevi vse daleko zajimaveéjsi.
Kdyz zaclnu fotit, fotim toho dost,
pak prestanu a dlouho zas nic ne-
fotim.” (Tereza T.)

~CelkoVvé je to sbér vseho, co by
se mi mohlo hodit do budoucna jako
ucitelce, predtim jsem si to ani neuvé-
domovala, ted'zjistuji, jak se kazdym
dnem vice a vice vzdéldvam, aniz
bych chodila do skoly.” (Tereza T.)

,Od 2. 3. pomérné hodné pre-
myslim o nasi profesi. Predtim jsem
o ni premyslela také. Rozdil vnimam
vtom, jak nad svym povoldnim pre-
myslim. Zda se mi, Ze jsem se za-
¢ala divat takovyma radostnéjsima
oc¢ima. A také vice realistickyma. UZ
se mi nezdd, Ze je takovd propast
mezi tim, jak na tom ted've svém
vzdéldvani se jsem, a tim, jaka bych
chtéla byt ucitelka. Samozrejmé,
vidim spoustu oblasti, kde mdm
jesté velky prostor pro riist. Ale ne-
trdpim se tim. Pravé naopak. [sem
ted motivovand na sobé pracovat.
A to moznd i diky tomu, Ze jsem

se zacala vnimat jako ,| am be-
coming a teacher”. UZ to nevidim
tak, jako driv: ,,I want to become
a teacher. But I am not sure, if I'll
ever make it...”. (Eva Z.)

5.1.1 JESTE SE NEVIDIME
JAKO UCITELE

NEJASNOST, NEJISTOTA A STINY

UvaZovani o perspektivé toho, kdo
drzi fotoaparat, Uzce souvisi s téma-
tem identity. Studenti zachycovali
téma z rdznych pohledd, hodné
se mluvilo o tom, jestli jsou nebo ne-
jsou vidét na fotografiich a ve videich.
Americti studenti zarazovali mnoho
rodinnych fotografii z vlastnich alb,
porizovali selfie, nataceli sebe i své
blizké a divili se, Ze Cesti studenti
nejsou na fotografiich viditelni nebo
pouze symbolicky, Ze nejsou slyset je-
jich hlasy, a to i pfes vyraznou subjek-
tivitu tématu. Z deviti ¢eskych skupin

KDYZ

,MNOHDY STACI,
SE NA VECI PODIVAME Z JINEHO UHLU
- S MALYM ODSTUPEM, Z JINE PER-
SPEKTIVY A HNED JSME O NECO BLiZ
K TOMU, OC CELOU TU DOBU USILUJE-
ME. JINY POHLED NA VEC NAM CASTO
UMOZNI PRACI USPESNE DOKONCIT...“

OBR. 5 /

WANEN/iiiiiinnnns

vidime autory pouze v jedné visual
story. V komentarich cesti studenti
vysvétluji: ,Postavy jsme nefotili. Je
velmi sloZité fotit cizi osoby bez po-
vSimnuti... Presto jsme se po nasi dis-
kuzi shodli na tom, Ze bychom chteli
byt souddstividea...” Tt skupiny resi
tuto obtiz tim, ze fotografuji svoje
stiny.

V diskusich k této otazce m,j.
zaznélo®:

Jacob: U tohoto videa mé napadd
americké réeni: Zijeme-Ii ve stinu,
znamend to, Ze chceme byt jako né-
kdo jiny...Kdyz jsem toto sledoval,
uvazoval jsem, jakym asi ¢lovékem
Je tento stin, chce-li byt ucitelem? ...
Stin neni zaméreny; neni to osoba,
miiZe to byt vice véci. TakzZe: jakou
véci, jakou osobou bys chtéla byt?

Gabriela: Ano, mozZnd jsme chtély
ukdzat, ze jsme piné ocekavdni, co
bude v budoucnu, ale nejsme si jisté,
Jestli se to spini tak, jak si myslime.
A tak jsme zvolili symboliku stind.

David: Proc stiny? Nechtéli jsme
na videu ukdzat svoje obliceje. Stiny
navic vice zachdzi s dusi. Je to vice
o budoucnosti, nejenom ted, ale je
to komplexnéjsi.

Kyle: Ano, stiny se mi libi. Nevis,
kde konci stin jednoho a zacind ten
druhy. Vypadaji jako jedna véc. Libi
se mi myslenka, ze stiny vypadaji
velmi, velmi daleko, ale moje télo je
omezené zde.

Na ceskych fotografiich nevidime
ani jiné osoby, o kterych mluvi texty
(kamaradi, zaci, déti z oddilu, lidé
kolem nas, sousedé, ucitelé, spolu-
Zaci, rodina, sourozenci, navstévy,
letuska). O nikom z nich se také
nehovofi konkrétné ¢i jmenovité.
Domaci mazli¢ci se na fotografi-
ich objevuji ¢asto. Nezobrazovani
osob na Ceské strané jist€é souvisi
s etickymi pravidly pro zverejno-
vani fotografii, vnimanim vlastniho
soukromi na jedné strané a sebepre-
zentaci na druhé. V USA i v CR plati
podobna pravidla pro fotografovani

W iz
5/ Transkripty diskusi pofridila
T. Krélikova, preklady autorka ¢lanku.

laskavé



OBRAZOVA DOKUMENTACE
K CLANKU / HOW I'M
BECOMING A TEACHER -
PROFESNIi IDENTITA
STUDENTU UCITELSTVi

OBR. 6-8 / FOTOGRAFIE JSOU PORIZENE NAHODNE, DOKUMENTUJ| SITUACI TAK, JAK PROBEHLA. STUDENTI NEUVAZUJI
0 JEJICH VYTVARNE KVALITE (MIJA, JAKUB). SOUSTRED SE NA VECI A SITUACE, KTERYCH SI BEZNE NEVSIMAS. (VYTVARNY
KONTEXT: M. MANETAS, CABLES; M. THELENQVA, OBLEKANI, 1996) //11HIHHTIHHITHIHTHTHHHHHIHHTHTHTITITTTTTITTHTTTTTTTITTTTTTTTHTTTTT ]

Plocsmn

OBR. 9-12 / ,UCITEL JE JAKO RIDIC AUTOBUSU, KTERY MUSI SVOU TRIDU DOVEZT ZA URCITY CAS A ZA URCITYCH POD-
MINEK Z BODU A DO BODU B. DOBRY RIDIC MUSI ZNAT DOPRAVNI ZNACKY A RIDIT SE JIML. “ (EVA, LUCKA) HLEDEJ METAFORY.
ZKUS ZASADIT ZNAMY PREDMET DO NOVEHO KONTEXTU (J. CERNICKY, BAROCK; V. BROMOVA, FOTOIMPLANTACE)
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OBRAZOVA DOKUMENTACE K CLANKU / HOW I'M BECOMING A TEACHER - PROFESNI IDENTITA
STUDENTU UCITELSTVI

OBR. 14 / DAVID CERNY, 'K", 2014, PRAHA. /NI
FQTQ IVETA, TEREZA B.//IITITITTTHTITTHITTHITTHTITTITITITITTT

OBR. 15 / BOHUMIL KAFKA, JAN ZIZKA Z TROCNQOVA,
1950, PRAHA. FOTO IVETA, TEREZA B/
_,m///////// OBR. 16 / JOSEF VACLAV MYSLBEK, POMNIK SV. VACLAVA
- '.H—////////////////////////////////////////////////PRAHA. FOTO IVETA, TEREZA B.

-!ﬁ:.r — ..“ ™

/////OBR. 17 / DAVID CERNY,
/////NVISELEC, 1997, PRAHA.
/////EOTO IVETA, TEREZA B.

T
OBR. 18-24 / PRAHA A JEJi PAMATKY, NEOSOBNI KRASA, FOQTOGRAFIE BEZ LIDI/IIIITITITIIIITIIITIIITIIITIITTII I




OBR. 25-27 / CINSKY NOVY ROK NA STARO-
MESTSKEM NAMESTI, GRAFITTI JAKO ,NOVE L
A STARE“, ODPADKY — JEDINY NAZNAK KRITIKY |
CTERTERPETY. /T B

OBR. 28-30 / TEREZA A DAVID SE VE SVEM PRIBEHU O OSAMENI A PRATELSTVI JAKO JEDINI NA SVYCH FOTOGRAFIICH ZVIDITELNILI

‘ . - L i -l‘:_ A et 'il

OBR. 31-33 / DETROIT NA FOTOGRAFIICH JE OPROTI PRAZE OBYDLEN LIDMI. VZHLEDEM K SOCIALNI SITUAC! /i1HTTTHTITITITTITHHTNHI
I HINEPRIPOMINA FOTOGRAFIE Z TURISTICKYCH PRUVODCU ANI Y NEJMENSIMUITITTTTTTTTITIITIINIIT
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IO BR. 34-39 / VZHLEDEM K PRAVIDLUM
OMEZUJICIM FOTOGRAFQOVAT DETI VE FAKULTNICH SKOLACH
VIDIME NA 0OBOU STRANACH VYLIDNENE TRIDY, CHODBY

aSe.
i M P oo
W@ | Cl KNIHY. FOTOGRAFIE ZACHYCUJIGI, JAK STUDENTI VUCUI
JSOU NAPROSTOU VYJIMKOU. FOTOGRAFIE SKOLNIHO PRO-
l A STREDI NEPRINESLY ZADNA ZAJIMAVA ZJISTENI OHLEDNE

PROFESNI IDENTITY. /T

/////OBR. 40 / PEDF VE FOTOGRAFICH STUDENTO KITTV//ITTHTTTTHTITTHITTTITTTHTITTITTITTTITTT]

T ZDROJ: ANDREW RUSSETH, NEW YORK, NY; HTTPS:/COMMONS. WIKIMEDIA. ORG/
WIKI/FILE:MARINA_ABRAMOVI%C4%87, THE_ARTIST_IS_PRESENT,_2010_
(4422516494). JPG#FILE

OBR. 1-2/POHLED DO VYSTAVNIHO SALU S PROBIHAJICI PERFORMANCI.
MARINA ABRAMOVIC: UMELEC JE PRITOMEN (THE ARTIST IS PRESENT),
MUZEUM MODERNIHO UMENI, NEW YORK, USA; BREZEN-KVETEN 2010.

/1//] ZDROJ: ANDREW RUSSETH, NEW YORK, NY: HTTPS:/COMMONS. WIKIMEDIA. ORG/
WIKI/FILE:MARINA_ABRAMOVI%C4%87, THE ARTIST IS PRESENT, 2010 _
(4422516908).JPG



ve Skolach. Ve srovnani upouta sku-
tecnost, Ze Cesti studenti sami sebe
nezobrazuji ani pri ¢innostech, které
souvisi se studiem.

5.1.2 DETROIT A PRAHA,
OBNOVOVAT NEBO
KONZERVOVAT?

Mary Jo: Citim silné, silné viastenec-
tvi, uvédomovani si viastnich ko-
rend... [ste zajati minulosti? Anebo
je to to, kde jste nyni?

Tereza: Nemyslim si. Ale ano,
miiZe to pripominat minulost. Rekla
bych, Ze néjaké stranky nasi kultury
mohly uviznout v minulosti. Myslim,
ze jdeme kupredu a ze se véci zlep-
Suji, ale ano...

Lucie: /d jsem o tom nepremys-
lela jako ty (Terezo), uvaZovala
Jjsem jenom o téch hodnotdch.

Na ceskych fotografiich zachy-
cujicich Prahu (misto, kde stu-
duji) prevazuji snimky, které by slo
oznacit jako turistické ¢i reklamni.
Zobrazuji prevazné centrum meésta,
pamatky nebo umélecka dila, malo
okrajové ctvrti Prahy, vabec vsedni
zivot. Jsou nehybné, neosobni, ne-
jsou na nich lidé ani udalosti. Jsou
svazany s Ceskou historii, ¢ehoz si

Americ¢ané vsimaji. Vnimaji je jako
zakonzervované. Vyjimkou jsou fo-
tografie skupiny TerTerPet.

5.1.3 NEVIDITELNA UNIVERZITA

Ze zhruba 120 fotografii, vybra-
nych k findlnimu zpracovani visual/
stories se pedagogicka fakulta ob-
jevuje pouze na nékolika malo fo-
tografiich. Jenom prvni tfi z nich
vyfotografovali studenti ucitelstvi
1. stupné. Pro interpretaci pouzili
pojmy svoboda a inspirace. Dalsi
fotografie jejich autorky interpre-
tuji takto: ,Zacindme hned rdno,
kdy jsme unaveni a vsechnu prdci
mdme jesté pred sebou - témér ni-
kdo nenitam, kde se nachdzime my
- je toho tolik, nevime odkud kam,
Jjak zacit, myslime si, Ze jsme na vse
sami, i kdyZ tomu ve skutecnosti tak
viibec neni.” Jako by studenti tohoto
oboru postradali misto, které by po-
vazovali za vlastni a bezpecné uto-
Cisté, které by radi vyfotografovali.
Mista jsou opét opusténa, bez lidi.
Studenti zjevné pocituji nedostatek
podpory. Pusté jsou i uCebny IT.
Studenti KITTV prezentuji nékteré
fotografie, které vyzaruji atmosféru
spoluprace a ¢inorodosti. Zobrazuji

aktivity v rdmci Skoly. Také zde pa-
nuje ostych fotografovat vyucujici.

5.1.4 SKOLA

Vzhledem k pravidldm omezuji-
cim fotografovat déti ve fakultnich
Skolach vidime na obou stranach
vylidnéné tridy, chodby ¢i knihy.
Fotografie zachycuijici, jak studenti
vyucujici jsou naprostou vyjimkou.
Fotografie Skolniho prostredi ne-
prinesly zadna zajimava zjisténi
ohledné profesni identity.

5.2 AXIALNI KODOVANI

Axialni kédovani je soubor postupd,
pomoci nichz jsou Udaje po otevre-
ném kédovani znovu usporadany
novym zpUsobem, prostrednictvim
vytvareni spojeni mezi kategoriemi.
To se ¢ini v duchu kédovaciho para-
digmatu, které zahrnuje podminujici
vlivy, kontext, strategie jednani a in-
terakce a nasledky. Studenti v komu-
nikaci v paru i ve skupiné ovérovali
koncepty, zaznamenané v pojmo-
vych mapach, vzeslé z tridéni foto-
grafii a jejich interpretace. Vzajemné
se inspirovali. Pomoci myslenkové

OBR. 41-43 / SKRYTA IDENTITA CESKYCH STUDENTU (GABI A LIDA, TEREZA A DAVIDY//IITTTTITITITIIIIIIIIIIITTITTIITTTTTT]
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mapy® oznacovali studenti opakujici

se jevy, nosné koncepty, prip. vztahy

mezi nimi, stridali deduktivni a induk-

tivni mysleni. To je faze rozpozna-

vani a pojmenovavani kategorii (viz

ukazka myslenkové mapy). Nejcastéji

opakované koncepty v myslenkovych

mapach jsou:

CR

o Volny ¢as: zabava, nové informace,
nové myslenky, odreagovat se,
sport, udrzet se v kondici, nakupy,
zvireci pratelé, dobrovolnictvi,
momentky lidi.

o Nedostatek casu: stres, Unava,
odreagovat se, odména.

6/ Myslenkova (mentalni) mapa je technika
zdznamu myslenek ¢i planovani, rozpracovana
T. Buzanem. Zaznamenava centralni koncept
v kontextu souvisejicich pojma.

Pojmové mapovani chapu jako pristup ke struk-
turaci pojmd. Pojmovou mapu Ize vyuzit ve vy-
zkumu jako techniku pro analyzu dat. Je to
hierarchicky usporadané graficka reprezentace
vztahQ mezi rozpoznanymi pojmy. Ve skole
muze slouzit jako postup strukturace uciva.

OBR. 44-45 / PEDF VE FOTOGRAFIICH STUDENTU UCITELSTVI 1.STUPNE /TN

e Fakulta: dlouha prace na pfi-
pravé, ukoly navic, ztrata casu,
podpora pratel, rodiny, demo-
tivace, strach z dalsiho udeni,
deprese, Unava, nuda, ztrata
casu, vratnice, literatura, samo-
studium, internet, praxe, Zaci,
vychova, pratelé, dobrovolnictvi,
vedeni krouzkd.

¢ Praha: kultura, vlast, knihovna,
divadlo, koncerty, pamatky,

architektura, domov, momenty
zZ mésta

USA

e Detroit - socialni situace mésta:
viditelna/skryta pod povrchem.

o Ucitel: socialni rozmér profese,
podpora rodin.

o Skolstvi zaméFené na vysledek,
testovani.

OBR. 46 / UKAZKA MYSLENKOVE MAPY//IIHTTTTTTHITTHTITTTTTTHITTTTHTTTT T
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Z nasledujicich diskusi s americ-
kymi partnery vzesly tyto spole¢né
pojmy, které vsichni pocituji jako

vvvvvv

doprava, transport.
5.3 SELEKTIVNiI KODOVANI

Proces, jimz se vybere jedna cent-
ralni kategorie, ktera je pak systema-
ticky uvaddéna do vztahu k ostatnim
kategoriim. Tyto vztahy se dale
overuji, kategorie se pripadné dale
rozvijeji a zdokonaluji. Centralni ka-
tegorii je Ustfedni jev, kolem kterého
se integruji vSechny ostatni. Studenti
hledali a zpresnovali centralni kate-
gorii, objeveny koncept. Tato sou-
vislost, spojujici vybrané fotografie,
vytvorila kostru pribéhd. Na jejim
zakladé studenti psali pribéhy, které
se staly zdkladem kratkych obrazo-
vych a zvukovych prezentaci, visual
stories. Pomoci pribéhu formulovali
nékteri studenti sva sdéleni takto:

HODNQOTY, KTERE CHCEME
PREDAVAT NASIM ZAKUM

Krdtce se nds drzela myslenka, Ze
bychom mohly zpracovdvat téma
1 ucitel mé prdvo na sviijvolny cas”.
To ndm ale prislo pfilis povrchni
a bez ndpadu. Tento koncept jsme
tedy velmi rychle opustily... Jakmile
Jjsme si stanovily toto téma, jako
by na nds ze vsech fotek najednou

ittt

vykukovaly vSemozZné symboly.
10 fotek jsme pak nasly celkem
snadno. Napriklad ze snimku, kde je
obycejnd kava, jejiZ péna pripomind
srdce, se stal obrdzek symbolizujici
to, Ze chceme, aby déti k sobé byly
milé, pratelské a mély se navzdjem
rady. Vlybraly jsme ty nejzdsadnéjsi
hodnoty, které jsou podle nas nej-
zeny poctem fotek, urcité by nebyl
problém jich dat dohromady vice.
Je opravdu mnoho toho, co bychom
Jjako ucitelé mély détem preddvat
a nasich 10 fotek je jen malym zlom-
kem a takovym malym uvédoménim
si toho, jak velkd zodpovédnost
na nds vlastné lezi.

MIJA — NASE CESTA

Cely Zivot, kaZzdy rok, mésic, tyden
i den jsou jednou cestou - cestou
za vzdéladnim, prdtelstvim, Stéstim.
KaZdy den si predkiadame cile,
o nichZ si myslime, Ze jsou treba
i nedosaZitelné, ale i presto o né
usilujeme. Zacindme hned rdno,
kdy jsme unaveni a vSechnu prdci
mdme jeSté pred sebou - témér
nikdo neni tam, kde se nachdzime
my - je toho tolik, nevime, odkud
kam, jak zacit, myslime si, Ze jsme
na vse sami, i kdyz tomu ve skutec-
nosti tak viibec neni. Nejspis mame
pocit, Ze jsme naprosto ztraceni, Ze
ndm nic nepomtiZe, Ze naseho cile

prosté a jednoduse nemdame sanci
dosdhnout. Vsimat si detaild, to je to
Jediné, co opravdu musime. Musime
se pozorné divat a hledat malickosti,
které by nam pomohly. Nékteré véci
prehlizime, i kdyz je mdme primo
pod nosem, a to jen proto, Ze jsme
nervézni, unaveni, zmateni a nejsme
plné soustredéni na svou prdci. Je
tedy dobré na chvili vypustit, a to
i pfesto, Ze je pred nami béhem
dne jesté velky kus prdace - mu-
sime se prosté odreagovat, znovu
nacerpat sily, s nékym poklabosit,
posilnit se a jednoduse zustat nad
véci. Mnohdy staci, kdyZ se na véci
podivdme z jiného dhlu - s malym
odstupem, zjiné perspektivy, a hned
Jsme o néco bliz k tomu, oc¢ celou tu
dobu usilujeme. Jiny pohled na véc
ndm casto umozni prdci Gspésné
dokoncit a neZ se nadéjeme, je uz
nejspis tma a my se z poslednich sil
belhdme domd s pocitem, Ze jsme
spinili, co jsme si zadali. S vypétim sil
ulehéme do postele, chceme si jesté
udélat ¢as sami pro sebe a ti'eba si
precist knizku, ale nakonec upa-
ddme do hlubokého spanku pini
ocekavadni, jaké to asi bude zitra,
za ¢im se poZeneme ndsledujici den,
a tim koncime cestu, kterd je jednou
z chodeb bludisté - naseho Zivota.

ZNACKY

LUCitel je jako ridi¢ autobusu, ktery
musi svou tridu dovézt za urcity
cas a za urcitych podminek z bodu
A do bodu B. Dobry ridi¢ musi zndt
dopravni znacky a ridit se jimi.”
Témito dvéma vétami jsme se po-
kusily shrnout celou myslenku naseho
pribéhu. Pod souslovim ,za urcity
Cas” je mysleno 5 let, béhem kterych
se ucitel snaZi z déti ve své tridé vy-
chovat inteligentni, aktivni, pratelské
mladé lidi. ,,Podminkami” jsou mys-
lené kurikuldrni dokumenty, pedago-
gické zasady a postupy, které musi
ucitel po cesté dodrzZet. A ,,z bodu
A do bodu B” znamend od 1. zari
prvni tridy do 30. cervna pdté tridy.
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Celé video bude koncipovdno jako
prajezd témito péti lety s myslen-
kovymi zastavenimi u jednotlivych
pedagogickych zédsad (dopravnich
znacek). Na kaZdém zastaveni si di-
vak poslechne komentar z pohledu
obou dvou hlavnich predstavitelti -
fidic¢e a ucitele.

SHRNUTI

V textu jsem chtéla ukazat, Ze postupy
zakotvené teorie lze s Usp&chem di-
dakticky pouZit pro reflektivni praxi
studentd jako metodu uvazovani nad
zvolenymi tématy i jako principy uva-
zovani ve vyzkumu umeénim. Vlastni
zkuSenost s experimentalnim pristu-
pem, s ukoly s otevifenym a nejis-
tym koncem, badatelskymi pristupy
a SirSimi projekty povazuji za klico-
vou nejen v tvorbé, ale i didaktice vy-
tvarné vychovy. Bez primé zkusenosti
s nimi nelze ocekavat, Ze je studenti
ve vlastni praxi pouziji. Formulaci hod-
not, na nichz stavime vlastni ucitelsky
pristup, a diskuse o nich, mezinarodni
presah, odliSny socialni a kulturni kon-
text povazuji za zasadni.

Ukazuji, jak s metodou zakotvené
teorie zachazim v didaktice vytvarné
vychovy, tedy v oblasti, kde se kom-
binuje vyjadiovani obrazem i textem
a kde popis, interpretace obrazl
a komunikace o nich jsou klicovymi
¢innostmi. Oveéruiji, Ze tuto metodu
Ize pouzit pro analyzu obraz( i textu.
Ukazuiji, jak se vyznamy vytvarené
z obraz( stavaji texty, které se znovu
o obrazy opiraji.

Studenti ucitelstvi si svoji profesni
identitu buduji sami v pribéhu stu-
dia a hlavné dale béhem své dalsi
kariéry. Tak komplexni proces, jako
je profesni identita, lze tézko popsat
jednoznacné, je proménlivy. Je dile-
zité, aby tento proces byl védomy,
resp. aby se na né€j uz v ramci studia
zamérovala pozornost, coz se za-
tim pfrilis ned€je. Je patrné, ze cesti
studenti se zatim nepovazuji za za-
¢inajici ucitele. Spise uvazuji o tom,
zda se opravdu uciteli stanou, nebo

nikoliv. My, jejich univerzitni ucitelé,
v tomto ohledu jisté hrajeme dUlezi-
tou roli tim, Ze s nimi jedname jako
s kolegy. Americti studenti nepo-
chybuji o tom, zda se stanou uciteli.
Umeéni, vytvarna vychova a reflektivni
pristup poskytuji vhodny prostor pro
Uvahy o smyslu studia a vlastni roli
v ném. Studium ucitelstvi 1. stupné
ZS zahrnuje mnoho disciplin, mnoho
vyucujicich, mnoho pfristupll, ma
tendenci k roztristénosti. Obecné
Uvahy o smyslu studia a hodnotach,
na nichz budou studenti stavét svoji
profesi, povazuji za zasadni a reflek-
tivni pristup za jednu z kli¢ovych do-
vednosti ucitelG.

Z fotografii ¢eskych studentl je
prekvapivé citit silnd sounalezitost
s vlastni kulturou a historii. Studenti
je uvadéji jako pilire svého pojeti
ucitelské profese. V Praze akcentuji
historické pamatky, umélecka dila
ve verejnych prostorech, architek-
turu. Sami sebe viak do mésta vU-
bec nezasazuji. Jako by se ve mésté
a spolecnosti neangazovali. Jsou zde
pouze divaky. Oproti tomu detroitsti
studenti zd@raznuji svoji tlohu v ob-
nové mésta a spole¢nosti. Cesti autofi
a autorky na svych fotografiich viibec
malokdy figuruji. Pokud ano, fotogra-
fuji se opakované jako stiny. Jesté vic
zarazi absence snimkl zachycuijicich
fakultu a Skolu. Prostory fakulty jsou
prazdné a opusténé. Vyucujici ani
personal nikde. Vzhledem k tomu, ze
studenti méli zabrany fotografovat lidi,
neobjevuji se Zddné osoby na fotogra-
fiich a tim padem ani v naslednych my-
Slenkovych mapach, reflexich, textech
i videich. Nemluvi se o rodicich, ucite-
lich, vysokoskolskych pedagozich, ani
o détech jako faktorech ovlivriujicich
profesni identitu studentd, pouze o
domacich mazli¢cich.

1
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UVAHY NAD HRANICI UMENI A DESIGNU

INTERFACE OF ART AND DESIGN / KATERINA DYTRTOVA

ANOTACE
Studie se zabyva interpretacni $ifi tvorby vyznamu nového dila. Prinasi dialog designérd, tviircd a vyucujicich nad praci studenta. V dialogu se rozho-

duji, jestli je prace designem, uménim nebo zajimavou didaktickou pomtickou. Text je piikladem ,spolecenstvi mysli” nad dilem, ukazuje, jak je dildm

tvorena interpretacni Sife a také otevira rozhrani vztahu uméni a designu, problém jejich tekuté hranice. Volné€ na ni navazuje druhé teoreticka stat,
ktera obsahuje konceptovou analyzu posuzovaného dila.

KLICOVA SLOVA
Umeéni, design, komunikace, interpretacni Sif'e, funkéni, estetické

ABSTRACT

The text of the article consists of two parts. The first part offers a dialogue of designers, artists and teachers over the work of a student, during which
they decide whether the work is a design, an art piece or a new educational tool. The article is an example of a “fellowship of minds” regarding
the work. It shows how the interpretive latitude of the piece is created and also opens up the borders between art and design, and addresses the

problem of their fluidity. Loosely follows her second essay that contains concept analysis.

KEY WORDS

Art, design, communications, interpretive breadth, functional, aesthetic
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Text, ktery prinasi tato stat, by rad
priblizil Gvahy nad tim, jak své dilo
interpretuje tvarce a jak je vnimano
odborniky z oboru. Jaka je tedy in-
terpretacni sire' tvorby vyznamu no-
vého dila. V obecné roviné€ - co jsou
vykladové roviny, které umoznuji, ze
témto Gvaham nékdo dalsi viibec ro-
zumi. Odkud jsou brany argumenty
a jak se stanovuje, zZe je dilo kvalitni.
Nasledné: co je kvalitni design a kdy
uvazujeme o umeni.

1/ Interpretacni Sifi myslime nasledujici jev:
Aktem psani vytvari autor text a tim konstruuje
fikcni svét; v aktu cteni Ctendr zpracovdvd text
a tak fikéni svét rekonstruuje. (...) Tyto komuni-
kacni akty nejsou ekvivalentni, nybrz komple-
mentdrni. (...) Autor je zodpovédny za vytvoreni
textu a konstrukci sveéta; jeho text funguje jako
partitura, v niZ nezapsdn fikéni svét. Ctendr
ve svém zpracovdni textu a rekonstrukci svéta
se ridi instrukcemi partitury” (Dolezel, 2003,
s. 200).

,Naznacil jsem jiz, jak by se mél akt pre-
kladu chdpat v nasi dvojrozmérné sémantice.
Prekladatel nemdiZe predat presné intensiondlini
vyznam pdvodni textury, protoze forma vyrazu
v cilovém jazyce je odli$nd od této formy v ja-
zyce origindlu. Av§ak md moznost, ba povin-
nost zachovat fikéni svét v jeho extenziondlni
strukturaci a také, pokud je to jen mozné,

o

vjeho strukturaci intenziondlni” (Dolezel, 2003,
s. 202). Interpretacni Siie nas tedy zajima jako
rozdilné interpretace vnimateldi, ktefi vSak re-

konstruuji interpretaci z konstrukce dila.

1 STUDENTSKA PRACE DESIG-
NERA, UVAHY VYUCUUJICICH,
UMELCU A DESIGNERU 2

Diskutujici vyucujici, tvlirci a designéri:

e doc. ak. mal. Pavel Benes,
vedouci atelieru Vizualni design
na FUD UJEP v Usti nad Labem

e Mgr.A. David B6hm,
¢len umélecké dvojice Jifi Franta
- David Béhm

e doc. Mgr.A. Daniel Hanzlik,
vedouci atelieru Time-based
media na FUD UJEP v Usti nad
Labem
doc. Mgr.A. Pavel Kopfiva, Ph.D.,
vedouci atelieru Interaktivni
média na FUD UJEP v Usti nad
Labem

e doc. Jifi Kovanda,
vedouci atelieru Performance
na FUD UJEP v Usti nad Labem

e doc. Mgr.A. Pavel Mrkus,
odborny asistent atelieru Time-
based media a dékan FUD UJEP
v Usti nad Labem

e doc. ak. aml. Mgr.A. Michal Slejska,
vedouci atelieru Graficky design Il
na FUD UJEP v Usti nad Labem

LIV ISV 1IN0 1AL 1At 0 s 1 1)

2/ Jedna se o pro potreby ¢asopisu upravené
vynatky z rozsahlejsiho textu, ktery byl publi-
kovan: Dytrtov4, K. Uméni a design - revize ak-
tualnich funkci. In: Koleckova, Z., Kolecek, M.
(ed.) Design Usti, Usti nad Labem : FUD UJEP
2015.s.74-89, s. 116. ISBN 978-80-7414-964-1

V Gvodu se seznamime s dilem
Adriana Jansy, studenta atelieru
Graficky design 1. FUD UJEP, ktery
toto dilo obhajoval béhem zimnich
klauzur 2015 na téze skole, ovsem
v atelieru Time-based media, kde byl
na stazi, viz obr. priloha 01-03 a vi-
deo dynamické ¢asti dila®. Dilo na-
zval ,Pdlkruh kolem a kolem” a pro
potreby tohoto textu zpracoval ano-
tace dila do formy klicovych hesel.

ADRIAN JANSA: ,Geometrickd
studie. Expozice predstavuje vysle-
dek studie geometrickych forem.
Rotace pulkruhu kolem dvou os.
Vizualizace probiha ve trech médi-
ich: grafickém schématu, animaci
a objektu.

Grafické schéma je logicky uspo-
radané. V horizontdlnich radcich je
tristasedesdtistupriovd rotace pre-
zentovand osmi fdzemi, natdcend
po Ctyriceti péti stupnich. Vertikalni
sloupce predstavuji riizné formy vy-
jdadreni definovaného objektu.

Animace zachycuje rotaci pdil-
kruhu kolem jeho obou os v Case.
Vznika trojrozmérnd iluze tekutého
objektu. Horni a celni pohled v tzv.
wireframu (drdtovém modelu). Oba
pohledy ubihaji synchronné.

S 100 192000 1S90 1 S0 100 100

3/ https://vimeo.com/120892713 a obra-
zova priloha dila A. Jansy ve vysoké kvalité, cit.
[10.6.2016]
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Objekt je skutecnou prostorovou
reprezentaci jedné vybrané fdaze ro-
tace palkruhu. fednd se o Ctyriceti-
pétistupriovy sklon. Objekt zapadd
do geometrického systému této kom-
pozice stejné jako animace. VSude
figuruje shodny rozmér pdilkruhu.
Tato instalace je prostou, odhmot-
nénou, abstraktni a absolutni geo-
metrii. Vybizi k zamysleni, z kolika
madlo zdkladnich tvart se sklada cely
vesmir. Instalaci je moZné naddle
intelektudlné rozvést o skutelné
prirodni tvary nebo primyslové
produkty, které nds obklopuji a jsou
zaloZené na podstaté pulkruhu. Je to
obraz geometrie, symetrie, raciona-
lity a systematicnosti.”

Jaka diskuse se nad dilem odehra-
vala? Podivejte se s ndmi na vynatky
z diskuse pri klauzurach poskytnuté
A. Jansou (tiskneme kurzivou). Dilo
bylo ohodnoceno deseti body z dva-
nactibodové skaly (12-10 jednicka,
9-7 dvojka, 6-4 trojka). Je zajimavé
sledovat, jaka slova jsou pouzivana
v oborové zabarvenych kontextech
ajestli jsou vnimana kladné nebo za-
porné. Jak je jim vlastn€ rozuméno?
Oteviraji se oborové otazky: ma
obor vytvarna vychova, nebo Sireji
vytvarné uméni jednotny oborovy
jazyk? Domluvime se navzajem?*
Jak pouZivame vyrazy ,didaktické”,
~€dukativni’. Kde je pocitovano roz-
hrani vyznam ,sluzebné - funkéni
- umélecké”?

PAVEL KOPRIVA: Velké mira
didakticnosti. Didaktika je tam na-
tolik zastoupend, Ze to spada spise
do edukativni oblasti, nez do vol-
ného umeéni. Instalace vhodnad
do planetdria nebo jako vybornd
studie pro designera skildre, zejména

4/ Tento text je psan se zamérem ukazat, jak
je v oboru uméni argumentovano, jaka slovni
zasoba je uzivana, co jsou vykladové roviny,
ze kterych mluvci vybiraji opory. Proto jsou ¢asti
dialogu uvedeny doslovné a ¢lanek se snazi zpl-
soby Uvah zakotvit v danych oblastech (uméni,
designu, edukace). Tak je také smérovana tato
otazka. ProtozZe text méa druhou ¢ast, ktera se vé-
nuje konceptové analyze, moznou odpovédi
na tuto otazku je pojmova vybava konceptové
analyzy jako doporucované a zkoumané metody.
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OBR. 1 / ADRIAN JANSA, POLKRUH KOLEM A KOLEM, 2015, INSTALAGE - GRAF.
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radek s 3D rendery, aby si uvédo-
mili, jaké vSechny tvary miiZe mit
vdza. Nerikém, Ze to neni krdsny.
Vystavujete systém, ja premyslim,
jestli tohle to bude ten vds krok
z designu k volnému umeéni. Tady
Jje otdzka, jestli ta didakticnost je
to uméni. Kdyz je to didaktika, tak
to neni uméni. Mize to z toho vy-
chdzet, ale byt trochu jiné. Tohle je
Jjasnd informace o néjakém funguji-
cim systému. Je zprdva o fungujicim
systému uméni? Neni to jen zprdva
o tom, jak funguje nds svet, vesmir
a Zemé?

DAVID BOHM: Pro mé je hodné
ddlezity, abych pochopil tu véc, ve-
dét, jaky je vds vztah ke grafickému
designu versus time-based media.

DANIEL HANZLIK: Je to jako rov-
nice: 1+1=2, uméni je spis kdyZ 1+1=3.
V dile je souvislost se Sol LeWittem
a Kosuthem. fe treba si uvédomit,
Ze oni Zili v jiné dobé a raciondiné
reagovali na dané déni.

PAVEL MRKUS: Je to systém,
ktery se dda ddl rozvijet a tohle je
moznd zacdtek, ktery se da ddl po-
souvat a rozvolriovat. Az prilis do-
konalé, uzaviené. Nenabizi prostor
pro otdzky.

JIRI KOVANDA: Je to krdsné a to
povazuji za dileZitou sloZku tohoto
dila. Takovyto graf nebo schéma by
se dalo udélat tapiné primitivné, ale
mdm pocit, Ze o to tady Gplné nejde,
spise udélat néjaky krdsny objekt

(v pozitivnim slova smyslu). Ta
edukativni slozka tam je, ale navic
Je to obraz, ktery néjak ptsobi. Mé
to bavi. V zivoté by mé nenapadlo,
Ze takovyhle objekt mize vzniknout
z pualkruhu, i kdyz mné prijde, Ze
tohle vlastné ani neni tak dulezZity.
Je to sice didakticka tabulka, ale to,
jak vy s tim zachdzite, z toho mdZe
délat uméni.?

ADRIAN JANSA (autor prace)
po diskusi: Didakticnost a systema-
ticnost stavim proti nesrozumitel-
nosti soucasného uméni. V tomto
dile, stejné jako v dilech mych ko-
legti nebo jinych designéri a umélcti
nedokdzu oddeélit uméni od designu.
Jedno s druhym splyvad. Jedno bez
druhého by nefungovalo. Ndzorné
opacnou paralelou mize byt vyhra-
nény funkcionalismus nebo vystava
M. C. Deball v Hamburger Bahnhof
(2014/15). Pro¢ tomu tak je? A pro¢
se vedou tyto diskuse na fakulté
uméni a designu, kde by se tyto

ST IAP 1A 1100 100 100 1000000000000

5/ JIRI KOVANDA: Ta diskuse (u klauzur) byla
mnohem delsi, myslim, Ze vytrZzeni z kontextu
vtomto piipadé neprospivd. Rekl jsem napiiklad,
Ze kdyby bylo receno, Ze vystaveny objekt je so-
cha, treba od Jindricha Zeithammla, nezarazilo
by mé to. A nejenom proto, Ze se jednd o tvar,
ktery je krdsny. Ale hlavné proto, Ze jsem veden
k tomu, abych tu véc vnimal jako sochu. Z uve-
deného dryvku ale mdze vyplyvat, Ze si myslim,
Ze to, co je krdsné, je automaticky uméni. CoZz je
samozrejmé blbost. A Ze se vedou takovéto dis-
kuse? To je prece tipIné normdlni, pravé proto, ze
vime, Ze volné uméni a design se mohou prolinat.
Ale taky se daji vymezit.
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discipliny, jak uz ndzev napovida,
mély prolinat?®

2 TEORETICKE UVAHY OTEVRENE
DISKUSI

V predchozim oddile jsme zachy-
tili promluvy z obhajoby klauzur.
Nasledné nastalo kladeni obec-
né€jSich otazek, které vychéazeji
z predeslé komunikace nad dilem.

6/ Tato posledni véta zasluhuje vysvétlit: tuto vy-
stavu jsme spole¢né zahrnuli do exkurze ,Berlin
2015" a analyza této vystavy vyvolala v nasledné
vyuce mnoho otazek: je dnesni uméni (projekty
typu M. C. Deball v Hamburger Bahnhof) vstre-
batelné primo na vystave, nebo az dlouhym
studiem po navratu z vystavy? (Dlouhy text sa-
motné autorky vydany v podobé& mnohastran-
kovych novin jako text k vystavé nebylo mozné
pfi tifihodinové navstéve vystavy precist, oviem
zasadné rozkryval koncepty vystavy). Nakolik
musime dlouhodobé sledovat projekty jednot-
livych autord, abychom si mohli dovolit vidét jen
jeden projekt v kuratorském kontextu nemono-
tematické vystavy, napriklad vzhledem k jinym
autordim, kdy kurator postprodukuje projekty
dal$im ,dilem nad dilem”? apod.

V korespondenci nebo v hovoru je
kladla autorka ¢lanku, stanovila né-
kolik teoretickych obecnych témat,
které tato diskuse otevrela:

2.1 UMENI - GRAFICKY DESIGN:
funkce ve svété designu a funkce
ve svété umeéni - zaostfujeme
na myslenku, Ze design je ve sluzbé
néjakého ,zadani”, zkracené ,je
ve sluzbé&”, zatimco o volném uméni
by si nékdo mohl myslet, Ze je uplné
»volné”. Vychazime z myslenky, ze
volné uméni, aby viibec néco zname-
nalo, nemuze byt aplné ,volné” a je
prinejmensim ve sluzbé& autora chtit
se vyjadfit a cosi sdélit - chceme-li
ono ,cosi” pojmenovat presnéji,
povime, Ze se jedna o obsah inter-
pretovany ,z" dila v jeho kontextu:
kulturnim, socialnim, pfirodnim.
Historické spory o vyznam
slova ,volné” maji dlouhou tradici.
Akceleroval je napfiklad vznik foto-
grafie, technického obrazu, kde do-
dnes neni uzaviena diskuse o tom,
za jakych podminek se technicky

obraz stava volnym uméni. Velmi
produktivn€ se touto otazkou za-
byva publikace ,Co je to fotografie?"’
a mnohé velmi zajimavé disertacni

ST IAP 1A 1100 100 100 1000000000000

7/.Pivodnost fotografie ve vztahu k malirstvi
tkvi tudiz v jeji zdsadni objektivité. A tak se pl-
nym pravem skupiné cocek, jez tvori fotografické
oko nahrazujici lidsky zrak, rika,objektiv’. Poprvé
se mezi vychozi objekt a jeho zndzornéni nestavi
nic nez jiny objekt. Poprvé se utvari obraz vnéjsiho
svéta automaticky bez tviirciho zdsahu clovéka,
v duchu prisného determinismu. Fotografova
osobnost vstupuje do hry jen volbou, zamére-
nim, pedagogikou jevu, jeho osobnost, at jakkoliv
znatelna ve vysledném dile, se v ném nevyskytuje
z téhoz titulu, jako osobnost malifova. Vsechny
druhy umeni jsou zaloZeny na pritomnosti ¢lo-
veka, jenom ve fotografii je ndm doprdno jeho
nepritomnosti. Plisobi na nds jako prirodni jev.
(-..) Tento automaticky zrod naprosto prevrdtil
psychologii obrazu. Objektivita fotografie mu
dodd takovou vérohodnost, jakou nenajdeme
v Zadném malirském dile.(...) Fotografie totiz
netvori vécnost, jako uméni, nybrz balzamuje
cas, pouze jej zachrariuje pred jeho viastnim
rozkladem.” S timto textem se neztotoZriujeme,
byl napsan v roce 1960, ale osvétluje cestu hle-
dani, co je vlastné tvirci prinos fotografie. Jeho
autorem je André Bazin. (Bazin, A., Ontologie
fotografického obrazu. In CISAR, K. Co je to
fotografie. Praha : Hermann a synové, s. 23).
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projekty®. Téma tedy rozhodné
neni vyreSené. Cilem tohoto textu
neni téma vyresit, naopak, vyuZzit ho
k oborovému zkoumani, a to proto,
abychom objevili co nedcinnéjsi me-
tody a zpusoby Uvah, které by mohly
pomoci edukovat ,nenaucitelné”.

2.2 UMEN| - DIDAKTICNOST -
VNIMANI OBECNE:

slovo ,didaktické” byva mozna
v obecné feci pouzivano jako ozna-
ceni pro prilis metodické, ndvodné,
doslovné. Vychazime z toho, Zze umé-
leckému dilu nelze rozumét a nelze
ho tvofit bez odpovidajici kulturni
a socialni vybavy, tj. bez néjakého
typu pouceni, citlivosti a zaméru.
Kazdé umélecké dilo je svého druhu
Lproblémem” k feseni, k prijeti, k po-
znani, k rozsireni citlivosti, jak pro
autora, tak pro vnimatele. Tento
~problém” nelze desifrovat a zvlad-
nout bez jisté vybavy, poucenosti,
protoze obsah zadného uméleckého
dila neni nikomu pFistupny pouze
na podkladé instinktu. Didaktiku
chdpeme jako takové usporadani,

8/ Kundracikova Barbora. Teorie fotografie
v kontextu vizudini kultury: otdzka estetic-
kého hodnoceni, Skolitel: doc. Mgr. Rostislav
Niederle, MU Brno, 2016, aktuélné je prace
v oponentském fizeni.

které voli co nejucinnéjsi zplsob
transferu obsahu (dila) pro daného
vnimatele. Vychazime z toho, ze
se pri kazdém vnimani (tedy i vol-
ného uméni) jedna o néjaky ,trans-
fer” (vnimani), pouze si ho vnimatel,
umi-li to, ucini sdm, zatimco didak-
ticky transfer je ,pro nékoho” a je to
disciplina, ktera pracuje metodicky
a potrebuje porozumét rozdildm
v kvalité.

2.3 UMENI - VEDA: existuje p¥es-
nost vzorce a presnost metafory -
proto si myslime, Ze ,presnost” neni
mistem sporu, protoZe by zacalo pla-
tit: prfesnost védy a vagnost uméni.
Posledni Documenta si kladla otazky
po funkénim rozhrani (popripadé
smiseni) principl védy a uméni.’
Ovsem nejen z kunsthistorického,
ale i z teoretického hlediska, ale
i z teoretického se timto rozhranim
zabyvaji aktualni oborové uvahy:
~Platéndv Zdk Aristoteles spatroval

W

9/ Clanek neumoziuje rozvést viechna zajimava
témata, kterych se diskuse dotkla. Toto téma,
kdy je dilo zamysleno ,jako uméni”, ,jako muze-
alnikus”, ,jako vzorek pro védecké zkoumani” je
také pojednano v kapitole ,Vztah uméni a védy,
vystava Mariany Castillo Deball v Berliné” v pub-
likaci Dytrtova, K., Raudensky, M. a kol. Ko-text.
Praha: PF Univerzita Karlova, 2015; Ustni nad
Labem: UJEP FUD, 2015. s. 220. ISBN 978-80-
7290-828-8. ISBN 978-80-7414-920-7.

principy védéni jednak v tom, Ze
clovék je schopen klasifikujiciho
rozlisovéani anebo abstrakce, a jed-
nak v intuitivnim postrehnuti (na-
hlédnuti) podstatnych souvislosti
v roviné€ teoretické i na drovni prak-
tického jedndani. Na tomto podkladé
Aristoteles odlisil oblast mysleni
a kritického rozvazovani (ta noéta)
proti oblasti vnimani, nahlizeni, zku-
Senosti, intuitivniho uchopeni (ta
aisthéta). Umélec podle Aristotela
nepopisuje jen dany stav véci, ny-
brz utvari skutecnosti a deéje, které
Jsou mozné podle zdkon( pravdé-
podobnosti. Poezie nebo jiné typy
umeni jsou tedy vyznaclné tim, Ze
nejsou spoutdny prilisnou zavislosti
na faktech, a proto mohou zkoumat
imagindrni oblast mozZného, pred-
stavitelného, a to i za hranice nut-
nosti. Poskytuji tedy predpokilady
objevovat a v mysli utvaret dopo-
sud nezndmé, le¢ mozné a predsta-
vitelné jevy. Bez téchto predpokladti
by nebylo moZné nic predvidat, pla-
novat, ani nové vytvorit” (Slavik, in
Dytrtova, Raudensky 2015, s. 183).

2.4

Z takto nastavené situace vyplyvaji
Sirsi mozné otazky, které autorka
polozila klauzurni komisi:

Jak chapete shody a odlisnosti
mezi grafickym designem a volnym
uménim?

JIRI KOVANDA: Design znamend
udélat néco tak, aby se na to dalo
koukat - tecka. Avsak uméni zna-
mend udélat néco tak, aby se na to
dalo koukat, protoze tim, Ze se na to
koukame, muizZeme vnimat sdé-
leni, které autor do té véci vioZil.
Zjednodusené receno, ta hranice
pochopitelné neni neprostupnd.

PAVEL MRKUS: Dovolil bych si
graficky design zobecnit na design
a vyuZzit viastni zkusenost ze studia
ve skldrském ateliéru VSUP, kde
Jjsme se v devadesdtych letech vé-
novali obojimu. Profesor Kopecky
ndém tehdy pri navrhovani citovdaval



Kaplického formuli ,,problém skle-
nice je problémem figury”. To se ty-
kalo prirozenosti proporci. Tehdy
Jjsme tomu jesté nerikali design, ale
bylo ndm jasné, Zze k navrhovdni
funkcnich véci (sklenice, plakdtu
atd.) jsme pristupovali od zacdatku
Jjinak, neZ k treba k malbé. Védeli
Jjsme, Ze je to na objedndvku, Ze
to ma k nécemu uzitecnému slou-
Zit a Ze je to spojeno s prumyslem
a obchodem. Z toho vyplyvala fada
limitd - mimo jiné nutnost drZet
se urcitych pozadavkd na realizaci
at uz funkénich, technologickych
nebo spolecenskych. Nic takového
pri tvorbé v oblasti volného umeéni
neni relevantni. Stastnd situace, kdy
vdesignu mimo krdsu a uZitnost ma
autor jesté i sdéleni jiného obsahu,
je pro mne onou hranicni prolinaci
zénou. Vychodisko a divod vzniku
dila je ale pro mne klicem.
MICHAL SLEJSKA: Graficky
design jako ozdoba je pouhd de-
korace, volné uméni bez jasného
sdéleni je dekorace, nebo nesmys/
- u obojiho je nutné premysiet.
Graficky design uz ze své podstaty
nuti autora myslet na funkcnost
ndvrhu a tim je Casto vétsinové sro-

vevs

zumitelnéjsi, proto to ma v jistém
pripadé jednodussi a je stdle dost
podceriovany. Problémem je vstup
zadavatele, ktery miiZe sebelepsi de-
sign zlikvidovat - zde to mé design
umeni je zas vykoupena pocitem
mnoha tvircd, Ze je mozné cokoli,
Ze neni nutné brdat ohledy na srozu-
mitelnost - potom jsou casto jedini,
kdo vzniklé dilo chdpou. Co se tyka
zarazeni design, nebo uméni, je cha-
rakteristika casto problematickd -
Jje podle dnesniho pohledu vyzdoba
Sixtinské kaple design? Myslim, Ze je
Jjedno, zda jde o design nebo volné
umeéni, ale jde o to, aby vznikla né-
Jjaka kvalita, kterd znamend jakykoli
posun, jakoukoli srozumitelnou in-
terakci mezi lidmi.

Uméni a design se dnes casto pre-
kryvaji - klasicky pohled na design
z pozice jeho sluzebnosti zacing byt
obtizné udrzitelny. Naroky na funkci
sice designu stdle zistdavaji, ale de-
sign se stdle castéji snazi jakymkoli
zplisobem oslovit, néco sdélit, néco
v ¢loveku posunout - snazi se tedy
casto o totéZ, co byvalo doménou
pouze ,volného” uméni. Mluvime-li
o soucasném ,volném” uméni, pak
Jjeho Castd absence snahy néco sdé-
lit, néco v ¢lovéku posunout, néco
resit” jej casto posunuje do po-
zice neprijimané a nepochopené -
pouhé dekorace. fe-li o em hovorit,
pak ma dilo smys! - je-li dilo pouhou
~okrasou”, kterd nic nerikd, je bez
Jjakékoli myslenky, neurdZzi, ale ani
nedonuti k zastaveni, pak je cosi
Spatné.

Pro¢ by zptsob vybéru, kom-
pozic¢nost, volba barev, svételnosti,
povrchu objektd, soulad v Fadcich
a sloupcich v dile A. Jansy mohl byt
chapan ,jen jako zprava o funguiji-
cim systému”“? O éem jsou vlastné
dila jiz zminovaného Sol LeWitta
nebo dalSich minimalistii?

JIRI KOVANDA: SnaZil jsem se to
fict, byt neobratné, pri té obhajobé.
ZdlezZi jen na tom, k ¢emu nds autor
povede, jak s danou véci ,zachdzi”.
Ta sama tabulka miiZe byt prostou
ilustraci'v ucebnici, nebo svébytnym
uméleckym dilem. A to tehdy, zna-
mend-li pro autora néco vic nez pou-
hou didaktickou pomdicku, skyta-li
mu néjaky vhled hlubsi, nez je ,vé-
decké” pozndni. A potom se musi
snaZzit nds k tomuto vhledu navést.

PAVEL MRKUS: U minimalist(
nenajdeme doslovnost, dofecenost,
uzavreny systém, definitivni zpréavu.
Jejich dila pro mne predstavuji na-
opak otevreni otdzek obecnéjsiho
charakteru, které mi na zdkladé
ndznaku ddvd prostor k rozvi-
jeni celé rady vlastnich asociaci
a predstav. [sou vZdy spiSe jakymsi
fragmentem. Jejich dila vnimdam
podobné jako asijskou tusovou

malbu, kterd naznacuje a nechavd
divdka dokreslit obraz v jeho my-
sli. Casto se vracim k prvni ze znd-
mych vét o konceptudlnim uméni
Sol LeWitta: ,,Konceptudlni umélci
Jsou spise mystici, nez racionalisté.
Dosahuji zaverad, které logika ne-
miize pojmout.” Myslim, Ze v tom
Jje ndas gordicky uzel, ktery se tak
casto a marné pokousime roztinat
ve Skoldch.

MICHAL SLEJSKA: SnaZil jsem
se to vyjadrit v predchozich rad-
cich - je-li dilo kvalitni, velmi zélezi
na interpretaci a osobnim chdpdni
Jednotlivce. (To vse za predpokladu,
Ze dilo ,problém” neni pouhou in-
terpretaci jiz znamych postupi
a reseni.)

Za jakych podminek se kostka,
krychle...vzorec1+1=2, ,pisoar” sta-
vaji uménim?

JIRI KOVANDA: Kdy# se autorovi
podarinavést nds ke ,svézimu”, pre-
dem nezaujatému pohledu na véc,
kterd najednou ,0zivd”, z né¢eho
bezvyznamného, planého se stdva
cosi skutecného, co ma smysl vni-
mat a zakouset. Pisodr se nepro-
meériuje v umeni, je to pordad jenom
pisodr (jako pigment na pldtné je
porad jenom pigment na platné),
méni se nase vnimdni.

PAVEL MRKUS: Pro mne je dtile-
ZitG presvédcivost a jasnost sdéleni,
které autor do jakychkoli pouZzi-
tych prostredkd vklada. A to ne-
musi byt nutné racionalizovatelné,
¢i logicky do detailu rozebratelné.
Duchampova rozhodnuti nebyla
Jisté snadno prijatelnd a ani on sém
Je neracionalizuje. Vznikala ale jisté
i se zamérem posunout ¢i prekra-
Covat hranice vnimani stereotypné
bazdlniho svéta véci a hmoty a od-
kryvala pravé ty dalsi moZnosti pro-
Zivat realitu jinak.

MICHAL SLEJSKA: Jde o nase vni-
mani, jde o to, jestli nds prezentace
zaujme - zacneme-li jinak myslet,
nebo ,,nepolibeni” odejdeme.
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Za jakych podminek, pri jaké
zméné, by se dilo A. Jansy stalo
(podle vas) uménim?

JIRI KOVANDA: A. Jansovi se nej-
spis aplné nepodarilo odvést po-
zornost divdka za pouhou utilitarni
funkci tabulky a jeji estetické zpra-
covani. Nejspis se mu nepodarilo
divdka upiné presvédcit, Zze za onou
»~Zajimavosti” a ,hezkosti” citi dalsi
rozmery.

PAVEL MRKUS: Na tuto otdzku
nemohu odpovédet, protoze princi-
pidlné nevérim, Ze existuje moznost
Jjednoduse nékomu poradit, jak udélat
z néceho umeéni. Mdzeme reagovat
Jen na to, co vidime pred sebou, tedy
zpétné. Pii konzultacich nechdvame
autory samotné otevirat vZdy neko-
necné mnoho cest, kudy by se mohli
vydat, ale volba krokd je na nich.
V tom je myslim pravé specifikum
umeéni, a také jeden z rozdili od de-
signu. Odkdazu ale alespori obecné
k odpovédivyse, kde cituji Sol LeWitta.

MICHAL SLE|SKA: Je tam receno
vic, neZ mélo byt, a tim neni upiné
jasné, o co autorovi slo. Tabulka
Jjako takova vysveétluje, a tim blokuje
volné osobni vnimdni. Didaktické
v uméni a designu je asto ,uzva-
néné”. Je-livumeéni a designu nutné
néco prilis vysvétlovat, pak to vétsi-
nou neni domyslené. Vétsina lidi neni
ochotna vénovat enormni mnoZstvi
casu, nutného k pochopeni sdéleni,
které Ize vyjadrit jednoduse a Cisté.

V diskusi se od ostatnich odlisuje
nazor Jifiho Kovandy, ktery zpsob
vybéru Adriana Jansy od ,zpravy”
odliduje. Co jesté, mimo ,krasy”,
odlisuje funk¢ni graf od umélec-
kého pocinu?

JIRI KOVANDA: Konecnou by ne-
mélo byt, Ze divdk Zasne, jaké roz-
licné tvary Ize vytvorfit pomoci dvou
polokruhti. Mné€ se to prihodilo -
a to je tloha funkéniho grafu. Divak
by mél vnimat, Ze nékdo vytvari roz-
licné tvary ze dvou polokruhd, a Zas-
nout, k ¢emu az to miiZe vést.

PAVEL MRKUS: Zase tu jde pre-
devsim o vychodisko. Déldm graf,

prezentaci néjakého principu, pri-
pravu moZnosti, z nichZ by se dalo
vychdzet pri tvorbé tvari? Nebo
spise medituji nad nekonecnosti vse-
homira a tyto své otdzky zatouZim
sdilet. Formdiné tato prdce pri pre-
zentaci vyznéla spise jako ta prvni
varianta - krdsny princip, krdsné
graficky pfedneseny. Funkcni graf
ddva jasné definice, odpovédi, je
to uzavreny systém, perfektni, bez-
chybny, dokonale logicky. A miiZe
byt i krdsny, zabyvd-li se zrovna geo-
metrii, tak krdsny jako matematickd
rovnice, nebo programovy kéd. [e
to zrfejmé krdsa toho druhu, kterd
nds uspokojuje pomyslenim, Ze zde
mdme jesté pevny rdd, ktery drzi nds
Jinak tak chaoticky svét pohromadeé.
Krdsa logiky. Umeéni legitimizovalo
chybu, pravé aby se z ni osvobodilo.

MICHAL SLEJSKA: Prévé ta ,uke-
canost”, ale mozZnd i &asto zmirio-
vand ,krdsa”. Ta véc miiZe fungovat
(moznd i lIépe) za predpokladu, Ze
nebude ,krdsnd”. Pro dilo je viastné
celkem Spatné, Ze se diskutuje
o ,krdse”, protoZe prdvé tato dis-
kuse stavi chdpdni sdéleni na roveri
dekorace.

3 ZAVERY

Které otazky nas text otevrel?
Zajima nas predevsim tvorba vy-
znamu nového dila, kterou tento text
pripravuje a otevie zejména druha
¢ast textu obsahujici konceptovou
analyzu dila A. Jansy. Oba texty jsou
tedy rozkroceny nad otazkami, které
interpretace jsou presné, které rozos-
trené, které vagni, a jak jsou srozu-
mitelné. VySe uvedenou diskusi vedli
designéri i autori volného uméni,
v jejich Gvahach tedy proznivaly od-
lisné vykladové roviny svéta volného
umeéni a svéta designu: odliSna pra-
vidla, odlisné ucely. Pravé jimi se Fi-
dime, kdyz chceme porozumét, co
kdo tvrdi. Jejich tvrzeni vzdy vychazeji
z ,urcitého hlediska”, které umoz-
fuje, Ze témto tvaham nékdo dalsi
vibec rozumi (viz Wittgensteintv

Laspekt”, nazirani z uréitého hlediska,
Wittgenstein, 1993, s. 245).

Odkud jsou brany argumenty
a jak se stanovuje, zZe je dilo kvalitni?
Jsou brany ze zkuSenosti s oborem
Luméni” a s jeho aktualni verzi.
V odpovédich prozniva znalost to-
hoto oboru a také osobni preference
mluv¢ich. Proto je dialog a odpovédi
74kl tak dalezitou slozkou reflektivni
¢asti vytvarné vychovy. Teoretickou
pomoc s rozhodovanim nad kvalitou
nabizi napriklad Goodman (2007),
stanovuje terminy syntaktické a sé-
mantické density. Aby se predmét Ci
akce staly uménim, musi splnit jisté
podminky: (a) nemaji prakticky ucel,
(b) vzbuzuji zajem, (c) jsou to ,vy-
razy” (je do nich zamérné ulozen
néjaky smysl), (d) jsou to ,figury”
néjaké hry, jsou to ,propy” (tj. ge-
neruji nasim prostrednictvim sv(j
zvlastni fiktivni svét s vnitinim smy-
slem, tedy ,dobrym” tvarem), (e)
nesou hlubsi informaci o lidském
zivoté, o né€jakém existencidlnim
obsahu, projevuji se jako symbol
lidského byti (Slavik, 2001, s. 206).°

Svét uméni, fikéni svét (Dolezel,
2003, s. 255), je ustavovan autorem
konstrukci dila a rekonstruovan vnima-
telem, proto nejsou jejich dvé interpre-
tace totozné, jak vysvétloval DolezelGv
citat v poznamce €. 1. Vznika nutna in-
terpretacni Sire, kterd ve smyslu, jak ji
vysvétlujeme, neni bezbreha. Dokladaji
to nejen pomérné presné odpovedi
diskutujicich, ale predevsim nasledujici
konceptova analyza, ktera se od nich
odliSuje ani ne tak znalosti oboru, jako
zdtivodnénim obsazenych tvrzeni, coz
z ni ¢ini dudlezity edukativni nastro;j.

Co z diskusi chceme zdUraznit, je
vyrc¢end kompetence tvlrce, kterou
potfebujeme znat i pro zakovsky
fgfm:ﬁzx;”ﬁ/g/je uméni, kolik raznych teorif
je navrhovano, predstavuje publikace Kulka, T.;
Ciporanoy, D. (eds.) Co je uméni. Texty anglo-

americké estetiky 20. stoleti. Praha: FF UK, 2010.
Uvadi zde také klastrovou definici, tedy svazek
minek. Predevsim vysvétluje proménu starsiho
statického ,Co je uméni?” na vztahové a ¢asované
,Kdy je uméni?”, tedy za jakych podminek.



vytvarny projev. Tvlrce je zodpo-
védny za konstrukci dila tak (Slavik,
Chrz, Stech et al., 2013, s. 62), aby-
chom ho k dilu uz nepotrebovali.
Velmi vystizn€ tuto situaci modeluje
Gvaha Jifiho Kovandy: ,,... Ale hlavné
proto, Ze jsem veden k tomu, abych
tu véc vnimal jako sochu.” Tedy du-
leZita otazka: co v dile je JAK, Ze jsem
veden k tomu vnimat ho ,jako so-
chu”? O tom byl pravé plodny ,spor”
Ci diskuse v predeslém textu a to chtél
dokladovat.

A zdlrazriujeme jesté druhou
véc: sdéleni tvlirce, resp. jeho dilo
prenasi fikéni svét a potfebuje ak-
tivniho divéaka, ktery ho rekonstru-
uje z intenzionalni struktury dila
svymi prostiedky, svou zkusenosti.
Tato interpretace je divakova tvorba
(Slavik, Chrz, Stech et al., 2013, s.
16). To vysvétluje, ze navrhujeme
divat se na interpretaci - tento text
prinasel pouze samé interpretace -
jako na tvorbu, jako na vykon, a re-
konstruovat z ni znalost a hodnotovy
toho, pro¢ by edukativni studia
méla naslouchat rozmluvdm a de-
kédovat z nich postoje mluvciho. Je
to polozka zasadni pro porozuméni
tomu, kam Zak dosp€l, ¢eho si vazi,
jak rozumi oboru.

ZpUsob téchto argumentaci ma-
Zeme porovnat s nasledujici koncep-
tovou analyzou a ucinit si predstavu
o0 jeji tcinnosti.

Otevreli jsme oborové otazky:
mé obor vytvarna vychova, nebo
rovy jazyk? Odpovéd, ktera vyplyva
z promluy, je, Ze nema. Slovo ,es-
tetické” je pouzivano bez urceni,
o jaky typ esteti¢nosti mluv¢imu jde.
Obsahy slova ,estetické” jsou velmi
proménlivé a podléhaji libostnim
subjektivnim souddim, viz promluva
Jifiho Kovandy. Slovo ,didaktické”
je ve svété umélct pouzivané jako
presprilis navodné a doslovné (pro-
mluva Pavla Koprivy), ale svét uci-
teld mu rozumi jako dovednosti
transformace obsahu za néjakym

definovanym Gcelem. Slovo ,vé-
decky” je také pouzivano velmi
rozostrené, ¢asto jako vytka, protoze
je chapano jako znasilfujici hajem-
stvi nespoutané intuice. Svét védy
a svét umeéni jsou ale, podle naseho
nazoru, mimobé&zky, které se mohou
velmi vhodné doplnovat (viz nasle-
dujici text).

Kde je pocitovano rozhrani vy-
znamu ,sluzebné - funkéni - umé-
lecké”? K tomu vedly vsechny
promluvy oslovenych tvirca.
Nejvystiznéji tuto situaci vystihuji
dvé véty z promluv Pavla Mrkuse,
ktery reaguje na dotaz, jak se objekt
muze stat umeénim: ,,Pro mne je diile-
ZitG presvédcivost a jasnost sdéleni,
které autor do jakychkoli pouZitych
prostredkd vkladd. A to nemusi byt
nutné racionalizovatelné, & logicky
do detailu rozebratelné.(...) Na tuto
otdzku nemohu odpovédét, protoze
principidiné nevérim, Ze existuje
moZnost jednoduse nékomu pora-
dit, jak udélat z né¢eho uméni.”

Myslim, Ze v nich nejzajimavéji
kulminuje plodné oborové napéti
mezi vyjadfitelnym a nevyjadfitel-
nym (slovy), mezi naucitelnym a ne-
naucitelnym (techné a arété). Také
to, Ze ,teoreticky stanovit” neni
~prakticky poradit”, coZz povaZuji
za velmi nutné oborové vysvétlovat.
V pozadi prosvita problém nemoz-
nosti preloZit ,obraz do slov”, tedy
problém odlisnosti médii, které vy-
znam transformuji do svych struktur
a kontextd. Autorka tohoto textu
a nasledujici konceptové analyzy
(v pristim cisle VV) se s touto citli-
vou promluvou tvlrce identifikuje.
Ale vyvstava zde problém hranic, to-
tiz, kde kond¢i ono ,racionalni” a kdy
jiz nemluvit. Konceptova analyza je
odpovédi. Podle nazoru autorky to,
co je v niuvedeno, jsou jesté raciona-
lizovatelné a tedy napiiklad eduko-
vatelné Gvahy. To, co nastava poté,
je krasné uzemi intuice, nejasného
tuseni, nemoznosti vyrknout, ktera
se jako zarivy tuseny horizont klene
pred oborem vytvarna vychova jako

jednim zmala a o kterou je tedy nutné
pecovat. Tato hranice se ma hledat
az po svou nejzazsi mez, aby bylo jas-
néjsi, co viibec muze ucitel jesté vy-
ucovat, co je jiz vulgarizace, naopak
- co mohl fici presnéji. Kdy (teprve)
zacina posvatné tuseni ,Taa". Protoze
Jto predtim” mohl byt také vagni
chaos, neodbornost a neschopnost
jakkoliv ,myslet obraz” a v dasledku
toho naplnit hodiny vytvarné vychovy
nic nerikajicim tlachanim.

1
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Doc. Katefina Dytrtova, PhD., pra-
cuje na Katedre dé€jin a teorie uméni
Fakulty uméni a designu a na Katedre
vytvarné kultury Pedagogické fakulty
UJEP Usti nad Labem. Zamétuje
se na otazky zprostiedkovani uméni,
tvorby vyznamu ve vizualni oblasti
a zakotveni problematiky edukace
vteoriich vizualnich obord. Doktorska
studia byla zamérena na komparaci
vizualnich a hudebnich obord.

Kontakt: katerina.dytrtova@ujep.cz
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SOUCASNE UMENI VE VYTVARNE VYCHOVE PRAKTICKY

T PETRA VARGOVA

Cilova skupina: Aktivita je konci-
povana pro zaky druhého stupné
ZS, studenty viceletych gymnazif
a stfednich skol.

PERFORMATIVNI STRATEGIE |.

Performance je v sou¢asném vizudl-
nim umeéni hojné zastoupena, svym
specifickym zplsobem komunikace
s divakem vSak presahuje bézny rd-
mec soucasného vizudiniho umeéni
a zasahuje do sociokulturnich i po-
litickych rovin spolecnosti.

V hodiné vytvarné vychovy je per-
formance vhodnym vyrazovym pro-
stredkem pro vsechny zZdky, zvlasté
pro ty, ktefi nejsou manudiné zrucni
a pri aplikaci klasickych vytvarnych
technik nemohou projevit a uplatnit
svdj kreativni potencidl. Zaroveri zde
nevznikd hmatatelny umélecky arte-
fakt, ale silny spolecny umélecky pro-
Zitek, stejné jedinecny jako proZitek
samotného umélce pri performanci.

Vybrané dilo: The Artist Is Present
(Umélec je pritomen)

Umélkyné: Marina Abramovi¢,
narozena roku 1946 v Jugoslavii
(nyni Srbsko)

Médium: performance

Misto a datum konéani: MoMA
(Museum of Modern Art) New York
City, USA,

Datum: 14. brezen - 31. kvéten 2010
Oficialni stranky vystavy: http://
www.moma.org/interactives/
exhibitions/2010/marinaabramovic/

Marina Abramovi¢ je prikopnici
performance v souc¢asném uméni.
Pfi svych akcich pracuje vyhradné
s vlastnim télem, které pouziva jako
objekt, subjekt i médium jiz od za-
¢atku 70. let 20. stoleti.

Prace The Artist Is Present (Umélec
je pritomen) je jeji prvni retrospektivni

performanci. Kazdy den vystavy se-
déla Marina Abramovi¢ u stolku
uprostred vystavniho salu. Na druhé
stran€ stolku méla umisténu volnou
zidli. Navstévnici muzea se mohli
posadit proti umélkyni na libovolné
dlouho dobu. Usazenim na volnou
zidli se navstévnici stavali soucasti
performance - uméleckého artefaktu.

Béhem performance umélkyné
nemluvila, se svym protéjskem komu-
nikovala pouze vizualné (pohledem).

VARIACE PERFORMANCE
V HODINE VYTVARNE VYCHOVY

PRIPRAVNA CAST

Na zacatku vyukového bloku vyucu-
jici seznami tfidu s osobnosti umélce
avysvétli, co je to performance a jaky
je rozdil mezi performanci a divadel-
nim predstavenim. Dle technickych
moznosti a dostupnych prostrredk
zaradi obrazovou dokumentaci, vi-
deo, audio viz zdroje. Trida by méla
mit moznost zhlédnout vizualni za-
znam vychozi performance, umis-
t€ény na webovych strankach muzea.

Ten bude slouzit jako model ¢innosti
a take jako vychozi bod k nasledné
reflexi.

PRAKTICKA CAST

Zadani ukolu: Provedte spole¢né va-
riaci performance Mariny Abramovié
The Artist Is Present (Umélec je pfi-
tomen). Zapojte vSechny pritomné
ve tfidé a vyuzijte vSechny prostredky,
které jsou vdm dostupné.

Pokyny k realizaci: Pozorné sle-
dujte zdznam performance Mariny
Abramovié. Spole¢né pfripravte pro-
stor ucebny, pripadné vyberte jiny
vhodny prostor. Rozhodnéte se, kdo
bude ,umélec”, kdo ,néavstévnik”.
Domluvte se jak budete pfi samotné
performanci postupovat. BEhem per-
formance mizete dle vlastniho uva-
zeni porizovat dokumentaci. Snazte
se dodrzet vSechny podminky podle
vychozi performance. S pripadnymi
dotazy se obracejte na vyucuijici.

Diskuse/zhodnoceni: Po skon-
¢eni performance da vyucujici pro-
stor studentdm, aby diskutovali
o tom, co pravé prozili.

NOTICE

VISITORS ARE INVITED TO SIT SILENTLY

o WITHTHE ARTIST, ONE AT A TIME.
This performance is
: being videotaped and

Approaching or sitting in the chair

Indicates your consent to b i

eing videotaped and
photographed and Your consent to the yse of your
recorded any and all purposes,

VISITORS May No
PHOTOGRAPHS 1y 1 A KE

SIN THE ATRIUM

VYZVA NAVSTEVNIKUM PERFORMANCE. MARINA ABRAMOVIC: UMELEC JE PRITOMEN
(THE ARTIST IS PRESENT), MUZEUM MODERNIHO UMENI, NEW YORK, USA; BREZEN-
KVETEN 2010/
ZDROJ: ANDREW RUSSETH, NEW YORK, NY: HTTPS://COMMONS. WIKIMEDIA. ORG/WIKI/
FILE:MARINA ABRAMOVI%C4%87, THE_ARTIST IS PRESENT, 2010 (4422516538).JPG



PRIKLADY DISKUSNICH TEMAT:

o Jaké méli pocity, viemy, dojmy atd.

e Procse zicastnili, pripadné proc ne.

¢ Proc se projevovali urcitym zpU-

sobem napf¥. smich, neklid, ner-

vozita atd.

Jak se citili v roli umélkyné&, jak

v roli pfichoziho divaka.

e Jaké emoce pocitovali, jaké mys-
lenky je napadaly.

e Jak hodnoti probéhlou performanci.

Srovnani pribéhu skolni akce

se skute¢nou performanci.

Dokumentovali studenti prabéh

akce? Shlédnéte spole¢né za-

znam a diskutujte o ném.

o Zavérec¢né kritické zhodnoceni
celé akce.

Zavér: Vyucujici vysvétli pojmy
z teorie dé&jin uméni vztahujici
se k prave provedené akci, predstavi
studentdm ostatni prace umélkyné
a uvede dilo do kontextu sou¢asného
uméni. Trida by méla mit moznost
shlédnout dalsi zaznamy performanci
Mariny Abramovié na internetu.

DOPORUCENE ZDROJE
PRO PEDAGOGY:

MARINA ABRAMOVIC
ZIVOTOPISNA DATA
NA CESKE WIKIPEDII:

https://cs.wikipedia.org/wiki/
Marina_Abramovi%C4%87

Institut Mariny Abramovi¢:
http://www.mai-hudson.org/

VYBRANE PERFORMANCE
NA YOUTUBE:

Marina a Ulay 2010
https://www.youtube.com/
watch?v=0S0Tg0IjCp4

Marina a Ulay - Archiv performanci
https://www.youtube.com/
watch?v=TTVOkBcmQGE

VIDEO PERFORMANCE
V ARCHIVU MUZEA MODERNIHO
UMENI (MOMA):

Life at MoMA (Zivé v MoMA)
http://www.moma.org/interacti-
ves/exhibitions/2010/marinaabra-
movic/marina_exhibition.html
Documenting  Performance
(Dokumentovani performance)
http://www.moma.org/interacti-
ves/exhibitions/2010/marinaabra-
movic/marina_document.html
Marina’s First Performance
(Marinina prvni performance)
http://www.moma.org/interacti-
ves/exhibitions/2010/marinaabra-
movic/marina_first.ntml

The Body As Medium (Télo jako
médium)
http://www.moma.org/interacti-
ves/exhibitions/2010/marinaabra-
movic/marina_planes.html

What Is Performance Art? (Co je
performativni uméni?)
http://www.moma.org/interacti-
ves/exhibitions/2010/marinaabra-
movic/marina_perf.html

Kli¢ové pojmy: Soucasné uméni,
performance, umélecky artefakt, ga-
lerie, objekt, subjekt, medium

PInéni RVP: Zarazenim tohoto
programu do hodiny Vytvarné
vychovy napliuje vyucujici tyto
tématické okruhy Rdmcového vzdé-
lavaciho programu:

VV-8-1-01

Zak vybira, vytvaii a pojmenovava co
nejsirsi skalu prvkd vizualn€ obraznych
vyjadreni a jejich vztah(; uplatriuje je
pro vyjadreni vlastnich zkuSenosti,
vjemU, predstav a poznatkd; variuje
razné vlastnosti prvkd a jejich vztaht
pro ziskani osobitych vysledkd

VV-9-1-04
Zak vybira, kombinuje a vytvaii pro-

stiedky pro vlastni osobité vyjadien;
porovnava a hodnoti jeho ucinky

s Ucinky jiz existujicich i bézné uzi-
vanych vizualné obraznych vyjadreni

VV-8-1-07

Zak porovnava na konkrétnich pii-
kladech riizné interpretace vizualné
obrazného vyjadreni; vysvétluje své
postoje k nim s védomim osobni,
spolec¢enské a kulturni podminé-
nosti svych hodnotovych soudd.

VV-8-1-08

74k ovétuje komunika&ni Géinky vy-
branych upravenych ¢i samostatné
vytvorenych vizualné obraznych vy-
jadreni v socialnich vztazich, naléza
vhodnou formu pro jejich prezentaci

Uskutecnili jste v hodiné vytvarné
vychovy tuto performanci? Tésime
se na vasSe podnéty, reakce a dopo-
ruceni. Podélte se s nami o své za-
zitky a zkuSenosti. Radi se podivame
i na vasi obrazovou dokumentaci.

1

ZDROJE

Pohled do vystavniho salu s probihajici perfor-
manci. Marina Abramovié: Umélec je pritomen
(The Artist Is Present ), Muzeum moderniho
uméni, New York, USA; brezen-kvéten 2010.
Zdroj: Andrew Russeth, New York, NY;
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Marina_Abramovi%C4%87, The_Artist_ls_
Present,_2010Marina_Abramovi%C4%87,_ The_
Artist_Is_Present,_2010_(4422516908).jpg
Vyzva navstévnikdm performance. Marina
Abramovi¢: Umélec je pritomen (The Artist Is
Present ), Muzeum moderniho uméni, New
York, USA; brezen-kvéten 2010.

Zdroj: Andrew Russeth, New York, NY; https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Marina_
Abramovi%C4%87, The_Artist_Is_Present,_2010_

(4422516538).jpg

Vi
MgA. Petra Vargova doktorandka
katedry Vytvarné vychovy PedF UK

v Praze, ¢eska vizualni umélkyné.

Kontakt: petra.vargova@yahoo.com
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RECENZE KNIHY

NAPADNIK DO HODIN VYTVARNE VYCHOVY

I TN AG DALENA NOVOTNA

AUTORKA KNIHY
Petra JaSurkova

NAZEV TEXTU
Napadnik do hodin vytvarné vychovy

ISBN
978-80-266-0175-3

VYDAVATEL
Edika, Albatros Media a.s.

POCET STRAN
152

ROK VYDANI
2015

...Népadnik je muz, ktery potka
divku a dostane dobry ndpad, ze
by se o ni mohl uchdzet. Pocing-li si
nendpadné, nikdy se ndpadnikem
nestane. Pokud si naopak pocind
prilis ndpadné, mize se mu stat, Ze
ho napadne jiny ndpadnik...

{J. Suchy)

Predkladany Néapadnik je kniha,
kterd nabizi uciteldm vytvarné vy-
chovy ukazky realizovanych hodin
tohoto predmétu. Publikace je ur-
¢ena ucitelkdm a uciteldim, lektorkdm
a lektortim, pUsobicim ve vytvarné
vychové a hledajicim inspiraci pro
svoji ¢innost. Nebo také tém, kteri
kriticky reflektuji vlastni pristup
k vyucovani vytvarné vychovy a mo-
hou jej zde porovnat s pristupem,
ktery systematicky zachazi s ume-
leckymi dily. Stejné dobre mize byt
publikace pfinosem pro studentky
a studenty ucitelstvi. Ti, kteri teprve
hledaji cestu k vytvarnému uméni,
oceni autorské interpretace vy-
branych umélch. Ostatni dostavaji
do rukou artcentricky koncipovany
soubor vytvarnych tkold, dovolava-
jici se osobnich zkusenosti zakd.
Kniha je rozdélena do dvou
casti. Prvni systematicky vychazi

z vybranych uméleckych dél impre-
sionismu, moderny a postmoderny.
Uvadi je stru¢né do souvislosti
a prostfednictvim realizovanych
vytvarnych Gkold predklada jejich
interpretace. Ocenuiji fakt, Ze publi-
kace formuluje zasadni principy jed-
notlivych uméleckych sméra. Vybér
spociva na vSudypritomnych, vlajko-
vych dilech nejznaméjsich umélca.
Postrada tak jistou intimitu subtil-
niho vybéru komornéjSich praci.
Prvni ¢ast vede ctenare tradi¢né
v dé&jinné posloupnosti od Paula
Cézanna a Marcela Duchampa
pres jednotlivé sméry moderny
k postmoderné. Pocet predklada-
nych ukold k vybranym smérdim
se lisi, smérem k soucasnosti klesa.
Je Skoda, Ze Ctenari v publikaci ne-
najdou voditko k porozuméni sou-
¢asnému umeéni a jeho aktualnim
vypovédim. Sklon studentl ucitel-
stvi vytvarné vychovy vybirat starsi,
osvédcena a bezpec¢na dila minulosti
je nesporny, vybér Petry JaSurkové
ho jenom podpofi. Ukoly ve druhé
Casti nesou stopy strukturalistic-
kého pristupu ve vytvarné vychove.

Nestoji na vybranych uméleckych
dilech, zabyvaji se obrazné vizual-
nimi prostredky a jejich vztahy. Cili
na rozvoj komunikace ve vytvarné
vychové a pfinasi navrhy a vystupy
takto zamérenych tkold.

Je s podivem, Zze z publikace
se ¢tenar nedozvi, kdo je autorka
Petra Jasurkova a kde vznikly pre-
zentované détské prace. Kazda ka-
pitola nabizi nékolik zpracovanych
vytvarnych tkold, formulujicich cile,
vazbu na Rdmcovy vzdélavaci pro-
gram, prostiedky. Autorka popisuje
motivaci, postup prace a naslednou
reflexi ukolu. Zarazuje vzdy ukazky
nékolika Zakovskych praci, bohuzel
vSak bez détskych vypovédi. Je ne-
sporné, Ze pravé vypovédi zakl jsou
tim, co otevira Sirsi diskusi, ukazuje
autenticitu obsaht i praci a umoz-
fuje reflexi ucitele i bilanci toho,
do jaké miry se realizace vztahuji
k plvodnimu zaméreni tkolu.

Z textu je patrny vyrazny vliv struk-
turalismu Jaroslava Vancata. VétSina
citované literatury pochazi z jeho
pera. Tento fakt je zaroven zarukou
pevné vazby na Rdmcovy vzdélavaci
program. Publikaci m0zeme tedy vni-
mat jako prispévek do diskuse o napl-

flovani kurikula ve Skolni praxi.
1
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Mgr. Magdalena Novotna, PhD. uci
na KVV PedF UK a na ZS Jitiho
z Podébrad, Praha 3. Je absolvent-
kou PedF UK.

Kontakt: magdalena.novotna@pedf.
cuni.cz
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