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Gil
1. Cil metodiky

Cilem metodiky je popsat generalizovane pedagogické postupy, které byly uplatnény a ovéfeny beéhem
realizace vzdélavacich programd v tfiletém vyzkumném projektu NAKI DF11P010VVO0Z25 Vzdélavani
v oblasti kulturni identity naroda se zamérenim na galerie, muzea a Skoly. Dale si metodika klade za il
poskytnout ucitelim a muzejnim/galerijnim pedagogdm informace, jak didakticky strukturovat a realizo-
vat vzdeélavaci obsahy, kombinujici propojeni riiznych sloZek vytvarného uméni a dalSich forem umélecke,
designérské a uméleckofemesiné tvorby. Organickou soucasti téchto obsahd jsou kulturni kontexty a dalsi
umélecké oblasti tvorby (literatura, poezie, hudba, film], timZ je vytvafen edukacni mezipfedmétovy celek
s reflektivni (edukativni slozkou) a s vazbou na dokumenty Ramcového vzdélavaciho programu (RVP),
oblast Uméni a kultura, s vazbou na priifezova temata - dfiraz na téma kulturni a narodni identity, multikul-
turni pfistupy, etiku, moralku a mezilidské vztahy. Cilem metodiky je také pfispét k samostatnému a tvireimu
pedagogickému rozvijeni kompetenci v oblasti vizualni a kulturni gramotnosti. Mize tedy slouZit i jako od-
borny a prakticky nastroj edukace, tvorby a kognice v komplexnich podminkach socio-kulturni skutecnasti.
Z hlediska realizace dobrého edukacniho programu je metodika také podkladem pro dcinnou spolupraci
a komunikaci mezi galeriemi, muzei a Skolami.

2. Vlastni popis metodiky
Kolegyné a kolegove, vazeni uZivatele,

tento metodicky text vznikl jako vysledek tfiletého projektu NAKI DF11P010VV0Z5 a vychazi ze zkuSe-
nosti vyucujicich vSech stupfd Skol a galerijnich pedagogt Uméleckoprimyslového musea v Praze [(UPM)
a Galerie Rudolfinum, ktefi v bézném provozu prakticky ovéfovali edukacni programy a vytvareli jejich
pedagogické rozvedeni. Jsme si védomi toho, Ze kazda metodika je nutné zjednoduSujici a Zze v oblasti
vztahuijici se k tzv. tviirtim pfedmétdm, ke kultufe a uméni, nelze stanovit postupy a navody typu ,krok po
kroku“. Proto nabizime nékolik zobeciiujicich zasad, po nichZ nasleduje specificky text pfipadové studie
pro urcity vékovy stupen. Studie popisuje a interpretuje déje, které probihaly v galerii ¢i muzeu v spe-
cificke situaci vyutovani - uvadeéni slozek urtitého edukacniho programu v Zivat. Nase zkuSenost fika,
Ze prave pripadové studie pomahaji ctenafiim dacinné objevit ¢i rozpoznat situace podobné nebo v mnoha
aspektech blizké. Véfime, Ze tak bude i v tomto pfipadé. PfedloZené metodiky maji slouZit pedagoglim
ve Skale, muzeu i galerii k rozvoiji jejich pedagogicke tvirci prace; nejsou navodem ¢i receptem, ale inspiraci
a podnétem k osobni angaZovanosti pfi tvorbé obsahl a situaci vyuky. V tomto ohledu metodiky Gzce
souviseji se zakladni ideou RVP oblast Uméni a kultura.

K zakladnimu textu metodiky pfipojujeme originalni edukacni program K vybrané vystave a didaktické pokyny
neboinformacnizazemipro utitele (www.gamuedu.cz), dale pak dalSiedukacnimaterialy, které byly pouZivany
a nakonec mozZnosti pokratovani programu po navsSteéve galerie/muzea, a to ve Skole nebo doma jako
rodinna aktivita. Ke Skolnimu rozvedeni poskytujeme konceptovou nabidku a v nékterych, slozitéjSich
pripadech, i navrh pfipravy na vyutovaci jednotku. | tento kurikularni material byl ovéfovan v praxi.



K jednotlivym metodikam se vazi dvé odborné publikace (Galerijni @ muzejni edukace | a Il, viz seznam
literatury), které poskytuji ctendfi teoretické vykladové ramce, texty kuratord K jednotlivym vystavam a
podrobnou analyzu a interpretaci pribéhu vyu€ovani a pouziti tiSténych edukacnich program( se zfetelem
k didaktickému rozboru a cenné pedagogické reflexe zkuSenych vyutujicich. Kniha Galerijni @ muzejni edu-
kace Il obsahuje také mnozstvi podrobnych didaktickych rozbor( a pfiprav na vyu€ovani s vazbami na RVP

Kultura a uméni

V sirsim, antropologickém pojeti chapeme kulturu jako celek, jako ,cely zplisob Zivota“: je to integrovany
systém vyznamd, hodnot a norem chovani, které vznikaji v kaZzdodenni Zivatni praxi a jsou predavany
Z generace na generaci prostiednictvim socializace nebo enkulturace. Intersubjektivnim predavanim soci-
alnich vyznami vytvarime i symbolické fady, v nichZ Zijeme a které davaji naSemu chovani a jednani smysl;
tak si vytvaiime i smysl sveta. Z tohoto SirSiho hlediska patfi do kultury nejen umélecké formy podob ,,svéta
a Zivota"“, tetba krasné literatury ¢i poezie, navstévy galerii, muzei, divadel a koncertd,

ale i bézné, situacni a aktualni pouzivani jazyka, materialnich pfedmétd, komunikacnich technologii, strojd
a technickych zafizeni; k projeviim kultury patfi napfiklad i fotografovani, filmovani, sledovani televize
a reklamy, jizda automobilem, moda, Skolni dochazka, obchodovani, kresleni pastelkou s détmi i prace
v laboratofi na vyzkumu DNA.

V tem je umeéni, jako soutast kultury, specifické a prot ho potfebujeme? Umélecké ztvarnéni svéta
a zivota je aktivnim, jedinecnym cinem, ktery dava svobodu sdélit a vyjadrit obsahy, ktere jinak vyjadrit
nelze. Dava moZnost uchopit sloZitost, unikavost svéta a Cloveka v jejich tajemstvi, prozivani, vztazich,
v rozporech i neoddélitelnosti. Umoznuje zcela zvlastni druh poznani a klade otazky, které problematizuji
az prilis zjednoduSené ,pravdy”, jimiZ si spoletnost zjednoduSuje svét. Klade i ambiciézni cile, jak se
dotknout ideall dokonalosti, krasy, svobody nebo jak pfesahnout horizont uZitkového, kazdoden-
niho rozvrhu Zivota. Aktualni podoby umeéni, ale i uméni staré ¢i klasické, které nikdy nepfestalo byt
soutasti kulturniho dédictvi a bohatstvi nasi soucasnosti, je domenou Zive tvofivosti a je ve vzdeélavacim
systému nezastupitelné z hlediska rozvoje ditéte ¢i mladého clovéka, jeho poznavani, proZivani,
senzitivity, schopnosti empatie i kritického, reflektujiciho mysleni, bohatosti jeho osobnosti a jeho mista
ve sveté ve spolecenstvi druhych.

V prostiedi ,vizualni kultury” a multimedialnich vymén informaci, kdy poznavéni a proZivani je v nebyva-
le mife zprostredkovavano v distanci, je setkani s originaly vysoké umeélecke kvality v prostfedi galerie
¢i muzea nezastupitelne. Ze zkuSenosti i z vyzkumu vime, Ze pro Zaky a studenty je tato moZnost vy-
soce atraktivni a je nezbytnou sloZkou jejich vizualni @ kulturni gramotnosti. Z pedagogického hlediska
vsak neni moZzné spoléhat se na neobvyklost prostiedi, na spontaneitu percepce originalniho dila
v kontextech vystavy. Skolni, galerijni/muzejni pedagogové se ocitaji spolecné vzdy v nové a narotné
situaci, ktera vyZaduje zajiSténi, moderovani a mediovani ,situace setkani s umeéleckymi dily”. Navic
je potieba vzit v Gvahu kuratorské zaméry, a to od samého zacatku pfipravy vystavy a integrovat je
do priprav edukacnich programi i do jejich aktualnich - provadécich - podob.

Pisobeni a vyznamy budov, vystavnich sald, architektonické feSeni vystav nebo shirek, kuratorska poje-
ti obsahd, infarmacni zazemi pro divaky/navstévniky, navstévy ve skupiné s ucitelem nebo prlivodcem,
aktivni role muzejniho/galerijniho pedagoga, pfitomnost €i role kustodd, to vSe - ve zkratce - meéni
podstatné podminky, metody a cile vzdélavani a v posledku zplisoby percepce uméleckych dél, nez jak jsme



je zvykli vnimat z reprodukci a vyklad( v knihach o uméni nebo jako opérny ramec vytvarné tinnasti ve Skole.
Jak spontanni vlastni tvorba a kreativni percepce, tak systematizovana snaha poznavani dila v sou-
vislostech a jeho zasazovani do pojmovych struktur specifickych disciplin (vytvarné umeéni a femeslo,
design, estetika, umeélecka kritika, déjiny umeéni, vizualni teorie, kulturologie ¢i kulturni antropologie,
pedagogika a oborova didaktika] zde maji nezastupitelnou dlohu. VSechny tyto slozky pfipravy na vyuto-
vani je potieba vzit v avahu a vytvofit mezi nimi funkcni vazby.

Zasadnim ramcem galerijnich/muzejnich programd edukace je jejich vazba na Ramcové vzdélavaci
programy pro jednotlivé typy a stupné Skol, oblast Umeéni a kultura, ktera je reprezentovana dvéma pred-
mety, a to vytvarnou a hudebni vychovou, s dramatickou vychovou jako dopliujicim vzdélavacim obo-
rem. Jejich obsahy Ize spojovat, komparovat a posilovat ve vzajemném plisobeni. V tomto ohledu se pfi-
mo nabizeji i dalSi spojeni s priifezovymi tématy RVP a dalSimi kreativnimi pfedméty: od multikulturni
vychovy a osobnostni socialni vychovy, pfes medialni a environmentalni vychovu, az k mysSleni
v evropskych a globalnich souvislostech. ,Socidlni obrat” v soucasném vytvarném umeni je inspiraci
a logickou vazbou nejen v oblasti Skolniho kurikula, ale i v oblasti zprostiedkovani uméni v galerijnich
a muzejnich proudech edukace.

Podle tzv. Soulské agendy spolecnosti UNESCO z roku 2010 maji déti zakladni pravo na rovny pfistup
ke kulturnimu vzdélani a pravo na jeho kvalitni provadéni ve Skolach i v kulturnich institucich. K zakotveni
tohoto prava vedou nejen vySe naznatené ddvody rozvoje tvofivé osobnosti a jeji rozvoj v oblasti kulturni
gramotnosti, ale i SirSi vize dopadd ,,uméleckych” Skolnich pfedmétd na kreativni a inovativni potenciality
a promeny celé spolecnosti @ moZnosti vlivu v oblasti socidlni zodpovédnosti, kulturni rozmanitosti
a dialogu mezi kulturami. To v dnesnim svété stietd riiznorodych kultur, naboZenstvi, socialnich nerovnosti
a subkulturnich projevd, globalnich tokd informaci, technokratickych feSeni sacialnich problémd, transfer(
moci a bohatstvi v kontrastu s zivotni realitou lidi Zijicich v chudobg, neni mala ambice.

Odkazy:

The Seoul Agenda: Goals far the Oevelopment of Arts Education, UNESCO’s Secand World Conference on Arts Education, Seoul,
the Republic of Korea, 25 - 28 May 2010. http://www.unesco.org/culture/en/artseducation

http://www.gamuedu.cz

http://www.vuppraha.cz/ramcove-vzdelavaci-programy

http://www.image-identity.eu



2.1. Obecné principy galerijni a muzejni edukace

Na zakladé ziskanych dat a jejich analyzy formulujeme tfi obecné principy, které jsou klicové pro tvorbu,
realizaci a evaluaci vzdélavacich programd. Tyto principy Gzce navazuji na poZadavky soutasného kurikula
pro gymnazia (viz RVP pro PV 2004) a vychazeji ze soucasnych pozadavki na vzdélavani v oblasti umeni
a kultury a tim také v oblasti zachovavani kulturnich hodnot. Dale koresponduji se soutasnou podobou
a pozadavky na galerijni @ muzejni provoz, reflektuiji poslani a specifika téchto kulturnich instituci, reflektu;ji
aktudlni kuratorska pojeti a transformuii je do vzdélavacich obsahi (uciva).

2.1.1. Princip prvni - diskursivni model edukacnich programii

Pojem diskurs, ktery je dstfednim konceptem naSich edukacnich modeld, je v dzkém vztahu k charak-
teristice kultury a umeéni, jak jsme je popsali vySe. Odkazuje také ke konstruktivistickym pedagogickym
pristupdm, které se opiraji o koncept diskursivni vystavby poznani a zdiraziuji vyznam zprostredKku-
jicich kulturnich vlivi. Rozumime jim nejen rozpravu nebo promluvu, ale také symbolicky fad a reZim,
svét. Pedagogicky konstruktivismus, implicitné uplatiiovany v galerijni/muzejni pedagogice, se priklani
k teorii diskursivni vystavby poznani. V jejim zakladu stoji mySlenka, Ze diskurs je socialni akci a prostied-
nictvim urcitych pravidel a mediacnich kulturnich elementd (jazyk, fet, vizualni zabrazeni a multimedialni
reprezentace, atd.) vytvaii vyznamy a socio-kulturni praxi. Diskurs je tedy historicky a socialné promén-
livé pole ,vypovédi“, které jsou vzdy vazany na pole ,uziti". Pro galerijni @ muzejni pedagogiku, rovnéz
tak pro vytvarnou vychovu jako Skolni pfedmét ma koncept diskursivniho pole vypovédi vyznam zasadni,
nebot A) umoZiuje rovnocenné zahrnout vypovédi déti, zakd, studentd, a to i vytvarné, neverbalni, kterym
normalné nebyva ve Skole vénovana zvlastni pozornost, tak B) koncept vypovédi jako obsahové domény,
z niz pedagogové vychazeji pfi vybéru mediacnich pfistupl v podobé vybéru prvki a didaktickych postupl
pro tvorbu edukacnich programd.

Témata, Ci soubory ideji a formy vedeéni vytvareji za urCitych podminek a v urtitych pravidelnostech
takzvané diskursivni formace: diskursy tak miZeme chapat jako specializovana pole disciplin, rozvije-
nych specializovanymi institucemi (muzea, galerie, vystavy katalogy, vystavy, programy studia, vzdélavaci
a prednaskova tinnost, ucebnice, specializované kanaly a webové komunikacni platformy, atd.).

Toto pojeti, jako zakladni strukturni prvek, se snazime konkretizovat v edukacnich programech k vystavam.
Proto se diskursivni model edukace opira nejen o reAektovanou praxi a tvorbu, ale i 0 analyzu historickych
a socio-kulturnich vlivid na generovani vyznamu a pouziti artefaktu v praxi. Diskursivni model edukacniho
programu by tedy mél mit vzdy reflektivni rovinu v Grovni otazek, otevieni dialogu (spontanni pre-kon-
ceptualizace) a prostoru pro objevovani vazeb a odkazd k dalSim , kulturnim” textim. Strukturni propojeni
a vztahy mezi vizualnimi, verbalnimi, zvukovymi a dalSimi artefakty ¢i ,texty” je zde podminkou moznosti
vyznamu, dokonce i na vysoce subjektivni Grovni. Ugeni probiha v kontextu a v prostoru mezi ,vidénym”
a komentovanym. UCeni probiha tedy i jako intersubjektivni, zaZivana zkuSenost a jeji zprostiedkovana
interpretace, v kontextovych vazbach na kulturu a socialni situace.

Proto i objektové uceni v tzv. aktivnich zdnach vystavy, které nékdy svadi k hram a zazitkovému okouzleni,
ma v diskursivnim modelu uceni vzdy reflektivni slozku, smérujici k metareflexi. Dosahnout drovné nahledi
na vlastni postupy a strategie mysleni je sice narocné, ale mozné (nazorné viz odborna publikace Galerijni
muzejni edukace | a Il].



Edukacni programy obsahuji nékolik vrstev materialli, vztahujicich se k vystavnimu projektu: jednak
je to vlastni vystava samotna a odborny katalog, dale je to tiStény soubor vlastniho edukacniho pro-
gramu, s nabidnutymi tematizacemi a konceptualizacemi vystavy (konvolut strukturovanych pracovnich
listl s otazkami, rliznymi druhy fragmentovanych vypovédi (tzv. hlasl kuratora, umélce, divéka, teoretika,
ditéte, atd.) a pedagogickymi doprovodnymi informacnimi materialy. To vSe predstavuje ,shirku”
diskursivnich vrstev, které vytvareji pedagogdim nabidku a strategie komentarli a interpretaci, z nichZ
mohou konstruovat (vystaveét) specificky, autorsky model vyucovani jako dialogického a intersubjektivni-
ho dila. Multidisciplinarni pole diskursu vytvarné vychovy a pedagogiky zahrnuje soucasné teorie uméni
a vizuality, estetika, déjin umeni, ale také oblast flosofie, estetiky, religionistiky, etiky, teorii obrazu,
multimédii, gender studies, matematiky, pfirodnich véd a podobné. Profesionalni realizace edukacniho
programu v takto slozitém poli neni mozna bez rovnocenné spoluprace mezi pedagogy Skoly i galerie/
muzea a bez znalosti kuratorského zaméru (at uZ je kurator k pripravé edukace vstficny, nebo si edukator
musi ziskat informace sam).

Pripominame, Ze napfiklad i program pro déti predSkolniho véku mlZe byt - pfi dodrZeni narokd diskursiv-
niho modelu vzdélavani - velmi narocny, ackoliv to pfihlizejici laici Casto ani nepostfehnou. Pedagogicky
a didakticky rozbor, evaluace a reflexe situace viak vzdy odhali komplexnost a naroky pfipravy.

Odkazy na literaturu:
FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Praha Jinotany: Nakladatelstvi HEH, 2008. ISBN 978-80-7319-076-7.

KITZBERGEROVA, Leanara. Mezi obrazy a skutecnosti. Vytvarna vychova na ctyfletém gymnaziu a RVP GV. Disertatni prace.
Praha: Pedf UK v Praze, 2007.

FULKOVA, Marie, HAJDUSKOVA, Lucie, SEHNALIKOVA, Viadimira. Muzejni a galerijni edukace 1. Viastni cestou k uméni.
Vzdélavaci programy Uméleckoprimyslového musea v Praze a Galerie Rudolfinum v roce 2011. Praha: Univerzita Karlova v
Praze, Pedagogicka fakulta, a Uméleckoprimyslové museum v Praze, 2012, s. 19 - 21. ISBN 978-80-7290-535-5

(UK v Praze, Pedagogicka fakulta) ISBN 378-80-7101-111-8 (UPM).

FULKOVA, M., HAJDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V., KITZBERGERQVA, L.: Muzejni a galerijni edukace 2. Uméni a kultura ve Skolnim
kontextu/Uceni z umeéni. Vzdélavaci programy Uméleckoprimyslového musea v Praze a Galerie Rudolfinum 2012 a 2013. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta a Uméleckopriimyslové museum v Praze, 2013, ISBN 978-80-729-700-7.
(Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta), ISBN 978-80-7101-127-9 (Uméleckoprimyslové museum v Praze).

STECH, Stanislav. Vzdélévaci programy maji umozZnit poznéni aneb Brana mysli oteviend. |n Brabcovd, A. (ed.): Bréna muzea
oteviend. Priivodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea. Praha: Open Society Fund, 2003, s. 66-85. ISBN 80-86213-28-5.



2.1.2. Princip druhy - tfistupiiovy ¢asovy model vzdélavacich programii

V soucasné dobé je v edukacnich oddélenich standardné pfipravovan tzv. jednostupiiovy model edukacniho
programu. Jedna se o takovy model, kdy si vyutujici vybere vzdélavaci program z nabidky galerie/muzea
a na neéj pak pfivede své Zaky. V lepSim pfipadé si vyucujici vybiraji takové programy, které koresponduji
s jejich aktualnimi tematickymi plany. Tento model je jak pro vyucujici, tak pro edukacni oddéleni méné
tasoveé a kapacitné narocny. Z hlediska dlouhodobého a kontinualniho pisobeni na dcastniky programu
je vSak méné ucinny. V pfipadé Zakd materské Skoly se takova navstéva qgalerie a vzdélavaciho programu
stava epizodou, zabavnym prvkem, na ktery budou déti rady vzpominat, ale jen mensi ¢ast z nich si odne-
se z takoveho programu specificke poznani a zkuSenost. Obvykle si poznatky z jednostupiiového modelu
vzdeélavaciho programu odnaseji ti Zaci, kteff napfiklad se svymi rodici galerie/muzea obvykle navStévuiji.

DalSim modelem edukatniho programu je tzv. model dvoustupiiovy. Tento model propojuje galerij-
ni/muzejni vzdeélavaci program s predchazejici nebo nasledujici vyutovaci jednotkou nebo blokem.
Dvoustupniovy model se objevuje napfiklad v téch galeriich a muzeich, kde vyucujici a kuratofi
vzdélavacich programl navaZou profesné propracovangjsi vztah, zaloZeny na vzajemné komunikaci
0 obsazich a formach vzdélavaciho programu. Dvoustupiiovy model se objevuje, kdyz kuratofi edukace
v nabidce programd alespof naznacuji moZna pokratovani a navaznosti na Skolni vyuku, nebo pokud
vyucuijici chape vzdélavaci program jako moZnou pocatecni (motivacni]) nebo zavrSujici (reflektivni, zpét-
novazebni]) soutast své vyuky. Jak ze strany kuratora vzdeélavacich program, tak ze strany vyuctujicich
vyzaduje tento model a) aktivnéjSi pristup ke vzdeélavacimu procesu a galerijnimu/muzejnimu provozu,
b) hlubsi znalost vztahu vzdélavaciho programu a Skolni vyuky a c) hlubSi znalost vzdélavaciho obsahu
a jeho kontextd. VSechny tyto body povazujeme za znak a méfitko profesni kompetence jak kurdtora
edukacnich programd, tak vyuctujicich ze Skol.

Tristupiiovy model se objevuje v soucasné galerijni a muzejni edukaci stale ¢astéji. Jedna se o promyslenou
vazbu mezi Skalni vyukou a galerijnim/muzejnim edukactnim programem, ktera ma minimalneé tfi faze.

Prvni Faze: vyuCujici nebo pedagog z galerie/muzea pfipravuje ve Skolni vyuce Zaky na navstévu galerie/
muzea.

Tuto fazi miZeme nazvat pfipravnou, seznamovaci, nebo mativacni. Pfed ni je tfeba, aby Skolni pedagog
vystavu v galerii/muzeu osobné navstivil a informoval se o galerii/muzeu, jejich poslani, funkcich, charak-
teru vystavy, seznamil se s galerijnim/muzejnim pedagogem, zjistil, jaka je Gloha kustodd a dalSich pracov-
nikl instituce, ktefi se mohou v dobé vyutovani v instituci pohybovat, atp. Béhem prvni faze, ktera miZe
mit rliznou hodinovou dotaci, je vhodné se zabyvat dispozitivem percepce uméleckého dila a dispozitivem
vyutovani - takeé Zaci se informuji, kde se ma vyutovani odehravat, napf. diskutuji o pravidlech navsStévy
v galerii/muzeu, o typech galerii @ muzei, jejich poslani apod.

V této fazi je tieba take posuzovat vzdeélavaci obsah galerijniho/muzejniho programu - to znamena praco-
vat s Zakovskymi prekoncepty; testovat Graven Zakovskych znalosti, zkusenosti, dovednosti a postojd Zakd
ve vztahu k obsahu programu. Na zakladé téchto zjiSténi je mozné program upravit, aby |épe reagoval
na vzdélavaci potreby Gcastnikd.

Vyucovaci metody: diskuse, vytvarna tvorba, reflektivni dialog



Druha faze: Skolni pedagog nebo pedagog z galerie/muzea vede vzdélavaci program v galerii/muzeu.

V teto tzv. provadeci fazi se Zaci a Skolni pedagog ucastni vzdélavaciho programu v galerii/muzeu. Zde se
jiz operuje s Zakavskymi prekoncepty pfimo ve vztahu k vystaveé, k jednotlivym nebo vybranym exponatdim
a ve vztahu Kk dalSim konceptlim tematizovanym vystavou. BEhem vzdélavaciho programu doporucujeme
tvorbu Zakovského a utitelského paortfolia, které mize obsahovat poznamky Kk aktivnimu Zakovskému
badani, zaznamy a kresby pozorovani, popisy, feSeni problém(, kladeni a zodpovidani otazek, vedeni
deniku prochazky vystavou, mapovani prohlidky vystavy, zaznamy emocionalnich a asociativnich po-
stfehl, fotografovani dél i zajimavych situaci uceni a vyuc€ovani, praci s edukacnimi tiSténymi materia-
ly, atd.). V pfipadé, Ze ma galerie vlastni vytvarny ateliér nebo moznost vytvarnych dilen, probiha uceni
piedevSim na zakladé vytvarnych reflexi a prostiednictvim Zakovské tvorby bud v ateliéru/dilné nebo
v aktivni zdné pfimo ve vystave.

Vyucovaci metaody: vedené a nevedené pozorovani, diskuse, vytvarna tvorba, refektivni dialog,
reflektovana tvorba - stridani verbalniho komentare s kresbou, fotografii @ se zamérnym
a podrobnym pozorovanim/studovanim artefaktd.

Treti Faze: vyucujici nebo pedagog z galerie/muzea ve Skolni vyuce navazuje na tematizované obsahy
ze vzdélavaciho programu.

Treti faze Gzce i volné navazuje na vzdélavaci program z vystavy, ktery potencuje tvirci dimenze uceni.
Toto pedagogické rozvedeni mdZe mit rliznou hodinovou dotaci. Na podkladé analyz z vyzkumu se ukazuije,
ze dlouhodobégjSi a provazané rozvedené klicovych konceptl vzdélavaciho programu ma pro Skalni praxi
fadu vyhod a pro vzdélavani Zakd je vhodngjsi. Je mozZné navazat tematickymi nebo metodickymi fadami,
vytvarnym projektem nebo mezipfedmétovou projektovou vyukou.

Navazujici vyuka ve Skole by méla byt postavena zejména na vytvarné reflexi, tedy na aktivni tvorbé zaki,
ve vazbé na konceptualizaci a re-konceptualizaci vzdélavaciho obsahu galerijniho/muzejniho programu.
Diraz je vhodné klast na specifické vytvarné koncepty. Pro potreby pfedskolniho vzdélavani doporucuje-
me vazbu na utivo RVP ZS (rozvijeni smyslové citlivosti, ovéfovani komunikacnich Geinkd a uplatfiovani
subjektivity), vzhledem k absentujici specifice oblasti umélecke tvorby v RVP pro PV. Celkové doporucuije-
me zamefit pozornost predevsim na emocionalni slozky kazdého poznavaciho procesu a pracovat s nimi
jako se zakladnimi prvky vystavby dialogu a détske autorske tvorby.

Klicove jsou operace s Zakovskymi prekoncepty, které vyvstaly v reflexi vzdélavaciho programu,
komparace Zakovskych prekonceptd v reflektivnim dialogu, snaha o formulovani zmén ve zkuSenosti Zéka,
v posunech ve struktufe poznatk( a jejich shrnuti. To se tyka také interpretace uméleckych dél. Z hlediska
semiotického neni vyznam a smysl vytvarného dila realizovan, pokud nedojde k reflexi jeho tvorby nebo
plsobeni na druhé. | tak se bude vyznam dila proménovat a bude pokazdé jinak vniman. Proto pokracujeme
s dopliovanim zakovskeho portfaolia.

Vyucovaci metody: vytvarna tvorba, refektivni dialog, projektové vyucovani, metodické a tematické rady.

Rozvrhnout a realizovat edukaci ve trfech fazich je velmi zadouci - kulturni [vytvarné] vzdélavani je
procesem ,pomalého mysleni” a je vazano na osobnostni zrani Zakd a na systematizovanou vystavbu



poznatki v oblasti percepce, interpretace a individualniho razvedeni témat, ktera se vynofuji pfi vyucovani
a uceni v galerii nebo muzeu. ,Instantni” ziskani znalosti bez zkuSenosti s viastnim hledanim a proZivanim
neni dobrou cestou. Jinak se z navStévy v muzeu/qgalerii stane pouha zabava bez vnitfniho smyslu, néco
jako ,vikendova prochazka po nakupnim centru”.

Uskalim tfistupiiového modelu jsou tasové a kapacitni moznosti vyutujicich ze kol a kuratord/pedago-
gl vzdélavacich programd. TFistupfiovy model vyZaduje aktivni a angaZovany pfistup obou prafesi. Klade
takeé vysoke naroky na odbornost a socialni komunikaci. Domnivame se vSak, Ze se nejedna o prekazky,
ale relevantni naroky kladené soutasnou pedagogickou praxi a kulturnim a umeéleckym provozem.

2.1.3. Princip treti - propojeni riznych sloZek vytvarného uméni a dalSich uméleckych forem

Dalsi princip, ktery povaZujeme za standard a ukazatel kvality galerijnich a edukacnich programd,
je propojeni riiznych sloZek vytvarného umeéni a dalSich forem umélecké, designérské a uméleckore-
mesiné tvorby a s nimi spojenych kulturnich kontextd v edukatni mezipfedmétaovy celek s reflektivni
(edukativni] slozkou.

Podle naSich pfedchozich zkuSenosti a podle stavajiciho stavu poznani potfeb utitel, Zakl a studentd
vytvarnych obord, specificky zaméfenych na galerijni @ muzejni edukaci, je zfetelngé, Ze umélecké dilo
je mozZne poznavat pouze v kontextech. Domnivame se, Ze edukacni programy, zprostiedkujici proZitek
umeéleckého dila, musi byt kemplexnimi celky: utitelé a Zaci, rovnéz tak i studenti utitelskych vytvarnych,
hudebnich obord, zachazeji s multimedialnimi interaktivnimi podklady, pracuji s hudebnimi ukazkami,
s vizualnim jazykem artefaktd, rukopisem umélce a dobovym kulturnim kontextem. Uméni je rozvinutym
systémem vytvarnych, hudebnich a jinych znaki, zprostfedkovavajicich nasi vypovéd o svété. Pojeti vy-
tvarneho umeéni jako provazané znakové struktury je inspiraci pro vytvarnou vychovu i galerijni a muzejni
edukaci, které jsou zaloZzeny na komunikaci a kreativité socialni povahy.

V souvislostech hudby a vytvarného umeéni nabizime pedagog(im hlubSi a systematizavané pfistupy

k vazbam obou umeéleckych obord, a to v publikacich, které byly vytvofeny v ramci tohoto projektu:

Blaha, Jaroslav: Vytvarné umeéni a hudba. Tvar, prostor a cas /1. Praha: Togga, 2012. ISBN 978-80-
87258-69-9 a Blaha, Jaroslav: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a cas [/2. Praha: Togga, 2013. ISBN
978-80-7476-019-8. Tato publikace dava k dispozici specifické metodologické pozadi,

které poskytuje umélecka komparatistika, zabyvajici se specificnosti jazyk umeni.

Dalsi hlub3i vazby jsou konkretizovany v publikacich: 1) FULKOVA, M., HAIDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V.:
Muzejni a galerijni edukace. Vlastni cestou k uméni. Vzdélavaci programy Uméleckoprimyslového musea
v Praze a Galerie Rudolfinum v roce 2011. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012
a Praha: Uméleckopriimyslové museum v Praze, 2012, ISBN 978-80-7290-535-5, ISBN 378-80-
7101-111-8 a v 2) FULKOVA, M., HAJDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V., KITZBERGERDVA, L: Muzejni a
galerijni edukace 2. Uceni z uméni. Vzdélavaci programy Uméleckoprimyslového musea v Praze a Galerie
Rudolfinum 2012 a 2013. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta a Umeéleckoprimyslové
museum v Praze, 2013, ISBN 978-80-729-700-7., ISBN 978-80-7101-127-9.



2.2. Obecné zasady galerijni/muzejni edukace

Obecné zasady Ize charakterizovat ve tfech strukturovanych ¢astech:
Podminky pro tvorbu a realizaci vzdélavaciho programu

Edukacni materialy pro Skoly

Reflexe a evaluace vzdélavaciho programu

2.2.1 Podminky pro tvorbu a realizaci vzdélavaciho programu
Pro pripravu a realizaci vzdélavaciho programu je tfeba vytvofit nize uvedené podminky. Nékteré z nich
jsou obéma partnerlim (Skola a galerie/muzeum) spolecné.

Cervené oznatené body jsou spolecné jak galerijnim/muzejnim pedagogdm, tak pedagoglim ze skoly.

Podminky ze strany galerijniho/muzejniho pedagoga

[ orientuje se v problematice soutasneho kulturniho vzdélavani s ohledem na specifiku
instituce, ve které pracuje

[ orientuje se v soutasnych poZzadavcich na Skolni vyuku (RVP, kompetence, oCekavané
vystupy, ucivo pfislusnych predmeétd)

[ formuluje a Skolam v casovém predstihu avizuje dramaturgii vystav a k nim zamyslenym
vzdélavacim program{m

. aktivné pracuje s databazi Skal (priibézneé ji tvofi a aktualizuje, pravidelné nabizi SirSimu
okruhu Skol, vytvari stalé a spolupracujici skupiny utitell z konkrétnich Skol)

' pravidelné organizuje setkavani s konkrétnimi uciteli
(odborné seminare, komentované prohlidky, vytvarné dilny, pfednasky)

' formuluje svou roli ve vzdélavacim programu (dohoda mezi Skolnim

a galerijnim/muzejnim pedagogem - rozdéleni roli, kolaborativni pfistup - stfidani,
principy nezasahovani]

] vybira vhodné vzdélavaci obsahy (koncepty] z vystavy a farmuluje jejich kontexty
a transformuje je do strukturovanych pfiprav, pracovnich listd a informacnich materiald
pro ucitele, do zadani vytvarnych Gkold a problém( v aktivnich zanach ve vystave
a v ateliérech

. organizuje pravidelnou komunikaci mezi edukacnim oddélenim galerie/muzea
a konkrétnimi vyucujicimi ze Skol

] zajiStuje vhodny prostor a atmosféru pro realizaci vzdélavaciho programu
(synchronizace s ostatnimi aktivitami galerie/muzea)

[ seznami dalSich pracovniky galerie/muzea (napf. kustody] s naroky na realizaci
vzdeélavaciho programu

[ na webovych strankach galerie/muzea vtas uverejfiuje konkrétni nabidku vzdélavacich

program@ (napf: on-line inzerovani vzdélavacich programi), a to pokud mozno
do Urovné pracovnich material@ v POF urcenych ke stazeni

. organizuje a Gcastni se setkavani Skolniho a galerijniho/muzejniho pedagoga pred
programem i po ném, s moznosti vzajemné zpétne vazby, publikace vysledkd programu
na webovych strankach obou instituci, moznost vzajemnehao inspiracniho ovliviiovani



Podminky ze strany Skolniho pedagoga

orientuje se v soutasnych pozadavcich na Skolni vyuku (RVP, kompetence,

ocekavané vystupy, utivo pfislusnych predmeti)

orientuje se v aktualnich typech galerii @ muzei a jejich nabidce vzdélavani

vybira vhodné vystavy pro cilovou skupinu Zaki

navstévuje vystavy pred realizaci vzdélavaciho programu, Gctastni se komentovanych
prohlidek a jinych doprovodnych vzdélavacich programd instituce

studuje dostupné odborné texty a edukacni materialy k vystavé

Ucastni se pravidelné setkavani s galerijnim/muzejnim pedagogem

(odbornych seminard, komentovanych prohlidek, vytvarnych dilen, prednasek)
formuluje svou roli ve vzdélavacim programu (dohoda mezi Skolnim a galerijnim/muzej
nim pedagogem - rozdéleni roli, kolabarativni pfistup - stfidani, principy nezasahavani)
vybira vhodne vzdélavaci obsahy (koncepty] z vystavy a formuluje jejich kontexty

a transformuje je do strukturovanych priprav, pracovnich listd a informacnich materiald
pro Zaky, do zadani vytvarnych dkoll a problémd realizovatelnych v aktivnich zénach
ve vystaveé a v ateliérech, ale také v nasledné vyuce ve Skole

pravidelné komunikuje s edukatnim oddélenim galerie/muzea

pripravuje Zaky na navstévu vystavy a realizaci vzdélavaciho programu

(seznameni Zaki s galerii/muzeem a pravidly chovani v téchto institucich,

vtasna komunikace s rodici, zajiSténi pedagogickeho doprovodu)

zvazi dostatecnou tasovou dotaci pro navstévu galerie/muzea a pro naslednou vyuku
ve skole (vytvarny projekt, apod.]

organizuje a Gcastni se setkavani Skolniho a galerijniho/muzejniho pedagoga pred
programem i po ném, s moznosti vzajemne zpétne vazby, publikace vysledkd programu
na webovych strankach obou instituci, moznost vzajemneho inspiracniho ovliviiovani

2.2.2 Edukacni materialy pro Skoly

K Uspésné realizaci vzdélavaciho programu je soubor edukacnich materiald.
K nim fadime riizné typy a formy vzdélavacich prostfedki uZitych béhem vystavy v galerii/muzeu.

Typy edukacnich materiall a pristupd:

tiSténé pracovni listy a seSity

elektronicke verze edu. materiald ke stazeni

tzv. bilé desky - didaktické, informacni a metodicke materialy pro ucitele
interaktivni CO/DVD pro Skoly

projekce filmd

aktivni zana ve vystave

digitalni hry ve vystave

objekty urcené k haptickému a jinému smyslavemu vnimani
herni zény

komentované prohlidky (s kuratory, umeélci),

prednasky pro pedagogy

pripravy a scénare na tvirci cinnosti v ateliérech a dilnach
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vytvarne ateliéry a dilny

mobilni dilny ve vystavé

détmi vedena komentovana prohlidka
performativni aktivity ve vystave a jejich scénare
rekvizity uzivané béhem vzdélavaciho programu
umelcem vedene vytvarne aktivity k vystave

PoZadavky na edukacni materialy [zejména pracovni sesity a listy):

Dobry soubor edukacnich materiall, ktery v programu nabizi muzeum nebo galerie,

by mél obsahovat jiz definovanou nabidku kenceptd (vytvofenou na zakladé konceptové
analyzy), ktera ukazuje, kam se miiZe v souvislostech vyuka rozvijet dal

napr. v projektovém vyuéovani ve Skole, v dlouhodobém horizontu nejen jednoho Skolni
ho roku. Tato nabidka se objevuje v podobé metaforizovanych nazvii pracovnich listd

a kapitol, které take mohou sloZit jako naméty k vytvarné praci.

Soubor edukacnich materiald musi mit vazbu na pfisluSné RVP

(kompetence, dilci vystupy, ucivo).

Navaznost vzdélavaciho programu na Skolni vyuku mlZe byt zajiSténa v tzv. prodlouZe-
né vystavé, kde je vyucujicim nabidnut katalog z vystavy (k zapdjceni, prodeji,

v knihovng, atd.), edukacni materialy v tiSténé nebo elektronicke verzi - pracovni sesit
a didaktické a informacni materialy pro ucitele). Ucitel pracuje s reprodukcemi,

které evokuji plvodni zazitek z vystavy a umoZiuji detailni a pomalé zkoumani
artefaktu. ,prodlouzena vystava"” dava také tas, potfebny k systematizaci

a kontextualizaci poznatkd.

Dalsim vhodnym podpdrnym prostfedkem vzdélavacich programd je knihovna nebo
archiv edukacnich seSitd, listd a odborné literatury (katalogd, pedagogickych, filoso-
fickych a teoretickych textd K vystavé a programu, seznamy doporucené literatury, atp.).
Knihovna v galerii/muzeu pfimo v edukacnim oddéleni pfedstavuje dobry zaklad pro
odbornou a metodickou knihovnu pro riizné stupné $kol, a pro utitele riiznych pfedmé-
t, nejen vytvarne vychovy.

Edukacni materialy by mély vtahovat rodice a SirSi vefejnost do kulturnich aktivit -
potencialita prace s rodiovskou verejnosti by méla byt koncipovana v programu.
Vizualni atraktivita a kvalitni graficka dprava edukacnich materialli je vyhodou -
prinejmensim vytvari kultivovany vztah k edukacnimu obsahu. Kvalita grafickeho reSeni
edukactnich materiald sice mfze byt jednoducha, ale neméla by se vyznamné lisit

od napf. grafického zpracovani katalogu. Je nanejvys vhodné, aby edukacni tiSténe
materialy mély profesionalni grafickou Gpravu, ktera bude dodrZovat nebo dokonce
rozvijet didaktickou strukturu pracovnich listl, map nebo stranek programu.

Jsou-li soutasti edukace take aktivity performativniho a dramatického charakteru,

je potfeba pro né najit vhodné prostory (samostatna mistnost, ateliér). V pripadg,

Ze tyto aktivity vyZaduji pfimou reakci na konkrétni umélecke dilo v jeho kontextu
(vystava), pak je moZné dohodnout urcité tasové a prostorove Upravy, kdy bude mozné
aktivitu ve vystave pred dilem provést (recitace pred dilem, etudy vytvarné dramatiky,
skupinova diskuse pred dilem - sezeni v kruhu na podlaze, apod.).

Pokud autor edukacniho programu spolupracuje s kuratorem a architektem, je mozne
naplanovat do prostoroveho feSeni vystavy pfimo tzv. aktivni zény, v nichZ jsou Cinnosti
podobného charakteru navstévnikiim vystavy umoznény.
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V pripadg, Ze se na edukacnich materialech nebo aktivitach podili pfimo vystavuijici
umélec, je jeho spoluprace s galerijnim pedagogem na koncepci a didaktickém
zpracavani vzdeélavacich materialll zcela nezbytna.

2.2.3 Reflexe a evaluace vzdélavaciho programu

Reflexe a evaluace ma formujici a motivacni funkce ve vztahu k osobnosti Zaka a ucitele
(muzejniho/galerijniho pedagoga). Reflektivni dialog povaZzujeme za zakladni podminku
vytvareni vyznamu v kulturnim vzdeélavani.

Refexe

Evaluace
[ ]

reflexe mlize mit fadu podob, mezi zakladni zahrnujeme: verbalni (mluvend, pisemna),
vytvarna nebo jind umélecka reflexe, individualni nebo skupinova

zvlastnim typem reflexe miZe byt tzv. refiektivni dialog, ktery prabihd minimalné mezi
dvéma reflektujicimi, ktefi spolu vedou rozhovor, vzajemneé si vypravi o svych zkuSeno-
stech, kladou si otazky a reaguji na odpovédi partnera; reflektivni dialog méze probihat
mezi Zaky, ale také pedagogem a Zaky, kde pedagog klade tzv. reflektivni otazky
reflektivni otazky jsou zakladnim kamenem jakeékaliv reflexe, Skolni pedagog nebo
pedagog galerie/muzea si je pfipravuje pro rizné faze a €asti vzdélavaciho programu;
otazky s otevienym koncem je moZné strukturovat do riiznych typd podle toho,

na co se ptame, reflektivni otazky by mély postihnout zakladni problémy vzdélavaciho
obsahu programu, mély by Zakim pomoci formulovat co, jakym zplisobem a v jakych
souvislostech se naucili

pro reflexi je tfeba vytvofit bezpetnou atmosféru, v niz mohou Gcastnici edukace otevie
né vyjadrit sve vnitini obsahy (zazitky, zkuSenosti, postrehy, dojmy a pocity), a bez obav
ze zlehtovani je formulovat a prezentovat

pro hladky pribéh refektivniho dialogu je dobré si spolecné se skupinou
Zaka/acastnika

programu/vyuky stanovit jasna pravidla (napf. neskakani do feti, pravidlo dobrovolnosti,
naslouchani druhému, citliva reakce na druhé, atd.)

podobné jako reflexe ma i evaluace fadu podob: hodnotici, popisna, individualni,
skupinova, verbalni (pisemna, mluvena), klasifikacni, normativni, kontextova a dalsi
(odborné literatury na toto tema je dostatek)

pro evaluaci je tfeba formulovat jasna evaluacni kritéria (hodnoty)

kritéria by méla byt relevantni ke vzdélavacimu obsahu programu

kritéria evaluace se musi vztahovat k cilim a vystupdm vzdélavaciho programu
kritéria pro evaluaci vzdélavaciho programu si vytvafi galerijni/muzejni pedagoq,
doporucujeme je tvofit spolecné se Skolnim pedagogem, ktery se vzdélavaciho
programu zGcastni se svymi Zaky

Kritéria pro evaluaci vzdélavaciho programu je mozne vytvofit také spolecné

s Gcastniky vzdeélavaciho programu

v evaluaci midzeme hodnotit vzdélavaci program jako celek, nebo jen nékteré jeho casti
mezi evaluacni kritéria vzdélavaciho programu mdZeme radit: vybér a konceptualizaci
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vzdeélavaciho obsahu, logiku a provazanost jednotlivych gasti programu, smysluplnost
vytvarnych dloh a problémi ve vazbé na vzdélavaci obsah programu, vazbu mezi obsahy
vystavy/artefaktl a SirSich kontextd, promyslenost vazby na jiné umeélecké obory, vazbu
mezi kurikularnimi dokumenty a vzdélavacim programem v galerii/muzeu

Podstatnou slozkou reflexe a evaluace je také dokumentace vzdélavaciho programu. Dokumentace mize
mit tyto podoby: fotodokumentace, audio a video dokumentace, pozorovani a zaznam z pozorovani,
refektivni bilance galerijniho/muzejniho pedagoga nebo Skolniho pedagoga. Smyslem dokumentovani
vzdeélavacich programd je:

archivace

propagace vzdélavacich program( a cinnosti galerie, muzea nebo Skoly

smérem k SirSi vefejnosti

podklad pro reflexi a zpétnou vazbu

podklad pro evaluaci vzdélavaciho programu a nasledné revize a dpravy programu
podklad pro evaluaci prace kuratora vzdélavaciho programu a lektord

prostiedek komunikace mezi galerii, muzeem, Skolou a G¢astniky
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3. Receptivni profil - navstévnik muzea/galerie, pfedskolni vék -zakladni charakteristiky

Receptivnim profilem rozumime souhrn osobnostnich a socio-kulturnich dispozic, ktere se u jedince podileji
na poznavani, prozivani a tvorbé svéta, na procesech vclefovani jedince do spolecnosti a kultury, na jejim
pfedavani a inovaci, rovnéZ tak na procesech chapani a pojeti sebe sama v systému vyznam(, hodnot
a norem chovani a ve vztazich k druhym.

Profil mdzeme charakterizovat v péti drovnich aktivniho pfijimani podnéti a jejich kognitivniho, emocniho
a tviirciho uchopovani a zpracovavani. Tyto déje probihaji v symbolickém prostoru dané kultury, specificky
domény uceni a vyucovani, domény umeni a designu (uméleckého femesla) a jejich institucionalniho zazemi
(muzeum, galerie, $kola), véetné prislusnych aktérd. Tykaji se tedy ve vSech ohledech predevsim komunika-
ce a interpretace (aktérd, jevd, déjd, kulturnich artefaktd a jejich uziti) a tvorby vyznami v prostoru dané
domeny. Tyto Grovné nelze chapat hierarchicky, ale jako dynamické, komplexni a vzajemné propojené dgje,
v nichZ se nachazeji vSichni zacastnéni (Zaci, pedagogove a kuratofi galerijni/muzejni edukace). Jedna se
0 pét Urovni:

1. Prijeti

Prijeti chapeme jako ziskani poznatku a jeho zapamatovani, doprovazené osobnimi modifikacemi.
Prijeti je relativné nejméneé tv{rci droven receptivniho profilu. Jeho nejvyssi kvalitou je spravnost
a Uplnost osvojeni daného poznatku, véetné jeho kontextd.

2. Dokonceni

V dokonceni, kromé prosté reprodukce znalosti, hraje dileZitou roli preference, subjektivni volba,
projevy libosti a nelibosti, ale také schopnost tuto volbu zddvodnit a asociativné spojovat vyznamy
artefaktu s blizkou socio-kulturni zkuSenosti (s vyznamy dalSich artefaktd, napf. i z populdrni kultury,
s reakci na podnéty z jinych Kultur, se zkuSenosti s jinymi umeéleckymi druhy, jazyky umeni).

3. Rozvedeni

Predpoklada porozumeéni tomu, jak je urcity jev (Ci kulturni artefakt] konstruovan. Rozvedeni obohacuje
ziskané poznani o formulaci dalSich vyznam( a vytvafi transformovany artefakt - ve smyslu jeho jedno-
duche reprezentace Ci vyjadieni situace setkani s nim, a to s vySSim osobnim podilem tvorby.

Takovy zaznam prekonava dany stav véci a hleda v ni noveé kvality v roviné zd(ivodfiovani asobnich
postoji ve vztahu K SirSimu spolec¢enskému okruhu.

4. Parafraze

V parafrazi stoupa podil tvorby, ktera vyZaduje analyzu prvkd a jejich vnitfnich vztahi ve struktufe arte-
faktu, vybér urtitych konceptl (vyznamovych uzl{) ve vztahu ke kulturnimu kontextu. V Grovni kognitiv-
nich operaci jde o abstrahovani, transformaci a stylizaci material{, vyrazovych prvki, spojovani fragmentd
artefaktu do novych celkd a vyznamovych struktur. V zasadé jde o vytvareni nove struktury nad ramec
pdvodniho podnétu.

5. Inspirace

Inspirace je chapana jako tvorba noveho artefaktu, ktera byla podnicena receptivni zkuSenaosti z vystavy,
z edukacniho programu a pfedchozi kulturni zkusenosti. Podil tviiréi invence a emocniho zaujeti je zde
nejvetsi - pdvodni podnéty slouZi jako katalyzator samotneho tvirciho procesu. V této fazi predpoklada-
me schopnost analyzy inspiracniho podnétu, schopnost syntézy poznatkd do nového artefaktu
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(rozpoznani a vyuziti vnitfnich strukturdlnich vztahd mezi viemi prvky podnétii a nové vznikajiciho dila,
tvirci vyuziti uritych konceptd a vyznamovych potencialit ve vztahu ke kulturnimu kontextu a sdélnosti
nového artefaktu) a reflexe tvlirgiho procesu vlastni tvorby.

Receptivni profil byl vytvofen na zakladé modifikace vyzkumnych zjisténi (viz literatura, autofi HAZUKOVA, FULKOVA-TIPTON,
SLAVIK et al.) a terénniho shéru dat béhem prace studentek KVV PedF UK v Praze s détmi z MS Libkovskd, Praha 10 - Hostivar
a je soucasti pfipadove studie Metodiky |, vztahujici se k edukacnimu programu Radovy radovanky (Vystava P Rada. Paradal
UPM, 2011).

4. Pripadova studie - kazuistika z matei'ské Skoly

Nyni uvadime podrobnéjsi specifiku postupdi podle stupné Skoly a profilu Zaka/navstévnika galerie/mu-
zea. Tato specificka cast ma formu prikladu, se vSemi potfebnymi informacemi a aspekty, které by bylo
mozZno vyuZzit, zopakovat, pfizplisobit a aplikovat v podobnych situacich, nebo vyukové situace modelovat
podle zasad poznatki z této pfipadové studie.

Edukacni program se vSemi ¢astmi a s didaktickymi pokyny pro ucitele je k metodice pfiloZen
v originalni podobé tak, jak byl pouZzit v muzeu u pfilezitosti vystavy P. Rady.
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4. Pfipadova studie - kazuistika z mateiské Skoly

Keramicky pfibéh - pfipadova studie

Autorky reflexivnich bilandi,

které jsou podkladem pro tuto kazuistiku:
Marie Fulkova, Vladimira Sehnalikova,
Adéla Fedorova, Edita Macibobova,
Ludmila Koulov3, Jana Kerhartova,

Dana Ravenska, Zdefka Spidlova,
Karolina Krobova, Petra Pestova,

Helena Milerava

a dalSi studentky ucitelstvi VV.



Radovy radovanky, edukacni program k vystavé P. Rada! Parada! Pravoslav Rada - keramické dilo.

Autorky edukace: Vladimira Sehnalikava, UPM v Praze, Marie Fulkova, KVV PedF UK v Praze
Kuratorka vystavy: Dita Halova

Odborna spoluprace edukacniho programu: Dita Halova a Milan Hlaves

Grafcké feSeni edukacniho programu: Tereza Hejmova, Jan MatouSek

Architektonické Feseni vystavy: Vitek Simek a Stépan Rehof

Navstévnici: Déti z matefské Skoly Libkovska, Praha 10 - Hostivar,

jejich vyuctuijici, skupina studentek ucitelstvi VV z katedry vytvarné vychovy PedF UK v Praze,
autorky edukativniho programu a fotografka.

Rodinné aktivity po vystaveé zpracovala maminka s dcerami v pfedSkolnim veku.

Uvod

Celozivotni dilo proslulého keramika Pravoslava Rady a jeho pojeti keramicke tvorby jako hry, humoru
a poznavani se pfimo nabizelo k vytvoreni edukacniho programu pro déti predskolniho véku a k vytvoreni
tzv. aktivnich zdn ve vystavé, v nichZ by se divaci bez rozdilu véku zapoijili do atypického zplsobu vni-
mani artefaktu: UPM cilevédomé nabizi moznosti prozkoumavani haptickych kvalit exponatd, které jsou
jinak ,nedotknutelné” nebo vytvari podminky k multimodalni percepci (vnimani nékolika smyslovymi vstupy
zarovei), pficemZ se zp(soby vnimani propojuji a integruji v nové, pfekvapivé celky (zvuk, hudba, hmat,
vizualni nebo multimedialni prvky). Aktivni zéna vznika vzdy ve spolupraci s architekty a kuratory a je
urtena k prozkoumavani moznosti 1) divaka, jeho odvahy a nekonventniho mysSleni, ale take odvahy
k novym emociondlnim a zazitkovym aktivitam [muzeum ,jinak"), ale také k prozkoumdavani moZnosti
2) exponatu samotného a objeveni jeho zjevnych i skrytych funkci a vyznama.

0 programu

Program pro Skoly na objednavku byl uréen zZakim matefskych Skol a Zakdm 1. stupné zakladnich Skol
a vychazel z principd objektového uceni: objektem je myslen kulturni artefakt (viz Slovnik vybranych
odbornych pojmil) a jeho moZnosti pfenosu kultury v procesu akulturace a moZnasti u¢eni prostfednictvim
manipulace, interpretace a zkoumani jeho funkci v kultufe. Cilem programu bylo seznamit Zaky s vysta-
venymi exponaty, s pojmy tvar a dekor, prostor a plocha, a se zakladni zkuSenosti s keramickou tvorbou,
s objevovanim a stylizaci tvaru a jeho vztahu k ploSe a kompozici, a zarovei nenasilné s funkénimi pojmy
z oblasti keramiky. Keramicka tvorba je od pravéku jednou z tvircich aktivit umélecké tvorby tlavéka,
a je take oborem, v némz €eSti umélci dosahli mistrovstvi a mezinarodniho uznani. Keramika jako umeélecka
disciplina a zaroven jako popularné pfistupna tvorba je tradicni soucasti nasi staré i novodobe kultury.
Vlyucujici, které doprovazely déti, mohly porovnavat svoje zkuSenosti se Skolni keramikou se Spickovou
produkci umélce.
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Ve vystavnim sale

Déti si prohlédly vstupni prostory muzea, a jak se
dalo cekat, hned je zaujal muzejni obchod s katalo-
gy, Sperky a sklem. TeSily se, co bude dal, az si uloZi
véci do Satny. Hned po vstupu do vystavniho salu
je studentka Petra, ktera se jich ujala, posadila na
oranzové polStarky. Ty byly sefazeny do kruhu, aby
na sebe vSechny déti vidély a aby mohla Petra ob-
hlednout celou skupinu. Takoveé prostorové uspofa-
dani je na zacatku vyuky dilezité - déti se seznami
s novou osobou, obhlédnou novy prostor, v némz
se budou pohybovat, nékdy dostavaji cedulky nebo
nalepky ,ndavstévnika” s kfestnim jménem, aby je
mohla konkrétné pfi rozhovoru nova pani ,muzejni
utitelka” oslovovat; vytvofi se tim diveérny vztah a
upevni se autorita nové osoby.

OranZové polStarky vymezuji prostor, v némz déti dostavaji informace, do kterého se vraci pokazdé,

kdyZ je pedagog zavola. Zde vede vstupni rozhovor, informuje o vystavé, o muzeu a vytvari tak nenasilné
funkeni slovnik” a pojmovou strukturu nového obsahu uceni. Zaroven se jedna o klidovou zdnu,

z6nu pro soustfedéni a reflexi, ktera je dnes détem znama také ze Skoly.



Dalsim aktivizujicim prvkem
byla idigitalni hra s tvary,
které byl vizualné inspirovane
vytvarnym jazykem Pravosla-
va Rady, ktera umoZfovala
vytvareni vlastnich virtualnich
objektd. (Ve vystavé bylo
povoleno fotografovani zdarma,
takZe si navstévnici fotografie
svych objekt mohli odnést
dom{ napf. jako tapetu

na mobilnim telefonu].

Aktivni zany

K vyznamnym prvkdm, které
oZivovaly prostor vystavy, patfil
predevsim jeden z exponatd,

a to Hlava pro haotel Hilton z roku
1995, ktery byl urcen k dotyka-
ni. Hned vedle bylo na podlaze
umisténé velké pexeso s obrazky
vybranych expondtd, které bylo
mozno, kromeé Klasického skladani,
vyuZzit i k hledani a pfifazavani
jednatlivych policek k existuji-
cim exponatdm. Klasickou vari-
antu papirového pexesa nabizelo
muzeum k zakoupeni.

Aktivni z6na s pexesem
a jeho vyuziti.

Soutasti expozice byla i projekce animovanych film{ Pravoslava Rady: Alarm v reZii Antonina Horaka
z roku 1962, Jak ulovit mamuta v reZii Ludvika Kadlecka z roku 1982 a Mysi koticiny v rezii Ludvika
Kadletka z roku 1987. Ve vystavé byly Skolnim skupinam k dispozici polStarky na sezeni.

(Tradicné nabizeny cyklus komentovanych prohlidek s kuratorkou vystavy nenf sice pro nasi
kazuistiku podstatny, ale byl soutasti souboru kontextovych informaci také pro pedagogy.)
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Prostor vystavy

Déti dostaly moznost ,prozkoumat”, co je ve vystavé a jak se mohou pohybovat
v prostorach vystavy podle svého zajmu. DEéti se rozbéhly do vystavy, jako by vbeh-
ly na hristé; studentky - prlvodkyné mély za kol skupiny déti sledovat a mély co
délat, aby je uhlidaly. Architektonické feSeni vystavy, které metaforicky Clenilo prostor
na ,policovy systém”, ve kterém se susi keramické vyrabky, a ktery byl navic rozdg-
leny diagonalné a do dvou pater, pfipadalo détem vrcholngé lakavé jako zavodni dra-
ha, prolézacka a probihacka. Dunéni dievéné, kobercem potazené podlahy se prosté
nedalo odolat. Od polic se vrhaly rovnou k pexesu a hned hledaly, jak jdou obrazky
k sobé do dvojic a jak odpovidaji vystavenym objekttm. B&éh vystavou a prozkou-
mavani prostoru délal starost panim ucitelkam, které déti napominaly: ,Nelitejte!”
Ale jak odolat, kdyz vystava svadi k béhani po ,zavodni draze"?

Trasa, kterou kluci vynalezli, je ve tvaru osmicky. V béhu se dala stihnout spousta véci:
hledat tvary z pexesa, hledat opakujici se dekory a tvary artefaktl, hledat podobnosti
s vecmi, které maji deti doma i ve Skolce, hledat i schovane kamarady.

Zatim dvé holcicky objevily v desce paolice
nékolik otvorl - hned se do nich divaly, a
kdyZ se nic nedélo, volaly do nich. Stane se
néco? Ne, ale to nevadil Objevil novy objekt
zajmu: pruhovaného panaka s bambuli na hlavé
a s velkyma uSima. Kdo je to? Hned si ho pro-
hlizely, hladily jeho povrch a se studentkou
zkouSely pojmenovat jeho Casti. Velka skupi-
na deti se nemohla odtrhnout od digitalni hry
- panaky mohly rozlozit a slozit, jejich Casti
premistovat a komponovat vzdy

v néco nového.

Pohled do vystavy - diagonalni
fesSeni vystavniho prostoru
svadélo déti k aktivnimu
prozkoumavani jeho moznosti
a uhld pohledu na vystavené
expaonaty.

Digitalni hra - jeji principy se objevuji v praci s hlinou
v keramickych workshopech v zahradé muzea.

Pijeti

a dokonceni,

naznaky rozvedeni




Velka skupina déti se nakonec zastavila u filmd. , ProtoZe se ne-
nudily, nastésti neobjevily schody nahoru”, komentaovaly situa-
ci studentky. Kdyz se tam pak vypravily, byly to uz zase hodné
arozumneé deéti, které sihezky povidaly o svychzvifatkach, kocic-
kach a pejscich, o Hello Kitty a také o Radoveé Andélu s mecem,
0 kterém si nejdfive myslely, Ze to mdZze byt zlodéj, kdyz ma
ndZ... a nebo netopyr, kdyZ ma kfidla... (upraveny pfepis roz-
hovoru najdete v kapitole Rada v knize Galerijni a muzejni
edukace 1). Pani ucitelky nam fekly, Ze to, co vidi déti ve vy-
staveé, nespojovaly s keramikou, jak ji znaji ze Skolky. ,Asi si
mysli, Ze nic takhle krasnyho nedélaji”. Proto jsme byly také
zvedave, jak bude probihat keramicka tvorba v zahrade.

Pravoslav Rada: Archandél Gabriel, 1966. Glazovana
keramika, Uméleckopriimyslového museum v Praze.
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Priprava déti a ucitelek v materské Skole

Déti byly v budové UPM poprve, ackoliv jim Skola, ve spolupraci s rodici, pravidelné umoZiiuje setkavani
s uméleckymi dily na vystavach. Jedna z vyucujicich si stéZovala, Ze minuld navstéva v nejmenované galerii
nepfinesla dobré zkuSenosti: nebyl pro né pfipraveny specializovany program ani komentaf, déti se nudily
a vystava zdstala pro né vyznamoveé uzaviena. Doufaly jsme, jako autorky programu, Ze tentokrat to bude
jiné. Pfed vystavou se déti ve Skolce trochu pfipravovaly - hovofily o zvifatkach, ktera maji doma a take
0 domé, kteremu se fika muzeum. Z hlediska pedagogickeho konstruktivismu se tato faze tykala tzv. bliz-
ké zkuSenosti a prekonceptl (détskych predstav o véci, problému, jevu nebo pojmu, s nimiZ déti vstupuij
do procesu vzdélavani). Take pfedchozi zkuSenosti z prace s hlinou a keramikou byly dobrym vychodiskem
a dalo se predpokladat, Ze na téchto zakladech Ize Gspésné postavit realizaci programu.

Principy edukace a dopis vyutujicim.

Vyucuijici mély k dispozici pfedem edukacni pracovni listy (viz pfiloha 1), modré pexeso (pfiloha 2)
a vysvetleni didaktickych principd, o které se program opiral (pfiloha 3).
Napsaly jsme vyutujicim jednoduché vysvétleni:

L,V pracovnich listech déti nepodcefiujeme a nesoustiedime se jen na vngjsi, radostnou
a zdanlivé jednoduchou podobu Radovy keramiky.

Nékteré principy zde vysvétlime:

1. Listy se vénuji rozvaji vizualni gramotnosti

Grafici Tereza Hejmaova a Jan MatouSek vytvorili netradicni popisky exponatd: siluety, které oznacuji
Jjednatlivé artefakty a divaci je mohou pouZivat jako navigaci. Takeé v listech jsou ,navigacni a vyhleda-
vaci” tkoly, které vedou k zapamatovani tvaru, jeho spojeni s realnym objektem a k pochopeni vytvarné
stylizace. To je v dnesni dobé ,fotografického realismu” diileZita cinnost, ktera vede ke zméné konvencni-
ha mysleni

Z. Kognitivni cinnosti, humaor

Spajeni vizudlniho viemu s (kolem, ktery poZaduje ,,abjeveni a vytvareni” humorného vyznamu, je sloZitou
poznavaci cinnosti. Spojuje se zde vizualni vnimani a slovni nebo kresebny komentar, ktery znovuvytvori
individualni vyznam. Ve skupiné si pak déti svoje ,,objevy” humoru sdélovat, nebo si vymériovat svaje vy-
tvarné reakce. Zdanlivé téZky poZadavek - ale déti netfeba podceriovat. Jsme vZdy prekvapeni, jaky smys/
pro humar maji, kde vSude ho objevuji a jak radi jej vytvareji.

Ke kognitivni cinnosti a schopnosti se vyjadrit symbolicky (kresbou] se vaZe i dalsi stranka listd, stranka
s HlavonoZcem. Je zde vytvorena didakticka vazba mezi dilem profesionala [vysoka mira tvarové styli-
zace] a ditéte. Déti ve véku kolem ti7 let vytvareji kresby lidské Rgury ve formé tzv. hlavenoZci. Kresleni
Je diileZitou soucasti sacializace a enkulturace. HlavonoZci predstavuji jeden z dilezitych mezniki ve
vyvaji ditéte, schopnost vyvaret reprezentaci, metaforu a viastni, jedinecny grafcky typ. Tuto schopnast
originalniho vyjadrovaciho jazyka deti brzo ztraceji, a to pod vliivem konvencnich vytvarnych dloh a pod
silnym viivem ,fotograficky realistickych” obrazii (reklama, televize, video, film, internet]. Proto podporuj-
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me riiznorodost ,vizualnich” jazyki stejné tak, jako podporujme znalost jazyk( verbalnich. Oboji pozitivné
ovliviiuje schopnost nekanvencniho myslent.

3. Hapticke cinnosti

Ve vystave najdete keramicky objekt, kterého se miZete dotykat, hladit ho, prozkoumavat. Z kognitivniho
hlediska jde o rozvoj vnitropsychického kagnitivniho modelu jedince. Pojem prostoru, casu, polohy, mista,
prostoru, kvality (napr. dole, nahore, vzadu, vpredu, zde a tam, hladké, hrubé, studené, teplé, atd.] jsou
tzv. bazové koncepty, které nejsou pristupné jazykovému vyjadreni, ale , existencialnimu prozitku”
(Martina Lihalova, Podminky racionality, Filosoficky casopis 2008/5, roc: 56, str. 921 - 930 )

4. Vazba na blizkou zkuSenost

Uceni probiha casto odtrZené od blizké, Zité zkusenaosti ditéte. Listy s Hodinami, Nadobim, Zvitaty
a Darkem umaoZriuji pracovat se zaZitky deti z radiny, s lidmi jim blizkymi, s vécmi, které maji rady,
se vzpominkami na emocionalné vyznamné udalosti.

5. Tvaorba, spoluprace

K nim patii i pohadky a lidé, kteri je détem ctou. Zaradili jsme sem pohddku ,Jak slo vejce na vandr”.
Déti si mohou vytvorit loutky pro papiroveé divadlo a s rodici, prarodici @ kamarady si pohadku zahrat.
Spolecna tvirci cinnost a hra je jedinecnou moZnosti, jak narusit pasivni stereotyp osamélé pocitacové
a televizni zabavy.

6. Vyzva dospélym. Mili dospélil Nenechavejte vse na detech a ucirite experiment. VSechny cinnosti
a navrhy na aktivni uchopeni vystavy si prosim vyzkousejte také na sobé. MoZna budete prekvapeni.”
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Dokonceni
rozvedeni

Dilny v zahradé parafraze

Hlavnim konceptem dilen v zahradé, jak je vymyslely studentky ucitelstvi, bylo médium ,hlina”. ZkuSenostni
a tvirci pojeti poznavani, porozumeni a uceni zde bylo hlavnim principem. Pfesto praci s materialem pred-
chazel jeden ,rychly Gkol”, kresba tuzkou a pastelkou na téma ,co si pamatujete z vystavy”. Kresba je pro
déti sice pfirozené, ale presto dost téZké médium. To se potvrdilo ve spontannich détskych povzdesich typu
,ach jo, ja to moc neumim®, které bezprostfedné po zadani nasledovaly, ale par rychlych kreseb zvifatek
prece jen vzniklo. Kresba nuti déti uz v takto ranem veéku porovnavat vsudypritomny jazyk ,technickych
obraz{" a jejich ,fotograficky realismus” jako dokonalé médium reprezentace s jejich détskym projevem.
MdZeme vSak ocekavat, Ze v tomto veéku budou déti kreslit rady - pastelka je v nasi kulture béznym nastro-
jem vizualniho vyjadfeni. (Pastelky jsou v kaZde roding, v kazdém predSkolnim zafizeni a déti jsou za kre-
sebnou dovednost ocenovany.) Presto jsme chtély zkusit tvorbu prostorovou, a to s uplatnénim Radovych
stylistickych moZnosti a s inspiraci v jeho genialné jednoduchém tvaroslovi.

Nevedeély jsme ale, zda budou Radovy stylizace prekazkou anebo usnadnénim tvorby. Vystava vsak byla
jednoznacné katalyzatorem predstavivosti a tvofivosti. Tvary, reliéfy a povrchy, to byla hlavni tematizace
a konceptualizace zadani k vytvarne cinnosti. Ta byla zadana stejné jako kresba: ,udélejte, co jste vidély
na vystaveé”. Z platd hliny vznikaly vykrajované tvary, do hliny déti bez vahani vytlacovaly reliéfy a vymys-
lely komplikované dekory a povrchova feSeni. K vytvafenym tvarlim soubézné hledaly kompozicni reSeni,
vypravely pribéhy s absurdnimi a grotesknimi prvky, vymyslely groteskni pojmenovani pro své artefakty.

Uceni se v interakci a ve spolupraci s ,mistrem”, ktery nazorné ukaze, kdyZ néco nejde. Byly pfipraveny .
pracovni stoly, pomicky, bezpetné néradi, materialy, détské zastérky a byla vytvofena moZnost tvofit bez F:J%zr‘;?:‘ée;g’
obav, Ze se nékdo umaze, udéla chybu a neboZe se néco nepovede. Atmasfeéra jistoty a uznani, moZnost inspirace
neustalého komentére a vzajemného uceni, moznosti ,néco odkoukat”, aniz by byly déti nuceny k neu-

stalé originalité, je velmi ddlezita. D&ti si chtéji o tom, co délaji, pavidat. Vytvarna tinnost je procesualni,

kolaborativni tvorbou artefaktd. Utenf probiha jako socialni, kamunikativni tinnost, jejiz vyznam je vytva-

fen v reflexivnim dialogu. Zachovéni toho, co dité udélalo, je nesmirné diileZité, protoZe jeho prace se pak

miZe stat ¢asti vétsiho celku a mliZe byt také dileZita i pro rodice nebo kamarady.
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Navazujici aktivity ve Skolce

Po navratu z muzea studentky navstivily déti ve Skolce a s détmi glazovaly o
ususené hlinéné prvky, které vznikly v muzeu. Prvky pak byly vypaleny a ve inspirace
Skolce se s nimi déti hraly. Stavély z nich na podlaze stylizované figury, fesily
jejich kompozici, pfifazovaly je k sobé do kontrastujicich nebo koresponduijicich
kompozic. Znovu se objevovaly bazove koncepty (viz vySe: bod €. 5 Tvorba, spo-
luprace) a velmi sloZite operace s abstraktnimi a stylizovanymi prvky vytvarné
feti. Z obecného hlediska nas vystava a edukacni program v nécem poucily a o
nétem presvedcily: kdyZ se vyhneme pedagogickemu KkliSe, Ze kresba je pfiro-
zeny a nejsnazsi zpidsob vytvarne vypovedi, a kdyz dame predSkolnimu ditéti i
sobé percepcni zkuSenost vazanou na celé télo, dostaneme velmi prekvapivé a
tvdrci feSeni fady narocnych a strukturovanych vytvarnych vypovédi na pomezi
stylizace a abstrakce, a to nam ukazuje na potenciality déti, které nejsou Skol-
nimi systemy vzdeélavani zdaleka vyuZivany.

Hra s keramickymi prvky a tvary, vytvofenymi v dilné béhem vzdélavaciho
programu a dokontenymi ve Skolce. Déti zkoumaji moZnosti komunikace
a svebytnych autorskych vypovedi v jiném systému oznacovani.



DalSi moznosti pokratovani ve Skole

Tisténé materialy edukacniho programu obsahuiji fadu namétd, které je mozné zpracovat do vytvarnych
a dalSich aktivit pri praci s détmi v matefské Skole. Pracovni listy k vystavé Pravoslava Rady byly koncipo-
vany tak, aby bylo moZzné identifikovat na kazdé dvoustrané urcité namety. Nameéty z tohoto edukacniho
sesitu, Ize fadit do tematickych a metodickych rad.

Navrhujeme nasledujici rozvedeni téchto nameétd ve vyuce:
1) humor, groteska

Pravoslav Rada byl predstavitelem ceské umélecké grotesky. Jeho dilo dobre koresponduje s détskym
smyslem pro absurditu, poezii nesmyslu, humor postaveny na metafofe a metonymii. Rada Radavych
dél vychazi z propojovani vyznami véci, které z funkeni struktury, vytvarejici jednu ,realitu”, prechazeji
do ,reality” jiné a prebiraji v ni také jiné funkce. Vznikaji tak humorné, absurdni a grotesknf situace: napf.
klasicka pohadka Jak Slo vejce na vandr je v Radové podani prehlidkou grotesknich Agur s neobvyklymi
moznostmi vyrazu.

2] hrani divadla - z pfibéhd vytvofit dramatizaci

Radovy pribéhy lidi, véci a zvifat a jeho smysl pro humor a absurditu pfimo vybizeji k tvarbé scénard,
kostymd, rekvizit pro drobné divadelni etudy. Obycejné véci tak mohou vystupovat v riiznych rolich a mohou
se stavat hlavnimi postavami riiznych situaci a pfibéh( ze Zivota.

3) pohadkova a mytologicka vypraveni

Vzhledem k tomu, Ze se v dile Pravoslava Rady asto abjevuji nameéty tzv. velkych narativii (biblické myty,
archetypalni koncepty dobra a zla, bajné bytosti a jejich vlastnosti a funkce v kulturnich pribézich] je mozne
se jimi inspirovat. V soutasné dobé se jejich fragmenty casto objevuji v reklamach a tzv. modernich pohad-
kach, ale ve Skole se nikdo nevénuje pdvodu a kulturnimu prenosu téchto prvku.
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DalSi moznosti pokracovani v rodiné

Obrazova dokumentace ukazuje vysledky inspirace z pracovniho sesitu, kon-

Rozvedeni,
krétné z tematu pohadky Jak Slo vejce na vandr. Pfi takove cinnosti je potieba, inspirace

aby rodice byli obeznameni s inspiracnimi zdroji (v tomto pfipadé s tvorbou
Pravoslava Rady). V kazdém pfipadé vSak doporutujeme, aby rodice s détmi
vytvofili tviiréi tym a spolupodileli se na vytvarnych €innostech, vypravéni, hrani
divadla, atd. Mame zkuSenost, Ze se do aktivit velmi tasto zapojuiji také seniofi
anebo dalsi clenove rodiny.

Domaci divadlo - vyuziti pracovnich listd k tvofivé hie v domacim prostredi.

Uoporucena literatura:

RADA, Pravoslav: Keramika, Praha: Aventinum, 2007, ISBN 978-80-86858-45-6

Slavikova, Vladimira, Slavik, Jan, Hazukova, Helena: Viytvarné carovani (artefiletika pro predskolaky a mladsi Skolaky), Praha:
Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 2000, ISBN 80-7290-016-1
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5. Edukacni program a didaktické a inspiracni materialy pro utitele
TiStény originalni edukacni program je pfilohou této metodiky (viz pfiloha 1, 2 a 3).
Najdete ho take na www.gamuedu.cz

b. Slovnik vybranych odbornych pojmi k predstavenému pojeti edukativnich programi UPM
a Galerie Rudolfinum

Animace

Pojem animace zname jak z konstruktivistické pedagogiky (také u nas se pouzival se pro oznaceni
specifickych vzdélavacich programi v galeriich v 90. letech 20. stoleti), tak v soutasné dobé z oblasti
zabavy. Pojem animace se také bézné spojuje s Zanrem animovaného filmu. Dale je moZné se setkat
s tzv. animacnimi programy pfi prazdninovych rekreacich a dovolenych; ty vSak nemaji s profesionalnimi
edukatnimi a edukativnimi aktivitami pro kulturu nic spolecného, snad kromeé velmi rozSifené predstavy,
Ze animator ma poskytnout zabavné oZiveni. Z tohoto divodu pojem animace v nasem textu jiZ nepouZi-
vame a nahrazujeme je pojmy: edukace v galerii/muzeu, vzdélavaci program, edukacni program, edukativni
program apod.

Artefakt

Z hlediska sociokulturnich, konstruktivistickych pedagogickych pristupl ,kulturnimi artefakty” rozumime
jakékoliv materialni nebo konceptualni produkty vzniklé, pouZivané, uchovavané ¢i pretrvavajici v kultufe.
Zde mame na mysli primarné umélecka dila a vystavni exponaty, s nimiZ se pracuje v tiSténych edukacnich
materialech k vystavam. Tyto artefakty jsou chapany jako ,kontejnery” vyznam( vazanych na znakoveé-sym-
bolické systemy, soustavy ideji, pfedstav, emaoci, atd., coZ také umoZiuje sledovat procesy premistovani
kulturnich forem a konfguraci a vztahovat jejich interpretace i k ramclim, vytvofenym za Gcelem uceni a
vzdelavani. Vzdélavaci systemy, kurikula, a samotné vyutovani jako proces také patfi ke kulturnim arte-
faktdm.

Diskurs

Diskurs je termin, ktery, s ohledem na inspiraci z dila francouzskeho filosofa a historika Michela Foucaulta,
propracovala medialni, kulturalni a vizualni studia v pribéhu 80. a 90. let 20. stoleti; odtud se také dostal
do teoretickych a didaktickych textd vytvarné vychovy a galerijni/kulturni edukace, specificky nejdfive ve
francouzském prostiedi, pozdgji i v angloamerické a nasi odborné literature. Rozumime jim nejen rozpravu
nebo promluvu, ale také - a to predevsim - symbolicky fad a rezim, ktery usmérnuje a uruje, jakymi zpi-
implicitné uplatfiovany v galerijni/muzejni pedagogice, se pfiklani k teorii diskursivni vystavby poznani
- v zakladu stoji koncept, Ze diskurs prostfednictvim urcitych pravidel a mediacnich kulturnich element(
vytvari ,skutetnost” a socio-kulturni praxi.

Temata, ¢i soubory ideji a formy veédeéni vytvareji za urcitych podminek a v urCitych pravidelnostech tak-
zvane diskursivni formace: diskursy tak mdzZeme chapat jako specializovana pole disciplin, rozvijenych
specializovanymi institucemi (muzea, galerie, vystavy, katalogy, programy studia, vzdélavaci a pfednaskova
tinnost, ucebnice, specializované kanaly a webové komunikacni platformy, atd.].

Diskurs (diskursivni vrstva)

Diskurs je také chapan jako systém védeéni, tedy systém disciplin, jejich predmétd, pravidel, pojm
a jejich institucionalnich opor, v nasem piipadé napr. diskurs vytvarného umeni, pedagogiky, diskurs galerie,
muzea, Skoly atd. Tyto diskursy nejsou monodisciplinarni, ale hybridni. Napfiklad v diskursu vytvarné
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vychovy uplatfiuje Siroka Skala odbornych disciplin, které se aktudlné podileji na vytvareni komentari
a interpretaci umeni a ovliviiuji i interpretacni strategie vytvarné vychovy, soutasné teorie umeni uplathiuji
fadu dfive nemyslitelnych vyplijcek z oblasti kulturni antropologie, gender studies, komunikace, matemati-
Ky, pfirodnich véd a podobné.

Diskurs (analyza)

Analyza diskursu je ve vySe naznactenych souvislostech analyzou sjednaceni ,jazyka a praxe”, a je tedy
i nastrojem, jak osvétlit institucionalni a spolecenské zakotveni urcitych praxi, pozic, statusu, roli nebo po-
zic, z nichz individualni aktéfi situaci jednaji, vypovidaji, jak charakterizuji sami sebe, atd. Zajimaji nas napf.
dominance a vlivy mezi disciplinami i institucemi: napfiklad v jakeém vztahu se nachazi umeéni a vzdeélavani,
Skola, galerie @ muzeum, ucitel, kurator, galerijni/muzejni pedagog, nebo jaky status ma umeéni v kulturni
instituci, ve spoletnosti, ve Skole nebo u empirického divaka, atd.

Dispozitiv

Dispozitiv je urcita, historicky promeénliva, struktura ¢i soustava pravidel, v nichZ socio-kultura umoziuje
transmisi (pfenos) svych hodnot, norem a vyznamd. V pfipadé galerie/muzea a Skoly je to sloZity systém
vzajemné praovazané organizace architektonického prostoru a plsobeni urcitych myslenkovych koncepci.
Vychazime-li ze zakladniho predpokladu, Ze percepEni zkuSenost je vZdy vazana na télo, pak dispozitivem
(galerie, vefejného prostoru, pokoje, kina atd.] rozumime usporadani, které determinuje a méni nas télesny
vztah k (estetickému) vnimani, a nasledné i k urtitym souddim a hodnocenim, jeZ povaZzujeme za vlastni,
autenticka. Zde si musime polozit kritické otazky: V jake situaci je télo a percepce vzhledem k predme-
tu vnimani? Jak je situovano nase télo vzhledem k architektonickému usporadani prostfedi a vzhledem
k usporadani vystavy? (Napf. poslani muzea/qgalerie, cile kuratorl, zachazeni s prostorem, editace obraz(
(artefaktd), rytmus percepce, prostor, inherentné pfitomné hodnoty, atd.)

Doména [sémioticka)

Vytvareni, pouZivani a neustala interpretace vyznam( kulturnich artefaktd se odehrava v tzv. sémiotickych
doménach. Termin ,sémiotika” zde odkazuje k nauce o znacich, symbolech a jejich vyznamech a k teori-
im komunikace téchto vyznam@. Kultura hmotna i nehmotna, jeji tvorba, proZivani a pouzivani artefaktl
(vizualnich, hudebnich, performativnich, Almovych, multimedialnich dél, uméleckych textd mnoha Zanrd,
kritickych, interpretativnich teoretickych metatextd atd.), jsou chapany jako slozZité systémy tvorby vyzna-
mi. Termin ,doména” odkazuje k prostorovému chapani socio-kultury (napf. ustélend rceni a metafory jako
je ,prostor uméni“, ,komunikacni prostor”, ,vefejny sektor”, atd.) Sémiotické domény jsou tedy prostory
Jporozumeni”, jak urtité oblasti kultury funguii, jak se projevuji a jak jsou pouzivany prislusné artefakty
a jaké vyznamy pro aktéry maji ve vztahu k specifickym hodnotovym systémim dané domény. K doménam
patfi napf. vytvarné umeni (jeho projevy a dila, misto ve spoletnosti a kultufe, v Zivote lidi, jeho instituce
a jejich pravidla, jeho formy a Zanry, tradice a soutasné podaoby, jeho dgjiny, teorie, interpretace, texty
0 ném atd.), nebo napf. domeny sportu, vedy, prava, hudby, pocitacovych aplikaci, atd. Domeény neexistuji
oddélené, ale tvofi velmi slozité systémy komunikace a socialni praxe. Abychom se v doménach mohli
aktivné ,pohybovat”, tedy byt schopni nejen rozpoznat, ale i vytvaret vyznamy a (castnit se na tvorbgé
domény samotné, potfebujeme fadu ,zplsobilosti”; v naSem pfipadé uvadi kulturni pedagogika napf.
vizualni a kulturni funkcni gramotnost jako zakladni soubor kompetenci (viz napf. dokumenty RVP oblast
Umeéni a kultura).

Empiricky divak
Pojem empiricky divak pouzivame s chledem na nutnost konkretizovat osoby, jejichz vypovédi se objevuii
v pfipadovych studiich a jinych zpravach z vyzkumu, jejichz pojeti, chapani a pouzivani artefaktl (viz dale
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slovnik), vytvarneho umeni, a jejich chovani a reakce na exponaty, obrazy a pfistupy v muzeu/galerii, jsou
pro vyzkumnou sondu NAKI a také pro tyto metodiky vyznamne. | kdyZ v tomto slovnitku pouzivame trochu
redukované generické maskulinum, empiricky divak je ve vztahu k jeho /jeji citované vypovédi v pfipadove
studii vzdy konkrétni osobou, ktera ma genderove, vékové a jine charakteristiky. DdleZitou skute€nosti je,
Ze nejde o znalce umeéni, ani o specialisty s teoretickou praxi nebo s praktickou zKkuSenosti z umeélecke
tvorby. VEtSinou zde v pozici empirickych divaki vystupuji Zaci a zakyné z konkrétnich tfid a stupfd Skol, a
to i z Fad studujicich utitelstvi pro 1. stupeni ZS. Z fad vyutujicich pak jde o utitelky, specialistky i nespe-
cialistky; zfidka se ve vyzkumu objevily i vypovedi konkrétnich navstévnik{ vystav a edukacnich dilen pro
vefejnost. Ke zkuSenostem empirickych divaki pfistupujeme s respektem, nebot jejich vizualni kompeten-
ce, byt ziskana z vizualni kultury, je zdrojem zajimavych informaci o funkcich kulturnich artefaktd a pravé
jim by mély slouZit nové modely vzdélavani v oblasti uméni a kultury.

Galerijni/muzejni edukace

Galerijni @ muzejni edukace je oznaceni, které se vyskytuje v soutasne odborne literatuie. OznaCuje cely
komplex vzdélavacich aktivit v galeriich a muzeich. Vejde se do ngj jak slozity systém vystavby celého
vzdeélavaciho modelu, tak i onen prvek ,oziveni”, ktery ale v konstruktivistickém pojeti nese zménu pozic
a funkci jak ucitele, tak i galerijniho vzdélavatele. TiSténe materialy pro galerijni/muzejni edukace napf.
obsahuji: privodce vystavou, pracovni sesity, pracavni listy, herni a interaktivni stranky pro déti rlizného
veéku a podplrné informacni a didaktické texty pro vyucujici nebo pro rodice. Pracovni sesity, listy a pod-
plrné materialy pro vyucujici tvofi zakladni strukturu pedagogické konceptualizace obsahd vystavy, ktera
je interpretovana a transformovana do aktivit, pokynd, zadavani dloh, vytvarnych tinnosti, otdzek apod.

Koncept a prekoncept (v pedagogice)

Koncept a prekoncept jsou dva lzce propojené zplsoby pojeti obsahu, chapeme je jako ,jednotky” po-
znavani a uteni. Prekoncept je subjektivnim predpokladem konceptu, konkretizuje jeho existenci v pameti
a v chovani jednotlivych lidi. Koncept je naopak intersubjektivnim predpokladem prekonceptu, podmifuje
interakci, komunikaci a sdileni prekonceptd. Jinak feceno, nemohli bychom uvaZovat o tom, Ze prekoncepty
jsou mezi lidmi vzajemné porovnatelné, kdybychom nebrali v Gvahu koncept jako idealni bod jejich vzajem-
né socialni konvergence. Koncepty maji jazykovy charakter pojmi, ale protoZe subjektivné existuji pouze
prostfednictvim prekonceptd, zahrnuji smyslové nebo kinestetické predstavy a motorické operace, kterymi
jsou tvofeny vyrazy a zprostiedkovany vyznamy.

Kultura

Ze soucasného antropologického hlediska chapeme Kulturu jako celek, jako ,cely zplsob Zivata“. Kultura
je integrovany systém vyznamd, hodnot a norem chovani, které vznikaji v kazdodenni Zivotni praxi a jsou
predavany z generace na generaci prostiednictvim socializace nebo enkulturace.

Kurator

Je odborny ¢i védecky pracovnik, ktery zodpovida za vytvofeni, vyzkum a péci o muzejni/galerijni sbirky.
V galerii typu kunsthalle kurator zodpovida za tvorbu a koncepci vystav, které se vztahuiji k zakladni in-
stitucionalni strategii v oblasti prezentace vytvarného umeéni. V souvislosti s vystavou Kurator pripravuje:
Koncepce vystavy, scénar vystavy (seznam exponati/vytvarnych dél, zplsob prezentace, doprovodné text,
tlenéni vystavy, tematizace jejiho obsahu). Zabyva se odbornou publikacni ¢innosti - piSe tiskové zpravy,
publikuje katalogy a odborné clanky.
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Kurator edukacniho programu

V soucasné dobé se stale Castéji pouZiva pojem Kkurator edukacniho programu. Jedna se o odbornika,
ktery podobné jako kurator vystavy musi znat obsahy a kontexty vystavy, ale jeho odbornost spotiva
ve schopnosti transformavat klicové koncepty vystavy do vzdeélavacich strateqii a postupd. Mél by byt scho-
pen vyhledavat, vybirat, davat do souvislosti a navrhovat vzdélavaci program, podobné jako kurator vytvafi
vystavu. Jeho hlavnim Gkolem je komunikace s kuratory a ideova pfiprava vzdélavacich program{, koordi-
nace a vzdélavani galerijnich/muzejnich pedagogdl, komunikace se Skolami a perfektni znalost soutasné
situace v kulturnim a uméleckém vzdélavani (znalost platnych kurikularnich dokumentd a jejich aplikace,
znalost aktudlnich trend v uméleckém, vytvarném vzdeélavani a jejich aplikace).

Pedagog (galerijni/muzejni pedagog])

V provozni praxi galerijni/muzejni edukace je tasto role kuratora edukatniho programu shodna s roli gale-
rijniho/muzejniho pedagoga. Ten je zodpoveédny za realizaci a provedeni vzdeélavaciho programu, a v fadé
pfipadd je také jeho autorem. Z toho plyne, Ze by méli mit vynikajici droveil komunikacnich kompetenci,
méli by byt kompetentni v oblasti znalosti umeéleckého obsahu, ktery zprostiedkovavaji a méli by byt
profesionalné vybaveni v oblasti soucasnych trend( a pfistupl v pedagogice.

Receptivni profil

Receptivnim profilem rozumime souhrn osobnostnich a socio-kulturnich dispozic, ktere se u jedince podileji
na poznavani, prozivani a tvorbé svéta, na procesech vclefiovani jedince do spolecnosti a kultury, na jejim
pfedavani a inovaci, rovnéZ tak na procesech chapani a pojeti sebe sama v systemu vyznam(, hodnot
a norem chovani a ve vztazich k druhym.

Refektivni dialog

Je jedna z forem reflexe, pro kterou je typicka dialogicka komunikace mezi Gcastniky vzdélavaciho
programu. Refektivni dialog zasazuje edukaci do interpretativnich ramci, v nichz se vyjasnuji socio-kulturni
vazby a zakladni koncepty vyu€ovani, a v ném? je intersubjektivné ujasnovan vyznam vytvarného dila nebo
jiného kulturniho artefaktu, s nimZ se pracovalo. Dialog skyta tyto moZnosti: vypoveéd autora/divaka o dile,
interpretace, vzajemné kladeni otazek mezi Gcastniky dialogu, vypovédi o pocitech a dojmech, osobnich
zkuSenostech a poznatcich, porovnavani pohledd mezi G¢astniky edukace, verbalizace intuitivnich a asoci-
ativnich obsahd vyvolanych percepci uméleckého dila, apod.

RVP

Ramcové vzdélavaci programy jsou Kurikularni dokumenty, zformulované v Narodnim programu rozvo-
je vzdélavani v CR (tzv. Bilé knize) a zakotvené v Zakoné o predskolnim, zakladnim, stfednim, vy3sim
odborném a jiném vzdélavani. Je to systém kurikuldrnich dokument{ pro vzdélavani zaki od 3 do 19 let.
Kurikuldrni dokumenty jsou vytvareny na dvou drovnich - statni a Skolni. Statni droven v systemu kuriku-
larnich dokument( predstavuji Narodni program vzdélavani a ramcové vzdélavaci programy (RVP). Narodni
program vzdeélavani vymezuje pocatecni vzdeélavani jako celek. RVP vymezuji zavazné ramce vzdélavani
pro jeho jednatlivé etapy - pred$kolni, zakladni a stfedni vzdélavani. Skelni Groven predstavuji $kolni vzdé-
lavaci programy (dale jen SVP), podle nichZ se uskutecfiuje vzdélavani na jednotlivych Skolach. Narodni
program vzdelavani, ramcove vzdélavaci programy i Skolni vzdélavaci programy jsou vefejné dokumenty
pristupné pro pedagogickou i nepedagogickou verejnost.

Ookumenty a jejich aktualizace najdete na www.vuppraha.cz
http://www.vuppraha.cz/ramcove-vzdelavaci-programy
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