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Po sklizni a ,,po fajrunté®

Milé kolegyné a mili kolegové, v poloviné kalendainiho roku se té€$ime z letniho vol-
na, a hlavné mame po zkouskach: prijimacich i zavére¢nych, po maturitach statnich
i 8kolnich, po statnicich bakalarskych i magisterskych. Studenti i posluchacdi jsou uz
povétsinou v klidu - at tak, nebo tak, maji ,,to“ pro tuto chvili za sebou. U¢inili vét§inou
uspésny krok do dalsi Zivotni faze. Pro nas, kdo sedame na druhé strané katedry ¢i
vyzdobeného zkouskového stolu, skoncilo obdobi sklizn€. Jak nam vzeslo a vyrostlo
to, co jsme cely rok zasévali? Jsou nam povédomé kvéty a plody, které ndm nabizi
druha strana, nebo na n¢ hledime s izasem? I letos bychom mohli vypravét! Radéji
vSak odolejme pokuseni podélit se o nejnovéjsi novotvary slovni i myslenkové, jimiz
nas nasi absolventi na vSech stupnich skol obdafili, a podivejme se na obsah leto$ni

sjednicky/dvojky“.

Prvni dvojéislo Vytvarné vychovy roéniku 2018 je dtisledné obraceno k praxi. Nahlizi
ji z riznych Ghld, od teoretické studie a tematické polemiky, které se vztahuji ke ku-
rikularnim dokumentiim, az ke konkrétnim zkuSenostem z vyuky na riznych typech
$kol. Snad tim trochu vychazime vstic tém ¢tenarkam a étenaitim, ktefi se v minulych
¢islech citili trochu o$izeni o témata, ktera by si mohli vztahnout ke své vlastni praxi.

Studie Véry Uhl Sktivanové Profesni kompetence uciteld v mezinarodnim srovnani
je vénovana naroktm na konkrétni obsah a formulovani poZadavkt na kvalifikaci
vyucujicich vytvarné vychovy u nas. Autorka se vraci ke svym bohatym zkuSenostem
s porovnavanim podminek v ¢eském a némeckém prostiedi a seznamuje ¢tenare s po-
znatky z vyzkumné aktivity ENViL. Nahlizi nedostatky v jasné formulaci profesniho
profilu ¢eskych vytvarnych pedagogt a predklada vysledky vyzkumu pofizeného v né-
kolika gymnaziich, ktery potvrzuje, Ze tato nejasnost ma sviij protéjsek i v nepfesnych
a nedislednych formulacich vytvarnych ikolt a cilt vyucovacich hodin.

Katefina Dytrtova se v textu s ndzvem Tvorba, femeslo a design polemicky vraci k studii
Ondreje Suchana a Heleny Kafkové z minulého ¢isla. Studie se zabyvala pohledem na
problematiku pojmu femesla a jeho pojeti v souc¢asnych kurikularnich dokumentech.
Autorka proti vychozimu textu argumentuje praxi vytvarné vychovy, ktera podle ni
spontanné zahrnuje postupy a kontexty sou¢asné umélecké tvorby. Vychozi text se
zaméroval spiSe na sledovani samotného pojmu ,,femeslo“, na jeho verbalni vyznamy
a vzité kulturni a spolecenské konotace a na jeho postaveni v dokumentech. Polemic-
ké ,souboje®, zvlasté takové, které se disledné drzi vécné argumentace a nahliZeji
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zkoumané otazky z riznych thld, vitdime a véfime, Ze jsou oZivenim oborové teorie.

Zprava Evy Novakové Zatisi v soucasném vytvarném vzdélavani shrnuje zkusenosti
z prehlidky ucitelskych koncepth a zakovské tvorby na zakladnich umeéleckych sko-
lach. Zamétuje se na zatisi jako namétovou stalici, charakterizuje néktera konkrétni
pojeti a predklada vycet riznych pedagogickych pristupti, které se lisi motivaci, so-
cialnimi kontexty i presvédcivosti vysledkd. V druhém planu seznamuje ¢tenare také
s pohledem na vyuku v zakladnich uméleckych skolach, na pozadavky, které jsou na
ni mimode¢k ¢i zamérné kladeny a jejichz splnéni je vyjadreno tfeba ocenénim kolekci
prezentovanych v piehlidce skol.



Barbora Smetanova se ve zpravé s nazvem Cesta na Kinteru d€li o intenzivni zazitek
z pocatku vlastni pedagogické praxe. Jsme svédky postupného formulovani pedago-
gického nazoru, objevovani vlastnich osobitych postupi i okouzleni faktem, ze ,,to
funguje“. Motiv cestovnich denikd malych $kolakd, ktefi spontanné pojali spole¢ny
zajezd na vystavu Kristofa Kintery jako celodenni happening, je pfitazlivy, svézi
a plny pozitivni energie. Nic zasadniho se pfitom vlastné nedélo - jen skupinka
pataka vyrazila do Prahy za uménim a pfinasi o tom zpravy. Schopnost uvédomovat
si Sirsi potencial détského vnimani ve vztahu k uméleckym zaZzitktim je podminkou
pro zdarnou vyuku vytvarné vychovy ve vSech zZakovskych vékovych skupinach.

Také Karolina V¢eliSova stavi sviij text s nazvem Parafraze v tvorbé zakt osmiletého
gymnazia na zdatilém $kolnim projektu. Jeho ideovym stfedem a koncepénim vy-
chodiskem byla tviir¢i reakce studentti na jimi vybrana umeélecka dila a jeji rozvedeni
az do podoby zamérné parafraze vychoziho dila. Text obsahuje tivahy o podstaté,
smyslu a vyznamu uméleckych parafrazi. V ukazkach studentské tvorby a doprovod-
nych textt pak i zajimavé vhledy do mysleni a vnimani soucasnych stedoskolakt,
do jejich estetickych a uméleckych preferenci, pfinasi i pohledy na funkci a vjznam
umeéni v jejich zivoté. Vyzvat stiedoskolaky k vytvoreni autorského dila zalozeného
na autentické tvirci vypovédi vyzaduje odvahu a rozvahu vyucujiciho. Nevyzralost
osobnosti a jejich tsudki se setkava s energii smétujici k vyrazné vypovédi, osobni
vkus nebo nevkus mize predstavovat stalou vlastnost jedince, stejné tak jako ndhodné
nalezenou momentalni vyvojovou fazi. Usporadat vysledky prace do souboru pfijatel-
ného i pro vSechny ztcastnéné autory je pak pro vyucujici ikolem obzvlast citlivym.

Petra Vargova pfinasi pod nazvem Performativni strategie II. - ZVUKové experimen-
ty I. dal$i metodicky propracované setkdni s zZivym vytvarnym umeénim jako piiklad
vybizejici k nasledovani a k vyzkouseni v praxi. Vybrala si dilo amerického umélce,
skladatele, zvukového experimentatora a pedagoga Alvina Luciera. Ten predsta-
vil v 60. letech minulého stoleti experimentalni zvukovou instalaci I am Sitting in
a Room. Dilo se zabyva fenoménem rezonance prostoru, zaméfuje se na chovani
zvuku v prostoru, na jeho promény pomoci souhry reprodukéni a nahravaci techniky.
Zvuk prochézi tvarovou a vyrazovou proménou podobné, jako tfeba kresebna skica,
k niz se vracime, proménujeme ji, predélavame, dokud neziska zadany koneény tvar
a formu. Dodrzeni piedepsanych podminek a tviircéi kazen zak, které jsou nezbytné
pro vytvoreni zdarného ,,remaku” Lucierova dila, jsou jednim z kouzel, kterymi vytvar-
ny pedagog podporuje autoritu své profese i autoritu umeleckého tviiréitho procesu.
Objevna, experimentujici slozka této etudy ¢ini z kazdého zdarilého zakovského
pokusu skute¢né dilo.

Cislo ¢asopisu uzavira opét Véra Uhl Skiivanova, spolu s Rudolfem Podlipskym.
Predstavuji své pracovisté, katedru vytvarné vychovy a kultury Fakulty pedagogické
Zapadoceské univerzity v Plzni, a to jak v historickych souvislostech a vzpominkach
na osobnosti, které katedru formovaly, tak i v pohledu na soucasnost a vyhledy do
budoucnosti.

Prejeme vam piijemné ¢teni a pripominame, Ze uzavérka nasledujiciho ¢isla je jiz
v zafi 2018. Tésime se na vase piispévky.

Vase redakce
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Anotace
Studie reflektuje mezinarodni odborny diskurs na téma profesni
kompetence uciteld ve vyuce orientované na dosahovani zakovskych
kompetenci. Sleduje doporucéeni Evropské komise (2010, 2013) ve
smyslu koncepce oteviené profesionality, ve vztahu k osobnostné
orientované vychové a koncepcim zaloZenych na inovativnich
pristupech konstruktivistickych teorii. Zvlastni pozornost je pak
vénovana teoretickym vychodiskiim némecky mluvicich zemi, predevsim
doporuceni Stalé konference ministr kultu (KMK, 2008, 2015)
oborovym didaktikim v oblasti vzdélavani uciteld.

Cilem empirické studie v oblasti oborové didaktiky vytvarné vychovy
je ovérit na zaklad€ vyzkumného Setieni ve $kolni praxi navrzeny
mezinarodni nastroj srovnani a evaluace Spolecny evropsky referen¢ni
ramec vizualni gramotnosti (Common European Framework of
Reference in Visual Literacy, 2016), identifikovat, vyhodnotit a popsat
kvality uditelskych kompetenci ve vyuce vytvarné vychovy na ¢eskych
gymnaziich. Které oborové kompetence podle CEFR_VL umoznuji zakim
realizované vytvarné dlohy ziskat? Které ucitelské kompetence tyto dlohy
predpokladaji?

Kli¢ova slova

Profesni kompetence ucitelti; navrh Spole¢ného evropského referen¢niho
ramce vizualni gramotnosti (CEFR_VL); mezinarodni srovnani

a evaluace; role a kvalifikace vytvarného pedagoga

Abstract

The study reflects the international discourse on teacher competence
in lessons oriented towards the achievement of pupil’s competences.
It follows the recommendations of the European Commission

(2010, 2013) in terms of the concept of open professionalism, in
relation to personality-oriented education and the concepts based on
innovative approaches to constructivist theories. Particular attention
is paid to theories of German-speaking countries, especially to the
recommendations of the Standing Conference of the Ministers of
Education and Cultural Affairs (KMK, 2008, 2015) given to teachers in
the field of teacher training.

The objective of the empirical study in art didactics is to verify the
proposed international evaluation tool titled Common European
Framework of Reference in Visual Literacy (2016), on the basis of
a research study in school practice. The study also aims to identify,
evaluate, and describe the quality of teaching competences in art
lessons in Czech grammar schools. Which CEFR_VL field competences
could pupils achieve through the realised art projects? Which teacher
competence do the art projects presuppose?

Key words

Professional teacher competence, proposed Common European
Framework of Reference in Visual Literacy (CEFR_VL), international
comparison and evaluation, role and qualifications of art educator



Uvod

Soudoba koncepce vzdélavani a vzdelavaci pozadavky na Zaka urcéuji naro-
ky na profesni kompetence sou¢asného ucitele. Cilem empirické studie je
predstavit a ovérit navrzeny Spoleény evropsky referen¢ni ramec vizualni
gramotnosti jako nastroj evaluace a komparace vzdélavacich vysledka
v mezinarodnim kontextu pedagogiky uméni. Na zaklad€ tohoto nastroje
Ize popsat vystupy uméleckého vzdélavani ve skolni praxi a zaroven tak
podat informaci o realizovanych profesnich kompetencich vytvarnych
pedagogt na sledovaném vzorku ¢eskych gymnazii.

Vychodiskem této empirické studie se stava mezinarodni odborny dis-
kurs na téma profesni kompetence ucitelek a uciteld ve vyuce orientované
na dosahovani zakovskych kompetenci. Studie vychazi predevsim z do-
poruceni Evropské komise (2010, 2013) a zvla$tni pozornost je vénovana
teoretickym vychodiskdim némecky mluvicich zemi, predev$sim doporuceni
Stalé konference ministrd kultu (KMK, 2008, 2015) oborovym didaktiktim
v oblasti vzdélavani uditelt. V Ceské republice totiZz na rozdil od Némecka
dosud neni oficidlné formulovan obsahovy standard profesnich kompetenci
vytvarnych pedagogd.

Na zéaklad¢é empirické vyzkumné sondy uskute¢néné v letech 2014-2016
na sedmi ¢eskych gymnaziich béhem vysokoskolskych praxi poslucha-
&8 UK v Praze a ZCU v Plzni jsme ovéfili moZné vyuZiti navrhovaného
CEFR_VL (2015) v oblasti vzd¢lavani ucitelil. Studentky se v ramci hospitaci
ve vyuce fakultnich uciteld zamyslely v souvislosti s CEFR_VL nad soudo-
bymi pozadavky na ucitele. Vypliovaly hospitaéni protokoly, vytvarely
fotodokumentaci vyucovaciho procesu a vytvarnych produktt. Vyzkumny
vzorek ¢ital zhruba 8o vyucovacich hodin sedmi gymnazialnich uditelek
a uliteld. Zdokumentovali jsme dvacet vytvarnych tloh. Pro vyvhodnoceni
hospita¢nich protokold (zaznami z pozorovani) jsme pouzili kvalitativni
analyzu obsahu podle Mayringa (2007). Zohlednili jsme kritéria srovna-
vaci pedagogiky (Adick, 2008) a etnograficky pristup v ramci pedagogiky
umeéni. (Brenne, 2003)

V souvislosti s moznym nabytim Zakovskych oborovych kompetenci
podle navrhu CEFR_VL (2015) na zakladé realizovanych vytvarnych tloh
a pfi zohlednéni pro ucitele zavaznych o¢ekavanych vystupti ceskych RVP
ZV (2013), RVP G (2007) jsme popsali projevy profesnich kompeten-
ci fakultnich uditelek a uciteld. Zaroven jsme k diagnostice profesnich
kompetenci vyuzili na zdkladé mezinarodniho srovnani aktualizovanou
typologii a $kalu profesnich kompetenci uciteld vytvarné vychovy podle
J. Slavika (1993).

Popisem profesnich kompetenci ceskych ucitelt vytvarné vychovy ve
vztahu k zadani a vzdélavacimu potencialu vytvarnych uloh podle navrhu
CEFR_VL (2015) se oteviraji otazky po novych pozadavcich na kvalifikaci
ucitelt v mezinarodnim srovnani a zaroven otazky po dulezitosti rozvo-
je oborové srovnavaci pedagogiky. Vysledky vyzkumné studie prispivaji
k charakteristice proménéné role ucitele v soudobém vyucovani. Budou
vyuzity v ramci vzdélavani budoucich uditeld, stejné jako v oblasti dalsiho
vzdélavani uciteld z praxe.

VYTVARNA VYCHOVA 1-2/2018 STUDIE VERA UHL SKRIVANOVA



1. Profesni kompetence uciteld ve vyuce
osobnostné orientované

Tradiéni model 8koly, ve kterém bylo hlavnim cilem zprostfedkovat Zaktim
znalosti a dovednosti potifebné v dospélosti, seznamovat je s kulturnimi
vzorci a hodnotami narodni spole¢nosti, byl nahrazen modelem osobnost-
né orientovanym. (Walterova, 2000) Nové koncepce podporujici aktivni
podil Zaka na vyuce vychazeji z konstruktivistické teorie. Uc¢itel vystupuje
predevsim v roli zprostiredkovatele vzdélani. Ve vyuce je vyzdviZen proces
konstruovani poznatkt samotnym zakem, vyucovaci proces je zaméfeny na
dosahovani zakovskych kompetenci. Idea humanizace podpofila integraci,
inkluzi a interkulturni dimenzi vychovy a vzdélavani ve skolach jako principy
obcanské spole¢nosti. (Vasutova, 2004)

V ramci Evropské unie bylo definovano osm klicovych kompetenci,
které jsou povazovany za zaklad vzdélani evropskych obc¢anti a v narodnich
obménach je nalezneme také v kurikularnich dokumentech evropskych zemi.
(Evropsky parlament 2006, Deakin-Crick, 2008) Ceské republika pouZziva
jiz vRamcovém vzdélavacim programu pro zakladni vzdélavani (2004) ter-
minologii klicovych kompetenci a oborovych o¢ekavanych vystuptdi, napft.
némecky mluvici zemé oproti tomu definuji také oborové kompetence v ramci
gymnazialniho vzdélavani - Berlinsky ramcovy u¢ebni plan pro sekundarni
stupen I. (Berliner Rahmenlehrplan, Sekundarstufe I, 2006) Franz E. Wei-
nert (2001, s. 27) definuje kompetence jako ,0sobni dispozice nebo naucitelné
kognitivni schopnosti a dovednosti tesit problémy v proménlivych situacich a s tim
spojenou motivacni, volni a socidlni pripravenost a zodpovédnost.“

Pojem kompetence je v soudobém pedagogickém diskursu nejen vyuzi-
van v souvislosti s kompetencemi zakovskymi, ale také v kontextu ucitelské
kvalifikace. Dokument Common European Principles for Teacher Compe-
tences and Qualifications (European Commission, 2010, s. 2-3) definuje
jako zakladni kvality ucitelskych kompetenci: odborné znalosti, flexibilitu,
celozivotni ucenti, reflexi vyucovacich a ué¢ebnich procest, stejné jako vyuzi-
vani riiznorodych vyudovacich postupti a metod. Cesky pedagogicky slovnik
chape uditelské kompetence jako komplex profesnich dovednosti a dispozic.
(Prticha, Walterova & Mares, 2009, s. 103) Janik (2005, s. 15) doporucuje
zaméfit pozornost na jadro ucitelskych kompetenci. Tyto klicové kompetence
uciteld je zaroven tfeba usouvztaznit s realnou situaci §kolni praxe. (srov.
Terhart, 2000; Terhart & Allemann-Ghionda, 2006)

1.1 Obsahové standardy ucitelské profese
u nas a v Némecku

V Ceské republice nejsou definovany obsahové standardy ué&itelské profe-
se, ackoliv diskusi na toto téma lze zaznamenat jiz od roku 2000. V roce
2012 vznikl Narodni kvalifika¢ni rdmec vysokoskolského vzdélavani, ktery
definuje pro oblast uméni a uméleckych véd cile uméleckych obort a pro-
fily jejich absolventti. Tento kvalifika¢ni ramec je odvozen z evropského
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kvalifika¢niho ramce a umoznuje mezinarodni srovnani oborovych kvali-

fikaci. Klade si za cil zabezpecit prehlednost a prostupnost vzdélavacich

systémi v mezinarodnim kontextu. Definuje o¢ekavané vystupy uceni
ve smyslu kompetenci vysokoskolskych absolventti. Kapitola 2.5 Uméni

a umélecké védy ceského kvalifika¢niho ramce obsahuje charakteristiku

a historii uméleckych obori, cile vzdélavani a profil absolventd bakalai-

skych, magisterskych a doktorskych programi.

V Némecku vydala Konference ministri kultu (Kultusminister Konfe-
renz - KMK, 2008, doplnéné vydani 2015) dokument Spole¢né obsahové
pozadavky na oborové védy a didaktiky pro spolkové zemé (Ldanderge-
meinsame inhaltliche Anforderungen fiir die Fachwissenschaften und
Fachdidaktiken in der Lehrerbildung). Tento dokument si klade za cil
poskytnout a vyzadovat spole¢nou bazi akreditace a evaluace ucitelskych
obort vSech spolkovych zemi Némecka, zajistit tak mobilitu a prostupnost
v némeckém vysokoSkolském systému a v zajmu studentd také uznavat
ucitelské kvalifikace mezi jednotlivymi spolkovymi zemémi. Spolkové
zeme a jednotlivé univerzity pak mohou uvnitf tohoto ramce definovat
sva specifika.

Obsahové pozadavky na ucitelské kvalifikace se pritom odvozuji z po-
zadavkid soudobé oborové praxe. Od uciteld se vyzaduji kompetence: zna-
losti oborovych véd i metod z oblasti oborové didaktiky; schopnost uzivat
ucitelské kompetence ve vyucovaci praxi; stalé dalsi vzdélavani uciteld.
Absolventi uditelskych studijnich programd maji v rdmci vysokoskolské
pripravy ziskat solidni a strukturovany piehled o daném oboru, stejné jako
orientaci v oboru, kterad je podminkou porozuméni aktualnim otdzkam.
Nabudou také reflektivni schopnosti a schopnost interpretace fenomént
v kontextu historie a védy daného oboru i v kontextu mezioborovych pte-
saht. (KMK, 2015, s. 2-3)

Oborové specificky profil kompetenci vytvarnych pedagogi se sklada
z umélecko-estetické praxe, teorie a déjin uméni, pedagogiky uméni a di-
daktiky uméni. Absolventi uditelstvi oboru vytvarné umeéni:

» ziskavaji zkuSenosti v oblasti uméleckého mysleni a jednani na zakladé
vlastni vytvarné praxe a znalosti o repertoarech medialnich i technickych
moZnosti uméleckého vyrazu a dovednosti uzit tyto repertoary podle
obsahovych kritérii;

¢ dovedou zaradit vlastni estetickou praxi z hlediska uméleckého projevu
do $irsich kulturnich kontextt;

e ziskavaji zakladni oborové teoretické poznatky a schopnosti, znaji
umélecké proudy stejné jako soudobé umélecké pozice;

» ziskavaji schopnosti diskutovat otazky uméni na zakladé sirokych
znalosti a vhledu do problematiky;

e porozumi optickym médiim, ktera nespadaji do oblasti uméni, avsak
podminuji na zakladé vyrazovych moZnosti umélecky projev;

¢ dovedou planovat vyucovaci proces zaméfeny na dosahovani kompetenci,
vyuzivaji riznorodé didaktické metody i pristupy, voli naméty s ohledem
na individudlni pfedpoklady zakd, sociokulturni i spolec¢ensky kontext;
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* pripravuji koncepty, realizuji a vyhodnocuji vyuku diferencované s ohledem
na heterogenni skupiny zaka se specialnimi vzdélavacimi potiebami, znaji
zaklady pedagogické diagnostiky vykonu Zaka a hodnoceni;

* dovedou pfipravit inkluzivni vyuku spolu se specialnimi pedagogy. (KMK,
2015, s. 18)

V Ceské republice bohuzel podobny obsahovy ramec profesnich kompetenci
vytvarnych pedagogti chybi, ba dokonce nebyla tématu profesnich kompe-
tenci dosud vénovana ani dostate¢na pozornost.

1.2 Diagnostika a evaluace profesnich kompetenci
vytvarnych pedagogi

Systematickou praci v CR, ktera je vénovana profesnim kompetencim vytvar-
nych pedagogd, je typologie a s ni souvisejici $kala, kterou sestavil J. Slavik
vr.1993. Tento navrh rozpracovala pro preprimarni a primarni vzdélavani
v oboru vytvarna vychova rovnéz v devadesatych letech Helena Hazukova.
Odkazy na texty obou zminénych autorti Ize nalézt v kvalifika¢nich pracich
studentt ucitelstvi, ktefi tuto $kalu uzivaji jako nastroj diagnostiky a eva-
luace profesnich kompetenci vytvarnych pedagogi, napt. Kubatova (2012).

Slavik definuje kompetence vytvarnych pedagogt jako ,,komplexni pro-
fesni a osobni potencidl, ktery md ucitel k dispozici pro ptipravu, realizaci, re-
flexi, evaluaci a optimalizaci vyuky v rdmci poZadavki kurikula.“ (Slavik 1993,
s. 9-10) PoZadavky na ucitelské kompetence vychazi ze soudobych vzdélava-
cich pozadavki ve smyslu dosahovanych zakovskych kompetenci. Profesni
kompetence vytvarnych pedagogt je mozné operacionalizovat jako jednani
v konkrétnich vyucovacich situacich. U¢itelska kompetence se tak nepro-
jevuje pouze na zakladé konkrétniho jednani uditele ve vyucovaci situaci,
nybrz zaroven na zakladé jednani zaka v pribéhu vyuky.

Veskeré pfimo a nepfimo pozorovatelné projevy profesnich kompetenci
vytvarnych pedagogti mtzeme evaluovat pouze v konkrétnim kontextu (vy-
ucovaci situace, narodniho kurikula a oborového diskursu). Stejny vysledek
se tak muZe jevit v ur¢itém kontextu jako kompetentni, v jiném kontextu
jako nekompetentni. Pfedev§im v rdmci mezindrodniho srovnani je tento
fakt, se kterym pracuje srovnavaci pedagogika (Adick, 2008) a etnografické
pristupy (Brenne, 2003), vice nez dulezity.

Strukturu profesni kompetence vytvarnych pedagogti mtZzeme dle Sla-
vika (1993) rozdélit do dvou dimenzi na: a) ontodidaktickou kompetenci,
b) psychodidaktickou kompetenci.

Ontodidakticka profesni kompetence uditele je zaloZena na znalosti
oborovych obsahi a kurikula. Je spojena s psychodidaktickou kompetenci
prostiednictvim didaktické znalosti obsahu. Spole¢enska slozka ontodi-
daktické kompetence je tvofena znalostmi o vzdélavacim kontextu a cilech
vzdélavani. Méritkem prezkouSeni ontodidaktické kompetence je aktualni
stav poznani, specifické metodologie a komunikace v oborové vyuce.

Psychodidakticka kompetence je zakotvena ve znalosti o Zakovi a jeho
charakteristikach (véetné znalosti o Zakovské skupiné a véku). Spolecenska

12—13



a kulturni slozka psychodidaktické kompetence je tvofena znalostmi o vzdé-
lavacim kontextu, cilech vzdélavani s ohledem na idealni obraz (profil) zaka
jako evropského obc¢ana. Socialni a osobnostni slozka psychodidaktické
kompetence je tvofena obecnymi pedagogickymi a pedopsychologickymi
znalostmi, vlohami a dovednostmi. Méfitkem psychodidaktické kompeten-
ce je aktudlni stav zaujeti Zakt pro uéeni a mira rozvoje jejich zakovskych
kompetenci pozorovatelna v jejich vykonech v odpovidajicich situacich.

2. Common European Framework of Reference
in Visual Literacy jako mozny nastroj evaluace
a komparace v oblasti pedagogiky umeéni

Navrh Spole¢ného evropského referencniho ramce vizualni gramotnosti
(European Framework of Reference for Visual Literacy - ENViL, 2015), ktery
mize slouzit jako nastroj evaluace a mezinarodni komparace, je inspirovan
navrhem Spole¢ného evropského referenéniho ramce pro jazyky (2001)

Vymezeni dil¢ich zakovskych oborovych kompetenci ENViL (vytah
z pracovni verze 2015) je zaloZeno na aktivnich slovesech, ktera odkazuji bud
primo k pozorovatelné ¢innosti Zakd ve vyuce, nebo jsou operacionalizova-
telna na zdklade¢ jinych pozorovatelnych ¢innosti, které s danou kompetenci
souvisi.! Aktivni slovesa uvadime s némeckymi a anglickymi pfeklady tak,
jak jsou pouzivana v pedagogickych dokumentech.

Obrazy?/objekty

popsat beschreiben describe
imaginovat imaginieren envision
navrhnout entwerfen draft

tvorit gestalten create, design
experimentovat experimentieren experiment
realizovat realisieren make

uzit, vyuZzit verwenden use

komunikovat

kommunizieren

communicate (by images)

prezentovat prasentieren present
vnimat wahrnehmen perceive
analyzovat untersuchen analyse
interpretovat deuten interpret
posoudit, hodnotit beurteilen judge, evaluate

udinit estetickou zku$enost

asthetisch erfahren

experience aesthetically

vcitit se einfihlen empathise
ocenit, ohodnotit wertschatzen value, appreciate
1 Obsah dil¢ich oborovych kompetenci je v navrhu CEFR_VL (2015) vymezen. V ramci

vyzkumné sondy je pak obsah jednotlivych kompetenci konfrontovan s vyu¢ovaci realitou,

ve které je dana kompetence operacionalizovana.

2 Obraz je v ramci modelu ENVIL (2015) definovan jako souhrnny pojem pro vizualni
fenomény, at vnitini ¢i vnéjsi reality ¢lovéka. Pojem se vztahuje nejen na plosna umélecka
dila, ale také prostorové ¢&i ¢asoprostorové formy vyrazu, at jiz z oblasti uméni, vizualnich
studii nebo veskeré lidské kultury.
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2.1 [lustrativni empiricka vyzkumna sonda v oblasti
profesnich kompetenci ¢eskych uéiteli vytvarné

vychovy

Cilem ilustrativni empirické vyzkumné sondy je reflektovat vztah mezi
zakovskymi a uc¢itelskymi kompetencemi. Je provedena diagnostika
kvalit realizovanych kompetenci gymnazialnich vytvarnych pedagogt
na zaklad¢ skaly a typologie podle J. Slavika (1993, Uhl Skfivanova, 2015)
ve vztahu k oc¢ekavanym vystuptim zaki ve vyuce za urcité obdobi podle
¢eského Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni a gymnazialni
vzdélavani (RVP ZV 2013, RVP G 2007) a ve vztahu k dil¢im oborovym kom-
petencim Spole¢ného evropského referenéniho ramce vizualni gramotnosti
(CEFR-VL, 2016). Empiricka studie ilustruje proménu role uditele ve vyuce
orientované na dosahovani zakovskych kompetenci.

Sbér empirickych dat realizovali studenti KVV PedF UK v Praze a studenti
KVK PF ZCU v Plzni v ramci svych praxi v akademickém roce 2014-2015 na
sedmi gymnaziich v pribéhu témér osmdesati vyucovacich hodin. Jednalo
se o prazska gymnazia Na Prazacce, Jana Nerudy, Na Zatlance, Budé&jovicka,
Spitalska, Nad Stolou a 0 Gymnazium Karvina. Pozorovatelé zaznamenali vy-
ucovaci proces do hospita¢nich protokoli, poridili fotodokumentaci tviiréiho
procesu i vyslednych vytvarnych praci, provedli operacionalizaci profesnich
kompetenci fakultnich uciteld, pfi¢emz vychodiskem se stala typologie podle
J. Slavika v aktualizované verzi Uhl Skiivanové (2015). Profesni kompetence
fakultnich uciteld byly nasledné usouvztaznény a popsany také v souvislosti
s nové navrzenymi zakovskymi oborovymi kompetencemi ENViL (2015).
Vyzkumny vzorek byl zvolen zamérné ve vztahu ke kvalitativni vyzkumné
sondé¢. (Pelikan, 1998, s. 48)

Pozornost hospitujicich studentt ve vyuce fakultnich uditelt byla za-
méfena predev$im na nasledujici témata:

* design vyucovani zaméreného na dosahovani kompetenci, formulace kol
zamérenych na dosazeni Zakovskych kompetenci;

* realizované vystupy jako odraz profesnich kompetenci uciteld;

* moznost dosazeni zakovskych kompetenci/oborovych kompetenci ve
smyslu dil¢ich kompetenci Spole¢ného referenéniho ramce vizualni gra-
motnosti. (ENViL 2015)

Na zakladé¢ kvalitativni obsahové analyzy podle Mayringa (2007) byl veskery
textovy material ve vztahu s dil¢imi oborovymi kompetencemi CEFR-VL
(2015) vyhodnocen. Zaroven bylo nutné pfi interpretaci vyzkumnych vy-
sledkti v mezinarodnich souvislostech také zohlednit metody srovnavaci
pedagogiky. (Adick, 2008, Pricha, 2012)

Studenti se v priibéhu vyzkumného Setfeni ucili zachazet s didaktickymi
kategoriemi. Hledali odpovédi na néasledujici otazky:
* Ke kterym zakovskym kompetencim sméiuji vytvarna zadani?
* Které profesni kompetence vytvarnych pedagogti jsou nezbytné pfi reali-

zaci zakovskych ukola?
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* Jak se lisi, ¢i shoduji cilové kategorie ceského RVP a navrhu Spoleé¢ného
evropského referenéniho ramce vizualni gramotnosti?

* Které profesni kompetence vytvarného pedagoga potvrzuje mezinarodni
srovnani?

2.2 Profesni kompetence vytvarnych pedagogt jako
predpoklad kompeten¢niho potencialu vytvarnych
kol

Vytvarné tikoly fakultni uéitelé formulovali pfiméfené k véku zakd. Ukoly
oteviraly ve vét§in€ pripadt urcity vytvarny problém. Format vytvarnych
ukold poskytoval moznost aktivni Gc¢asti zakt na vyuce. Fakultni uditelé se
jiz dtive zabyvali tematikou dosahovani Zakovskych kompetenci ve vyuce
(srov. Feindt & Meyer, 2010, s. 29-33), protoZe vétSina z nich psala skolni
vzdélavaci program. Oproti vytvarnym pedagogiim v némecky mluvicich
zemich maji tedy zkusenost s planovanim vyuky v ramci kurikularniho
dokumentu a zamyslenim se nad o¢ekavanymi vystupy tkold.

Fakultni ucitelé si ¢asto kladli jako jeden z hlavnich cilG podpofit kreati-
vitu zak, jejich fantazii, imaginaci a flexibilitu. Ukoly umoziovaly integraci
vlastni zkuSenosti zakt.

Zakovské vystupy - vytvarné vysledky - jsou individualizované a odka-
zuji na osobité pojeti ikkolu jednotlivymi zaky, tedy realizaci jejich vlastnich
myslenek a napadt. V ramci zvoleného vzorku se pritom jevi jako nejvice
podporované oborové zakovské kompetence podle CEFR-VL (2015) ,,vni-
mat, vcitit se, u¢init estetickou zkusenost, experimentovat, imaginovat*. U¢init
estetickou zkusSenost je vS§ak formulace, ktera se v ¢eské didaktice vytvarné
vychovy jen zfidka vyuziva. Pro pochopeni tohoto pojmu je mozné se obratit
na némeckou filosofickou tradici nebo na estetiku J. Mukatovského (1935).

Pojeti vytvarné vychovy na zvoleném vzorku ¢eskych gymnazii ve srovna-
ni se zahrani¢im podporuje piredev§im expresivné-kreativni slozku vytvarné
pedagogiky. Vytvarna vychova tak rozviji predev§im personalni a socialni
kompetence zakt podle ¢eskych RVP ZV (2013) a RVP G (2007). Silny da-
raz na expresi v ramci ¢eské vytvarné pedagogiky prinasi vsak také riziko
vyprazdnovani vzdélavacich obsahi, coz bylo bohuzel v nékolika pripadech
patrné i v hospitované vyuce.

Naopak podpora kompetence popisu a analyzy obrazti/objektti dle CEFR
-VL (2015) ve smyslu védomé deskripce tviiréiho procesu i samotného dila,
tedy metodické kompetence deskripce a reflexe vlastni tvorby i porovnavani
tviiréich vysledki ¢i jejich zaclenéni do Sirsich kontexti uméni a kultury,
byla zfetelna pouze v poloviné pozorovanych hodin. Na vzorku ceskych
gymnazii se nejcastéji poji kompetence popisovat a analyzovat dilo az s re-
flektivni zavéreénou fazi hodiny. Pfesto 1ze uvést pozitivni priklady, napt.
na gymnaziich Jana Nerudy nebo Na Prazadce se vénovali strukturované
analyze vzdé¢lavaciho obsahu a formy nejen v priibéhu recepce nebo v ramci
déjin uméni, ale také v pribéhu vytvarného procesu samotného. Navic jiz
srovnavaci vyzkumna studie Uhl Skfivanové (2011) prokazala, Ze ¢esti ucitelé
¢asto integruji do vyuky vytvarné vychovy interdisciplinarni témata. Vyuzivaji
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k tomu své profesni kompetence z druhého studijniho oboru (napf. ¢esky
jazyk a literaturu nebo angli¢tinu). Zaci tak ziskavaji moznost analyzovat
a porovnat vyjadfovaci prostfedky raznych druh@ umeéni (napf. literatury
a vytvarného uméni).

Realizované vytvarné ukoly malo prispivaly k Zakovské kompetenci
interpretovat obrazy/objekty dle CEFR-VL (2015). Problematické se jevi
uziti systematického postupu pii vykladu dila. Prestoze se ucitelé vénovali
se svymi Zaky reflexi jejich vytvarné tvorby a zaci maji moZznost ziskat zna-
losti o stylech a smérech vytvarného umeéni, jen ziidka je vytvarna tvorba
a vysledné dilo v¢lenéno a interpretovano v kontextu ziskanych poznatkd.
Némecka oborova didaktika navic zdiraznuje jako zavére¢nou fazi vytvarné
tvorby transfer. ,Fdze transferu znamend naucené védomosti a ziskané metodické
kompetence usouvztaznit a aplikovat v novych kontextech a situacich.“ (Kirchner
& Kirschenmann, 2015, s. 180) Transfer ziskanych kompetenci do novych
kontextti se jevi v rdmci vyzkumného Setfeni jako znacné problematicky.
Ztidka jsou nabyté Zakovské poznatky ¢i dovednosti vztahovany k $ir§imu
uméleckému, kulturnimu ¢i spole¢enskému kontextu, natoz ovérovany
v novych situacich.

Moznost ziskani dil¢i kompetence zhodnoceni tvorby, dila ¢i tviiréich
procest podle CEFR-VL (2015) se jevi ve dvou tfetinach pfipada jako mini-
malni. Ackoliv Zaci v ramci reflektivni faze vyuky interpretovali své vlastni
prace, pouze ztidka byli vedeni formulovat odtivodnény postoj, ktery by
umozioval ziskat intersubjektivni ndhled na vlastni tvorbu.

Jedna z dimenzi oc¢ekavanych vystupt vzdélavaciho oboru vytvarna
vychova v ¢eském RVP ZV (2013, s. 71) se nazyva ,,ovétovdni komunikacnich
ucinki“. Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia obsahuje dokonce ob-
sahovou oblast ,,umélecka tvorba a komunikace.“ (RVP G. 2007, s. 55-56)
V ramci vyzkumného Setieni se projevovala komunikace predevsim ve smy-
slu verbalni prezentace zakovské prace. Ze srovnavaciho ¢esko-bavorského
vyzkumu (Uhl Skiivanova 2011) pfitom vyplyva, Ze na hospitovanych bavor-
skych gymnaziich je prezentace predevsim chdpana jako vystavni ¢innost.
Na ¢eskych gymnaziich naproti tomu je prezentace nejcastéji realizovana
ve smyslu pfedstaveni vlastni vytvarné prace skupiné zaka, slouzi k sebere-
flexi a komunikaci ve smyslu socialni interakce se spoluzaky. Tyto vysledky
potvrdila i tato vyzkumna sonda.

Fakultni ucitelé volili smysluplné ve vztahu ke vzdélavacimu obsahu
konkrétni naméty, srozumitelné prezentovali vyklad. V prabéhu vytvar-
ného procesu reagovali na otazky zakt a dodavali jim odvahu k vlastnimu
vytvarnému vyrazu a kreativité. Pfesto odkazuji vysledky Setfeni také na to,
ze Zaci ofekavali vice zpétné vazby a individualni pristup. Studujici hospitu-
jicivhodinach pak o¢ekavali od fakultnich uciteld vice originality pfi volbé
nameétu vytvarnych tkold.

Zaveér

Navrh Spole¢ného evropského referené¢niho ramce vizualni gramotnosti,
CEFR-VL (2015) vznikl v ramci tematické sité pedagogti uméni Europdische
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Netzwerk fiir Visual Literacy (ENViL), ktera podnitila evropsky dialog na
téma soudobych cild v oblasti uméleckého vzdélavani a moznosti jejich
srovnani ¢i evaluace. Navrh, ktery byl vydan v roce 2016, vyvolava mnozstvi
pozitivnich i negativnich reakci a podnécuje diskusi o uméleckém vzdélavani
v Evropé€ a o kvalifikaci vytvarnych pedagogt. Otevird mozné perspektivy
mezinarodniho srovnani vysledki uméleckého vzdélavani ¢i uplatiiovanych
kvalit profesnich kompetenci vytvarnych pedagogt ve vyuce.

V Ceské republice na rozdil od zahraniéi chybi obsahové standardy
nejen v oblasti profesnich kompetenci vytvarnych pedagogt. Tato empiric-
ka studie je vénovana po dlouhé dobé opét tématu profesnich kompetenci
uciteld vytvarné vychovy, které bylo u nas nejvice diskutovano v go. letech
20. stoleti. Vysledky vyzkumné sondy pfispivaji k charakteristice ceské
gymnazialni praxe na zakladé vyuziti a prvotniho ovéfeni nové navrzeného
srovnavaciho nastroje.

JiZ v roce 2004 byla v Ceské republice provedena kurikularni reforma.
Vseobecné vzdélavani sméfuje na zaklad€ ramcovych vzdélavacich programt
k dosahovani kli¢ovych zakovskych kompetenci. Cesti uditelé piipravuji zada-
ni vytvarnych tkold podle RVP ZV, 2013; RVP G, 2007 ve smyslu dosahovani
zakovskych kompetenci. (vgl. Sowa, 2010, Wagner & Schuster, 2010)V ramci
$kolnich vzdélavacich programi pak uplatiuji vlastni koncepty a definuji
oborovy profil. Presto je v ramci hospitované vyuky vytvarné vychovy ztej-
mé, Ze napliovani navrzenych oborovych kompetenci CEFR-VL (2015) se
muze jevit jako problematické. Na zdkladé mezinarodniho nastroje, ktery
umoznuje srovnani s narodni praxi, je totiz zfejmy nejen profil oboru dané
zemé, ale i silné a slabsi stranky profesnich kompetenci vytvarnych pedagogt
a tézisteé oborové kvalifikace v dané zemi.

Proména role vytvarného pedagoga ve vyuce orientované na dosahovani
kompetenci vyZaduje od ucitelti predevsim flexibilni mySleni. Ve smyslu
formulovani $kolniho vzdélavaciho programu jsou uéitelé v CR jiZz pomérné
zkusSeni. Realizované srovnani vSak ukazuje, Ze v poloviné ptipadt chybél
ve vyuce strukturovany a systematicky postup analyzy a interpretace dila,
ktery by prispél k tvorbé metodickych zdkovskych kompetenci. Soucasné by
bylo vhodné klast vétsi didraz na kontextualizaci vytvarné zakovské prace
s oblasti uméni, kultury i spole¢nosti, a to ve vztahu ke klicovym kompe-
tencim vSeobecného vzdélavani.

Vysledky empirické studie jsou diskutovany v ramci vzdélavani a dal$iho
vzdélavani vytvarnych pedagogi. Po zvefejnéni mezinarodniho nastroje
CEFR-VL (2016) je nutné, aby autofi diskutovali vymezeni dil¢ich oborovych
kompetenci a vyuzitych terminti tohoto navrhu v souvislosti s oborovym
kontextem i tradici a $kolskymi systémy evropskych zemi.
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Anotace

Studie reaguje na text Remeslo, marginalizovany potencial vieobecného
vzdélavani, publikovany v ¢asopise Vytvarna vychova. Upozoriuje na to,
Ze oblast femesla neposkytuje koncepéni zazemi srovnatelné s oborem
vytvarna vychova. Navrhuje opustit oblast ,,femesla“ a vyuziti inovativnich
materialovych a rukodélnych feSeni hledat v materialovych metaforach
oblasti designu a uméni. Pfipomina odluku uméni a femesla a zddraznuje
nezastupitelnou roli kontextu a struktury.

Kli¢ova slova
Koncepce, doslovnost, metafora, kontext, zamér, tvorba, dovednost,
vytvarna vychova, femeslo, design, uméni

Abstract

The study reacts to the text Craft, marginalized potential of general
education, published in the journal Art Educatio. It points out that the
area of craft does not provide a conceptual background comparable to art
education. It proposes to leave the area of ,craft“ and to use innovative
material and hand-crafted solutions to look in the field of design and art
in material metaphors. It reminds of the separation of art and craft and
emphasizes the irreplaceable role of context and structure.

Key words

Concept, literalness, metaphor, context, intention, creation, skill, art,
craft, design, art
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Uvod

Clanek, na ktery v tomto zamysleni reagujeme, nas zaujme nejen snahou
zlepsit a zpestTit predmét vytvarnd vychova, ale i Gsilim dopatrat se v textech
RVP diivodi, proc¢ je vybrany jev ve vyuce opomijen. OvSem kdyz zjistime,
Ze touto napravou ¢i opomijenym ¢lankem je ,blize neurcené femeslo®,
dostavi se udiv. A co vice, kdyz se volani po ,nové vyuzitém a jiz nemargi-
nalizovaném femesle“ nijak nespecifikuje, ani se jeho nova podoba, ktera
by dnes oboru pomahala, nekonkretizuje. Dobfe minénd snaha na strané
jedné a pon€kud neobratné zvoleny thel pohledu do oborovych termind,
ale také nekonkrétni vypovéd o tvotivych strategiich, to jsou davody, pro¢
vznikla tato reakce. Nase hlavni pfipominky, které by text rad zd@vodnil,

s oo

1. Teze reflektovaného ¢lanku

Nejprve si pfipomenme teze reflektovaného textu. Zabyva se ,pojetim femes-
la ve v§eobecném, zejména zdkladnim vzdéldvdni. Studuje Ramcovy vzdéldvaci
program zdkladniho vzdéldvdni (ddle jen RVP ZV) a dal$i vybrané vzdéldvaci
dokumenty, aby prozkoumal, jak o femesle tyto dokumenty hovoti. (...) Ukazuje,
Ze v téchto oblastech je rozvijeni remeslnych dovednosti casto marginalizovd-
no, a klade otdzku po pri¢indch a dusledcich této marginalizace. Text otevird
otdzku, zda se tak spolu s modernistickou kritikou odmitanym stereotypem,
pochopenym jako opak tvorby, nedopattenim neocitaji na ,,vedlejsi koleji“ také
pojmy dovednosti, fortelu a umu, které maji specificky vyznam pro tvorbu.
Diskutuje pojeti remeslnych ¢innosti ve v§eobecném vzdéldvdani“. (Kafkova,
Suchan, 2017, s. 29)

Uvedeme i dalsi pasaze ¢lanku, na které by tento text rad svou ivahou
navazal: ,Vsimdme si nedostatku polytechnickych dovednosti Zdkii a ucitelil
nejen stredniho stupné, ale i niZsich stuptiii vzdéldvdni.“ Autory vede k této
snaze ztetel ,k celkovému vyvdZeni skdly kompetenci, které md rozvijet vseo-
becné vzdéldvdni (...) tyto (polytechnické, vlozil autor) dovednosti je mozné
nahliZet také z pohledu oblasti uméni a kultury.“ Ano, napada nas otazka: jak
se lisi polytechnicka dovednost nahlizena z pohledu oblasti uméni a kul-
tury od jiného pohledu (ten zde neni uveden). Kdyby k tomuto rozhrani
autofi uvedli navrhy odpovédi, pomohli by ¢tenafi pochopit, po jakych
zmeénach, novych ndhledech na femeslo vlastné volaji.

V poznamkach citujicich snahy Ministerstva pramyslu a obchodu
se do¢teme, Ze ,,s ohledem na to, Ze vztah k technice je treba u déti budovat
co nejdrive, prosazujeme ndvrat povinného dilenského vyucovdni na zdkladni
Skoly. “ Autori textu kritizuji, Ze ,rozvijeni technickych a polytechnickych do-
vednosti prostrednictvim pracovnich Cinnosti v praxi se ve vyucovdni prekryvalo
s realizaci dil¢ich femeslnych — vyrobnich postupii a realizace femesla tak byla
z&dsti chybné odvozend od chybného pojeti profesiondlniho vemesla. Je tedy
mozné, Ze skola Zdkiim predklddala neautenticky obraz profesiondlnich aspek-
tii femesla. Takovyto pojem Temesla (jako urcity druh manudini dovednosti,
provozovany za ticelem obZivy, resp. vytvdreni zisku) se opird spise o ,obecné
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pojeti, neZ o mnohovrstevnaty, kulturné zakorenény pojem, a vypovidd vice
o zlomkovitych diskursivnich vhledech ucitelii, Zdkii i vetejnosti, které tak ne-
museji sméfovat k rozvoji vzdéldvaciho potencidlu Yemeslnych ¢innosti.“ Text
si klade otazku: ,,Které vzdéldvaci oblasti, uc¢ivo a ocekdvané vystupy RVP ZV
s nim (s femeslem, vloZila autorka) souviseji, a presto jsme se v dosavadnich
projektech setkdvali s opomijenim téchto souvislosti?“ a pokousi se ,,pred-
loZit takovy pohled na roli femesla v elementdrnim, v§eobecném vzdéldvdni,
ktery nebude sledovat vylucné jeho socio-ekonomickou a hospoddiskou uZitec-
nost (...) Remeslo, které jakoZto obor specifickych lidskych ¢innosti nent Cisté
technologickym, vyrobnim oborem ani Cisté vytvarnym, uméleckym oborem,
zkusime nahlédnout jako oblast, ve které se tyto obory dnes Casto stretdvaji. “
Text si v§ima vyskytu slova ,femeslo“ v RVP a zjistuje, Ze ,,ve vzdéldvacich
dokumentech predmétu vytvarnd vychova nalézdme spojitosti s femeslem ve
formé uciva predstavovaného napt. dovednostmi smérujicimi k materializaci
artefaktu.“ Jako priklad vytésnovani femesla z vytvarné vychovy je uvadéna
uvaha, totiZ Ze se ma vytvarna vychova ,,vyvarovat mechanického osvojovdni
samotifelnych a femeslnych dovednosti.“ Autori nad timto a podobnymi za-
véry vyvodili, Ze je mozné, Ze ,to, co kritici (femesla ve vytvarné vychove)
mohli pozorovat, nebylo ziskdvdni remeslnych dovednosti, ale obydlovdni vyse
zminéného neautentického obrazu vemesla.“

K této otazce spoluautori dale pisi: ,,RVP svym (isté ,pracovnim’ pojetim
remesla soucasné nevymezuje, v rdmci vytvarné vychovy ani v ramci praktickych
éinnosti, Zddny jiny prostor pro tematizaci femesla.“ Protoze vSak autoti to
spravné - autentické pojeti nekonkretizuji, zkusime vyvodit, Ze mozna
mysli ,koncepéni® (jako opak pracovniho, mechanicky - rutinniho?) pojeti
femesla jako ono autentické.

V reflektovaném textu je velmi zajimava pasaz tykajici se uzivaného
jazyka v pfedmeétu vytvarna vychova, uziti ,netechnického’, spise vytvarné-
ho funkéniho slovniku®, Autori ve $8kolach pozorovali, Ze ,Zdci, kteri nebyli
sezndmeni s cilenym fdzovdnim a racionalizaci pracovnich postupii, obvykle
pracovali spise intuitivné, jejich prdce byvala experimentdlni (...) V rozhovorech
o0 prdci a pracovnich postupech bylo, vzhledem k jazykové vybavé Zdkii, mnohdy
zapottebi k vysvétleni technologickych specifik pouZivat ,netechnicky, spise
vytvarny funkcni slovnik. Naptiklad pozorovdni kontrastii pohledovych struktur
Tezit drevem poslouZilo k hodnocent ostrosti feznych ndstrojii. Pri rysovdni na
drevo bylo zapottebi Zdkiim vyloZit spiSe nez druhy technickych Car strukturni
kvality materidlii, souvislost mezi jejich vizudlnim a haptickym aspektem,
a jejich souvislosti se stopou, kterou na nich zanechdvd kreslici ndstroj. Spise
nez vyjddrenim o rovnobézZnosti, pravotihlosti a osovosti Zdci lépe rozuméli
terminiim jako je ,,proporce®, ,formdt®, ,tvar®, ,symetrie®, aj., které zvykové
odkazuji spise ke slovniku vytvarné-vychovného oboru.“ Autofi sd€luji, Ze tyto
postrehy ,ndm slouzi k promysleni vztahu mezi technickymi a vytvarnymi
pracovnimi postupy a k promyslenti ve $kolni praxi pouZivané terminologie, “
v ¢emzZ s nimi nelze nez souhlasit. Budeme se tomu vénovat dale v textu.

Jako koneény cil uvadéji: ,,Prdvé vymezeni femesiné, polytechnické sloz-
ky v ramci vytvarné vychovy a soucasné vymezeni vytvarné ¢i kreativni sloZky
v rdmci vychovy polytechnické povaZujeme za potiebné formulovat, a tento text
je soucdsti snahy této formulaci se pribliZit.“
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2. Vztah remesla a vytvarné vychovy — oborovy
kontext

Pokusime se uvést otazky, které by si vychozi text ve svém hledani funkce
femesla v oblasti vytvarné vychovy mohl polozit. Jaka slova zachycuji ndmi
sledovany problém: détska tvorba, vytvarna vychova, nauditelné a nenaucdi-
telné postupy, doslovnost a metafora, femeslo - design - uméni. Abychom
posledni triddu mohli rozlisit a kulturné zakotvit, jak se vySe snazi i sledovany
text (,dovednosti je mozné nahliZet také z pohledu oblasti uméni a kultury®),
povazujeme za podstatny pojem - kontext. Oborovy kontext: femesla,
designu, uméni a vytvarné vychovy, jehoz cile a zaméry proméni funkci
a zpusob pouzitych prostredkd, tieba i vySe uvazovanou rukodélnost, zrodi
i vlastni slovnik. Proto jsme vySe navrhli jako mozny pocatek feSeni misto
~pracovniho® pojeti ,,femesla“ jeho ,koncep¢ni“ pojeti. Teprve nyni mozna
¢tenar citi ono napéti, které vyvolava slovo ,femeslo“, proto ho vtomto textu
davame dutsledné do uvozovek, protoZe teprve jeho pojeti (vyse je uvadéno
blize nevysvétlené ,,autentické“ ¢i zaporné ,neautentické” pojeti) osvétli,
v jaké roli a s jakymi cili bude uzito. K tomuto tématu: nemoznost vyfesit
rozhrani mezi inovaci a starym uzitim?!, &i fe$it §ev mezi obory (vytvarna
vychova, femeslo, design, uméni) bez opory o kontext* se budeme vracet
ve vSech dalSich zavérech textu.

2.1 Vztah inovace a reprodukce

Nejprve se vénujme vztahu inovace a reprodukce. Zde ho uvadime, protoze
je namisté iivaha, co je z femeslnych postupt inovativni a co je naucitelny,
predem znamy postup. Bohuzel nemtizeme tvrdit, Ze jestlize Zak postup
(jak nozem vytiznout tvar) jesté nezna, je tento postup inovativni, protoze
je novy pouze pro néj. Mozna presnéji situaci nastinime ve srovnatelném
oboru, kterym je hudba. Tento obor ma i pojmenované typy hudebnin podle
toho, jestli se zde nacvi¢uje (nutna pfedem znama dovednost), nebo hra¢
jiz tvori individualni interpretaéni vyraz (samoziejme ohraniceny stylem).
Nutnou dovednost (vyrovnané stfidani a pfesnost prsti, uvolnénost zapés-
ti, tah celou rukou) procvicuji etudy a stupnice. Pfednes je dany vyrazem
vybraného stylu a interpretovat Bacha neni interpretovat Chopina. I zde je

1 Vztah inovace a reprodukce Fesi publikace Tvorba jako zptisob poznavani: ,Lidské

komplexnéjSich a propracovanéjsich podob. Tomasello tento proces nazyvd kumulativni
kulturni evoluce prostrednictvim tzv. efektu zdpadky (ratchet effect). Jeho metafora
vypovidd o tom, Ze principem lidského kulturniho rozvoje je kontinuita tvorby zaloZend

na zvlddané reprodukci toho, co jiz bylo vytvoreno. Jinymi slovy, aby clovék mohl vytvorit
néco netradi¢niho, musf se nejprve dostatecné poucit v tradici. Tento zastfeny reproduktivni
moment tvorby, svym zpisobem paradoxni, vSak teprve rozehrdvad jeji funkéni dynamiku.
Klade totiz otdzku po kulturné podminéném obsahu tvorby, jehoZ znalost je podminkou
kreativni kontinuity ,tvorba z ni¢eho‘? Rozsah pojmu tvorba se tim rozsifuje za hranice jeho
chdpdni pod vyluénym obrazem ,tvorby z ni¢eho’ (creatio ex nihilo) a genidlnich &ind.”
(Slavik, Chrz, Stech et al., 2013, 5. 12).

2 Kontextu, jeho G¢inky na proménu roli na rozhrani designu a uméni se vénuje kapitola ,Kdy
se kostka stava uménim” (Dytrtova, Raudensky, 2015, s. 177-30).
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interpret sevien predem znamymi stylovymi prostiedky, tj. kontextem. Hrat
Bacha romanticky je povazovano za chybu, neni-li interpreta¢nim zamérem
posunout jej do jiného zanru (rockova nebo jazzova iprava). Presto inter-
pretace Bacha Zuzanou Razi¢kovou jsou inovacemi v ramci interpretace.
Tvorba, jak ji zna vytvarna vychova, je srovnatelna pouze se skladbou, coz je
v hudbé natolik naro¢né, ze se k ni bézny zak vlastné ani nedostane. Tvofit
tak brzy a tak snadnymi prosttedky je velka vysada vizualniho oboru. Uplna
inovace neni mozna, jak vyse vysvétlila ivaha o reproduktivnim skrytém
aspektu tvorby (efekt zdpadky); vZidy na néco jiz znamého reagujeme a ono
skryté spoluutvari dany vyznam zapleteny do kulturnich a socialnich vazeb.

Pokud nutnou hudebni dovednost srovnavame s femeslnymi postupy,
pak zadostiu¢inéni z toho, ze jsem uhral tézZkou a dlouho cvi¢enou etudu,
je srovnatelné s potéSenim z toho, Ze jsem vyfezal velmi technicky cisté
zadany komplikovany tvar. Ale uz i zde stejné ,,pfe¢niva“ hudebni vysledek,
totiz i etudou nesena exprese vyrazu. Technicky ¢isté vyrezany tvar, pokud
neni povazZovany za vyraz, ma expresi v mnohem omezenéjs$i mite a co
vic, nebyla zdmérem pfi jeho tvofeni. Proto zdGraziiujeme, ze v hudbé se
nacvicuje, aby se mohly hrat vyrazové jedine¢né skladby, do kterych se lze
vnitfné rozvrhovat, a¢ jsem pouze interpret a neslozil jsem Braniborsky
koncert.® Tam femeslo, ani polytechnicka dovednost nenabizi srovnatelné
vyusténi, protoze jeho cilem, jak se pravdépodobné shodneme, neni vytvaret

vyrazy*, ale vyrobky.

2.2 Kontext

Z druhé strany totéz vysveétli nasledujici ivahy tykajici se kontextu. Pokud
by si totiz femeslo dalo za cil nevytvaret vyrobky, ale vyrazy, uz by to byla
jina disciplina. Rozhrani: vyrobek - vyraz; exprese jako dtsledek nauditel-
ného technického reSeni - exprese jako soucast hledaného vyznamu; um
a dovednost jako samotcel (naucdit se hoblovat) — um a dovednost ve sluzbé
vymyslené inovativni metafory; nemtizeme vyte$it bez domysleni kontextu.
Proménou kontextu se totiz miize stat, Ze kvalitné ohoblovany povrch je
vici cilenému vyznamu vyrazu $patné. Nasledujici tivahy o kontextu nejsou
namifeny proti vyuce dovednosti ,umét hoblovat® (srovnatelné s: umét
michat barvy, umét fotografovat). Budou chtit zdivodnit, Ze femeslo jako
obor tyto koncep¢ni promény a role pro um a dovednost — vim, kdy mam

3 K tomuto ,vnitfnimu rozvrhovani” skrze expresi Jan Slavik piSe, Ze vnitfni rozvrhovani se
musi vyrovnat s tim, Ze z ,perspektivy prvni osoby” (tj. s ohledem na subjektivni zkuSenost,
resp. na zazitek) je exprese sjednocenim dvou aspektt zazitku: proZitkové a empatické.

Ta prozitkova je pouze subjektivni, ale empaticka je intersubjektivni, tedy nutné vyzaduje
zobecnéni, které zahrnuje vice lidi do jedné ,empatické skupiny”. Jedna se o Goodmanem
pojmenovany problém vztahu mezi vyjddienim (ur¢itého obecného konceptu sdileného
vice lidmi) a evokaci (prozitku skrze dilo v divakovi nebo autorovi). (Slavik, 2017)

4 Termin vyraz teoreticky zakotveny Janem Slavikem je jiz tvofeny s tim, Ze buduje néjak
zamyslenou expresi, zahrnuje totiz jak subjektivni, tak intersubjektivni a objektivni stranku
zprostfedkovani obsahu. Vyraz je z tohoto hlediska vysvétlen jako ,sjednoceni jevu a pro-
Jevu prostrednictvim urcité zamérenosti &i postoje, kterému rikdme intenciondlni postoj”.
(Slavik, Chrz, Stech et al. 2013, s. 82-93) To, Ze jiz od pocatku jinak uvazuiji, kdyZ buduji vyraz
nebo design, na konci tohoto textu vystizné vyjadfuje Pavel Mrkus.
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zamérné dobre (hladce) a zamérné $patné (otfepené) hoblovat — nefesi a ani
na to nema zadné teoretické zazemi. Nebyl za tim i¢elem kulturné zrozen.
Staraji se o to jiné discipliny.

Uvedme nékteré Gvahy, které povazujeme za koncepéni a kulturné
a aktualn€ kotvené z oblasti designu. Autofi teoretickych stati fesi fasci-
naci grafickym designem pies programovy design aZ po poc¢ate¢ni snahy
o autentickou digitdIni estetiku. (Armstrong, 2009) ,,Nabizeji se dalsi mozné
ndpady, jako napriklad etickd dimenze designu, ekologie a zeleny design, vizu-
dlni kultura soucasného urbdnniho prostoru nebo demonstrace dil¢ich aspektii
soucasné kultury, jako je rychlost (datovd, informacni, mobilita...) a zpiisob,
jak je v soucasnosti komunikovat®. (Pfidalova in Bosak a Jansa, 2013, s. 196)
Designové uvahy koncepcné a socidlné zapracovavaji nové materialy, jejich
uziti virazuji do aktualit doby: ,,MnoZstvi a vzdjemnd nepropojeni designovych
stylii reflektovaly tento fragmentarizovany svét a potrebu nalézt néjaky smysl
vyrazu individuality a emoci. Navzdory nevyhoddm digitdlni éry pokracujici
tirovent v PC inZenyrstvi oteviela mozZnosti, které rozvinuly imaginaci. Jejich
schopnosti reflektuji nejen zapracovdni kazdodenniho Zivota - chytré telefony,
elektronické Ctecky, hybridni auta atd. — ale také viziondvskou architekturu (...),
aby je uZily ve vyzkumu minulosti nebo vynalézdni budoucnosti.“ (Gura, 2012,
s. 132) Tyto uvahy uvadime proto, abychom ukazali, jaké koncep¢ni cile,
jaka kulturni, kontextualni spojeni a jakou terminologii svét designu uziva.
Samotné femeslo bez téchto koncepci zapfenych o kontext doby nemiize
pro obor vytvarna vychova mnoho pfinést.

O co nase Gvahy o kontextu opirame? VSechny jevy zptisoby svého uziti
i své vlastnosti opiraji o kontext a jevu nejblizsi ko-text. Ta sama Cerven se
proméni vlivem pestrého zeleného nebo nepestrého sedého prostredi - to
je projev nejbliz§iho ko-textu ¢ervené, ktery souvisi s Sir§im kontextem,
jako idedlnim prostorem, ktery podminuje zptisob interpretovani. Oblasti
(femeslo — design), jevy (technicky - vytvarny slovnik) i uziti (vedu fez
prknem za Gcelem technicky ¢istého uriznuti prkna - vedu fez prknem za
ucelem zrodu metafory ¢i vyrazu) se utvari o zvoleny zamér, tedy kontext,
v jakém jednotlivé prostiedky &i celé oblasti vstupuji do odlidnych roli.>

Pripominame proto Wittgensteiniiv (1998, s. 245-248) aspekt, ,jako
co“, zptisob nazirani, thel pohledu, tedy zptisob dané kontextualizace, které
proménuji vyznam a tedy i danou funkénost (femesla v oblasti vytvarna
vychova). Pfipominame i Whiteheadovy tvahy, které umoziuji zapocitat
proménlivost kontextu a uvazuji podminky, za kterych se co stava ¢im.
Tyto podminky (za téchto podminek jsem femeslnym vyrobkem, za téch-
to podminek se stavam détskou tvorbou a za téchto uménim) proménuji
vyznam (vyrobek neni détska tvorba, détska tvorba neni umélecké dilo).

5 Na Gcelnost a teoretickou nezbytnost daného a nezaménitelného ,byti v roli” upozoriiuje
publikace Tvorba jako zptsob pozndvdni v kapitolach vénujicich se pojmim ,de re” a ,de
dicto”. Byt v roli” je urcity zpUsob vypovédi vyvaZovany pozici byt o véci*: de re (vypovéd
o véci) a de dicto (vypovéd o roli). Tyto terminy pomahaji v rozhodovani o identifikaci
entit: ,Identita role nezdvisi na tom, zda prdvé existuje konkrétni individuum, které tuto roli
naplriuje. Pojem role je analogicky k terminu proménnd. Roli si [ze predstavit a zasadit ji do
kontextu na zdkladé popisu, ktery ji rozlisi od jinych roli”, (Slavik, Chrz, Stech et al., 2013,

s.126) Na soudobych projektech (rudolfinské vystavy Taryn Simon a Flaesh) tyto pojmy

zdlivodiiuje a aplikuje publikace Exprese, vztahy a procesy. (Dytrtova, Raudensky, 2017,

s. 20)
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Podminky ve své performativité a dynamice a pod danym tthlem pohledu
generuji pravé takové — a ne jiné - symbolizace a fikéni svéty. ,,Akty, které
prostrednictvim svych objektivaci v pritomném aktu zavddéji podminky, jimz se
tento akt musi pfizpiisobit“. (Whitehead, 1998, s. 31)

2.3 Struktura

Abychom zdtraznili, Ze kontext hraje roli napfi¢ obory a je tedy nepostra-
datelny pfi zkoumani hraniceni vSech obort a vnitini funkénosti jejich
prostfedkil (femeslo, vytvarna vychova, jejich vzajemna propojeni), uve-
deme myslenky teoretika spriznéné umeélecké oblasti, totiz hudby, Tomase
Krejéi: ,Jednoznacné a presné uréeni ¢i vymezeni vybraného jevu, vztahu apod.
ve zkoumané abstraktni ¢i dynamické strukture, ba dokonce jeho prohldseni za
jediné mozné nebo obecné platné bez blizsiho kontextudlniho vymezeni, paradig-
matického a syntaktického zarazeni je naivni a posetilé. (...) RovnéZ nase tivahy
o scelovacich prosttedcich® budou mit svou omezenou platnost danou kontextem,
dobovym, stylovym, typovym ¢i funkénim zasazenim, budou se vztahovat k $irsi ¢i
uzsi skupiné struktur. (...) V souvislosti se scelovacimi prostvedky hovorime jiZ od
pocdtku o strukture. Pravé ve strukture, nezdvisle na tom, je-li statickd ¢i dyna-
mickd, bez ohledu na to, je-li vyjddvena hmotné, smyslové ¢i jakkoli abstraktné,
se uplatiiuji scelovaci prostredky. Jsou jeji samozrejmou souldsti, jsou tim, co ji
spoluutvdri. Konkrétni struktura zdrovett uddvd kontextudlni a paradigmaticky
rdmec tém jeviim a Ciniteliim, které ndsledné povazujeme za scelovaci prostredky
v takto vymezeném prostoru. Jde tedy o vzdjemny, obousmérny vztah“. (Tichy,
Krejéa, Zvéfina, 2017, s. 53, 54)

Citat zdGraznuje spojeni kontextu se strukturou, ktera neni zahratel-
na nebo v notovém materialu ukazatelna, neni v dile obsazena doslovné.
Vznika domyslenim funkce a ti¢innosti, vyznamnosti jeho konkrétnich jevii
a pouzitych (scelovacich) prostiedki. Je to kulturni prace pro vnimatele.
Vratme se do vizualniho oboru, kde pravé tyto tvahy nam pomohou odlisit
¢i propojit kontextualni a strukturalni avahy, které by pomohly odlisit ¢i
propojit femeslna, vytvarna, umélecka a designova uziti, abychom mohli
vibec posoudit jejich vztaznost a i¢elnost a mohli se spolu s autory roz-
hodnout, jestli polytechnické dovednosti maji ve vytvarné vychové misto
nebo ne.

Remeslo voli pti vyrobé Zidle takovou strukturu (vyprojektovanou do
konkrétnich zptisobti spojeni a zpracovani materialu), aby zidle slouzila
dobie k sezeni. Design se nad to, aby se dalo usednout, strukturné vztahuje
k riznym metaforickym posuntim samotného sezeni. Studuje ,,seditelnost®
a ve vysledku se na danou zidli jeSté musi dat usednout. Oblast uméni uva-
Zuje ,seditelnost® ¢i Zidlovitost ve spojeni s dal§imi vyznamy a oblastmi

6 Publikace, z niz ¢erpame, se zabyva scelovacimi prostfedky (termin Karla Jane¢ka), tedy
takovym vybérem hudebnich prostfedk( (mikro-, mezo- a makrostrukturnich), které
zplsobuji, Ze hudebni dilo nese vyznam, Ze ,drzi pohromadé” a tvofi vy3si smysl nez jen

aditivni nakupeni zvuka a ténd.

7 Struktura je v tomto smyslu detailné promyslena i v ¢eském strukturalistickém okruhu.
(Mukarovsky, 2007, s. 13, 45)
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- anyni nasleduje skok k existencialni, socialni, tfeba i ekologické oblasti,
kterou zajistuje komplexnost exprese. ,Jedna a tfi zZidle“ fe$i medializa¢ni
proménu vyznamu danou tfemi odliSnymi symbolickymi systémy. ,,Boj
o zidle“ ve smyslu boj o triiny mtiZe byt soudobym odkazem na zptsob
prezidentskych kampani. To jsou tfi odlisné oborové kontexty a tfi odlisné
vybudované struktury.

Tato odli$na uziti, tyto odlisné ,zpiisoby“ jsou zavislé na vykladové
roviné (vytvarnd vychova neni femeslo ani design ani uméni). I kdybychom
nakonec konstatovali mékkost téchto hranic, bez téchto kontextualnich
opor je nemutizeme ani zacit uvazovat. Tedy shriime: vyznamy jevii se v ja-
zyce vzajemné vyhrahuji, vznikaji o sebe navzajem®, proto nas zajima
v aktualnim dynamickém kontextu zakotvena struktura vztahti, nehmotna
idealizace daného jevu ¢i oblasti. Jak vystizné potvrzuje Quine, neni mozné
skutec¢nost a zplisob, jak ji nazirame, oddélit: ,ptdt se vsak, jakd je skutecnost
doopravdy nezdvisle na lidskych kategoriich, je sebevyvracejici; je to stejné jako
ptdt se, jak je dlouhy Nil doopravdy, nezdvisle na specifickych zdleZitostech mili
a metrii.“ (Quine in Peregrin, 1999, s. 30) ,Je to struktura jazyka, kterd je
klicem ke strukture svéta a véci, z nichZ se tento svét sklddd. Je to jazyk, ktery
dadvd tvar nasim otdzkdm a odpovédim na né, a co se tedy podili na tom, jak svét
chdpeme a vidime. Strukturu je vhodné studovat v konkretizovaném kontextu.“
(Peregrin, 1999, s. 30)

Proto se kontext a struktura, jejich podil na vyznamu, projektuji jak do
pojeti tvorby, tak do rukodélné dovednosti, které se vyznamné lisi. Bude-
li chtit reflektovany text obhajit velké ¢asové dotace v predmétu vytvarna
vychova pro vycvik v ,polytechnickych dovednostech, fortelu a umu* asi by
musel, podobné jako v hudbé, umét zdivodnéné oddélit etudy od pred-
nesu, interpretaci od skladby (tvorby), a jasné napsat, co se tim podarilo
zlepsit na cilech a obsazich vytvarné vychovy, nikoliv co se tim zlepSilo
na spolec¢nosti opomijené rukodélnosti a manualni zruénosti. V tomto
ohledu s autory ¢lanku 1ze jen souhlasit. Spotfebnost vyloudila pracna
rukod€lna, ¢asto ¢asové naroéna provedeni. Otazka je, jestli to ma fesit
predmét vytvarna vychova. Zde odpovidame, Ze nema. Ma jiné obsahy a cile,
nez ,samoucelnou rukodélnost®, ale uzitim vyse uvedeného teoretického
aparatu, kterym remeslo nedisponuje, zatimco vytvarna vychova, design
a uméni ano, by mohl konceptualizovat za uréitych podminek ,,dovednosti®.
»Fortelu a umu®, pfi v§i icté k danym sloviim, neptijde v tak slabé ¢asové
dotovaném predmétu dosahnout.

Tento odstavec mél zd@raznit, Ze tvorba neni rukodélnost. Néktera
tvorba za uréitych podminek rukodélnost a dovednost vyzaduje (niZe uve-
deme priklady), otdzka je, kolik ji je a kolik ¢asu by se tedy mélo z predmétu
vytvarna vychova ,polytechnickym dovednostem® poskytnout. ,, Tvorba
je zdsadni, identitu tvovici casovand c¢innost, kterou zhodnocujeme minulost
a tvorime budoucnost. ,Vsechno, co nazyvdame skutecnosti, se ndm vyjevuje
pouze aktivni tvorbou, na niz se podilime. Jak strucné vyjddril D. S. Kothari:
Je prostym faktem, Ze Zddné méventi, Zddny pokus nebo pozorovdni neni mozné

8 KaZdy jazyk md tedy charakteristicky, proto arbitrérni zpisob organizace svéta do predstav
¢i kategorii. V jazyce existuji pouze diference. Nejpresnéjsi charakteristikou znaku tedy je, Ze
Jje tim, &m jiné znaky nejsou”. (Saussure, in Hauer, 2002, s. 20)
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bez odpovidajiciho teoretického rdmce’. (Prigogine, 2001, s. 270) Ani tvorba
v humanitnich oborech neni moznd bez odpovidajicich kontextii a ramcul.“
(Dytrtova, Raudensky, 2017, s. 55)

2.4 Materialova metafora

Jestli se nam podatilo dostate¢né interdisciplinarné zd@raznit roli a nepo-
stradatelnost kontextu a struktury dila, nyni se postupné budeme vénovat
vy$e uvedenym tezim. Nejprve se vyjadiime k ,,modernou uZivanym stereotypiim
chdpat femeslo pracovné“. Reflektovany text a jeho cil - viradit femeslo a jeho
revitalizovanou funkénost do oboru vytvarna vychova — nepracuje s postmo-
dernimi tvahami ani odkazy. Postmoderna je bohat4 na strategie ,,yourself*
(Lorenz Estermann a jeho modely z nalezeného nabytku), na folkloérni vyptjcky
(Anna Hulacova), rukodélna zpracovani (vysSivky Tracey Emin), které jsou
koncep¢né vyfesené a pritom v rizné mife uzivaji ,femeslné“ vstupy.

Aby text o potfebé femesla ve vytvarné vychoveé o toto mohl zdivodnéné
usilovat, musi odlisit ,,umélecka“ rukodélna provedeni (Estermann, Hula-
¢ova, Emin) od ryze femeslnych. Za ryze femeslna budeme povazovat ta
provedeni, kde vysledkem je vyrobek vyrobitelny podle navodu, byt by byl
navod komplikovany a technicky narocny. Protoze textu, ktery reflektujeme,
chybi ivaha o materialové metafore, nemtize se téchto odliSnosti, viz kon-
textova argumentace vySe, dobrat. A tedy nezdtGvodni, kdy je rukod€lnost
v roli ,,byt vytvarnym prvkem*, , byt femeslnym navodem®. Materialovou
metaforu®, dle naseho nazoru, nemiiZe p¥i zkoumani tohoto rozhrani
nepouzit, a¢ ji mize tieba i kritizovat (jako vy¢pélou, jako nepfesnou).
Ale nemiize dé€lat, Ze ve svété uméni a designu - podstatnych inspira¢nich
vrstvach oboru VV - nehraje podstatnou roli. Metafora je podminka exp-
resivni tvorby. Remeslo ji nepotiebuje ani nevyzaduje.

Proto vy$e uzity termin vyraz a jeho exprese jsou vyznamnym dete-
kujicim fenoménem pro zkoumani hranice femeslo - tvorba a autorim
textu tuto teoretickou vybavu naseho oboru doporucuji, zejména kdyz
chté&ji hledat ,nepracovni“ pojeti rukodélnosti.!® U¢innymi referencemi
v tomto zkoumani jsou exemplifikace jako materialita dila tj. souhrn jeho
materialovych vlastnosti, jeho zpisob, jak dilo je, kde by rukodélnost ¢i
~femeslnost* mohly hrat zajimavou roli.!! Déle denotace a metaforicka
exemplifikace, tedy exprese. Tak metafora tizce souvisi s materialitou a ta
je tak zas naopak konceptualizovatelna. Zde vidime velmi podnétny soubéh
teoretického zazemi a snah reflektovaného textu.

Uvedme dalsi priklady vyraznych strategickych proudt svéta uméni
a designu, kde materidlova metafora je vyznaénym vizualnim apelem dila:

9 Materialovou metaforou a jejim kotvenim jako pojmu se zabyva text Exprese v procesu
nastavani. (Dytrtova, 2017)

10  Komplexné zpracovano v publikaci Tvorba jako zplsob poznavani v kapitole Metaforické
Jztvarnéni jako”, kde je vztah mezi metaforickou exemplifikaci a materialitou dila drzenou
v exemplifika¢ni referenci bohaté vysvétlen. (Slavik, Chrz, Stech et al., 2013, 5. 200-222)

ki Konkrétni analyzy vztahu materiality a koncepce dila za pouziti referenci exemplifikace,
denotace a exprese se nachazi v publikaci Exprese, vztahy a procesy. (Dytrtova, Raudensky,
2017)
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Arte povera jeSté drZzend modernitou, strategie YBA s jiZ postmodernim
kontextem. Materidlova metafora vyjasnuje a feSi mnoho konfliktnich
otazek, které by mél text, jak se domnivame, objasfiovat: jak se 1i§i uméni,
zakovska tvorba a femeslo? Otazku ,,kde maji priinik - kolik tvorivého remeslo
obsahuje - kolik naucitelného obsahuje vytvarnd vychova?“ si text v zavéru
polozil, ale nedal odpovéd. Nasledujici ivahu proto nabizime jako jednu
z podstatnych kfizovatek, na kterych by se koncepce zkoumani rukodélného
a tvotrivého mohla posunout teoreticky podnétnym zptisobem.

2.5 Koncepce tvorby

Dotkli jsme se tak pojmi naucitelnosti a originality (naucitelna vySivka ve
sluzbach nenaucitelné inovativni tvorby, tvorba Tracey Emin). Témto poj-
mlm se vénuji ivahy Jana Slavika. ,,Klicovymi atributy tvorby se v modernismu
staly originalita a inovativnost. Jejich jednoticim momentem je neopakovatelnost
- co je origindlni a nové, to nemiiZe byt reprodukci néceho, co jiz bylo. V tomto du-
chu je reprodukce kulturné poniZena na zdporny protipél hodnoty tviirciho vykonu.
Soucasné s tim je vSak nastolen problém kulturniho zprostredkovdni a naucitelnosti
tvorby. JiZ starovékd antickd filosofie jim ptisoudila jména: areté - nenaucitelné
tacitni védéni, Dobro, ctnost nebo cit pro aktudlni situaci, a techné — naucitelnd
reprodukovand dovednost nebo znalost. Z jedné strany stoji potreba respektovat
a reprodukovat navykld percepéni a produkéni schémata (normy, vzorce, skripty),
kterd poskytuji tviirci a vanimateli kulturni ndstroj k zvldddni riiznorodosti svéta.
(---) Ze strany druhé je kladen ndrok vyrovnat se s jedinecnou osobni zkusenosti,
kterd nikdy nemohla byt zndzornéna predem a kterd se nikdy nemiiZe opakovat.“
(Slavik, Chrz, Stech et al., 2013, s. 14, 15)

P1i kulturni tloze femesla nepochybujeme o moznostech femeslnych
strategif reprodukovat a udrZzovat navykld percepéni a produkéni schémata.?
Avsak jak se ,Femeslo“ mtiZe vyrovnat s jedine¢nou osobni zkuSenosti, ktera
nikdy nemohla byt znazornéna pfedem a ktera se nikdy nemtize opakovat?
A jak uz vyse bylo feceno, nemtzeme tento problém zjednodusit do situace,
ze zak neumi pracovat s hoblikem a po nékolika lekcich se to naudi. Pro-
blém je vystavén obracené: neni §patné, Ze se Zak nauci hoblovat, to je jisté
chvalyhodné a nijak tyto dovednosti nezpochybiiujeme. Zejména v dobé
hladové po magickém tcinku manudlni, ¢asto ¢asoveé naro¢né rukodélné
prace. OvSem vycvik této dovednosti jiZ nepatii do oboru vytvarna vychova.
Remeslna strategie, tfeba zminéné hoblovani, se musi umét transformovat
do cilt vytvarné vychovy: vyjadieni jedine¢né osobni zkuSenosti, stat se
vypovédi o néjakém aktualnim problému: existencialnim, socialnim nebo
politickém, ekologickém apod.!3

12 Lze pfipomenout Goodmanem vysvétlovany problém reprodukovani dila. Dila, ktera si
legitimné udrzuji autorstvi tvaréi kvality i p¥i reprodukovani (typicky v hudbé) nazyva
alograficka, tém, ktera tak necini, fika autograficka (typicky klasicka malba). Goodman
tvrdi, Ze alograficka dila jsou ta, ktera lze uchovat prostiednictvim notace — zdznamu, ktery
umoziiuje reprodukci. V femesle by to mohl byt technicky vykres vyrobkuy, tj. ,navod”.

13 JestliZze expresivni tvorba (v ramci predmétu vytvarna vychova) zaklada mozné a fikéni svéty
(DolezZel, 2013), pouzivame prostredky jiz s timto cilem.
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Tim se dostavame k discipliné nejvice pfibuzné Gvaham o funkci fe-
mesla - k designu. Je to kulturné nejdilezitéjsi obor, ktery hledané otazky
(vztah femesla, koncepce a tvorby) dnes a denné fesi. ProtoZe pisobim
i na designové zamétené VS, mohu potvrdit, Ze tato oblast (pti kazdych
klauzurach obvyklych studentskych projektt) pouziva slova: materialova
metafora, materidlovy posun, mysleni v materialu, vyjadfeni problému apod.
po kterych takto nastaveny text bude muset patrat. Text nikde explicitné
nepopsal, co mysli ,,autentickym obrazem rfemesla“, mysli ziejmé ve smyslu
neposkozeného nebo obsahové nevyskladnéného. Porovname-li, co kon-
cep¢né tesi design a co ,,femeslo“ vzhledem k obsahu pfredmétu vytvarna
vychova, jednoznacné vyhrava design, protoze konceptualizuje sva dila
a otevirené o tom komunikuje, ma pfehlidky, které to vystavuji a porovna-
vaji a publikace, které to fixuji. Co z toho mtize nabidnout , femeslo“? Jak
femeslo konceptualizuje a kulturné kotvi své strategie a sva dila? Jestlize
cilem ,femesla“ je technicky perfektni vyroba podle predatelnych navodi
k vyrobé, rozchazi se nejen s cili predmétu vytvarna vychova, ale i s cili
oboru design.

Proto v tomto bodé upozornujeme, Ze pojem a oblast ,femeslo“ jsou
z teoretického hlediska problém. Oblast ,,femeslo“ neobsahuje teoretické
zazemi srovnatelné s pfedmétem vytvarna vychova ani s oblasti designu.
Proto neexistuji vysoké femeslné skoly, ale designové ano. Takto nastaveny
text se vraci proti proudu ¢asu, do doby, kdy design teprve zacal hledat své
misto a zcela opravnéné ho nalezl mezi svéty funkce, femeslnych postupd,
materialové metafory a uméni. Od té doby tato oblast mnohé z otazek po-
sunu, materidlovych metafor a kulturniho zakotveni jiz vyfesila. Remeslo
si tyto ukoly nedava.

Text plisobi sympaticky snahou chytit dvé mouchy jednou ranou: spo-
tfebni nerukodélnou odosobnélou poust, ve které Zijeme, a materialove,
nékdy i obsahové chudou vytvarnou vychovu. Proto bychom svymi re-
flektujicimi tivahami neradi podvazali snahu hledat feSeni na rozhrani:
rukodélnost, vytvarna vychova, tvorba a vazby obora femeslo - design
- uméni, coz jsou oborové nosna témata. Zejména, pijdou-li autofi textu
az do teoretického kotveni problému, ale je nutné upozornit na koncep¢ni
nezpusobilost oblasti ,,femeslo“.

Tento problém limitd oboru, ktery konceptualizuje jinak, nez vytvarna
vychova a pribuznd oblast designu, dobfe nasviti komentare k vyse uvede-
nym vétam. V RVP se neobjevily omylem: ,Vyvarovat se mechanického osvo-
jovdni samoticelnych a femeslnych dovednosti.“ To jsou preci z teoretického
hlediska jasna rozhrani, za jakych podminek ma femeslo a jeho naucditelné
strategie pravo na zivot v tvofivém a k poznavani zaméreném predmétu
vytvarna vychova. Bylo by pfeci dileZitym tikolem reflektovanych avah
urcit, za jakych podminek se femeslo mtize takto zaporné uzivat: cilem by
pak byla finalita riznych materialové bizarnich pranicek, hrnkd, stoliéek,
kulis, apod. jak jsme méli moznost dfive ve vytvarné vychové sledovat.
Tuto zapornou praxi RVP oznacuje a tento text, bude-li chtit ,,femeslné®
obohatit vytvarnou vychovu, se s timto jiz odhalenym zapornym aspektem
bude muset vyrovnat.
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Problém koncepce textu dobfe zevniti odhaluje véta: ,,SpisSe nez vyjd-
drenim o rovnobéZnosti, pravotihlosti a osovosti Zdci lépe rozuméli terminiim
jako je ,proporce”, ,formdt®, ,tvar, ,symetrie“, aj., které zvykové odkazuji
spise ke slovniku vytvarné-vychovného oboru.“ To je preci ptikladna a dobra
ukazka toho, ze ve VV jsou budto ,pravotuhlost® a ,,rovnobéznost“ v nové
roli (fesit format, symetrii), nebo zde nemaji sviij obsah. Disciplinou,
ktera konceptualizuje pravouhlost, je napfiklad matematika'4. Remeslo ji
konceptualizuje funkci vysledného dila a vytvarna vychova ji dava do role
vytvafet metaforu nebo posun, sebereflexi, ndzor nebo jiné obsahy. Vyse
uvedenad véta neni jen prikladem, Ze Zaci lépe rozumi slovniku vytvarného
oboru, ta véta rika, co jsou cile a obsahy vytvarné vychovy a ,,femeslo“ zde
bude mit roli jen tehdy, pokud se bude umét na tyto tkoly (nedoslovné a ne-
popisné koncepce metafor v roli vypovédi o sobé, o svété, v socialni kritice
apod.) transformovat. A to je dals§i divod, pro¢ slovo ,femeslo“ vidime jako
problémové. Toto fesi alesponi ¢astecné design a bohaté to fesi svét umeéni.

3. Historické a oborové souvislosti:
remeslo, design, uméni

V zavéru nasich reflektujicich tvah bychom mohli pfipomenout i historickou
odluku femesla a designu, ktera se neodehrala omylem. , Nejstarsi koncepce
klasického pojmu uméni (Yecky pojem techné, latinsky ekvivalent ars) ve stredovéku
slucuje rozsdhlou skdlu aktivit, od fyzické, praxi osvojitelné remeslné prdce az po
»Cisty“ intelektudlni vykon, jehoZ produktem nemusi byt Zddny artefakt, nybrz
i systém teoretického védéni (uméni politické, Tecnické, lékarské). (...) V dobé
renesance se $iroky obsah pojmu uméni (véda, uméni i Yemesla) transformuje
do tzv. krdsnych uméni, tedy obhajuje se, Ze poezie, socharstvi, malirstvi a ar-
chitektura spadaji pod pojem uméni a vytvarnd uméni se explicitné oddéluji od
temesla a védy. Renesancni, z antiky vyvozend proporcni teorie krdsy a inovativni
postupy renesancni védy (optika, geometrie, anatomie) vyvolaly despekt chovany
k femeslné podstaté vytvarnych uméni (paradoxné spolecné brzdily proces odluky
védecké a umeélecké &innosti).“ (Kulka, Ciporanov, 2015, s. 20-25)

Dostali jsme se k odluce kvalitniho Yemesiného zpracovdni od uméni. Zajimd
nds tedy, kdy se naucitelné kvalitni doslovné pridrZeni se nejlepsiho mozZného nd-
vodu (Temeslo) odlepi k designu, kde (jiZz zndmé) suverénni femeslné zpracovdani
bude pretvoreno novym ndpadem, neobvyklym a jesté ucinnéjsim zpracovdnim
az k mezim metafory. Tedy to, jak chdpeme design dnes. Ve stfedovéku bychom
mohli najit paralelu v kamenickych hutich, kde sériové prvky zpracovdvd tovarys
a mistrovské kusy tesd mistr. A jeSté v této kategorii rozezndvdme inovativni
mistry (napt: posun k dynamice pozdni gotiky) a kvalitni epigony operujici ve
zndmych, treba pracnych kopiich podle katalogii a vzornikii. Tedy umime vyjddrit,
Ze odlisujeme kvalitni remeslné zpracovdni a design ne v kategorii pracnosti, ale

14 Velmi zajimavé Gvahy na rozhrani matematiky a médii nabizi Kvasz (2015), ktery chape
¢&isla v roli instrument(, mGZeme z nich ¢asteéné odvozovat roli médii v nasem vizualnim
oboru. Castecné je toto téma zpracovano v publikaci Exprese, vztahy a procesy. (Dytrtova,
Raudensky, 2017)
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inovativnosti, uc¢innosti, vnitini hustoty a abstrakce, kdy predchozi mnohé umi
byt vyjddreno elegantnéjsim a jednodussim (odtud abstrakce) bez ztrdty funkce,
naopak ucinnéji. Kvalitni design tedy vZdy navic od vemesla ,,cosi® funkénéji
a vizudlné kvalitnéji 7esi.“ (Dytrtova, 2015, s. 76)

Vyse jsme zminili také rozhrani design a uméni. Neni tématem tohoto
zamysleni, pfesto, abychom si pfipomenuli dilezitost kontextu pfi hledani
hranic mezi obory vzdy, ho jako ptiklad G¢innosti promény kontextu v my-
§leni autora, ktery operuje na rozhrani oblasti, uvedeme. Onim hraniceni
uvazujicim autorem je Pavel Mrkus, autor ¢inny v soudobé ¢eské audiovi-
zualni scéné. Na otazku: ,Jak chépete shody a odliSnosti mezi grafickym
designem a volnym uménim?“, odpovédél: ,,Dovolil bych si graficky design
zobecnit na design a vyuZit vlastni zkusSenost ze studia ve skldrském ateliéru
VSUE kde jsme se v devadesdtych letech vénovali obojimu. Profesor Kopecky ndm
tehdy pti navrhovdni citovdval Kaplického formuli ,,problém sklenice je problé-
mem figury*. To se tykalo prirozenosti proporci. Tehdy jsme tomu jesté nerikali
design, ale bylo ndm jasné, Ze k navrhovdni funkénich véci (sklenice, plakdtu
atd.) jsme pristupovali od zaldtku jinak, nez k tfeba k malbé. VEdéli jsme, Ze
je to na objedndvku, Ze to md k néCemu uZite¢nému slouZit a Ze je to spojeno
s priimyslem a obchodem. Z toho vyplyvala tada limitii - mimo jiné nutnost
drZet se urcitych poZadavkii na realizaci at uz funkcnich, technologickych nebo
spolecenskych. Nic takového p1i tvorbé v oblasti volného uméni neni relevantni.
Stastnd situace, kdy v designu mimo krdsu a uZitnost md autor jesté i sdéleni
jiného obsahu, je pro mne onou hranicni prolinaci zénou. Vychodisko a diivod
vzniku dila je ale pro mne klicem.“ (Dytrtova, 2015, s. 83)

Uvaha vystihuje kontextualni proménu uvazovani, v désledku ,,sdileni
jiného obsahu®. Radi bychom na konci zamysleni o mozné tiloze rukodé¢l-
nosti a umu v oblasti vytvarné vychovy zdtraznili ve vypovédi aktivniho
tviirce, Ze pfi proméné zadani design — uméni jsme ,,pristupovali od zacdtku
jinak®. Nemyslime si, Ze néjakym dal$im navr§enim informaci by se teze
reflektovaného ¢lanku mohly vyprojektovat jinak. Doporucujeme jiz od
pocatku formulovat v jiném zaméru; pak myslime, argumentujeme a tvo-
fime jinak. Jde o vySe zminénou strukturu, ktera ,neni zahratelnd nebo
v notovém materidlu ukdzatelnd®, neni v dile obsazena doslovné¢, vznika
domyslenim jeho konkrétnich jevi a pouzitych prostfedkt. A to je pravé
ono ,pouziti v zaméru“, diivod, koncepce, idealizace, ktera je pritomna
»jiZz od pocatku“ a ktera mtZe rukodélnost a technicistnost vyjmout z cilil
a kontextu oboru ,femeslo“, tedy odlepit ji od ,,femeslnych cilti“ a opravdu
ji za urcitych podminek zaclenit do oboru vytvarna vychova. Tyto podminky
objevovat a formulovat, opfené o teoreticky aparat oboru vytvarna vychova,
je zajimavy koncep¢ni po¢in. Volat po navratu rukodélnosti (nebo dokonce
femesla) nemiiZe oborové obstat.

4. Zaveéry
Koncepce tohoto druhu tvah textu by bez revize, kterou jsme nabidli v tomto

¢lanku, mohla vést k proméné vytvarné vychovy na pracovni ¢innosti - pfi vsi
shodé vnazoru, zZe dnes$ni doba je hladova po kvalitnim rukodélném vyrobku.
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Jako cestu navrhujeme intenzivné koncepéné propracovat moznosti materi-
alnosti a rukodélnosti a femesla chapat v dikci koncepci takovych disciplin,
které dbaji o reflexe, slovni zasobu, vedou diskurs a stfadaji svou historii
v navaznosti na kulturni, socialni a politické promény. Jsou jimi design a svét
umeéni. Samotné femeslo nema dostateéné koncepéni zazemi a vykazuje jiné
cile, nez obor vytvarna vychova. Jestlize autofi textu stopy ,femeslnosti“
vidéli v materidlovém, rukod€lném a technicistné bohat$im provedeni, pak
navrhujeme promyslet moZznosti rukodélnosti vzhledem k ciltim a obsahim
pfedmétu vytvarna vychova, ovéfit si postupy ve svété designu'!® a uméni
a takto obohacené se pokusit transformovat zkusenosti pro $kolni prostredi.
Materialovost, rukod€lnost a technické provedeni potfebuji byt zasazeny
do strukturnich cild vytvarné vychovy. Aby obstaly, musi ziskat novou roli
v jiném kontextu. Musi ,,byt jiZ od po¢atku mysleny jinak“. Nejvice jsme
se témto FeSenim pribliZili v triddé€ yourselfismu - folklorismu - rukodélné
pracnosti (modely Estermanna, pomlazkové skulptury Hulacové, vysivky
ak¢nich maleb Emin)!®. Problém neni rukodélnost, pracnost, technické
provedeni, problém je nedostatek jejich koncepce a metaforicky ¢i vyzna-
movy posun, které femeslo jako oblast nezajisti. Neodpovi, kdy vysivku
udélat peclivé a kdy ji potrhat.

15 Teorie digitalniho designu pteklenuje propast mezi diskursem designu tisku a interaktivnim
zazitkem tim, Ze zkouma vlivnost vysledku v oblasti designu. Vzhledem k tomu, Ze graficky
design se pohybuje od vytvareni uzavienych statickych objektd aZz po vyvoj otevienych
interaktivnich ramcd, designéfi se snazi porozumét své vlastni rychle se ménici roli.
Publikace Helen Armstrong (2009) tvofi pe¢livy vhled do prakopnickych primarnich textd
od Sedesatych let do soucasnosti a poskytuje pozadi potfebné pro pochopeni slovni zasoby
a mysleni v oblasti digitalniho designu. Uvadime zde tento pfiklad, jako péci o slovni
zasobu a publikovany a fixovany teoreticky diskurs nad oborem designu.

16 Vysivka a dal$i materialové metafory v kontextu uméni jsou vysvétleny v kapitole 5.2
Vlivnost akvarelu, vySivky a vosku (Dytrtova, Raudensky, 2017, s. 25-29).
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Anotace

Cilem textu neni zodpovédét, nybrz uvédomit si zakladni klicové otazky,
jez vyvstavaji ze soucasného pohledu na neustale metamorfujici fenomén
zatisi. Zatisi samo o sobé¢ je vnimano velice staticky, v doslovném

i pfeneseném vyznamu. Zatisi ale stejné jako vytvarné uméni proslo
mnoha transformacemi, zptisobenymi zménami sociologickymi,
filosofickymi, i ovlivnénymi individualnim pfistupem mnoha vytvarnych
umélcti. Fenomén ,zati$i“, chapany at uz jako Zanr, namét, forma,

nebo konceptualizovany obsah vanitas, v aktualnim svété uméni
nestagnuje, ustrnulo naopak jeho vyuziti ve vytvarné edukaci. Dolozené
filosofické tivahy nastifiuji mozné thly pohledu, jak z4ti$i vnimat,
pooteviraji riizné cesty interpretace tohoto ptivodné malifského Zanru.
Eventualni revitalizace pohledu na fenomén zatisi, implementovana do
$kolni vytvarné praxe, je doloZena na ukazkach vybranych ocenénych
zakovskych praci z trienale 13. narodni prehlidky VO ZUS CR.

Klic¢ova slova
Zatidi, vytvarné uméni, vytvarna vychova, prehlidka VO ZUS, interpretace
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Uvod

Zatisi je ve vytvarné vychoveé namétem velmi
starym, slouzicim prevazné jako *pomocnd
strategie p1i osvojenti si zdkladnich technickych
dovednosti - vystihnuti tvaru, objemu, dopada-
jicich stinii, perspektivni zkratky, apod.* Vy-
tvarna pedagogika se prvné oficialn€ ustano-
vuje roku 1774, kdy vychazi zavazny Obecny
$kolni ¥ad, nesouci nazev Kresleni kruZitkem,
pravitkem jakoZ i rukou volnou (Slavik, 2005,
s. 1). Stejné jako se diky své flexibilité a sen-
zitivité k sociologickym a dobovym zménam
proménuje vytvarné umeéni, nahliZet zdtisi
stdle jen z pohledu jeho technicistni edukativni
tilohy by bylo velmi povrchni. JestliZe je diisled-
kem pedagogické praxe zdtisi tizce vnimdno
Zdky pouze jako ,,kytka s vdzou a lahvi na sto-
le®, doslo nékde k chybé, jez urgentné vyZaduje
korekci.*

1. Zména dhla pohledu

Stejné, jako si jakékoliv souc¢asné umélecké
dilo zada intepretaci, potiebuje ji i jakako-
liv malba zatisi z dilny holandskych mistra
17. stoleti. Umélecké dilo je tvofeno nejen
ve vztahu umélec/tviirce — dilo, ale i z komu-
nikaéniho kanalu dilo - divdk. Postmoderna
prichéazi pocatkem 7o. let dvacatého stoleti
s pojmem socializace uméni. Divak presta-
va byt konzumentem a stava se aktivnim
spolutviircem, ktery riznou mérou parti-
cipuje na utvareni nejen uméleckého dila,
ale predevs$im jeho vyznamu. Sdé€leni, jez
je umélcem vkladano do uméleckého dila
a dava mu jeho smysl, ztstava stale stézej-
ni, ale k celkovému vyznamu a vyznéni dila
se pri¢ita dobovy kontext, osobnost autora
a jeho tvorba, nazory teoretikd a historikd.
Neopomenutelnou soucasti interpretace se
stavaji individualni znalosti a zkuSenosti
konkrétniho interpretatora.

Jak ale tematiku zatisi pedagogicky
inovativné uchopit? Je zatisi atraktivni
i pro soucasné umélce? Do jaké podoby se
zatisi ,,dnes” transformuje? Zustava oproti
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jinym vyvojovym tendencim vytvarného
umeéni stale totozné? Je to vitbec mozné?

Aktualnost fenoménu zatisi neni nasnadé
definovat. Kladené otazky vyvolavaji otaz-
ky dalsi. Postmoderni a soucasné umeéni se
pod vlivem eklekticismu zabyva v$im, ,,sta-
novené“ predefinovava, ,staré“ aktualizuje,
av ,aktualnim“ smésuje vSe predeslé. Alter-
moderna na postmodernu v mnohém navazu-
je, dochazi k mixovani a cilené , konfiizi epoch
a Zdanrii“, ,Dila jsou osvobozena od fetisistické
posedlosti soucasnosti, cestuji prostorem a ca-
sem.“ (Bourriaud, 2009, s. 93)

1.1. Aktualizace zatisi

Prestoze bylo zatisi v 17. stoleti na nové se
rozvijejicim uméleckém trhu velice Zadané,
od pocatkt se na tento vytvarny fenomén
pohlizelo spatra. ,,V roce 1678 oznacil holand-
sky malir a spisovatel Samuel van Hoosgarten
mnohé malive zdtisi za ,péSdky v armddé umeéni’
- ackoli i on sdm Tadu zdtisi namaloval. Zdtisi
bylo pokldddno za pouhé uméni ndpodoby, které
vyZaduje dobrou souhru oka a ruky a diiklad-
nou technickou zrucnost, ne vsak myslenkovou
piivodnost. V hierarchii druhii malby, kterou
stanovila Francouzskd akademie malivstvi a so-
charstviv 60. letech 16. stoleti a kterou v 18.
stoleti prejimaly umélecké akademie Evropy, byla
na vrchol umélecké dokonalosti postavena ,his-
torickd malba‘ a zdtisi bylo oficidlné odsunuto
na nejnizsi stuperi vSech uméleckych druhii.“
(Clayson, 2006, s. 221)

Devatenacté stoleti ale bylo svédkem
prevratnych zmén v chapani prestize zatisi.
Omezilo vliv akademii v zajmu individual-
niho vyrazu a tvofivosti nezavislych umélct
a zatisi se stalo posléze pritazlivym prostied-
kem k experimentovani v dobé€ avantgardy.

JestliZe se zatis$i dokazalo proménit
tehdy, jaké zmény ho charakterizuji v po-
slednich desetiletich?

Vyvstava otazka, kde ma zatisi své
yhranice“? Co vie 1ze v souc¢asném uméni
pokladat za zatisi? V ¢em tkvi podstata za-
tisi? Co zatisi vlastné viibec je? Styl, forma,



moda, motiv nebo obsah? ,Je potom naprt:
Duchampuiv pisodr ,zdtisi‘, nebo ,plastika‘?
Fusuje do temesla sochariim, nebo Zdnrovym
malitiim zdtisi? A miiZe byt tedy ,zdtisim‘i plas-
tika? Musi byt zdtisi pouze malivské zpodobnéni
a zobrazeni?“ (Novak, 2011, s. 127)
Vzhledem k rtiznorodé podobé soucas-
ného uméni neni prekvapivé domnivat se,
Ze zati$i nemusi byt jen zaleZitosti média
malby. O tom, Ze zati$i nemusi byt malované,
ale vytvotené jako technicky obraz prostfed-
nictvim fotografie, at uz analogové nebo di-
gitalni, nemtze byt pochyb. To, Ze se zatisi,
jakozto staticka vizualita vyzaiujici barokni
bezcasi miize proménit na procesualni trva-
ni v ¢ase, dokladaji videa ,,Still Life“ (2001)
a ,A Little Death“ (2002) Sam Taylor Wood,
predstavitelky Young British Artists. Zda
muzZe zatisi presahovat az do prostorovych
médii (plastiky, instalace a environmenty,
site-specific tvorba, ...), je otazkou ryze dis-
kutabilni. Avsak co je vice zatiSim - obraz
s vyobrazenym stolem a misou plnou jab-
lek, nebo onen skute¢ny stil, na némz misa
s jablky skute¢né lezi? Nabizi se otazky au-
tenticity, vizualni transkripce, transformace
z ptvodniho média do sekundarniho, az se
neodvratné priblizujeme k polemice kyce.

1.2. Jaky vyznam hraji véci
v ,lidstvi ¢lovéka“?

I Arthur Schopenhauer psal kdysi o zatisi
velmi negativné, byl velkym kritikem jeho
iluzivnosti. Ze probouzi v ¢lovéku pouze
smyslové vlastnosti, vzbuzuje télesné za-
zitky - nevede ¢lovéka k individualni kon-
templaci, ale ke zvifecim pudéim. Ze pomoci
zatisi nedochazi k intelektualnimu oboha-
ceni. A pravé v pedagogické praxi je zcela
opomijen vyznamovy podtext, ktery v sobé
zatisi ukryva. Nejde jen o pouhou sestavu nd-
hodnych predmétii, ale o ditmyslny kompozicni
celek s integrovanym poselstvim.*

»Zatisi pred nds privddi do patrnosti jsouc-
na v jejich spocivant, vyvdzané z pouhé funk-
cionality a usluZnosti ,ndstroje‘. Zdtisi ndm

dovoluje setkat se s vécmi jinak, neZ v rdmci je-
jich béZného po-uzivdni.“ (Novak, 2011, s. 127)
Jan Mukarovsky problematiku vysvétluje ter-
minem ,ozvla$tnéni“, pfi némz jde o navede-
ni recipienta uméleckého dila k dezautomati-
zaci navyklého pohledu, vyvolané proménou
usporadani prezentace néjaké véci: vytrhnuti
obvyklych predmétd z jejich kazdodenniho
kontextu, zbaveni je jejich funkce, jejich
ucelu a poslani. (Borecky, 2011, s. 166) Véc,
ocitne-li se v ,situaci“ zatisi, neni jiz tim, ¢im
byvala doposud. Je reprezentantem, zastup-
nym symbolem, ukazuje se jakoby poprvé
anaraz. ,Zdtisi ukazuje byti obvyklého jakoZto
neobvyklé.“ (Novak, 2011, s. 128)

Odkryva se ndm vyznam byti jsouciho.
Jeho vztah k nitru ¢lovéku. Jaky vyznam
hraji véci v ,lidstvi ¢lovéka“? Zati$i ma
zhmotiovat,(...) duvérny klid, pomalost a ,ti-
cho®, které obestird zabydlenost ¢lovéka v bliz-
kosti mnohdy zcela bandlnich predmétii (...).“
(Novak, 2011, s. 128) I malé, nepodstatné véci
ale mohou mit pro jedince nevytknutelny
vyznam - osobni symboliku. Jsou ter¢em po-
ztstalého magického mysleni, zakotveného
v mytu a v samotné duchovni podstaté ¢lo-
véka. Nebo mohou byt jen prostou hmotnou
pripominkou nehmotné vzpominky. Trefné
to popisuje Barthes (1994, s. 69), kdyZ mluvi
o potfebé mluvit dvéma hlasy soucasné: ,,(...)
hlasem banality (¥ikat to, co v§ichni vidi a védi)
a hlasem jedinecnosti (zaplnit tuto banalitu
vsim zdpalem oné emoce, kterd patvi pouze
mné)*.

1.3. Inovativni pohled do d¢jin
vytvarného uméni

Soucasna vytvarna pedagogika ¢erpa mnohé
inspirace v novych médiich, hleda neobjeve-
né cesty a naléza aktualni trendy. Jaroslav
Vancat ve své stru¢né publikaci Pozndvaci
a komunikaéni obsah vytvarné vychovy v kuri-
kuldrnich dokumentech popisuje koncepci
vytvarné vychovy v Rdmcovém vzdéldvacim
programu. Oproti pfedchozim koncepcim se
nové pojeti odliSuje predevSim rozsirenim
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oblasti zajmu VV i mimo uméleckou sféru,
s prihlédnutim k vizualné obraznym vyjad-
fenim neumeéleckého charakteru a drazem
na poznavaci a komunika¢ni funkce umé-
leckého procesu. (Vancéat, 2003, s. 5-13)
Soucasna doba se ocita v zaplavé obrazt
avizuald riznorodého charakteru, at uz jde
o reklamni billboardy, plakaty, pocitacové
hry, loga, filmovou produkci, laické fotogra-
fie, informacni cedule v ulicich nebo etikety
na potravinach. Lidské oko se musi naudit
prizptsobit se této premire vizualnich in-
formaci. Obraz se stava mnohdy ¢astéjsim
komunikaénim prvkem neZli psané slovo
a neni pochyb, Ze vytvarna vychova by méla
udit zaky tato vizualn€ obrazna vyjadreni, jez
nas zaplavuji, vhimat, rozeznavat, dekddovat
a pochopit. Na druhou stranu by vsak bylo
$koda v tomto domnéni opomijet vytvarné
umeéni, jez je stejné tak vyznamnou studni-
ci vizualit, majicich nejen svij vyznam, ale
i kulturni hodnotu.

1.4. »Se zatis$im je to jako
s Zabou...“

Se zati$im je to jako s experimentem ,,zaba
v hrnci“. VloZime-li Zabu do vody, jez ma
teplotu totoZnou s prostfedim, ve kterém
se zaba obvykle vyskytuje, a budeme-li vodu
i s zabou postupné ohrivat, neboha zaba
bude postupné pasivné privykat teploté,
nasledné se uvaii a zemie. Hodime-li v§ak
zabu do vrouci vody, Zabi instinkty ji p¥i-
kazi okamzity vyskok z vody ven. (Zuska,
2001, s. 98) Se zatiSim je to podobné. *Ne-
chdme-li zdtisi pasivné postupnému vyvoji, ve
kterém nebude ve vytvarné vychové dostatecné
perceptivné reflektovdno, zdtisi ze skolni praxe
pro svou neoblibenost a neatraktivnost vymizi
a jako inspirativni edukativni prostredek zahyne.

Nahlédneme-li vSak zdtisi nynéjsima zkuse-
néjsima ocima, ovlivnényma védénim, znalosti
déjin uméni a proménami doby, miizeme nalézt
inovativni pohled nejen do nasi historie, ale i na
nasi pritomnost. Kdy jindy neZ v dobé, kterd se
Zene neustdle dopredu a Zije soucasnosti, miiZe
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byt ndvrat zpét k tradicim a minulym hodnotdm
tak obohacujici. Pomoci aplikace soucasnych
pedagogickych principii Ize obnovit piisobivost
zdtisi a probouzet zdjem o néj u mladé generace.
Revitalizace ndmétu zdtisi a aplikace jeho
interdisciplindrnich aspektii do vyuky predpo-
klddd znacny edukacni i vychovny potencidl,
korelujici s principy RVE, predevsim s oblasti me-
zipredmétovych vztahii. Predstaveni zdtisi jako
potencidlniho vSestranné pojimaného tématu,
vyuZitelného jak pro pochopeni déjin uméni ¢&i
zprostredkovdni soucasného umeéni, tak jako
ndmét ¢i inspiraci pro individudlni tvorbu.*

2. Vystava ,,0CI DOKORAN“
—13. soutézni prehlidka
vytvarného oboru ZUS CR

6. fijna 2017 se ve Sternberském klastere usku-
te¢nilo slavnostni zahajeni vystavy ,,O¢ doko-
rdn“, jeZz predstavuje ocenéna vytvarna dila
z Gstfedniho kola soutézni prehlidky vytvarné-
ho oboru ZUS v Ceské republice. SoutéZ byla
vyhlagena MSMT a piihlasené zakovské prace
byly poprvé hodnoceny odbornou porotou.
Poroty v krajském i celostatnim kole ud€lovaly
neomezeny pocet zlatych, stfibrnych a bron-
zovych pasem ¢i ¢estnych uznani v kazdé ve-
kové kategorii a disciplin€. Pro aktudlni ro¢nik
soutézni piehlidky bylo sekci VO UUR ZUS
vyhlaseno nepovinné téma ,,SKRYVANI A OD-
KRYVANT{“, které se mohlo promitnout ve
vSech vyhlaSovanych disciplinach: a) Jednot-
livé plo3né a prostorové prace b) Rady vytvar-
nych praci a vytvarné projekty c) Vysledky pii-
pravy na vy$si umélecké skoly (portfolio nebo
jednotlivé prace) d) Fotograficka tvorba zakt
e) Multimedialni tvorba zakd f) Vytvarné akce.
Vystava je prezentaci toho nejlepsiho ze 13.
ro¢niku tohoto trienale, kterého se zGcast-
nilo 537 pedagogt vytvarného oboru z 287
zakladnich uméleckych $kol v Ceské repub-
lice. Nabizi inspiraci nasycenou podivanou
neuvéritelného mnozstvi nejen zakovskych
praci, ale i pedagogickych dél. K vidéni je az
do 25. zafi 2018.



V terminu 6. aZ 8. fijna 2017 se ve Stern-
berku u Olomouce uskutecnil rozborovy se-
minar, kde byly slavnostné vyhlaseny vysled-
ky, uvetejnéna hodnotici zprava, probéhlo
diskusni férum, prednaska ,Vyznam kvality
vytvarného vzdélavani“ Véry Roeselové a pre-
zentace vybranych dél ze sekce Multimédia.
Bloky ,, Ucitelé sobé“ poslouZily k predstaveni
vybranych projekt samotnymi uciteli a staly
se stézejnim zdrojem informaci pro nasle-
dujici text a interpretace zakovskych praci,
umoznily podrobnéjsi popis jednotlivych
vytvarnych zadani z vytvarnych rad.

2.1. Inspirace z astredniho kola

Obr. 1 Inspirace v baroku (s. 74)

Pro zadatek si ukazeme, Ze studijni klasika
v duchu holandskych z4tisi na ZUS stéle Zije.
Na prehlidce predstavili vysledky svych pri-
prav na prazskou AVU (obor restaurovani
maleb) starsi Zaci Vladimira Vosahlika, jenz
je feditelem ZUS Praha 3, Stitného 5. Vybra-
nou ukazkou je malba olejem, pojmenovana
»Zatisi s lebkou®, jejimz autorem je Ondrej
Sindlaf (20 let). Obraz byl v tstfednim kole
ocenén pouze bronzovym pasmem, autor
vSak spolu se v§emi ostatnimi prezentova-
nymi zaky uspél a byl pfijat na AVU.

Obr. 2 Zhmotnéni ticha (s. 74)

Atmosféru baroknich holandskych zatisi ale
mozna spise vycitime z vyfotografované ¢as-
ti instalace ,KUCHYN / tady je ndm dobie“.
Klid, ticho, prazdné misto u stolu v opusténé
mistnosti. Predméty, jako by ustrnuly v ¢ase,
zakonzervovany v bilém abstrahujicim obalu.
Jedna z mala vystavenych prostorovych praci
vznikla pod vedenim Martiny Magni ze ZUS
Kufim, a jako skupinova prace (11 zakd, @
13,36 let) ziskala stfibrné ocenéni.

Obr. 3 a 4 Pozadavek autenticity

v tvorbé (s. 74, 75)

Predméty dalsiho bilého zatisi jsou jakymisi
»duchy®, spiSe zhmotnénim niternych vzpo-
minek neZ realnym predmétem. Cajové zatisi

a fragment vrascité ruky maji odkazovat na
navstévy u babicky, ¢astokrat spojené pra-
ve se servirovanim caje. Soucasti této fady
vytvarnych praci s nazvem ,Vzpomindni na
babicku“byla série mnoha dal$ich vytvarnych
zadani, pracujici s niternymi tématy, jakymi
jsou vzpominky, osobni pfedméty, ztrata
blizké osoby, ¢i smrt. Vhodné zvolené techni-
ky slepotisku, odrazejici specifické haptické
vlastnosti vzorovanych textilii (krajky, ubru-
sy) nebo jemné frotaze - kresebné zaznamy
koutti babi¢¢ina bytu, inspirované tvorbou
Adrieny Simotové a vystavou Zensky dviir sou-
¢asné umélkyné a ,,advokatky snti a emoci®
Kamily Zenaté. Kombinovana technika mal-
by a natolik typickych voskovanych ubrust,
zaznamenavani fragmentd situaci a pfedmeé-
th, zrcadlici v sobé Zivot konkrétnich lidi,
jeZz musime znat natolik dobte, abychom
si pravé ony ,,vSedni situace“ uvédomovali
a védéli, ¢i citili, pro¢ pravé je uchovavame
ve své paméti... Na priloZené malbé je zob-
razen babic¢cin oblibeny polstar, o néjz se
vZdy opirala, a otisk, ktery v ném loktem za-
nechévala. Vizualné pfitazlivy pedagogicky
po¢in ze ZUS Jablonec nad Nisou (ocenény
zlatym pasmem), reagoval na fakt, Ze pani
ucitelka Ingrid Kostficova s nové ziskanou
skupinou (12 Zakyn - @ 17,33 let) potfebovala
vyresit fakt, Ze zakyné mély problém prekro-
¢it ve své tvorbé doslovnost reality. Navozeni
smyslené situace jakéhosi ,babi¢¢ina odcha-
zeni“, kdy rodina vyklizi babi¢¢in byt a snazi
se vyporadat s pfedméty, jeZ po ni ztstaly.
»,V nasem vztahu k vécem neexistuje odstup.“
Véci nejsou neutrdlnimi predméty. ,Clovék
je zcela ve vécech a véci jsou v ném.“ ,,...zdliby
a povaha urcitého ¢lovéka a jeho postoj ke svétu
a vnéjsimu byti zrcadli v predmétech, jimiZ se
obklopuje, v jeho oblibenych barvdch, v mistech,
kde se rdd prochdzi.“ (Kroupa & Nitsche, 2014,
s.123) Zivotni situace, se kterou zakyné moh-
ly mit pfimou nebo zprostfedkovanou zkuse-
nost. ,,Délat, Ze mi umrela babicka a vytvarné/
umélecky jeji odchod a loucenti s ni reflektovat?“
Z tohoto pohledu se namét i motivace vytvar-
né fady mohou jevit jako eticky sporné. Toto
vidéni pak zpochybiiuje i kfehkou niternost,

42—43



opravdovost, vyzatujici z vystavenych praci.
Kdyby byly prezentované prace soucasti cyk-
lu jednoho autora, domnivam se, Ze by $lo
o perfektni pocin, svym konceptem i tech-
nickym provedenim obhajitelny i na vysoké
skole. V okamziku, kdy se dozvidame, Ze je
vysledkem doslovné ,manipulace” ucitelem
a veskeré podnéty pro tvorbu jsou dodany
pedagogem, miZe ndm byt aZ smutno, ,Sko-
da...“ tikali jsme si v kulturnim sale, kdyz
vyucujici prezentovala tuto svoji vytvarnou
fadu. Navod, jak vytvarné fesit intimni Zi-
votni situaci ¢i jakykoli jiny projekt, maze
byt pro zaky i tak pfinosny, vyvaruji-li se
v budoucnu schematismu.

Obr. 5 a 6 ,Nebojme se smrti...“ (s. 75)
Dalsi vytvarna fada ,Mexiko“ (zlaté pasmo),
vénujici se tématu smrti (nové interpretova-
né zatisi vanitas?), av§ak v kontextu naprosto
odlidném, je z ustecké ZUS Evy Randové od
21 zaku (@ 12,14 let) vyucujici Dany Urba-
nové. Zaci byli v ramci nékolika bloki se-
znameni s mexickou kulturou a jeji specific-
kou estetikou, Kultem Svaté smrti (La Santa
Muerte) a s tradi¢nimi motivy a barevnosti.
Ziskané znalosti vyuzili ve své tvorbé, zde
predstavujeme jen ¢ast vzniklych objektt.
Za nejsilnéjsi povazuji vytvorené artefakty -
medailonky/oltafiky, individualné vénované/
zasvécené svym blizkym. Mexikem inspirova-
ny, pfiznaéné lehce kycovity vzhled zjemnuji
vloZené realistické fotografie ¢lent rodiny
a zemfelych zvifecich milac¢ka. Tézka témata
se s libivou estetikou néjakym zvlastnim zpa-
sobem dopliiuji a vzajemneé se ,,odlehcuji,
vznikaji tak zajimavé peclivé détské prace,
prodchnuté dusi a hlavné - opravdovosti,
bez ohledu na vysledny zjev.

Obr. 7 ,,Neni zvife jako zvite“ (s. 76)
Dalsi, moZzna nevédomky aktualizovany
subzanr ,loveckého zatisi“, se objevil v ne-
predpoklddané soutézni kategorii: Vytvarné
akce. Projektu ,,iden duchii - slaméné objekty
ducha Afriky“ se zGc¢astnilo 120 déti a vznikl
diky spolupraci mezi ZUS R. A. Dvorského
(pedagogické vedeni Ivany Cerné a Jitiho
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Holana) a ZOO ve Dvofie Kralové nad Labem.
Pro Zaky byla usporadana prednaska od za-
méstnancti ZOO DK n. L., v niZ byli sezna-
meni s mentalitou africkych obyvatel a zvifat.
Zaci pracovali ve skupinach a vzniklo celkem
25 prostorovych objektd, z prirodnich mate-
riald a poskytnutych opravdovych kosti, zubti
a koze$in zvitat Afriky. Objekt se zebrou pi-
sobil nejen diky instalaci velmi impozantnim
a monumentalnim dojmem. Vyuzivat v tvorbé
zvireci koze$inu nemusi uz samo o sobé byt
pro dité obvyklé, zvlasté, kdyz jde o takové
zvite, jakym je zebra. Vidét trofej v podobé
hlavy jelena se nékomu muze zdat nechutné,
ale rozhodné ne neobvyklé. Ale mit na zdi
pfipevnénou hlavu zebry? Podobnou etickou
problematiku, v koncepéni navaznosti na
evropska tradi¢ni lovecka zatisi, fesi ve svém
fotografickém cyklu Still Life / Australiana
(2003-2009) australska umélkyné Marian
Drew. Autorkami objektu jsou tfi Zakyneé (
@ 15 let). Vytvarna akce ziskala bronzové
pasmo.

Obr. 8, 9 a 10 Zitisi ,uméld“ a ,,spontdnni“
(s-76)

Naprosty protipdl, co se tyce expresivity
a pouziti vyrazovych prostfedkd, mtzeme
vidét v dalsi zlatem ocenéné vytvarné radé
»Cesty k minimalismu“. Minimalistické stra-
tegie, abstrakce, Cistota provedeni, atelié-
rova sterilita, ton v tonu, vyuziti barevného
i svétlostniho kontrastu a promyslena prace
s kompozici. Zachyceni poetiky v§ednosti,
vyzvednuti krasy tvard obycejnych predméti,
jez kazdodenné uzivame, v jejichz blizkosti
zijeme. Vzniklé fotografie diky své technic-
ké zvladnutosti ptisobi velmi profesional-
nim dojmem, pfestoze ¢tverici zaka Jitiho
Cerného ze ZUS B. M. Cernohorského bylo
kolem 3estnacti let. Jeho kolegyné ze ZUS,
Jitka Jank, se svymi Zaky vsadila na zachy-
ceni a zvéénéni tzv. nalezenych zatisi. Na
dokumentu mista ,,Moje mésto Nymburk ,,MUJ
DUM*“ (bronzové pasmo) se podilelo 11 zaki
(@ 13,00 let). Kazdého jisté napadne vizualni
souvislost se socialné angazovanym projek-
tem ,Vystava za okny“ (2002) Katefiny Sedé.



Obr. 11 Kvétinové zdtisi (s. 77)

Nésledujici ukazka je tradi¢néjsiho razu,
namétem se opét navracime k bilé barvé.
Malba zatisi s nazvem ,,Lilium - fistum*
je soucasti fady vytvarnych praci ,PISMO
V OBRAZE viditelné i neviditelné... Co skryvaji
texty-netexty v obraze?... My jsme skryvali, vy
odkryvejte s ndmi“ (14 zakt - @ 14,21 let) ze
ZUS Olesska v Praze 10. Pani uditelka Eva
Haskova s détmi ziskali zlaté pasmo.

Obr. 12 ,,Neni BILA jako bild...“ (s. 77)
Dokumentaéni fotografie vzniklého zatisi -
instalace, je vysledkem vytvarné hry ,Neni
BILA jako bild...“ Zaci (@ 11,5 roku) méli za
ukol vyhledat co nejvice predmétd v uc¢ebngé,
které mély riizné odstiny bilé barvy. Poté
formou skupinové prace sestavovali zatisi
z vybranych nalezenych predmétt. Cilem
vytvarné hry bylo uvédoméni si riiznorodé
$kaly bilych tont, jez mize byt snadnéjsi
a atraktivnéjsi v prostorové tvorbé, nezli
v malb¢, napriklad prostifednictvim michani
barev. Vytvarna hra byla zakonc¢enim bron-
zové tady ,,Krajina a pocasi®, vzniklé pod
pedagogickym vedenim Evy Svobodové
(autorky tohoto textu) na ZUS Most, Mo-
skevska 13.

Obr. 13 Zastaveni casu (s. 77)

Fotografie ,,Jablko“ (16 let, ZUS Louny), zaka
Lenky Pihrtové, resi stejné jako barokni za-
tisi vanitas vytvarné zachyceni ,,okamziku“
- zastaveni ¢asu, zakonzervovani konkrétni
situace: znehybnély praminek koute dout-
najici dohotelé svice, krasa kvétin v jejich
nejvétsim rozkvétu, padajici sklenéné cise
na hrané stolu, jimz je malifovo §tétcem ne-

N4

navratné pridélen osud roztristit se o zem...

Zavér

Ve vétsiné vybranych zakovskych pracich
z Gstiedniho kola narodni prehlidky ZUS,
se téma ,,zatisi“ objevovalo spise latentné,
nebo bylo dil¢i zalezitosti celého vytvarné

-pedagogického celku.

Tteba i vam se ale bude zdat, Ze pravé
zminéné ukazky ,,vrhaji zatisi do vrouci
vody“ a napovidaji mozné zptsoby, jak zatisi
v hodinach vytvarné vychovy uchopovat, jak
by mohla vypadat atraktivné;jsi alternativa
k ,,pedantskému stinovani vazy na stole“...
A hlavné, jak zachovat existenci fenoménu
zatisi na poli ceské vytvarné pedagogiky.

Cldnek vznikl za podpory specifického vyzkumu
v rdmci projektu Studentské grantové soutéze
UJEP-SGS-172-03-14.
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Cesta na Kinteru
Barbora Smetanova

Barbora Smetanova je Cerstvou
absolventkou oboru Ucitelstvi pro
1. stupefi ZS na PedF UK. Ve své
diplomové préci se zabyva tvorbou
galerijné edukacnich program( ve
spolupraci s vystavujicimi umélci

a s galerif Fotograf. U¢i na ZS a ZUS
ve Vraném nad Vltavou.

Kontakt: barunafaruna@gmail.com



Anotace

Zprava pojednava o vyletu paté tfidy na vystavu Nervous Trees Kristofa
Kintery a jeho pfinosu pro zaky ZS. Obsahuje citace z Zakovskych deniki
a autentické vypovédi zakt v nasledné diskusi. Vede k otazkam po
vyznamu seznamovani zaka se svétem soucasného umeéni.

Klic¢ova slova

Nervous Trees, Kintera, soucasné uméni, vystava, pedagogika, zak,
kultura, denik, vylet, galerie, Rudolfinum, vytvarna vychova, ucitel,
estetické vnimani, diskuse
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Pokud chceme zaky pro néco nadchnout,
méli bychom je dobfe motivovat. Co se tyce
cest za kulturou, mame my, ucitelé z mimo-
prazskych $kol, jistou vyhodu. Kazda tako-
va cesta se da totiz nazvat vyletem. A vylety
vlakem do Prahy s batizkem a fizkem déti
miluji. Vylety do galerie jsou tedy u mych
patakut vzdy velmi oblibenou zabavou. Do-
konce tak oblibenou, Ze si Zaci do batoht
dobrovolné pribaluji také denicky. Ty si vy-
rabime ve §kole a déti si do nich zapisuji po
celou dobu vyletu.

Psani denikti samoziejmé neni ve svété
uméni zadnou novinkou. Tuto ideu jsme si
vypujcili od umélcd, jako jsou Andy Warhol,
Paul Klee, Keith Haring ¢i Karel Hynek Ma-
cha a FrantiSek Skala. SpiSe neZ deniktim
Warholovym, ve kterych najdeme zejména
popis kazdodenni ¢innosti a finanénich vy-
dajd, ¢i Haringovym, jenz se v nich vypisuje
z Zivotnich znepokojeni a désti, se nase deni-
ky podobaji cestovnim denikiim Machovym
nebo Skalovym. Vystava posledniho jmenova-
ného byla také prvni, na kterou jsme s deniky
vyrazili. Rada bych se v§ak v tomto ¢lanku
vénovala posledni cesté za kulturou, kterou
jsme se tiidou podnikli. Tou byla vystava
Nervous trees KriStofa Kintery.

Chceme-li si priblizit, co Kintera v Ga-
lerii Rudolfinum pro divaky pripravil, pred-
stavme si prostor zaplnény obrovskymi in-
stalacemi z odpadki a soucastek, sochami
z nepotfebnych spotiebi¢li a predméti,
mistnost plnou polystyrenu, skladi$té obra-
z0 i cely Kinterav ateliér, vSude chaos a ne-
poradek. Vystava ptisobila na prvni pohled
monumentalné a také zabavné. Neni divu, Ze
od zari do prosince 2017, kdy byla oteviena
pro vetejnost, ji navstivily tisice lidi. Ukazalo
se, Ze jde o expozici zajimavou pro Sirokou
vefejnost, vystavu, kterd ma spise bavit, nez
otevirat pal¢iva aktudlni témata. Proto také
ve vytvarné komunité vyvolala pomérné roz-
poruplné reakce. Anna RemesSova v recenzi
pro Artalk naptiklad napsala: ,Kinterovy prdce
ilustruji jiZ dobte zndmé problémy a neprindsi
dalsi otdzky. Necili na zdroje problému, ani ne-
zptisobuji podvratné vylevy smichu. Nepiisobi
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nijak nebezpecné, naopak svét odpadu, zahl-
ceni planety plastem a nefunkcéni elektronikou
predstavuji jako néco blystivé krdsného (Démon
riistu, 2013-2014), zdbavného (Public Jukebox,
2011-2014) nebo vsmévného (Nervous Trees,
2013).“ Je pak na kazdém navstévnikovi, aby
sivybral, s jakym pfistupem bude na instalaci
nahliZet. Pro nas uditele maji vs§ak vystavy
takového typu zasadni roli.

Je bézné, Ze se pti vytvarné vychové pra-
videln€ setkavame s povzdechy zak, ktefi ,to
zvite prosté nakreslit neumi®, ,,tu misku viibec
vymodelovat nezvlddnou“ a ,vlastné je to celé
tiplné sSpatné a nejde to.“ Od nas uditelti se po-
tom ocekava, Ze déti motivujeme, podpofime
aukazeme jim, jak by to s tim uménim mohlo
byt. Motivace mtize probihat riizné. Kristof
Kintera by pravdépodobné pouzil slova, ktera
tekl pro CT Art: ,,Uméni jiz ddvno neni zalo-
Zeno jen na rozboru slova umét.“ A polozil by
tak otazku, zda dnes umélec musi viibec néco
umeét. Vladimir Kokolia by mozna odpové-
dél tak, jak se vyjadril ke svoji vystavé Dim
uméni v Brné: ,Kdysi jsem do Vesmiru vekl, Ze
uméni je od slova ,u mé’, neboli Ze je to stav,
kdy obraz dli tady u mé, asiv srdci nebo kde. Ale
tady v Domé uméni se ndm to néjak posunulo,
a hldsdm, Ze uméni je od slova ,méniti". Jsou
to slovni hricky, ale vystihuji, co se s témi vécmi
déje. AZ do tiplného umeéneéni.“ Tim by v détech
mohl vyvolat pocit, Ze uméni je néco osobni-
ho, néco, co je hlavné pro nas a co mize byt
prostfedkem ke zménam. My uditelé mizeme
odpovédét tim, ze déti vezmeme do galerie.

Vystava, jako byla ta Kinterova, totiz
muze déti motivovat sama. Uz jen tim, Ze
je bavi, vyvolava v nich pocity a reakce, ale
zaroven je nuti premyslet. Nuti je uvazo-
vat nejen o vyznamu artefaktd, které jsou
vystavovany, ale také pravé nad otazkami,
kterymi se doposud zabyvajiiti nejvyznam-
né&jsi umélci a teoretici uméni. Co je sou-
¢asné umeéni? Jak pozname, Ze néco umé-
ni je, a néco neni? Musi dnes umélec néco
umét? Autor vystavy pro denik Pravo napsal:
»Umélec nemusi nic umét, musi byt jen vybaven
senzitivitou a schopnosti ty véci néjak artikulo-
vat a dotvdret. Ddvno je preZité, Ze malitr musi
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umét malovat a sochat udélat perfektni bustu. “
Tvrzeni, Ze tento pristup jiz opravdu neni
aktualni, mtzeme potvrdit slovy Marcela
Duchampa, umélce, ktery mél na vyvoj sou-
¢asného umeéni zfejmé nejvetsi vliv. K jedno-
mu ze svych prvnich ready mades Fontana,
ktery zaslal na vystavu pod pseudonymem
R. Mutt, se vyjadril nasledovné: ,Jestli pan
Mutt Fontdnu vyrobil vlastnorucné, nebo ne, to
je zcela nepodstatné. Hlavni je, Ze ji vybral.“ Jiz
v prvni poloviné 20. stoleti se spole¢nost za-
¢inala seznamovat s tim, Ze nastava revoluce
v pohledu na status a funkci uméleckého
artefaktu a s nazory, Ze myslenka muize byt
didlezitéjsi nez artefakt samotny.

Vratme se v$ak k nasim deniktim, kte-
ré jsme nazvali Cesta na Kinteru. V jejich
nazvu jsme s zaky umyslné pouzili slovo
cesta, nebot cestovani je pro vétSinu z nich
minimalné polovinou zazitku a troufam si
Tici, Ze pro nékteré je cesta dilezitéjsi, nez
samotny cil. Je také v denicich vzdy popsana
nejpodrobnéji a nejpresnéji. Nabizelo by
se namitnout, Ze je to $koda, jedou preci
do galerie, tam by mélo byt ohnisko jejich
z4ajmu. Na druhou stranu ale kazdy umélec
zacina u pozorovani svéta kolem sebe. Dalo
by se tedy fici, Ze uz po cesté, kdy se déti tési
malic¢kostmi, pozoruji okolni budovy a ces-
tujici a divi se tomu, co vidi poprvé, za¢ina
jejich estetické vnimani. To dokladaji také
Kinterova slova z vySe uvedeného potadu
Ceské televize: ,Sdm nevim, co to je (umén),
ale potrebujes k tomu néjakou citlivost k pozo-
rovdni svéta a pak musis mit néjakou viili ty
véci soustavné délat.“

Nase deniky dokladaji, Ze déti citlivost
k pozorovani svéta prirozené maji. Kdyby
tomu bylo naopak, nenasli bychom v nich
nebyvale pfesny popis prostoru pred Rudol-
finem, trefny komentar k prostoru v Rudol-
finu ¢i popis zazitka z cesty tramvaji a vla-
kem. NiZe uvadim prepis uryvkl z denikd.

Aneta

»UZ za chvilku!!!

Za chvilku piijdeme dovnitt. ProtoZe jesté neni
otevreno, sedime na Zidlickdch a piseme na

stoleckdch. Je docela zima, ale alespoti neprsi
nebo nesnézi! Je tu socha Sfingy. Zidle a stoly
jsou privdzané vetézem. Kluci s retézem mldti.
Jezdi tu auta a vidime na veku Vitavu. Tésim
se na psani dalSich véci, uz bych chtéla jit
dovnitr!“

Matéj
»~Hned jak jsme ptijeli, tak jsme vidéli Rudolfi-
num. Vevnity to bylo OBROVSKE!“

Eliska

»Nina neméla jizdenku, takZe si ji musela ve
vlaku koupit, ale pan priivodéi z toho nebyl
tiplné nadseny. Pak jsme dojeli do Vraného.
Byl to super vylet!!!!*

Jini v8§ak vydrzi az do galerie a popisuji, co
vidi. Dokazi velmi pfesné pojmenovat a po-
psat exponaty a nékdy se povede, Ze zapi-
§i také pocity, které pfi zkoumani objektu
maji. Dospélého mize prekvapit, Ze vysta-
va na déti pasobila prevazné strasidelnym
dojmem. To doklada naptiklad nasledujici
aryvek z deniku zakyné Niny.

»V dalsim sdle je prekvapeni... Nervézni stro-
my. Stromy se pohybuji sem a tam a misto
korun maji glébusy. Je to husté, ale i trochu
strasidelné.“

Nejedna se ale jen o ,nervozni stromy”
u kterych se takovy popis spiSe nabizi, ale
také o instalaci s lustrem v prvni mistnosti.
Zakyné Anetka si o této mistnosti zapsala:
»Je tu prvni expondt, lustr, ktery je na zemi
a rozbity. Jde z toho trochu strach.

Veliké emoce u déti vzbudila také socha z ce-
mentu s nazvem Do it yourself (after Bran-
cusi.) PrestoZe déti neznaly kontext, ktery
Kintera vysvétlil v rozhovoru pro DVTV,
tedy Ze inspirace pochazi od pomniku ru-
munskym legionaiim sochaie Constantina
Brancusiho, nebyvale je zaujala. Pfi nasle-
dujici diskusi se Ema s Hubertem vyjadrili
takto:
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Ema

»1 kdyZ jsem od pani privodkyné védéla, Ze v tom
je tyc, viibec jsem pod to nesla. Méla jsem spatny
pocit, Ze by to na mé mohlo spadnout.

Hubert
»Jd jsem nevédél, jak to je udélané. Bdl jsem se
pod tim stdt.“

Zavérem bych rdda popsala situaci, ktera na-
stala druhy den po navstévé Rudolfina. Jeden
z 74kt se primo dotkl toho, kolem ¢eho né-
kteti krouzili, ale neodvazili se své pochyby
vyslovit. Zacal si klast zasadni otazky diile-
zité pro pochopeni svéta uméni. Co je uméni
a v jakych souvislostech mtizeme o uméni
hovotit? V diskuznim kruhu Petr rozvinul
debatu, kdyz se k instalaci Postnaturalia vy-
jadril takto: ,,To se mi moc nelibilo. Nepochopil
jsem, pro¢ by to mélo byt umént, kdyZ jen roz-
mldtil pocitac a pak to dal k sobé.“ Bylo zaji-
mavé pozorovat argumentaci déti opacného
nazoru: ,,Jd si myslim, Ze to uméni je, protoZe
to musel ddt dohromady a vymyslet a navic to
jestévypadalo hezky.“,,Ano, a délal to s néjakym
zdmérem.“ Petr se vSak nedal a opacil: ,No
ale nedalo mu to moc prdce a navic to miiZe
udélat kazdej, Ze vystavi néjakou blbost a vekne,
Ze je to uméni.“ Debatu ukoncila Eliska: ,,To
je jasny, je to uménti, protoZe to udélal prvni.“
Zaci navstévujici ZUS si dokonce vzpomnéli
na Marcela Duchampa a jeho ready mades.
Vysvétlili Petrovi, Ze to byl prvni umélec,
ktery poslal na vyznamnou vystavu hotovy
predmeét a oznacil ho za uméni a také, Ze na
zékladé jeho tvorby se zacdal formovat nazor,
ze uménim muZe byt cokoliv.

Nejen, ze si tito zaci pamatovali infor-
mace z historie uméni, které nedavno sly-
Seli v zakladni umélecké skole, ale hlavné
je dokazali vyuZzit v argumentaci a diskusi.
Potvrdili také nazor Nelsona Goodmana o ne-
existenci nevinného oka. ,,Oko vZdy pristupuje
k dilu poznamenané, posedlé vlastni minulosti
a tim, co mu v dobé ddvné i neddvné podstrcily
usi, nos, jazyk, prsty, srdce a mozek.“(Goodman
2007, S. 15)
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Na zéakladé vyse popsaného bych rada
vyjadrila presvédceni, Ze nejen ve vytvarné
vychové, ale i v celé soucasné pedagogice by
mélo byt smyslem pravé otevirat oci, vést
ke kritickému mysleni, k mysleni ve spoji-
tostech a také k poznani. Nebot jak uvadi
Marie Fulkova v rozhovoru pro publikaci
Galerijni a muzejni edukace: ,,...pozndni vede
k myslenti, a pozdéji i k odmitnuti vnucovanych
nebo prvopldnovych vyznamii a k hleddni vlast-
nich pristupii a samozrejmé i pokustim o vlastni
tvorbu.“ (Fulkova, Hajduskova & Sehnalikova
2012, s. 14) MtzZe se stat, Ze zak uvazuje urci-
tym origindlnim a zajimavym zptisobem, ale
vibec jej nenapadne, Ze by se mohlo jednat
o mysSleni blizké souc¢asnému uméni - pod
y2uméleckym dilem” si predstavuje pouze
klasickou malbu, sochu postavy a podob-
né. I proto je seznamovani zaka se svétem
soucasného umeéni tak dalezité. A jak Iépe
bychom mohli Z4ky s timto svétem seznamit,
neZ podnikat s nimi cesty za kulturou?
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Anotace

Clanek pojednava o parafrazi jako tviiréim tikolu v pfedmétu vytvarna
vychova. Pfi vybéru vychoziho dila se Zaci seznami s rozmanitymi cestami
uvazovani. V tvorbé aplikuji vlastni originalni pohled, pfi¢emz uplatiuji
materialovou modifikaci stejné jako konceptualni uchopeni originalniho
dila. Clanek poodkryva pohled na sou¢asné myslenkové postupy zak
osmiletého gymnazia, jejich preference, tviiréi pristupy i rozmanité
postoje k umélecké sfére.

Kli¢ova slova
Parafraze, materidlova metafora, vytvarna vychova, tvorba
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Uvod

Clanek vychazi z realizaci vytvarného zada-
ni v ramci vytvarné vychovy na osmiletém
gymnaziu. Zadani je uréeno pro kvintu. Vy-
tvarnym tkolem je vytvofeni parafraze umé-
leckého dila. Parafraze jako umélecka tviircéi
metoda je zaktim nabidnuta jako mozZnost
experimentovat s formalnimi i obsahovymi
slozkami vizualniho vyjadfeni.

1.0 Parafraze jako nam¢t

Umeélecké sméry a jejich promény, ale i sa-
motné uméni ,jako takové“ je pro zaky téz-
ko uchopitelnym jevem. Ve vztahu k jejich
osobnim vlastnostem a preferencim pro né
viibec nemusi byt dtlezité a jeho slozitost
a proménlivost je mtiZze od bliZz§iho pozna-
vani odrazovat. Pedagog Zaky s uméleckymi
dily a jejich ptisobenim seznamuje, coz je
nutné pro uchopeni uméleckého dila tak,
aby z néj zaci mohli vyjit pfi procesu tvorby.

Pro lepsi pochopeni tikolu a pro motivaci
z4kd je dobré predstavit i konkrétni ukazky
uméleckych parafrazi jako priklady moznych
feSeni. Inspira¢ni zdroje by mély poukazat na
rtizné moznosti a pristupy tvirct i v oblasti
technik, namétt, konceptt v riiznych umeé-
leckych odvétvich. Tim napomohou zakim
k uchopeni tématu. ,,Zapotrebi je rovnéz zndt
prostredky, které mohou pri jejich tvorbé uplat-
nit, a rozpoznat to, co jsou schopny samy ze
svych zkusenosti do vizudlné obrazného vyjddre-
nivloZit. Je pro né diileZité védét, jaké subjektivni
zkuSenosti do tvorby vndsi, na co a proc ve své
tvorbé navazuji, uvédomit si osobni diivody vy-
béru ¢i preferenci vizudlné obraznych vyjddreni. “
(Pastorova, 2004)

Parafraze jako tviir¢i postup byla Zakiim
predstavena ve vykladové ¢asti zadani tvorby
a soucasné je vytvarnym tkolem. Rozmani-
tost moznych pristupt ptisobi jako moti-
vacéni aspekt. Vede zaky od pouhé imitace
k rozvinuti tématu, posunuti vybraného dila
v ¢ase, k jeho aktualizaci. Umélecka parafra-
ze prokazuje uplatnéni odli$nych autorskych
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pojeti, pokud jde o koncept, techniku, vyra-
zové prostiedky a vlastnosti vychoziho dila.
Pohled nactiletych by mohl prinést nové tihly
pohledu.

1.1 Co se nazyva parafrazi ve
vytvarném umeéni

»Parafrdze, v grafice, malirstvi a socharstvi dilo,
které zdmérné a nezastrené navazuje na jiné
dilo, napt: motivem, kompozici, stylem apod.
Rozpozndni predlohy podmitiuje obsah, smysl
a ucinnost parafrdze, zaloZzené na zcela zvej-
mém vztahu parafrdzovaného a parafrdzujiciho
dila. (...).“ (Baleka, 1997, s. 263) Podstatnym
rysem parafraze je tedy zachovani pojitka,
odkazu k pivodnimu dilu. U nékterych dél,
jejichz primarnim principem je koncept, je
komplikovanéjsi odkazovat na konkrétno,
které nema vychozi vizualni podobu.

1.2 Podoby parafraze a pristupy
v umélecké sfére

o _ xr

Parafraze je specificky tviir¢i postup. Umoz-
nuje pracovat s mnoha riznymi koncepty.
Mize jim byt posunuti myslenky vychoziho
dila, ve smyslu opétovného upozornéni na
problematiku, kterou se ptivodni autor zaby-
val, nebo miiZe zpracovavat stejny namét, ve
smyslu pieneseni dobového zobrazeni, avsak
s dosazenim nékterych soucasnych prvki
a souvislosti. Jednim z aktualnich zptsobt
»promény obrazu® je digitalni manipula-
ce, na rozdil od materidlové metafory, jez
muZe aktualnim zptisobem ménit i médium
vysledného pocinu. Pfi praci s realnym ma-
terialem ¢asto pracujeme s napodobenim,
imitaci tviiré¢ich nebo materialovych postupi.
Moznosti je i zachovani vétS§iny parametrt
pavodniho dila: rozmérd, kompozice, barev-
nosti, s pokusem o vyjadfeni vlastnimi silami
a vlastnim rukopisem. Digitdlni manipulace
je v8ak také radikalni zménou média, pokud
ovSem puvodni dilo neni téz digitalni, coz
obvykle nebyva.
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2.0 Zadani ukolt pro Zakovskou
tviréi reflexi

Po zadani prace a seznameni s inspira¢nimi
zdroji byli Zaci vyzvani k vlastnimu vybéru
dila, vhodného k parafrazovani. Vybirali
jsme prevazné z kvalitnich reprodukci, ale
doporudila jsem i navstévu galerie. Zaci byli
seznameni s faktem, Ze dilo je nutné posu-
zovat v kontextu doby jeho vzniku, kterd
mohla mit specificka esteticka méritka ¢i
jina kritéria. ,,Kazdé umélecké dilo predsta-
vuje totiZ uz ze své povahy znak, Sifru, v niz
se objektivni a subjektivni stykd a vzdjemné
posiluje a miiZe byt pochopeno (,pochopit® zni
v této souvislosti lépe, nez ,,porozumét*) jen
souznénim toho, co je pro vnimajiciho a tviirce
spolecné; neni tim veleno, Ze jedinou cestou
k pochopenti dila je intuice, ono ,,spolecné”
mohou byt i védomosti, presvédcent, estetické
informace aj..“ (Uzdil, 1988, s. 180)

Kazdy zak ma specifické vnimani a sub-
jektivni pohled na svét. Pozorujeme, Ze i pro
tento vékovy stupen je charakteristické alea-
torické ¢teni, které je zaktm vlastni od ut-
1ého véku, zde nalezne své uplatnéni a na-
pomaha pri dekdédovani sdéleni artefaktt
a intuitivné zaky naviguje k t€ém aspektim
dila, ktera povazuji za diileZitd pro nasled-
nou transformaci.

Pro zachovani co nej$irsi volnosti vy-
béru vychozich dél a rozmanitosti v jejich
zpracovani jsme neurcili uzavieny vychozi
soubor. Ponechali jsme prostor rozmani-
tosti a individualnimu zazitku z dila, které
zaka oslovilo. Navstéva galerie a kontakt
s origindlem pfinesly zaktm jiny zazitek
nez hledani mezi reprodukcemi, ovlivnéné
ijejich rozdilnou tiskovou kvalitou.

Umeélecké dilo je divakovi pfistupné na
mnoha arovnich smyslovych i intelektual-
nich. K jeho uchopovani napoméaha kom-
petence vizualni gramotnosti. (dle Raney
in Fulkova 2002, s. 12-14) U zaka rozviji-
me mysleni jako dovednosti v veSeni problémil,
reflexivni, konvergentni i divergentni mysleni
a snazime se, aby veskeré tyto kompeten-
ce ve spojeni s vizualni gramotnosti mohli

aplikovat. Motivaci k tvorbé€ je moZnost
otisknout vlastni koncept do existujici-
ho uméleckého dila. Nové pojeti tématu,
aktualizované dosavadnimi technickymi
vytvarnymi zkuSenostmi a dovednostmi
i zkuSenostmi kulturnimi a socialnimi
a pomiiZe rozvoji orientace zaka v oblasti
medialnich ,verzi reality“ a zaroven je ex-
kurzem do umélecké sféry. Tvlrcéi parafraze
obohati zZakovy tvir¢i, interpretaéni doved-
nosti a nabidne mnoho moznosti realizace,
v nichz zak uplatni vy$e uvedené dovednosti
a kompetence.

ZAaci mohou ¢erpat inspiraci pro své
parafraze na zakladé situaci, které zazili,
zhodnotili, byli jimi obohaceni o zkuSenos-
ti, a predev$im jim byli vyucujici zamérné
vystaveni. Zaky ¢asto upouta uréity prvek,
fragment dila, ten je mozné dale rozvést
ve vlastni tviir¢i ¢innosti. Na vybéru vy-
choziho dila ma podil prave tento soubor
predchozich zkuSenosti, ktery se podiliina
formovani vizualniho rejstfiku zaka. Ten
je samoziejmé u kazdého jedine¢ny, nebot
nejen ,vyklad“ v hodinach vytvarné vychovy
jim otevira dvere do svéta uméni.

2.1 Zadani ukolu pro vytvarnou
tvorbu

Vyucujici pfedstavi soubor vizuald, obsahu-
jici umélecka dila riznych epoch a umélec-
kych smérd, jakoZto rozmanité ,reprezen-
tativni“ ukazky, spolu s jejich parafrazemi,
uznavanymi uméleckou sférou. Nasledné
po vykladu z4ci na predstavena dila reagu-
jia tim i kolektivné rozS§ifuji interpretace
a ovliviiuji vzajemné své asudky. Proces na-
1ézani vhodného dila je obtiznou fazi tvor-
by, kdy se jiZ pti pohledu na dilo zapojuje
imaginace i racionalni pfistup pti zvazovani
postupu promény vychoziho dila. Parafra-
ze musi vykazovat podobnost s pivodnim
dilem - odkazovat na mys$lenkovy zaklad
ptvodniho dila ¢i vizualni podobnost. Ta
by méla byt promyslena, aby nevznikl do-
jem, Ze se jedna o $patnou napodobeninu
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originalu. Zak se musi seznamit s kontex-
ty vychoziho dila, se situaci jeho vzniku,
s predpokladanym zadmérem autora a jeho
vyznénim v kontextu doby, aby mohl ze své-
ho dnes$niho pohledu posoudit vypovédni
hodnotu dila a moznosti, které ma pfi jeji
aktualizaci.

Vypovédi této prace je inovace myslenky
dila. Tomu prispiva zakovské pojeti reality,
o kterou bude ptivodni sdéleni dila oboha-
ceno zménou formalni, ¢i obsahovou.

Zaci si voli libovolné médium, na za-
kladé vybraného dila v§ak pedagog napovi,
v jakém provedeni by konkrétni zamyslena
realizace vyznéla nejlépe. U plo$nych pra-
ci jsme vétSinou volili minimalné format
A2, mimo vyjimky a fotografie v digitdlnim
formatu

U praci ,,s kratkou dobou trvanlivosti“
zaci odevzdavali fotodokumentaci, stejné
jako v ptipadech vzniku instalace ¢i vice-
rozmérného objektu.

3. Parafraze jako forma
vyjadreni

Tato forma vyjadieni neni Gzce zaméfena
na vybranou techniku, na nacvik jejiho te-
meslného ovladnuti, ¢i naopak na tematicky
celek, pfipadné rozvijeni riznorodou kom-
binaci technik. Jedna se o nastaveni, v némz
predchozi zkusSenost s tvorbou nabizi Zaku
jasnou predstavu o vysledném ucinu zvo-
leného prostiedku. ZkuSenosti s rozli¢ny-
mi tviréimi postupy jsou zakiim oporou,
vychozi kompetenci pro feSeni problému,
nastaveného timto ukolem. Laicky feceno
si nyni Zaci jiz dokazi predstavit vysledny
dojem ze své tvorby pii pouziti konkrétni
techniky, kterou zvoli. Védi, jakymi zptisoby
Ize do obrazného vyjadreni zakddovat obsah
sdéleni a docilit pozadovaného Gc¢inku.
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3.1 Parafraze ume¢leckého
dila jako mozZnost vyjadreni,
inspiraéni vychodiska

Hlavnim zamérem tkolu je vzbudit v zacich
potfebu reagovat na produkty vizualni kul-
tury, nikoliv jen pasivné prijimat informace
o ni. Pohled soucasného teenagera na umeé-
leckou scénu a jeji rozmanité proudy v takto
otevfeném zadani je pro pedagoga cennou
zpétnou vazbou, coz vede mimo jiné napti-
klad k zatazeni socialné zaméreného uméni
do vyuky. Zak se v tomto p¥ipadé stava tviir-
cem, ktery prezentuje své vizualni vyjadieni,
s jedineénym pohledem na svét.

74k pti tvorbé parafraze zvoleného dila
realizuje zamysleny zameér. Premysli o vy-
tvarnych prostredcich, médiu, technice,
které budou tvorit dalsi vypovédni rovinu
dila. Vychozim bodem mtZe byt néjaky frag-
ment dila, ktery se Zak mize pokusit rozvést,
avSak nemusi se projevit odkazovaci rovina
k ptivodnimu dilu. Tvorba parafraze je na
pomezi feSeni zadaného vytvarného tkolu
a samostatné autorské umélecké tvorby, coz
se potvrzuje odkazovanim zakt k technikam
a pristuptim tvirct pri konzultacich postu-
pu tvorby s vyucujici. Nékteti zaci jsou vice
zaujati tvorbou autord, jejichz vystavu méli
moznost navstivit, a erpaji ze zazitku z této
zkuSenosti. Otevieny pristup k uméleckym
prostiedkiim vyjadfeni je podporovan navsté-
vovanim kratkodobych vystav souc¢asného
umeéni, inspira¢nimi zdroji, zahrnujicimi
i aktudlni umélecké pristupy.

Po dokonceni tviir¢tho procesu jsme
vysledky kolektivné posuzovali. Tvirci pti-
pojili verbalni interpretaci, jez spoluzakim
pomohla pochopit myslenku dila a pohnut-
ky autora. Zadani mnohdy zménilo jejich
predchozi koncepty: koncepty divacké, které
mohlo pfehodnotit sezndmeni s inspira¢nimi
zdroji, i koncepty tvarci, které se proméno-
valy v procesu tvorby.
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3.2 Vybrané inspiraéni zdroje

Pro ucelen¢jsi pohled ¢tenafe zminuji né-
ktera dila a jejich parafraze, jez byly zaktim
predstaveny mezi inspira¢nimi zdroji pred
samotnou tvorbou.

Dilo Shoe Christ od Petra Motycky, které
bylo vystaveno v DOXu, ma jiny tviréi z4-
mér nez naptiklad dilo JeZi§ gymnasta od
skupiny Kamera Skura; jedna se o fragment
instalace vystavené na Bienale v Benatkach
2003 a 2012 v galerii AMoYA v Colloredo-
Mansfeldském palaci v Praze. Dilo reaguje
na jeden z aktualnich trendt ve spole¢nos-
ti, kterym je z pohledu umélct az priliSné
»Zbozstovani“ sportovcl. Zminéna dila pa-
rafrazuji namét Uktizovani JeziSe Krista. Té-
matiku ukfiZovani a jeji nabozenskou ulohu,
véetné jeji role v uméni zaci znaji. Védi, ze
existuji dila odzbrojujici svym realistickym
zobrazenim, kde je zfetelné patrné detailni
zpracovani biblického pojeti UkfiZovani.
Znaji téz vyobrazeni pfinasejici vinu emoci
a citl, kde v dile dominuje exprese, ¢i naopak
kdy je dilo estetizujici a odkazuje k uslech-
tilosti myslenky. Symbolika tohoto tématu
je natolik silna, Ze u dila Shoe Crist nemaji
zaci problém ono ,velké téma“ formalné za
uktizovani oznacit. U dila JeziS gymnasta
mySlenkové pozadi dila objasni vyucujici.
Obé uvedena dila vyuzivaji totozny namét,
avsak jeho uchopeni je odlisné a podavaji vy-
povédi asociujici u divaka odlisné konotace.

Portrét Lady Diany ze série The Royal
Blood Portfolio, 2000, od Erwina Olafa. Na-
vazuje na oficidlni reprezentativni portréty
Princezny z Walesu. Vychazi z konkrétni-
ho vizudlu, avSak vypovédni rovina prinasi
informaci o jeji tragické smrti. Autor tuto
smutnou zpravu sdéluje pomoci znaku od-
kazujiciho k zndmému vyrobci automobild,
zakomponovaného do jeji paze. Téz muze
symbolizovat ¢istotu, ¢i je zameér Cisté es-
teticky, zesilujici kontrast k zarudlym o¢im
a rtim. ZAaci se pozitivné vyjadfuji k takto
»chytife“ zakomponovanym prvkim dila,
ocenuji, jakymi prostfedky je mozné tragi-
ku lidského osudu vyjadrit. Toto dilo jsme

z hlediska informativni roviny porovnali
s fotografiemi oné tragické udalosti z inter-
netového prohlizece. Casto se u reagovani
na svétové déni jedna o angazované, verejné,
politické uméni, ztvarnéni tragédii. S timto
pojetim se Zaci seznamuji aktualné i z médii.

Vidim v tomto sméru vyborny ptiklad
v dilech skupiny Pode Bal, ktera projektem
Converse a predméty jakési hybridni formy,
objekty, které v sobé snoubi ,,zapadni a vy-
chodni mys$leni“ skrze predméty bézného
uziti, reaguje na absurdni nazory, postoje
a predsudky.

V tomto textu nepublikované inspira¢ni
zdroje se zamérovaly na parafraze, kdy je
pouzito digitadlni manipulace, zmény média
parafrdzovaného dila, pokusi o ,,zesoucas-
néni“ téhoz namétu pomoci prvka typickych
pro aktualni déni a podobné. Z tohoto pfi-
stupu vzesla napriklad tvorba Stefanie N. ¢i
Pavly V. (viz nize).

3.3 Charakteristika zakd, jejich
predpoklady pro uspésné
reseni zadaného ukolu

Zaci maji predpoklady k uspésnému feseni
ukolu, pri¢emz bude jisté napomocno jejich
jiz rozvinutéjsi divergentni mysleni. Diky jiz
absolvovanym tviiré¢im tkoliim z predchozich
let neni pro zZaky zvaZovani vice cest realizace
néc¢im nezvyklym. Seznamovani s aktualni
umeéleckou scénou zurodi ve vyuziti moznych
soucasnych pristupd k tvorbé. Cilem je rozsi-
fovani obzoru zakd ve vizualni sféfe, posileni
jejich rozhodovacich mechanismi v pozici
tviiréich osobnosti. V patém roc¢niku predpo-
kladame, Ze po péti letech vyuky, zamérené
na seznamovani s vizualni kulturou, potazmo
uméleckou, maji Zaci dosti bohaty vizualni
rejstiik. Dokazi se v ni orientovat a tato kon-
krétni tvorba to doklada. Prikladem miiZe byt
vybér dila k parafrazovani u Stefanie N., téz
u studentky, jejiz predlohou bylo dilo Tama-
ry Lempické, i dalsich zde nepublikovanych
praci. Zaci mohou samostatné, obeznamené
premyslet o rozmanitych kontextech tvorby
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soucasné. Pro zadani, které pozaduje jako
primarni zdroj pro tvorbu umélecké dilo,
je tato kompetence nezbytna. Pretvofit jiz
existujici dilo je vyzvou, ktera si zada mnoho
premysleni o transformaci obsaht vizualni-
ho jazyka, pricemz je nezbytné jej obohatit
o vlastni invenci. Tento proces neni snad-
ny, vyzaduje od Zakt prehodnoceni vSech
dosavadnich zkuSenosti na poli tvorby, pro
rozhodnuti, jak zamysleny obsah vyjadri.

3.4 Vytvarny problém nabizeny
zakim k feSeni a jeho
didaktické aspekty

V feseni tkolu Zaci prokazuji schopnost in-
terpretovat umeélecky zamér vybraného dila.
Tato kompetence vede k uchopeni dila tak,
aby bylo mozné s nim nadale pracovat. Si-
tuace k uplatnéni kompetence k feSeni pro-
blém je zde pedagogem cilené nastavena,
stejnou mérou bude uplatnéna komunika-
tivni kompetence, zarocena i vlastni inter-
pretaci. Diivodem je, Ze takto pojaté zadani
nuti zaky identifikovat vlastni rozhodovaci
mechanismy, jelikoz tato tvorba na né klade
velké naroky zvlasté pro mnozZstvi dilé¢ich
uloh, obsaZenych v jednom zadani tvorby.
Cilt této vyucovaci jednotky je nékolik: roz-
vinuti rozhodovacich mechanismi do té
miry, Ze zak vytvori dilo, u kterého je nutné
dat vzniknout vyznéni - souladu prostied-
ki a obsahu sdéleni tvorby, navic ur¢itym
zpusobem korespondujicim s tvorbou jiné-
ho tviirce, a to v nékterych pripadech témér
rukopisného charakteru (ptivodniho autora
dila). Coz je vysledek nékolika pfedchozich
krokd, které zak absolvuje a které jiz byly
zminény. Kognitivni cil se zaméfuje na sloz-
ku kritického mysleni, tomu je podroben vy-
bér dila a v priibéhu procesu tvorby jim zak
ovétuje zvolenou cestu, pripadné ji upravuje
tak, jak mu napovida intuice a divergentni
mysleni, vybizejici k nalézani dal$ich moz-
nych konceptd tvorby. Formovani zaka v kri-
ticky smyslejiciho divaka je nedilnou soucasti
vzdélavacich cild a na poli vytvarné vychovy
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je podstatnou slozkou pfi setkavani se zakt
se sou¢asnym uménim, které je v oboru pev-
né ukotveno. Cil podporeni komunikativni
dovednosti zaka je zfejmy v expresivni, vy-
razové slozce dila a téZ je uplatnén v podobé
nasledné interpretace vytvarného pocinu.

3. 5 Vystupy tvorby, interpretace
a doprovodny komentar

Pro ilustraci uvadim nékolik ukazek tvorby
s komentarem autorti a naslednym komen-
tatem vyucujici. Obrazové ukazky jsou otis-
tény v ptiloze. obr. 1, Stefanie N., (s. 82):
»Napul Zralok a napiil ¢lovék. Jako zobrazeni
hnusné soutéZe jménem ,Fear factor’, kdy lidé
museji plnit vselijaké odporné tikoly se zviraty.
Naptiklad jsou zavreni v akvdriich. Moje pa-
rafrdze vyobrazuje zvite jako obét pro divdcké
potéseni a clovéka jako chamtivce, ktery jde po
penézich, pro které udéld cokoliv na vikor zvirat
Civlastniho zdravi.“

K.V.: Zakyné velmi trefné reflektuje pokle-
slou kulturu, zastoupenou jistou reality
show, kde aktéfi sami sebe pasuji do role
loutky bez vlastni viile a devalvuji ,,prospé-
chatsky“ své vlastni hodnoty. Odkazuje k dilu
D. Hirsta, které vybrala jako nejvhodné;jsi
k tomuto vyjadfeni a svym zasahem je obo-
hatila o konotace poukazujici na reality show
a jeji socialni kontexty.

Obr. 2, 3, Tereza P., (s. 82): ,,Posledni vece-
Te mé napadla uz drive, ale na tu existuje pa-
rafrdzi spousta a vétsinou ne moc povedenych,
spise trapnych, Jezise s jidlem od McDonald’s
jsem vidéla milionkrdt. Tak jsem se rozhodla to
pojmout uplné jinak, neottele, podle sebe a s po-
hledem na soucasnou dobu. Vyznam Posledni
velere od Leonarda da Vinci vidim v bratrstvi,
spolecenstviv dobé, kdy bylo normdlni s blizkymi
napriklad prdvé poveceret, zatimco v této dobé
kluci jsou neustdle jen na pocitacich, kde hraji
riizné hry vSeho druhu a trdvi tam neskutecné
mnoZstvi éasu. Proto jsem pojala svou parafrdzi
takto: drive bylo béZné s prdteli povecleret, nyni
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povaZujeme za normdlni jen tupé zirat nékolik
hodin do pocitace nebo notebooku, nejlépe vedle
sebe mit jesté kamarddy, se kterymi stejné roz-
mlouvdte pouze pres mikrofon online.

K.V.: Zde miZeme uplatnit nékolik rovin
uvazovani. Dilo parafrazuje Posledni vece-
Ii, coz nam napovi svatozar nad ustredni
postavou. Tvirkyné pracuje i s vSednim,
kazdodennim namétem jidla, které pojima
jako prilezitost k setkavani. AvSak soucas-
ni teenagefi by si radéji vecderi snédli bez
pritomnosti ostatnich, nejlépe ve vlastnim
pokoji, a soucasné se vénovali ¢innosti spo-
jené s PC. I na tomto vyjevu pozorujeme jisté
odcizeni, snad jen gesto ustfedni figury, na-
znacujici potéSeni, spojené bezprostredné
s ¢innosti na elektronickém zatizeni, které
podporuje i soustfedény pohled na monitor,
upouta pozornost ostatnich. Divakovi téz
neujde, Ze oproti Posledni vecefi od riznych
autort zde postradame dvé figury vyjevu
(i zaci poukazali na jejich nepritomnost,
jelikoz znaji pocet u¢ednikt). Miizeme si
jen domyslet, z jakych pri¢in nejsou zobra-
zeny, zvlasté zohlednime-li, Ze figuranty na
fotografii jsou adolescenti. Tento absentujici
prvek povaZzuji za neotiely odklon od klasic-
ké ikonografie, zaroven ze strany studentky
za odvazny krok. Z hlediska rozvrzeni, nijak
nenarusuje kompozici. Téz graficka podoba
svatozare je soudoba, nema potfebu souznit
s okolim v podobé tenké elipsy s citlivé se
rozpinajicim svételnym oparem jednotnym
rukopisem umélce. Kontrastuje se zamlze-
nym pozadim, které navozuje atmosféru
jakéhosi klidu az bez¢asi, aby tak upozornila
na dilezitost dstfedniho motivu v posledni
chvili pratelského rozhovoru. A¢koliv mize
takovéto ztvarnéni namétu Posledni veceie
u divaka vzbuzovat pocit znevazeni, je pfi-
stup zcivilnéni nejen nabozenskych ¢i my-
tickych témat jiz nékolik dekad v umélecké
sféfe etablovany. V kontextu média miize-
me jmenovat fotografa Davida La Chapella,
ktery byl zastoupen v inspira¢nich zdrojich
a studentka zachovanim velkolepych gest
a zakomponovanim prvki, které kompozici

zesoucasnuji, posouva vypovéd dila do nové
roviny.

Obr. 3, studentka, (s. 82): ,Rozhodla jsem se
pro rozmazanou, rozmlZzenou kresbu, abych se
pokusila pribliZit vidéni lidi se zrakovou vadou.
Na samotné kresleni jsem neméla dioptrické
bryle, abych mohla kreslit co nejrealistiCtéji.
(-..) Pro takové zpracovdni své parafrdze jsem
se rozhodla, protoZe mi to ptislo jako zajimavy
ndpad, pokusit se pribliZit, jaké to je, kdyzZ vidite
cely svét rozmazané.“

Vime z umélecké sféry, respektive z dé-
jin uméni o konceptualni tvorbé a riznych
prekazkach, ¢asovych a jinych omezenich,
které pred sebe umélec klade. Nasledujici
prace operuje se smyslovym aspektem. Kla-
de na néj daraz, ackoliv z dila tento zamér
primo necisi. Pristup autorky ma povahu
konceptualni tvorby a upfednostnéna je my-
$lenka vytvarného zaméru nad vyslednym
artefaktem, jenz by mohl mit tlohu snad
dokumentac¢ni. Oporu tohoto pfistupu by-
chom mohli hledat v projektu ,,jeden a tri
objekty“J. Kosutha. (Blaha, Slavik 1997, s.
96-98) Zde ovSem pohled na vodopad vidi
jen autorka - jeji rozhodnuti ztvarnit tento
ukol tak, jak to pfirozené jeji zrak vnima, je
pro ¢asovou naroc¢nost zprostiedkovan foto-
grafii, ta je v§ak brana za jakysi mezistupen
procesu tvorby. Parafraze skute¢nosti, nebo
osobité zobrazeni? Parafraze - pro opétovné
uchopeni dila, byt ,,v mezistadiu®, ve formé
fotografie, ktera sama o sobé je uméleckou
disciplinou. A fotografie je zde tvliréi ,,mezi-
stupen®, nikoliv pouze dokumentace.

Jedna se o specifické prekresleni fotogra-
fického zachyceni reality - vodopadu.

Obr. 4, Nela S., (s. 82): ,,Po dlouhém rozmys-
leni jsem zvolila film Mrtvd nevésta od Tima
Burtona, konkrétné samotnou Emily, protoZe
jeho tvorbu mdm velice rdda a libi se mi a my-
slim si, Ze kazdy znd jak Tima Burtona, tak
Mrtvou nevéstu. V§em je zndmé, Ze Emily (mrt-
vd nevésta) zemrela pred svoji svatbou, a tak
tedy ,Zije’ v podzemnim svété, svété mrtvych,
kde je vsechno staré a strasidelné. Proto jsem
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se rozhodla ztvdrnit Emily tam, kde by ji nikdo
necekal, a vybrala jsem si pro to trezor, o ktery
se opird. Také jsem naschvdl zvolila novéjsi zlaty
trezor a Emily ve tmavych modrych barvdch, aby

byl vidét zcela jasny rozdil. “

K. V.: Ctenaf by mél védét, Ze stfedni motiv,
vizual zminéné nevésty, neni manipulovany
obraz, nybrz ukazka zru¢nosti zakyné pfi
praci s vytvarnymi prostiedky. Je v tomto
pripadé vyznamnou pfidanou hodnotou,
jelikoZ autorka nevyuzila implementace di-
gitalniho materialu dostupného na interne-
tovém universu. Vérohodnost vyobrazeni
ve vztahu k originalu je ziejm4. Nesporné
podporuje zamér autorky parafrazovat at-
mosféru, kterou Tim Burton ve své tvorbé
navozuje. Jakasi obava z moznosti, které se
nabizi pfi ocitnuti se v neznamém prostiedi,
podporuje vyraz postavy. Dilo spousti Gvahy
nad moznostmi pokra¢ovani zachycené situ-
ace, pusobi jako filmové okénko, vzbuzuje
pocit ocekavani. Ocekavani, zvlaste jedna-li
se o motiv ptivodn¢é z filmové tvorby, a gesto
ustfedni figury zmrazené v obraze vyvolavaji
v divdkovi imaginaci a dychtivost po dalsim
déji.

Obr. 5, Matéj S., (. 82): ,Rekl jsem si, Ze umim
celkem dobrte pracovat s photoshopem, tak jsem
se rozhodl pro predéldani obrazu v tomto uZi-
tecném programu. Zbyvalo uz jen najit vhodny
obraz k predéldni. JelikoZ jsem ve vymysleni ta-
kovychto ndpadii velmi spatny, musel mi pomoci
milj kamardd Vldda. To jsme si takhle s Vlddou
listovali knihami o uméni a Vldda se zminil, Ze
apostol Pavel vypadd jako DJ na diskotéce, a tak
jsem se rozhodl pro tento obraz. Nasel jsem si
vhodné pozadi, mixdzni pult a Cepici, které jsem
k apostolovi dosadil. “

K. V.: A¢ je autortv popis dila a myslenko-
vych pochodii, provazejicich realizaci ikolu
prozaicky, nenechme se mylit. Zak dobfte
védél, Ze ono gesto musi mit ,silu” vyjad-
feni, aby prace nesklouzla do propadlisté
nedotazenych, ,pseudoparafrazi®, jakych
je na internetu k nalezeni mnoho. Brandltv
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Serosvit pomohl k navozeni atmosféry no-
vého prostiedi a koresponduje se svételnym
zdrojem v pozadi. MtiZeme si domyslet i dalsi
svételné prvky osvétlujici figuru zleva. Ani
plnovous (i vzhledem k aktualnim trenddm,
spojenym s vizazi) nenarusuje dojem. Napo-
maha tomu tmavy odév, ktery dava vyniknout
pozadi a prvkiim, propijcujicim figufe novou
identitu. Druhy rozmér této prace spatiuji
v socialni roviné ve smyslu odcizeni jedinc
a zmény hodnotovych systémi, coZ s sebou
prinasi vSe popularni a trendové. Po obsa-
hové strance této prace jsou tyto dva aspekty
kladeny do opozice.

Obr. 6, Magdaléna H. (formdt A2), (s. 83):
»Pro¢ jsem si vybrala prdvé Sochu Svobody?
Méla jsem v pldnu predélat néjakou zndmou
stavbu a Socha Svobody se mi zalibila svym
postojem a snadnou moznosti zmény. Védéla
jsem, Ze zménim predméty, které drzi v rukou.
Zdroveti jsem vSak chtéla, aby cely obraz ddval
smysl a nebyly tam jen ndhodné predméty, na-
priklad: kocka a sirky. Prvni mé napadlo ddt ji
do pravé ruky misto pochodné néjakou ldhev,
protoZe se drZi stejnym zptisobem. A jelikoz
jeji postoj a zpuisob drZeni knihy v levé ruce
mé vybizel zakomponovat tam mimino, tak se
z ldhve stala lahvicka pro mimina. TakZe dva
konecné prvky, které jsem zménila, bylo mimino
v zavinovacce a lahvicka pro mimina.

Co jsem tim ztvdrnila? Celkovd parafrdze
pro mne stdle zpodobtiuje svobodu. Svobodu,
kde nezdleZi na tom, kdo jste, protoZe kazdy
miiZe mit dité. MiiZe ho mit i svobodnd Zena
bez partnera. Mladd, ¢i starsi, s otcem znd-
mym, ¢i nezndmym. Myslim, Ze toto je pro mé
i to hlavni, co jsem parafrdzi ztvdrnila. Moz-
nost mit dité bez toho, aby nds néco omezovalo.

Se svym vybérem a celkovym dilem
jsem spokojena. Vyjadiruje pro mne volnost
a svobodu.“

K. V.: Z pohledu pedagoga bych se jen po-
chvalné vyjadrila k zvolenému médiu, tedy
studijni kresby navrhu. I kdyz se jedna o so-
chu, jeji navrh mtize byt bran za umélec-
ké dilo, stejné jako studijni kresby starych
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mistra. Diky této kresebné technice je pone-
chéan prostor pro imaginaci.

Obr. 7, Michaela N., (s. 83): ,,...Zena na
ptivodnim dile leZela na néjaké lavici, v ruce
méla rizi a vyzarovala z ni ¢istota a moznd
i nevinnost. Jd se rozhodla vzit si od kazdého
néco a celé to otocit. Misto nevinné a Cisté div-
ky tam leZi fetacka v koZené bundé, s flaskou
v ruce a rozmazanym licenim. Poté uzZ prisla jen
tiprava svétla a stinu a takovych malickosti, aby
md fotka méla alespoti trochu z té atmosféry,
kterd vyzatovala z ptivodniho obrazu.

Diky parafrdzi jsem si zkusila, jak téZké
miiZe byt takovy projekt udélat a dovést k doko-
nalosti. Zkusila jsem si fotit a myslim, Ze tim,
Ze jsem musela vymyslet, co s tim udéldm, jsem
zdokonalila i svou fantazii. I kdyZ parafrdze
mnohdy vypadd velmi jednoduse, uz vim, Ze za
vysledkem stoji hodné prdce a snahy a oceriuji
vSechny své spoluzdky, Ze do toho dali alespori
tu snahu.“

K. V.: Zarazeni této prace poukazuje na po-
laritu, kterou autorka sama popisuje. Pi-
vodni dilo s nazvem V lazni od V. Sochora
zobrazuje étericky ptisobici, nahou divku
zpracovanou v duchu tvorby prerafaelistti
¢i nékterych predstavitelti symbolismu. Drzi
v ruce razi a lezi na draperii, ktera ji chrani
pred chladem, bélostného mramoru. Proti-
kladem, vyjadfenym v parafrazi, studentka
zachycuje dualitu filosofického rozmeéru.
Tato tvorba je konfrontaci ptivodniho dila
za pomoci aktualné pfijimanych socialnich
norem, bez obalu nabizenych pohledem sou-
¢asného teenagera. Jemnost malby je zde
v ostrém kontrastu se syrovosti pfimého fo-
tografického zachyceni.

Obr. 8, Aneta P, (s. 83): ,Dilo, které jsem si vy-
brala k parafrdzovani, je obraz Loutnista (Hrd¢
na loutnu) od italského barokniho malite Cara-
vaggia (celym jménem Michelangelo Merisi da
Caravaggio). Tento obraz jsem sivybrala proto,
Ze se mi libi styl malovdni tohoto malite. Lout-
nista je povaZovdn za jedno z nejvyznamnéjsich
dél svétového malirského uméni. (...) Puvodni

dilo miizeme chdpat jako alegorické vyjddreni
ldsky a harmonie. Mladik hrajici na loutnu,
karafa s kytici kvétii a ovoce poloZené na stole pri
pohledu vyvoldvd klidnou a uvolnénou ndladu.
Na stole je poloZen notovy zdpis zacdtku tehdy
populdrni milostné pisné Voi sapeto Ch‘iv‘amo
(Wy vite, Ze vds miluji).(...)

Parafrdze

K obrazu, ktery zobrazuje klid, mir a ldsku, jsem
vytvorila parafrdzi vyjadrujici pravy opak. A to
je zlo, ndsili a nendvist. Symbolizovala jsem tyto
vlastnosti postavou termindtora. Misto loutny
jsem chlapci vloZila do rukou stvelnou zbrari.
Oblicej jsem upravila tak, aby se co nejvice
podobal této fiktivni postavé. Jednu tvdr jsem
pokryla kovovou maskou a misto oka jsem vlo-
Zila oko robotické a nasadila jsem mu slunecni
bryle. Pozadi a zdtisi na obrazu jsem nechala
v piivodni podobé. Vyjddrila jsem tim kontrast.
Vjednom obraze tak mdme soucasné vyjddieno
dobro a zlo.“

K. V.: Autorka prokazuje vysokou troven
interpretace ptivodniho dila a zvoleny pro-
tiklad je vhodny. Ac¢koliv je film Terminator
»starsiho vydani“, poukazuje na potencialni
apokalypsu, jejimiz strtijci maji byt autonom-
ni technologie. Forma je vystizna a neotfela.
Technologicky by bylo mozné digitalné vy-
jev poupravit (stinovani apod.), ovSem jako
pedagog jsem spokojena (nejedna se o zaky
umeélecké skoly, ktefi maji specifickou pri-
pravu). Ocenuji mySlenkovy koncept préce.

Obr. 9, Pavla V., Hamlet, (s. 83): ,Pro toto
téma jsem se rozhodla kviili zajimavému spo-
jeni dvou odlisnych dob. Rdda experimentuji
s vécmi, které mezi sebou zddnlivé nesouvisi,
ale ve skutecnosti je néco neobvyklého spojuje.
Mimochodem je pravdou, Ze mnoho zndmych
citdtu plati dodnes - i kdyZ nékdy v pozménéné
formé.

Piivodni Hamletova otdzka zni - jak nej-
spise vétsina z nds tusi: ,Byt, ¢i nebyt?‘ Vyjad-
tuje filosofické dilema Zivota. Nac je dobré Zit,
kdyZ ni¢im novym Svétu neprispéji, nic nového
nevymyslim, a dokonce ani nicemu nepomohu?
Takovy ¢lovék jako by nebyl.
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Parafrdze prevddi filosofickou myslenku do
moderni doby. Dnes vétsina z nds vlastni po-
Citac, mobilni telefon a ptipojeni k internetu.
Spoustu casu trdvime online. UZite¢nost mo-
derni techniky je nespornd, avS§ak mnozi jsou
daty a informacemi obklopeni aZ ptesprilis. Poté
dochdzi k zdvislosti na pripojeni, nutkdni ,byt
kdykoli po ruce‘ - byt, existovat. Dostdvdme se
do zacarovaného kruhu, ze kterého je tézké utéci.
Tlak spolecnosti nds nenechd jen tak vystoupit
z fad uZivatelii internetového ptipojent.

Detailni popis fotografie: Slavnou scénu
monologu Hamleta s lebkou nahrazuje chlapec
s mobilnim telefonem. Text je z divadelni (Ci psa-
né) formy preveden do fotografie. Spoutanost
a tlak okoli zndzortiuje ostnaty plot v pozadi.

Otdzka by tedy dnes mohla znit: ,Nabit,
¢inebyt?‘ “

K. V.: Trefné zvolené téma, vyrazové pro-
stiedky, kompozice. Nastinéna mi byla jen
myslenka prace s Ustfednim motivem. Ves-
kera rozhodnuti ohledn¢ Gstfedni figury, je-
jiho umisténi v exteriéru, moznosti pfedani
hlavni mySlenky pomoci mobilniho pfistroje,
kompozice a thlu zachycené scény, jsou zce-
la v rezii autorky. Parafrazované ,okiidlené*
ponechan dostateény prostor. Tvar chlapce
by jen odvadéla nasi pozornost, zachovano
je ,ono filosofické“ gesto (odpozorované
z herecké performance). Cela myslenka je
podtrzena pozadim, které je rozmlZené, jen
vysoky plot poukazuje na pomyslné oddé€leni
od okolniho svéta. To se miize stat redlnym -
zalezi na rozhodnuti, jak se s onou otazkou
vyporadame. Velmi zdatila prace.

Obr 10, studentka, Moje mamina jako Ta-
mara de Lempicka, (s. 83): ,Tak jsme jednou
dostali ve skole tikol udélat novodobou parafrdzi
néjakého slavnéjsiho dila, nebo i klidné méné
zndmého. Jd rozhodné nejsem Zddny znalec
v tomto oboru, ale myslim, Ze naptiklad mou
parafrdzi budou zndt jen umélecti nadsenci
anebo ti, co vyucuji vytvarnou vychovu. Mym
,vzorem' pro tuto skolni parafrdzi byla Tamara
de Lempicka. Narodila se v Polsku a umélecky
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se rozvijela ve stylu art deco. Dilo, které jsem si
vybrala k parafrdzovdni, Lempicka nazvala ,Ta-
mara v zelené bugatce’, Zvolila jsem ho proto, Ze
pro mé bylo jako jediné alespoti nécim zajimavé
a tudiz prijatelné, dilo mé zaujalo svou kombi-
naci barev a také samotnym vyrazem Tamary,
dalsim diivodem mého vybéru bylo to, Ze Tamara
byla typem vzhledu velmi blizkd mé maminé.“

K. V.: Nejedna se o montaz, tedy i zvolené
pozadi v prihledu okénkem koresponduje.
Napad je zajimavy a vice by ptisobil jako sé-
rie takto pojatych fotografii. Kazdy jedinec
ma své preference. Zde ocenuji, jak zakyné
prevedla svou predstavu do vysledného dila.
Obohatila je o sviij umélecky nahled. Pone-
chan je lem dvefi, pisobici dynamicky. Sal
zakryvajici soudoby odév navozuje jinou at-
mosféru, ackoliv zde je spojen Cisté s vizazi
modelky, nikoliv s funkeci, jakou mél v origi-
nalu. TéZ horni okraj fotografie je zajimavym
»0Zivenim®, jelikoZ neni tieba ponechavat
prostor nad hlavou aktérky. Vynikl by totiz
cely ram dveti, coz by upoutavalo pozornost
jinym smérem. Ocenuji tuto rafinovanost,
predevsim celkovou sugestivnost, se kterou
na divaka tato prace ptisobi.

3.6 Didakticka reflexe
pedagogického experimentu

Zadani poskytuje dostate¢ny prostor pro vol-
bu vychoziho dila a vyjadfovacich prostred-
kd, které Zaci pouziji. Otevira pro né umeé-
lecky proces Sirokou nabidkou inspira¢nich
zdrojti a volnym vybérem vychozich d¢l. Se
zvolenym dilem zak déle pracuje, porovnava
svou ptivodni pfedstavu se svymi moznostmi
a pribézné ji koriguje. Jednim z hledisek,
ktera si zaci postupné uvédomuyji, je pravé jiz
zminovana prace s vizualnim kédem, jehoz
pravidltim se tvirce musi podridit v zajmu
srozumitelnosti svého dila pro divaky. Ne
vzdy se prvni cesta realizace ikolu ukaze byt
tou nejvhodnéjsi. Nékteti zZaci prvni volbu
prehodnotili & déle rozvedli. Zakovské prace
se svou vypovédi i formou podobaji dilim
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umélct, av§ak tato vypovéd je ,neldplna“, ne-
bot je ve srovnani s artefakty, ,jen exkurzem
do praktické umélecké tvorby, a to z dtivodu,
7e jiz s né&jakym dilem pracuji. Zaci tak po-
davaji pomyslnou zpétnou vazbu sami sobé
v podob¢ uvédoméni si své pozice jedince
v kulturné zaloZené spole¢nosti, pricemz
zminéna nedplnost vypovédi tkvi v jeji vali-
dité na poli uméleckém. Projeveni imaginace,
umeéleckych ambic v autonomnim rozhodo-
vani ohledné techniky, konceptu ve smyslu
uchopeni tvorby, média a s tim spojenych
dalsich parametri, kterymi se zak musel za-
byvat a uvazovat nad tvorbou z pozice tviirce,
je komplikovanym procesem. Vyucujici je
napomocen a upozoriiuje na pripadna dskali
zakovy interpretace s objasnénim pfipadnych
dal$ich aspektti zvoleného dila - interpretact,
kterou vyucujici poukazuje na detailnéjsi po-
jimani dila, které maze byt zakovi napomoc-
no v jeho uchopeni pro parafrazi. Zaci se u¢i
vnimat, vyuZzivaji asociace pti ,,uchopovani“
dila. Tvorba vyzaduje kompetenci k feSeni
problému a jeji kreativni uplatnéni. Komuni-
kativni kompetence je promitnuta do vyrazu
artefaktu, skrze ktery zak sdéluje potiebné
obsahy. Dale v reflexi, kterou zak vyuziva
pfirealizaci interpretace svého po¢inu (aby
ji mohl pfedstavit spoluzaktm pfi evaluaci).

Konfrontace s po¢iny spoluzakd ma bez-
pochyby obohacujici Géinek a zpétn€ mohu
Tici, ze vzbudila nadSeni a otevienou deba-
tu nad neotfelym pohledem na toto téma.
A vlastnim prizkumem umeélecké sféry pri
hledani vhodné predlohy pro tkol a néasled-
nou inovaci cizich uméleckych pocini se
ukazuji preference nactiletych, byt na ma-
1ém vzorku zakd. Zaci obohatili vybrané dilo
o0 sviij osobity nazor, pfevedeny do vizualni-
ho vyjadieni.

Zaci dokazi odkazovat na pivodni pa-
rafrazovana dila a porovnat ,aktualnost vy-
povédi“ tvorby spoluzaka. Specifické pro tuto
konkrétni praci je hledani tviiréi identity,
jejiz dtlezitou slozkou je kreativizace. (dle
J. P. Guilforda) Ta je opfena o nasledujici du-
Sevni operace: poznani, pamét, konvergentni
myS$leni, divergentni mysleni, zhodnoceni

(Hazukova, 2010, s. 13). V této souvislosti
povazuji za nejvice preferovanou slozku di-
vergentni mySleni, protoZe jiz v ivodu byly
zakdm predstaveny vybrané parafraze. V kaz-
dé etapé tvorby dominovala jinad kompetence,
naplnujici obsahy tviir¢ich oblasti. Ty jsou
prifezové v tomto textu zminény.

Vyznéni - zminéné v podkapitole 2.2 - je
zastfeSujicim pojmem. Oznacuje soulad mezi
formou a obsahem pf¥i prevedeni do vizualni
podoby. Vystihuje a uceluje realizovany za-
mér tak, aby tvorba byla vizualné zajimava
a ,dosedla“ do autorova zaméru. Toto tvrzeni
bych aplikovala na dilo Matéje S. DJ Apostol
Pavel. Zakiv koncept vychéazel z asociaéniho
uchopeni gesta onoho svétce, které pouzivaji
hudebni tviirci za mixaznim pultem, avSak
poradil si velmi zdatné s prostorovym vyva-
Zenim prvkda, které zakomponoval tak, Ze to
naplnilo jeho pfedstavu o ,vyznéni®, jelikoz,
aby bylo pochopeno zminéné gesto, mohly
se dosazené prvky objevit na figute a dilo by
vypovédni rovinou zamér naplnilo.

4. Shrnuti

Uchopeni tak komplikovaného zadani, za-
dajici tvirci vystup o jistych vypovédnich
rovinach, které podpofi vysledné vizualni
vyjadfeni, je bezesporu naro¢né. Zvlasté ma-
li vzniknout dilo nabizejici konotace, které
Lnepouceny* divak nema moznost ocenit, je-
likoz sahaji za hranice jeho vizualniho rejst-
fiku a nedokaze nalézt paralelu k ,,originalu®
parafrazovaného dila. Koncepce zadani klade
diiraz na aktivovani zakovy tviréi potence,
ambic k vyjadreni nazort, postoji soucas-
ného teenagera na poli vizualnim, véetné
kritického mysleni. Aby bylo mozZné takto
nastavenou tvorbu realizovat, je nutné zaky
seznamit s Sirokym spektrem inspira¢nich
zdrojti, kde klicovym je aspekt rozmanitos-
ti uméleckych pristupt tvirct. Stejné tak
témat, technik provedeni. Rozli¢nost uka-
zek z umélecké sféry zaky inspirovala, avSak
predevsim aktivovala divergentni mysleni.
V tomto konkrétnim ptipadé by omezeni

64—65



volného vybéru dila ochudilo tvorbu o mnoho
zajimavych konceptti a jejich realizaci. UZ jen
proto, Ze by ony zamyslené projekce zZakt
byly timto faktem ovlivnény. Ona obména,
preména vychoziho ,obsahu® je stéZejnim
ukolem, ktery by nebylo mozné realizovat
bez predchoziho seznamovani zakd s rozma-
nitymi uméleckymi formami, pfistupy tvor-
by sou¢asnym uméleckych proudi. Zaci se

zdatné vyporadali s faktem, Ze ,,pfetvorit” je
naro¢néjsi, nez ,vytvorit“. Uvetejnéné prace
byly vyucujici vybrany na zdklad¢ zajimavos-
ti, pro specificky zptisob poznani.

Veskeré uverejnéné prace vznikly v ram-
ci pfedmétu Vytvarna vychova na osmiletém
gymnaziu - Gymnazium, Mlada Boleslav,
Palackého 191/1 a jsou publikovany se sou-
hlasem autort.

Parafrazovana dila (Fazeno abecedné dle autora)

Bartholdi, F. A.: Svoboda prindsejici svétlo svétu, 1885
[cit. 2018-01-21]. Dostupny z:< http://nino2012.webnode.cz/
zajimavosti/turisticke-atrakce/ >

Brandl, P.: Apostol Pavel, 1720 in Blaha, J., & Jan, S. (1996).
Priivodce vytvarnym uménim lll. Praha: Vydavatelstvi
a nakladatelstvi Prace, s. r. 0., s. 94.

Burton, T.: Mrtvd nevésta, 2005 [cit. 2018-01-
21]. Dostupny z:<https://www.amazon.com/
Corpse-Classic-Animated-Fantasy-Childrens/dp/Boo453YLTO>

da Vinci, L.: Posledni vecCere, 1490-1500 in Blaha, J., & Jan, S.
(1996). Pravodce vytvarnym uménim lll. Praha: Vydavatelstvi
a nakladatelstvi Prace, s. r. 0., s. 28.

da Merisi, M.: Hrac na loutnu, 1505 [cit. 2018-01-21]. Dostupny
z:<https://cs.wikipedia.org/wiki/Loutnista_(Caravaggio) >

de Lempicka, T.: Autoportrét v zelené bugatce, 1929 [cit. 2018-01-
21]. Dostupny z:<https://en.wikipedia.org/wiki/Tamara_de_
Lempicka >
Farthing, S. (2012). Uméni: od pocatku do soucasnosti. Praha:
Slovart.

Repsovd, E.: (2016) Vodopdd; autorska fotografie zprostfedkované
reality navStiveného mista

Shakespeare, W. (2009). Hamlet: princ ddnsky. Praha: Academia.

Sochor, V.: V ldzni, 1883 [cit. 2018-01-21]. Dostupny
z:<https://kultura.zpravy.idnes.cz/bytosti-odnikud-na-
akademickych-malbach-bez-popisku-fyc-/vytvarne-umeni.
aspx?c=A081029_180421_vytvarneum_kot>

Poznamky
Aleatorika je zastFeSujicim pojmem pro ,nahodnou kompozici”, vyuzivana vice obory vztahujicich ji vzdy k jisté
nahodilosti. Objevuje se v terminologii hudebni (J. Cage); literarni védé (J. Mukarovsky); filosofii (pojeti aleatorické
hry dle J. Lacana). Obecny vyklad in Kolektiv autord. (1999), s. 39.

Uplatnéno pojeti mysleni jako feseni problémdi dle K. Dunckera, reflexivniho mysleni dle J. Deweyho,
konvergentniho a divergentniho mysleni dle J. P. Guilforda in Nakonecny, M. (1997), s. 116.
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Performativni strategie II. —
ZVUKové experimenty I. dil

Soucasné vytvarné umeéni je specifické svym
mezioborovym pfesahem. Kombinaci zaklad-
nich vyrazovych prostiedkd, zvuku, obrazu
atd. vznikaji multimedialni artefakty, které
jasné demonstruji tendenci k pfekonani hra-
nic mezi jednotlivymi uméleckymi oblastmi.
Tento trend miZeme ve vytvarném umeéni
vysledovat zpétné az do obdobi avantgard-
niho uméni. Ve vytvarném uméni se ale také
setkavame s unikatnim vyuZitim zvuku jako
specifického vyrazového prostredku.
Americky umélec, skladatel, zvukovy ex-
perimentator a pedagog Alvin Lucier predsta-
vil v 60. letech minulého stoleti experimental-
ni zvukovou instalaci I am Sitting in a Room
(s. 78), ktera se zabyva fenoménem rezonance
prostoru. Lucier zkouma podobneé jako vizu-
alni umélec vlastnosti prostoru, jeho vyrazovy
prostredek vSak neni viditelny, je slySitelny.
Alvin Lucier pracuje s vyuzitim audiotechni-
ky a tvaruje zvuk stejné, jako sochar tvaruje
hmotu. Nechava zvuk prochazet prostorem
a sleduje, jak se méni postupnym opakovanym
prehravanim a znovunahravanim original-
niho zdznamu fedi, ktery je nakonec timto
repetitivnim procesem zcela transformovan
na ¢isté rezonance a tony samotného prosto-
ru. Lucier, ktery ptivodni nahravku provedl
v obyvacim pokoji svého domu, vybizi k opa-
kovani experimentu a zvetejiiuje podrobny
navod, jak postupovat, spolu se seznamem
technického vybaveni, které pouzil.
Luciertv ptiklad vyuZijeme jako expe-
rimentalni zvukovou performanci v hodiné
vytvarné vychovy. Prace se zvukem v hodiné
vytvarné vychovy je vhodna zejména pro vy-
boceni z tradi¢niho pracovniho ramce, ktery
se vét§inou zabyva rtiznymi formami prace
s obrazem. Zaujme i zaky a studenty, kteri
nejsou vizualné orientovani, umozni zapoje-
ni digitalnich médii do vyuky a nabidne me-
zioborovy presah do fyziky, hudebni a medi-
alni vychovy, déjin uméni a anglického jazyka.

Vybrané dilo: I am Sitting in a Room (Sedim
v mistnosti) poprvé 1969

Umélec: Alvin Lucier (narozen 1931 ve Spo-
jenych statech americkych)

Médium: Zvuk

Cilovd skupina: Aktivita je koncipovana pro
74ky druhého stupné Z8, studenty viceletych
gymnazii a strednich $kol.

Variace zvukové

performance v hodiné
vytvarné vychovy
Pomiicky: Studenti budou pouZivat vlastni
nahravaci zafizeni, napt. mobilni telefon,
diktafon nebo jiné zdznamové médium -
vhodny je i pocita¢ s vestavénym nebo ex-
ternim mikrofonem a pfislu$nym SW vybave-
nim. Neni nutné mit profesionalni vybaveni,
jde o to, vyuzit, co je k dispozici, tak jak to
doporucuje Alvin Lucier.

Dale je vhodné mit pristup k pocitaci
s moznosti finalni editace zvukové stopy,
napft. v programu AudaCity, ktery je zdarma
(viz Zdroje). Neni to vSak bezpodmineéné
nutné, tento krok lze zcela vynechat nebo jej
ponechat zaktim jako domaci zadani.

Poslechova ¢ast: Pedagog si v ramci pfipravy
poslechne kompletni zvukovy zaznam per-
formance I am Sitting in a Room.

Na zacatku vyukového bloku seznami
vyucujici tfidu s osobnosti umélce a vysvétli,
co je to zvukova performance a jaky je jeji
kontext v souasném umeéni. Pokud jiz dfive
pracoval s prvnim dilem cyklu Performativni
strategie, ktery byl publikovan ve Vytvarné
vychové 2/2016 str. 26-27, mize voln¢é nava-
zat. Rozda zakdm text poslouchaného zvu-
kového zaznamu v anglickém jazyce (pfipad-
né s Ceskym prekladem, pokud se domniva,
Ze jej studenti potfebuji). Prostiednictvim
dostupnych prostredka pfehraje dobovou
zvukovou nahravku I am Sitting in a Room
(viz Zdroje).
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Je dtlezité, aby tfida méla moznost po-
slechu originalniho audiozaznamu, ktery
bude slouzit jako model ve vyuce. Cely zvu-
kovy zaznam je pro prezentaci v hoding¢ vy-
tvarné vychovy prili§ dlouhy (45 min.); je
mozné prehrat prvni ¢ast nahravky a dale
vybrat ukazky rtiznych fazi cca kazdych pét
minut a sledovat tak proménu zaznamu. Na
zavér pak prehrat posledni verzi nahravky
a nabidnout studentim moznost poslech-
nout si celou nahravku doma.

Po poslechu ukazek klade vyucujici stu-
dentiim otazky, aby zjistil, jak pochopili, co
pravé slyseli. Nechd rozproudit diskusi, za-
pojuje se co nejméné. Dilezité jsou dojmy
studentti, které nemusi odpovidat dojmtm
pedagoga. Slovo by m¢l dostat kazdy zak,
pedagog pouze moderuje diskusi velmi jed-
noduchymi dotazy - napt.: Co jsme to slyseli?
Kolik lidi jsme slyseli? Kolik opakovdni jsme
asi slyseli? Co se délo se zvukem? Proc se to
délo? Co zptisobilo transformaci zvuku béhem
prehrdvdni? Pokud je to mozné, Ize do hodi-
ny zapojit i vyucujici fyziky, ktery vysvétli
proménu zvuku z hlediska fyzikalnich jevi
apod.

Prakticka ¢ast

Studenti utvori dvojice, pfipadné mensi
skupinky, a vyberou si prostfedi, kde budou
pracovat. Kazda skupina si zvoli vlastni pra-
covni prostor, ktery se neprolina s prostorem
ostatnich skupin. Je dobré vyuzit prostory
s riznymi akustickymi vlastnostmi. Tfida,
velka mistnost s minimem nabytku, bude mit
jiné akustické vlastnosti nez $kolni toaleta,
maly prostor s keramickym obkladem stén.
Tento krok je dobré promyslet v ramci pri-
prav, aby byl vhodny prostor k dispozici po
dobu trvani experimentu. Toto zadani nelze
vypracovat venku!

Studenti si zvoli text, ktery budou nahra-
vat, napft. vlastni text studentti, basen, citaci
z literatury, slovni hti¢ku apod. Délka i obsah
jsou libovolné, je pouze nutné dodrzet for-
mat mluveného slova, nezpivat, nepouzivat
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jiné zdroje zvuku, vyloucit rozhovor. Zvoli si
pocet opakovani zaznamu a ujasni si technic-
ky postup. Vyberou jednoho studenta, ktery
precte zvoleny text na mikrofon. Po ziskani
zaznamu pracuji studenti spole¢né na jeho
opakovaném piehravani a znovunahravani,
dokud nedosahnou zvoleného poc¢tu kopii.
Pracuji tak, aby pfi znovunahravani pokud
mozno nedochazelo k pfidavani novych
zvukd.

Po ukoncéeni nahravani si pripravi
zaznam k prezentaci, mohou bud postupné
prehrat jednotlivé faze ze svych zaznamo-
vych médii, nebo pfipravit jednu zvukovou
stopu v pocitadi, pokud to ¢asova dotace
a technické zazemi Skoly dovoli.

Prezentace

Kazda dvojice predstavi svou nahravku t¥idé.
V tvodu vysvétli, kde nahréavali a pro¢ pra-
vé tam, kolik provedli opakovani. Kriticky
zhodnoti vysledek své prace, jeho kvalitu,
zajimavost z hlediska zvukového posunu
a také vlastni zkuSenost s praci - pocity,
individualni miru zajimavosti, osobni tcas-
ti, pfinosnosti pro jejich vlastni uvazovani
o soucasném umeéni apod.

Nakonec trida spole¢né diskutuje
a zhodnoti zvukovy experiment jako tviréi
metodu.

Zavér

Vyucujici zhodnoti vystupy zakt a zddrazni,
Ze vysledny zaznam neni tak dalezity, jako
proces, kterym pravé prosli.

Cil

Studenti ziskaji prehled o rtiznych zptso-
bech uziti zvuku ve vytvarném uméni druhé
poloviny 20. stoleti. Prostednictvim vlastni-
ho objevovani a experimenti se seznami se
zakladnimi pojmy v oblasti zvuku, pochopi
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vyznam a funkci zvuku v souc¢asném vytvar-
ném umeéni a za pomoci jednoduchych vy-
razovych prostfedki vytvori vlastni kratkou
zvukovou praci. Kromé teoretickych znalos-
ti si osvoji i zakladni praktické dovednos-
ti, jako je prace s digitalnim diktafonem,
pienos zvukové stopy do pocitace a prace

v prostiedi zvukového editoru Audacity. Na
zavér kazdy student predstavi sviij zptsob
mysleni a vysledky své prace ostatnim for-
mou kratké demonstrace, performance nebo
jiného zptsobu prezentace, jejiz soucasti
bude také kritické zhodnoceni vlastni prace
a prace kolegti.

Doporucené zdroje pro pedagogy

Alvin-lucier-i-am-sitting-in-a-room-lyrics

Audacity - program pro editaci zvuku:
https.//www.audacityteam.org/

Origindlni nahrdvka Alvina Luciera: https://www.youtube.com/watch?v=fAxHILK30yk
Psany text nahrdvky | Am Sitting in a Room: https://genius.com/

Strdnky Alvina Luciera s kontaktnim emailem: http://alucierweb.wesleyan.edu/

Klicové pojmy

Soucasné uméni, performance, zvuk, umélecky artefakt, digitalni média

VV-9-1-01

osobitych vysledkl
VV-9-1-04

vyjadreni
W-9-1-07

podminénosti svych hodnotovych soudd.
VV-9-1-08

prezentaci.

Casova dotace: min. 2 vyu¢ovaci hodiny, |ze rozdélit do nékolika blok, p¥ipadné
s presahem do doméci prace, vie dle uvdZzeni a moznosti pedagoga

Plnéni RVP: Zarazenim tohoto programu do hodiny Vytvarné vychovy napliiuje
vyucujici tyto tématické okruhy Ramcového vzdélavaciho programu:
Zak vybira, vytvari a pojmenovava co nejsirsi skalu prvkd vizualné obraznych
vyjadreni a jejich vztah(; uplatiiuje je pro vyjadreni vlastnich zkusSenosti, viema,
predstav a poznatkd; variuje rlizné vlastnosti prvkd a jejich vztaht pro ziskanf

Z4k vybira, kombinuje a vytvafi prostiedky pro vlastni osobité vyjadreni; porovnava
a hodnoti jeho Gcinky s Gcinky jiz existujicich i bézné uzivanych vizualné obraznych

Zak porovnava na konkrétnich piikladech rizné interpretace vizualné obrazného
vyjadreni; vysvétluje své postoje k nim s védomim osobni, spolecenské a kulturni

Z4k ovétuje komunikaéni Geinky vybranych upravenych & samostatné vytvorenych
vizualné obraznych vyjadreni v socialnich vztazich, naléza vhodnou formu pro jejich

Uskutecnili jste v hodiné vytvarné vychovy tuto performanci?
Tésime se na vase podnéty, reakce a doporuceni. Podélte se s ndmi o své zkusenosti.
Radi se podivame i na vasi obrazovou dokumentaci.
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Promény katedry vytvarné vychovy
a kultury FPE ZCU v Plzni 1948-2018
Véra Uhl Skrivanova, Rudolf Podlipsky

PhDr. Véra Uhl Skfivanova, Ph.D.
je od roku 2017 vedouci katedry
vytvarné vychovy a kultury FPE ZCU
v Plzni. Zamérfuje se na komparativni
pedagogiku uméni, didaktiku
vytvarné vychovy a preshrani¢ni
spolupraci predevsim s némecky
mluvicimi zemémi.

Kontakt: uhl@kvk.zcu.cz,
vera.uhlskrivanova@pedf.cuni.cz

PaedDr. Rudolf Podlipsky, Ph.D.
pusobi jako odborny asistent na
katedre vytvarné vychovy a kultury
Fakulty pedagogické Zapadoceské
univerzity v Plzni. Zaméruje se na
teorii a d&jiny uméni, didaktiku
vytvarné vychovy, keramickou

a sklarskou tvorbu.

Kontakt: podlipsk@kvk.zcu.cz



Katedra vytvarné vychovy a kultury Fakulty
pedagogické Zapadoceské univerzity v Plzni
je pracovistém, které se zabyva pregradu-
alni pfipravou budoucich uditelti vytvarné
vychovy pro 2. stupen zakladni $koly, pro
stfedni $koly i zdkladni umélecké skoly, ale
také vytvarnou pripravou uditeld pro 1. stu-
peii ZS a $koly matei'ské. Ro¢né tak prochazi
studiem na katedfe kolem 600 studentt.

Pracovisté navazuje na tradici umeélec-
ko-pedagogické pripravy, kterou 1ze datovat
jiz od roku 1948, tedy od zaloZeni Vyssi peda-
gogické skoly v Plzni, pozdéji transformova-
né na Pedagogicky institut ¢i Pedagogickou
fakultu v Plzni. Tehdejsi katedra vytvarné
vychovy pripravovala studenty predevsim
v oblasti umélecké tvorby, technik i feme-
sel. Vyuka se zakladala na kresbé, malbé,
dekorativnim kresleni, pismu, modelo-
vani a byla podloZena studiem déjin uméni
a kultury. Pro potfeby $kol na Karlovarsku
a Sokolovsku byl v roce 1960 ztizen Peda-
gogicky institut v Karlovych Varech, ktery
mél rovnéz katedru vytvarné vychovy, na niz
pusobili naptiklad maliti Otmar Homolka,
Karel Retter, Bohumil Sedlacek. V poloviné
60. let karlovarsky institut ukon¢il svoji ¢in-
nost, studium budoucich ucitelt zcela preslo
do Plzné a s nim i vySe uvedeni ucitelé (Po-
tuzdkova 2017).

V pedagogickém kolektivu katedry ptiso-
bili v prabéhu obdobi do roku 2002 vytvarni
umélci, zejména malifi Jaroslav Kratky, Jan
Wenig, vy$e zminovani karlovarsti malifi,
dale Vaclav Vodak, Josef Steffel, Milan Hes,
Nadézda Skardova a Vladivoj Kotyza. Historii
vytvarného uméni a vytvarné kultury pred-
naseli a garantovali zejména Mirko Zden¢k,
Jana Potuzakova (dlouholeta feditelka Zapa-
doceské galerie v Plzni) a Jaroslav Zapletal.

Od 60. let se na pracovisti vedle malby
a kresby intenzivné rozvijela také keramic-
ka a sochaiska tvorba spjata predevsim se
jmény Milo§ France a Jindtich JiSa, pozdé-
ji Nadézda Potiickova a Stanislav Polacek.
Na fakulté byl vybudovan rozsahly areal
dilen v suterénu budovy na Klatovské ulici.
Keramicka dilna byla vybavena mimo jiné

i sddratskymi (kopacimi) a hrnéifskymi (ko-
pacimi i elektrickymi) kruhy. Vznikala zde
stavéna, tocena a litad keramika. Specialitou
Milos$e Franceho pak byla keramicka malba,
zalozend na experimentovani s barvitky a ba-
revnymi glazurami a svym pojetim propojena
s grafikou. Milo$ France byl totiz vytvarnym
zaloZenim i grafik. Podilel se spolu s Jifim
Novakem, vedoucim grafické dilny, na vy-
tvofeni vybornych podminek pro realizaci
lept a litografie. Tomu odpovidalo vybaveni
dilny v¢etné adekvatnich grafickych list. Na-
vicv 80. letech vznikla na katedfe sitotiskova
dilna, kterou nejprve vedla fotografka Eva
Franceova a pozdé&ji Anna Heidlerova. So-
chatska tvorba v péci Jindricha Jisi a pozdéji
Jaroslava Bockera vychazela ze své realistic-
ké tradice. Za ozivujici pocin v této oblasti
Ize povaZovat kamennou mozaiku - diplo-
movou praci studenta Maliny, ktera dodnes
zdobi chodbu katedry. Jeji realizace souvisi
s uskute¢niovanymi exkurzemi do vytvarnych
dilen v republice, specializovanych na mo-
zaiku, litografii, vitraz, keramiku, aradekor
apod. Katedra tedy ve svém dutsledku nabi-
zela studujicim Siroké moznosti pro realiza-
ci plnohodnotnych umélecky zamérenych
diplomovych praci nejenom v malbé, kresbé
ale i v keramice, socharské tvorbé, grafice
a textilni tvorbé (Slavéna Jandova). Vytvar-
nou odbornost studujicich posilovaly také
exkurze do galerii a muzei nejenom v nasi
republice, ale i v Evropé. V roviné teoretic-
kych diplomovych praci se studujicim nabi-
zela moZnost zam¢rit se zejména na moderni
umeéni (Mirko Zdenék), didaktiku vytvarné
vychovy (Pfemysl Dolezal, Véra Némcova),
uméni 19. stoleti (Jana Potuzakova) a regi-
onalni lidovou a architektonickou tvorbu
(Jaroslav Zapletal). Vazbu katedry na obo-
rovou didaktiku potvrzovala aktivni icast
didaktikd na konferencich ¢eského komitétu
organizace INSEA. Samotna katedra orga-
nizovala konference INSEA v letech 1994,
2004 a 2012.

Od pocatku go. let byla katedra vybavo-
vana také pocitaci, takZe na prelomu tisicileti
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byly vytvoreny dobré podminky pro jejich
plné vyuziti. Vzhledem k rozsiteni studijni
nabidky o neucitelské obory byl v roce 1990
zménén nazev na katedra vytvarné kultury
PdF ZCU v Plzni. V poloviné devadesatych
let nastoupil na katedru ilustrator a malif
Josef Mistera. Spolu s tehdej$im vedoucim
katedry Milanem Hesem zorganizoval na
poé&atku roku 2002 zalozeni Ustavu uméni
designu pti Pedagogické fakulté ZCU v Plzni.
Po ne¢ekaném umrti Milana Hese vedl Josef
Mistera i katedru. Ustav byl v bfeznu roku
2004 potvrzen akademickym senatem jako
samostatna ¢ast univerzity a prestéhoval se
do univerzitniho are4lu na Borech. V roce
2013 se pak transformoval ve fakultu.

V obdobi 2003-2016 stala v ¢ele kated-
ry Vladimira Zikmundova. V této dobé se
katedra profilovala predevs§im v oblasti uzi-
ti novych technologii ve vytvarné edukaci
(Vladimira Zikmundova, Jan Masek) a uplat-
novani artefiletickych (Jan Slavik, Jindfich
Lukavsky) a arteterapeutickych pfistupt
v ramci didaktiky vytvarné vychovy (Marti-
na Komzakova). Studenti zvladli pracovat
s ramcovymi vzdélavacimi programy (Ja-
roslav Vancéat) a reflektovat vlastni peda-
gogické ptisobeni s vyuzitim badatelskych
pristupt.

Umeélecké zazemi se vSak po personalni
a materialni strance zhorsilo natolik, Ze se
nékteré discipliny pfestaly zcela vyucovat.
Na katedfe ztistal z umélcti jediné malif a ke-
ramik Stanislav Polac¢ek. Na katedfe nepra-
coval zadny historik uméni.

Od roku 2017 vede katedru Véra Uhl
Sktivanova. Katedra prochazi procesem ob-
novy i nového rozvoje. Soucasna vytvarna
pedagogika (pedagogika uméni) totiz ¢erpa
ze ti'f zakladnich oblasti:

* umélecké a vytvarné tvorby;

* véd o uméni (predevsim pak dé&jin
uméni, ale i estetiky, sociologie a filozofie
uméni, psychologie uméni ¢i sémiotiky)
a vizualnich studii;

* didaktiky vytvarné vychovy a oborové-
ho pedagogického vyzkumu, véetné medial-
niho vzdélavani.

VYTVARNA VYCHOVA 1-2/2018 ZPRAVA

VERA UHL SKRIVANOVA

Vr. 2018 byla katedra pfejmenovana na
katedru vytvarné vychovy a kultury. Pfijala
tak zpétné do svého nazvu odkaz na dob-
rou tradici ¢eské vytvarné vychovy a zaro-
ven se jasné vymezuje smérem k vytvarnému
vzdélavani v kontextu vizudlni kultury.

V soucasné dobé pracuji na katedie
¢tyfi vyznamni CeSti umélci: Kurt Gebauer,
Barbara Benish, Stanislav Polacek a Michal
Sedlak. Opét se tak rozviji na katedre pros-
torova tvorba: od modelovani po socharstvi,
ale také napriklad environmentalni tvorba,
land art nebo uméni ve vefejném prostoru.
Byl zakoupen novy graficky lis, a tak se opét
vénujeme i tisku z hloubky. V suterénu bu-
dovy jsme zpétné ziskali prostory byvalé ke-
ramické dilny a na zakladé grantt vybudovali
novou keramickou dilnu, a dokonce dilnu
sklarskou. V budoucnu se pokousime navra-
tit rovnéz k textilni tvorbé, protoze textil je
pomérné snadno dostupnym materidlem, se
kterym uditelé, a to predevsim MS a 1. stupné
bézné s détmi pracuji.

Katedra tak nabizi budoucim uditelim
osvojeni jednak klasickych technik, napt.
kresby ¢i malby, ale také novych technologii
pro vyuku vytvarné vychovy, at jiz je to digi-
talni fotografie, video, film ¢i po¢itacova tvor-
ba. Studenti jsou vedeni k formulaci vlastni
mySlenky - konceptu a jeho ukotveni v kon-
textu uméndi, kultury, ale také spole¢enskych
véd. Na zakladé vychodisek pedagogického
konstruktivismu se aktivné podili na vyuce
a v ramci autorské tvorby prezentuji vlastni
nazor a zodpovédny postoj k okolnimu svétu.

Na katedfe ptisobi didaktici vytvarné
vychovy Jan Slavik, Véra Uhl Skfivanova
a Monika Plihalova, didaktik a teoretik umé-
ni Rudolf Podlipsky, kunsthistori¢ky Lenka
Stolarova, didaktik medialniho vzdélavani
Jan Masek, arteterapeutka a psycholozka
Martina Komzakova.

Ocekavanym cilem spoluprace umélcd,
didaktikd vytvarné vychovy a kunsthistorikt
je vybavit budouci uditele takovymi profes-
nimi umélecko-pedagogickymi kompetence-
mi, které podpofi rozvoj tvofivosti, smyslové
citlivosti i vizualni gramotnosti jejich zZaka.

RUDOLF PODLIPSKY



Soucasna katedra vytvarné vychovy
a kultury se snazi byt otevirenym kulturnim
centrem. Uzce spolupracujeme se Zapado-
¢eskou galerii v Plzni a Galerii Evropského
domu v Plzni, Unii vytvarnych umélca Pl-
zen, Galerii Vestfedu. Zapojili jsme se do
projektu Péstuj prostor Plzné. Podilime se
na oborovém diskursu CR, spolupracujeme
s ostatnimi vytvarnymi katedrami CR a za-
hrani¢nimi pracovisti: AVU v Mnichové,
Univerzitou Flensburg, Osnabriick, Krakov.

Kromé ¢innosti vyukové organizujeme od-
borné prednasky, workshopy, kurzy celozi-
votniho vzdé€lavani, podilime se na détské
univerzité a fadé mezioborovych a meziuni-
verzitnich projekta ¢i konferenci. V éervnu
2019 pofadame na Katedfe vytvarné vychovy
a kultury FPE ZCU v Plzni konferenci Ceské
sekce INSEA, ktera si klade za cil oziejmit
pozici ¢eské vytvarné vychovy v mezinarod-
nim kontextu.

Zprdva byla uverejnéna v Listech Ceské sekce INSEA, rocnik 7, 1/2018.
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1 — Zdtisf s lebkou, 20 let, ZUS Praha 3, Stitného 5, uil Vladimir Vo3ahlik

2 — KUCHYN / tady je ndm dobre, 11 74ka, 13 let, ZUS Kufim, ucila Martina Magni

3 — Vizpomindni na babicku, 12 74aka, 17 let, ZUS, Jablonec nad Nisou, Podhorské 47,
udila Ingrid Kostficova

4 — Vzpomindni na babicku, 12 74k, 17 let, ZUS, Jablonec nad Nisou, Podhorska 47,
udila Ingrid Kostficova

5 — Mexiko, 21 74k, 12 let, ZUS Evy Randové, Usti nad Labem, W. Churchilla 4,
ucila Dana Urbanova

6 — Mexiko, 21 7ak(i, 12 let, ZUS Evy Randové, Usti nad Labem, W. Churchilla 4,
ucila Dana Urbanova
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7 — Tyden duchti - slaméné objekty ducha Afriky, 3 autorky, 15 let, ZUS R. A. Dvorského,
Dvir Kralové nad Labem, namésti T. G. Masaryka 83, udili lvana Cerna a Jifi Holan

8 — Cesty k minimalismu, 4 Zaci 16 let, ZUS B. M. Cernohorského, Nymburk, Palackého
t¥ida 574, udil Jiti Cerny

9 — Cesty k minimalismu, 4 Zaci 16 let, ZUS B. M. Cernohorského, Nymburk, Palackého
t¥ida 574, udil Jiti Cerny

10— Moje mésto Nymburk ,MUJ DUM’, 11 74ka, 13 let, ZUS B. M. Cernohorského,
Nymburk, Palackého ttida 574, ucila Jitka Jankd

VYTVARNA VYCHOVA 1-2/2018 OBRAZOVA PRILOHA EVA NOVAKOVA
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11

12

13

11 — Lilium - ¢istum, 14 let, ZUS Ole$sk4, Praha 10, udila Eva Haskova
12 — Neni BILA jako bild..., 4 autofi, 11 let, ZUS, Most, Moskevska 13, ucila Eva Svobodova
13 — Jablko, 16 let, ZUS Louny, Podébradova 610, utila Lenka Pihrtova
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1 — Alvin Lucier zkousi na festivalu v Den Haagu, 2010. Foto: Pablo Sanz Almoguera.
Zdroj: commons.wikimedia.org

VYTVARNA VYCHOVA 1-2/2018 OBRAZOVA PRILOHA PETRA VARGOVA



1 — UMOPED - SRDCESVET, umélecko-pedagogicka vystava katedry v Galerii
Evropského domu v Plzni, 5.-30. 6. 2018, foto: Kurt Gebauer

2 — UMOPED - SRDCESVET, umélecko-pedagogicka vystava katedry v Galerii
Evropského domu v Plzni, 5.-30. 6. 2018

3 — Obhajoby bakaldFskych praci na katedre vytvarné vychovy a kultury FPE ZCU
v Plzni, dne 13. 6. 2018, foto: Jan Masek

4 — Obhajoby bakaldrskych praci na katedFe vytvarné vychovy a kultury FPE ZCU
v Plzni, dne 13. 6. 2018, foto: Jan Masek

5 — Obhajoby bakaldrskych praci na katedre vytvarné vychovy a kultury FPE ZCU
v Plzni, dne 13. 6. 2018, foto: Jan Masek

VYTVARNA VYCHOVA 1-2/2018 OBRAZOVA PRILOHA VERA UHL SKRIVANOVA RUDOLF PODLIPSKY 80—81
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1 — Zralok, Stefanie N.

2 — Posledni velere, Tereza P.

3 — Vodopad, studentka

4— Nevésta, Nela S.

5 — DJ apostol Pavel, Mat&j S

6 — Socha Svobody, Magdaléna H.

7 — Parafrdze, Michaela N.

8 — Parafraze obrazu Loutnista, Aneta P.

9— Hamlet, Pavla V.

10— Moje mamina jako Tamara Lempickd, studentka

VYTVARNA VYCHOVA 1-2/2018 OBRAZOVA PRILOHA

KAROLINA VCELISOVA
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