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Milé ¢tenarky a mili ¢tenari, kolegyné a kolegové,

druhé dvojcislo Vytvarné vychovy ro¢niku 2019 vam na stovce stran nabizi nékolik témat, ktera se, z riznych ahlt
nahliZena, vraceji v nasem oboru stale na potrad dne.

Diana Elfmarkova se ve své studii zaméfila na jev, ktery mnohé z nas trapi a zlobi, odborné¢, a ¢asto i osobné.
Vizudlni troven ucebnic prvniho ¢teni, tedy téch, které détem v pocatku jejich skolni dochazky prostredkuji za-
kladni dovednost, je mirné feceno kolisava. Kdyz uz nemizeme ovlivnit droven knih a dal$ich produktd, kterymi
jsou déti obklopeny v rodinach, pak uéebnice, alespon ty prvni, které uvadéji déti do svéta ¢tenatstvi, bychom
radi vid€li krasné. Studie je souc¢asti komplexnéj$iho vyzkumu a zaméfuje se na slabikare, ¢itanky a zivé abecedy.
V celkem patnacti zkoumanych titulech autorka vyhledava a stanovuje hodnotici kritéria pro analyzu a posouzeni
jejich vizualni Grovné.

Portfolio jako u¢inny pracovni nastroj souc¢asného vytvarného pedagoga je namétem metodologické studie Ma-
gdaleny Novotné. Autorka se vénuje vyuziti portfolia v primarni skole. V teoreticky ukotveném textu priblizuje
vysledky analyzy rozsahlého didaktického souboru obsahujiciho vice nez 140 zaznamenanych lekei vytvarné
vychovy. Analyza souboru se zabyva otazkami rozvoje vizualni gramotnosti zaka a metakognitivnim pfistupem
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k uceni, tedy metodami rozvoje porozuméni zakt vlastnimu mysleni a jeho procestim.

Kristina Grezdova pfedstavuje vyzkumnou sondu zaméfenou na porozuméni vytvarnému uméni, kterou realizovala
s détmi predskolniho véku. Sonda mapuje citlivé, zaujaté a spontanni reakce déti a zaznamenava i jejich respekt
k prostfedi galerie a k neobvyklé a inspirujici situaci. Mimod¢k tak obraci nasi pozornost k tradici, ktera stale
stoji za omezovanim a redukci obsahi a cild vytvarné vychovy pro déti predskolniho i mladsiho $kolniho véku.

Jaroslav Blaha ve studii s nazvem Struktura jako otevieny systém seznamuje ¢tenaie s ukazkou z pfipravované
publikace Vytvarné uméni a hudba. Tektonika a struktura II/1. Vychodiskem studie jsou znepokojivé otazky
zpochybnujici tradi¢ni linearni koncepci vyvojového procesu uméni jako sledu ¢asové vymezenych slohovych
tudobi. Autor vychazi z bohatych teoretickych pramenti a pfedstavuje déjiny uméni jako slozitou sit strukturalnich
vztah, presahujicich tradi¢ni slohova obdobi a jejich vyvojové faze. Zakladnim pojmem v tomto pojeti je epocha
charakterizovana vizualnim fadem. Na ptikladech hrani¢nich osobnosti v obdobich pfechodu slohti autor ukazuje
strnulost tradi¢niho déleni uméleckych slohi.

Jaroslav Blaha je také spolu s Kristynou Rihovou autorem ¢lanku Umeélecké dilo a jeho intepretace. Zprava vycha-
zi z interaktivni prednésky, kterd byla uréena uchazec¢dm o studium na Karlové univerzité. Tematizuje praci se
soucasnym uménim v pedagogickém procesu a reflektuje jej z hlediska rozvoje vizualni gramotnosti a kritického
divactvi a pfedstavuje mozné intertextudlni vztahy konkrétniho dila v kontextech dal$ich kulturnich produktt.
Pfednaska je dostupna online, odkaz najdete v textu.

Petra Vargova ptinasi dalsi dil své volné série vénované pedagogickému zpracovani pouziti zvuku ve vytvarném
uméni, v lekcich uréenych predevsim pro studenty stfednich $kol. Vychazi tentokrat ze zvukové performance
amerického umélce, programatora a pedagoga Golana Levina, realizované na festivalu novych medii Ars Electro-
nica v rakouském Linci v roce 2001. Performance i z ni vychazejici Skolni lekce jsou zaloZeny na vyuziti mobilnich
telefont, které vSichni, navstévnici festivalu i Zaci v na$ich tfidach, maji stale pti sobé. Telefon se stava vyrazovym
prostiedkem snadno vyuZitelnym k umélecké performanci se zapojenim publika nebo $kolni t¥idy. Skolni zad4ani
nabizi uditeli i pfesah do dal$ich pfedmétdi, naptiklad anglického jazyka a hudebni vychovy.

Véra Uhl Sktivanova se svou zpravou vraci do letnich dnd, v nichZ se v Plzni uskutecnilo setkani a jednani InSEA,
a priblizuje podnétnou a pospolitou atmosféru prednasek, seminaft a vystav, které naplnily bohaty program.

Piejeme vam prijemné a inspirujici ¢teni
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Anotace

Studie se zaméfuje na grafické zpracovani v soucasnosti pouzivanych
ucebnic pocate¢niho ¢teni. Stanovuje hodnotici kritéria a s jejich pomoci
ucebnice analyzuje a vyhodnocuje. Pro leps$i prehlednost jsou u¢ebnice
pocate¢niho ¢teni kategorizovany na slabikare, ¢itanky a zivé abecedy.
Predkladana prace je soucasti komplexnéjsiho vyzkumu zabyvajiciho
se stavem a zhodnocenim vytvarného zpracovani u¢ebnic pocate¢niho
¢teni na zakladnich $kolach od dob jejich vzniku aZ po soudasnost. Pro
tuto pfedbéznou studii bylo vzhledem k rozsahu prace vybrano pouze
omezené mnozstvi uc¢ebnic (5 slabikard, 5 ¢itanek a 5 uéebnic zivé
abecedy).

Klic¢ova slova
Slabikar, ucebnice, ilustrace, graficky design, grafika,
pocatecni ¢teni, ¢itanka, abeceda

Abstract

Review thesis is focused on contemporary graphic design of initial
reading textbooks. Thesis creates criteria evaluation method for
textbooks analysis and interpretation. For better presentation textbooks
are categorized onto abc books, reading-books and alphabets. Thesis is
a part of more complex study focusing on state of artistic presentation
of initial reading textbooks on elementary schools from age-long history
till today. For this review only limitied sum of textbooks was used

(5 abc books, 5 reading-books and 5 alphabets).

Key words
Abc book, textbook, illustration, graphic design, graphic,
initial reading, reading-book, alphabet



1. Uvod

Neni pochyb o tom, Ze détstvi je klicovym obdobim pro dalsi utvareni osob-
nosti. Dité se formuje v mnoha smérech. Jednim z nich je i estetické vnimani
a pocatky vizualni gramotnosti. Je tedy nasnadé predpokladat, Ze ucebnice
ve §kolach by mély vykazovat vysokou vytvarnou drovefi.! V uméleckych
kruzich je jiz dlouhou dobu ukotven nazor, Ze vytvarna kvalita ucebnic neni
vyhovujici. Vyznamnou roli hraje grafické zpracovani predevsim u uéebnic
pocatecniho ¢teni (slabikare, ¢itanky, zivé abecedy, piipadné pisanky). Pro
déti, které jesté neuméji ¢ist, jsou vizualni prvky v uc¢ebnicich pomocnym
voditkem. Kvalitni obrazkové knihy, které spojuji text a ilustraci, jsou pro
mentalni a socidlni vyvoj déti velmi dalezité. Pomdahaji détem mimo jiné
chapat urcité jevy, které se ve svété déji, diive, neZ se nauci ¢ist. Tyto uceb-
nice byvaji prvni knihou, kterou déti dokazou precist. (Hladikova, 2014)

Prace s vizualnim obsahem, pfemysleni o ném a jeho spravné ¢teni je
dtlezité pro budouci zivot v mnoha ohledech. Kvalitni graficka zpracovani
mohou bezesporu otevrit détem dvefe do svéta vytvarného uméni. Predkla-
dana predbézna studie ke komplexnimu vyzkumu se proto stru¢né zaby-
va historickym piehledem slabikart vydanych na nasem tzemi a hlavné?
zhodnocenim kvality u¢ebnic pocateé¢niho ¢teni pouzivanych v soucasné
dobé na zakladnich Skolach. Jedna se o téma, které u nas kupodivu jesté
nebylo zpracovano. Tato prace by méla rozpoutat diskusi nad uvedenym
tématem. Jeji snahou je poukéazat jak na nedostatky, tak i na pozitiva, ktera
jsou v uéebnicich pfitomna3.

2. Grafické zpracovani uc¢ebnic

»Intenzita je moznd jediné diky strucnosti, nejsilnéjsi viemy jsou ty nejkratsi.“
(Sutnar, 2010, s. 61)

2.1. Vyvoj ucebnic pocate¢niho ¢teni

Grafické zpracovani ucebnic pocatecniho ¢teni u nas proslo dlouholetym
vyvojem. Prvni slabikare vydané na ceském tzemi zacaly vznikat uz v 16.
stoleti. Byly ndbozenského charakteru a neobsahovaly ilustrace. Pouze v né-
kterych pripadech se zde vyskytovalo par grafik, ¢asto se jednalo o dfevoryty.

1 O tom, Ze ucebnice obecné byvaji po grafické strance Spatné zpracovany, se mluvi
v odbornych kruzich ¢asto. Problém je, Ze neexistuje Zadna prace, kterd by ukazala, co je
Spatné, nefunkéni a co dobré a funkéni. Da se namitat, Zze hodnoceni vytvarného zpracovani
ma vysoce subjektivni charakter. Ale nenfi zptsobilosti nas, vytvarné vzdélanych lidi, pravé
ta schopnost odlisovat kvalitni grafické zpracovani?

2 Tématem hodnoceni grafického zpracovani u¢ebnic pocate¢niho ¢teni se jesté podrobné
zadna prace nezabyvala. Naznak lze spatfovat v praci Terezy Kvapilové, ktera si soucasné
slabikare vybrala jako téma bakalaFské prace. Jeji analyza je vSak spiSe zakladnim popisem
vzhledu knih. Navic zde neni Zadné zhodnoceni kvality rGznych pfistup(i v tvorbé téchto
ucebnic

3 Timto je minéno v u€ebnicich obecné. Negativni aspekty v tvorbé uebnic po¢ate¢niho
¢teni se mnohdy daji prenést na jakékoliv u¢ebnice pouzivané na zakladnich Skolach.
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Jednim z prvnich a nejdilezitéjsich prikopnika ilustrovanych slabikait
Timto je minéno v uéebnicich obecné. Negativni aspekty v tvorbé ucéebnic
pocatecniho ¢teni se mnohdy daji prenést na jakékoliv ucebnice pouzivané
na zakladnich $kol4ch. Vizionafem byl u nas v mnoha smérech Jan Amos
Komensky; jeho Svét v obrazech je ukazkou toho, jak se zjednodusovala
vyuka ¢teni pro déti, které jesté neumély &ist. Jeho Ziva abeceda umoZiiovala
spojovat zakim konkrétni obrazy se slovy. (Wagnerova, 2000)

S rozvojem tiskarského primyslu v 19. stoleti se ve slabikarich rozviji
zastoupeni a pocet ilustraci. Vyznamnym z tohoto obdobi je Slabikar se-
staveny Adolfem Frumarem a Janem Jursou. Ilustroval jej vynikajici malif
a ilustrator Mikolas Ales. Uéebnice ma narodni charakter, ke kazdému
pismenu se vaze prihodny obrazek s tématikou vlasti, rodiny, nebo pfirody.
LAIstiv Slabikdr je prikladnym dokladem vytvarné umérenosti,“ (Strnad, 1969,
S. 442) kvalitniho pfistupu k ilustrovani slabikait. Ilustraci ve slabikati neni
mnoho, ale je jich dostatek, aby déti motivovaly k dalsi cetbé.

»Po roce 1951 tvorba slabikdiii upadd a témér po dobu Ctyriceti let byl vydd-
vdn jediny slabikdr za vedeni Jarmily Hiebejkové.“ (Wagnerova, 2000, s. 108)
Slabikare Jarmily Hiebejkové ilustracemi doplnil Vaclav Junek, pozdéji Ota
Janecek. Ten v roce 1977 na kniznim veletrhu v Lipsku (Leipziger Buchmesse)
ziskal za svou praci ocenéni?. V tomto obdobi byl trend v grafické upravé
ucebnic jasné dany. FrantiSek Fruhauf tvrdi, Ze obrazkd ilustracniho cha-
rakteru nema byt v u¢ebnici mnoho, protoze by odvadély pozornost zakd
od vlastni prace. Zato funkéni obrazky, které rozsiiuji slovni zasobu zak1,
mohou mit vétsi uplatnéni. (Strnad, 1969)

Obdobi konce socialistického zFizeni a rozpadu Ceskoslovenska bylo pro
tvorbu ucebnic pocateéniho ¢teni velmi bouilivé. Otevirené dvere k Zapadu
k ndm pfinesly vinu médnich trendd a novinek: moderné pojaté stylizace
obrazkt, vyraznou barevnost, nova pisma... V grafické tipravé ucebnic se
jednalo spiSe o negativni vliv (pfeplnénost vizualnimi prvky, nejednot-
na, nezajimava, ¢i neoriginalni stylizace ilustraci, pouzivani velké ska-
ly barev, zahuS$tovani u¢ebnice vizualnim obsahem, amatérské ilustrace
apod.). V minulém reZimu, tedy v obdobi pfiblizné ¢étyFiceti let, se vyuco-
valo v podstaté z jednoho druhu slabikare (existovala samoziejmé nova,
upravena vydani) a dalSich doplikovych ucebnic. V pribéhu devadesatych
let vzniklo pfiblizné 24 ucebnic na vyuku ¢teni (slabikare, ¢itanky, abece-
dy). Kvalitni, ne-li kultovni u¢ebnice byla vytvotena Jifim Za¢kem a He-
lenou Zmatlikovou. Pouziva se dodnes a ohlasy na ni jsou porad kladné.
Uspéch tkvi v nad¢asové a originalné pojaté ilustraci, jednotné stylizaci,
ktera lahodi détskému ¢tenari i dospélému, vyvazené barevnosti, grafic-
kém rozvrzeni ucebnice, vyvazeném pomeéru pozitivni a negativni plochy
(viz kapitola 3.3 Graficka tprava).

4 Podle Kristin Naumann, ktera pracuje pro veletrh Leipziger Buchmesse, neni katalog
z téchto let k dohledani, nebot byl knizni veletrh spojen jesté s dalsim veletrhy konanymi
v Lipsku.



2.2. Soucasné ucebnice pocateéniho ¢teni

Dnes$ni uéebnice musi spliovat pozadavky Ramcového vzdélavaciho pro-
gramu (RVP), které jsou zavazné pro vSechny zakladni (a stfedni) skoly.
Co se tyce vzhledu, nikde nejsou zadna zavazna stanoviska, jak by u¢ebnice
mély vypadat. Obsah by mél zakiim nabizet moznosti k rozvoji klicovych
kompetenci, stejné tak by tomu mélo byt i u formy. Ale nezkuSeny pedagog,
zaméiujici se pouze na obsahové didaktické funkce, tézko pozna, jak kvalitni
jsou ilustrace a grafické zpracovani ucebnice je. Ucebnice jsou dalezitou
vyukovou pomiickou, mély by pomahat uciteli i Zakdim a také je v jejich
ucebnich snahdch podporovat a motivovat. Podle RVP by mély byt sestaveny
tak, aby umoznily aktivni c¢ast zaka v pribéhu celého vyucovani. Proto by
ucebnice méla obsahovat mnozZstvi nejen kvalitnich textovych prostfedkd,
ale i obrazovych podnétt potfebnych k tomu, aby se Zak dokazal v daném
predmétu aspésné udit.

2.3. Predchozi vyzkum

Predchozi vyzkum je v ur¢ité mife implementovan ve vSech vyznamnych
pracich zabyvajicich se u¢ebnicemi pocate¢niho ¢teni. Jedna se ale pouze
o informace v podob¢ historickych souvislosti a reSersi pouzivanych uceb-
nic. Jen nepatrny zlomek praci se zaméfuje na grafické zpracovani téchto
ucebnic, jak jiz bylo poznamenano vyse. A pokud uz se nékteré prace vy-
tvarnou strankou zabyvaji, berou tento pojem spise jako néco métitelného
a funkéniho, co by mélo slouzit k lepsi srozumitelnosti a plynulosti ¢teni.
Neberou v potaz motiva¢ni funkci ani vliv na rozvoj vizualni gramotnosti
zakd a celkovou kultivaci jejich budoucich narokd na vizualni produkci.
Takovymto prikladem je napt. publikace Ucebnice: Teorie a analyzy edukac-
niho média (Pricha, 1998), kde jsou mimo jiné popsany vizualni prostiedky
v ucebnicich ¢i stanoveny ergonomické vlastnosti uéebnic, tedy takové, které
ucebnici umoznuji stat se vhodnym pracovnim nastrojem pro zaky. Mize se
jednat o druh a velikost pisma, grafické symboly pouzité pro orientaci v tex-
tu, odliSovani dilezitych a méné dulezitych ¢asti uciva atd. (Pricha, 1998)

Dilezitym textem pro tento vyzkum je prace Vyuziti souc¢asnych ucebnic
elementdrniho ¢teni v praxi. (Pausova, 2011) Na zaklad¢ dotaznikového
Setfeni PauSova mimo jiné zjistovala, jaké jsou nejpreferovanéjsi ucebnice
pocate¢niho ¢teni. V pribéhu fijna az prosince 2010 odpovidalo celkem 76
respondentt.
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Cetnost procentualni
zastoupeni
Nova skola 29 330%
Alter 20 22,7 %
Fraus 12 136 %
SPN 7 8,0 %
Studio 1+1 5 57 %
Fortuna 4 4,5 %
Prodos 4 4,5 %
Dialog 3 34 %
Didaktis 2 23%
Scientia 1 11 %
Tobias 1 1%
Tabulka ¢. 1

Zastoupeni jednotlivych nakladatelstvi v procentech

Z tabulky vyplyva, Ze v roce 2010 byly mezi dotazovanymi nejéastéji pou-
zivany ucebnice nakladatelstvi Nova skola (33 %). Druhé nejpouzivanéjsi
byly z nakladatelstvi Alter (22,7 %) a tfeti z nakladatelstvi Fraus (13,6 %0).
Zadné dalsi priizkumy tohoto typu nebyly nalezeny.

Zavyznamny vyzkum v oblasti historickych reSersi 1ze povaZovat prace
Jarmily Wagnerové nebo diplomovou praci Vyvoj ceskych ucebnic prvopo-
¢atecniho ¢teni a psani. (Bousova, 2012) Bousova zde podala podrobny
prehled ¢eskych ucebnic prvopocate¢niho ¢teni ve 20. stoleti. Piehled neni
zcela kompletni, ale jako zakladni voditko slouzi dobie. Ze zahrani¢nich
textd se této tématice vénuji ¢lanky Quality and Relevance of Illustrations
in Approved Primary School Textbooks z Keni a Design and application
of a ,textbook visual effects“ evaluation checklist. Theory and Practice in
Language Studies z Iranu.

3. Metodologie

Vyzkum vyuziva hodnotici kriterialni metodu a metodu komparativni (ktera
v tomto textu nebude vzhledem k rozsahu prace rozpracovana). Prvni zmi-
néna je vytvorena specificky pro ucel tohoto vyzkumu. JelikoZ neexistuje
zadna oficidlné pouzivana metodika, ktera by pfimo pracovala s hodnocenim
grafického materialu, bylo nutné formulovat vlastni kritéria posuzovani, aby
grafické zpracovani u¢ebnic bylo co nejlépe zhodnoceno. I pfes to, Ze se jedna
o um¢éleckou disciplinu a hodnoceni zabiha do subjektivni roviny, existuji
urcita pravidla, ktera by pfi tvorbé¢ kvalitniho designu méla byt dodrzena.
Subjektivnimu posouzeni se i pfes to nelze vyhnout. Nejde tedy o exaktni
zkoumani, které by ur¢ilo jediny pravdivy vysledek, neda se ani s urcitosti
rici, co je nejlepsi, nejhorsi, jde spiSe o to nastavit urcité variabilni oblasti,
hranice, které pomohou ukazat, co se da zlepsit nebo ¢im se 1ze inspirovat.
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Pouzitd metodika je tfistupniova (Identifikace, Esteticka kritéria a Graficka
uprava). Kazdy stupen obsahuje nékolik dalsich podjednotek. Zde jsou
podrobné;jsi definice jednotlivych kategorii, které je tfeba brat jako velmi
stru¢né a generalizované. Pfi posuzovani a aplikovani na jednotlivé prvky
ucebnic musi byt bran na zietel také obsah uéebnice a jeji funkce. Posuzovani
jednotlivych priklada je proto velmi variabilni.

Analyza grafického zpracovani:

Identifikace vizualnich prvku
1 — Originalita celkového grafického ztvarnéni uc¢ebnice
2 — Rozpoznatelnost vizualnich prvka
3 — Zapamatovatelnost vizualnich prvkd
4 — Celkova cCitelnost ucebnice
5 — Emoc¢ni naboj ucebnice
6 — Lokalizovatelnost ucebnice
7 — Aktualnost uc¢ebnice

Esteticka kritéria
1 — Ilustrace
2 — Srozumitelnost vizualnich prvkd
3 — Barevnost vizualnich prvk
4 — Typografie

Grafické zpracovani
1— Obalka
2 — Rozvrzeni
3 — Harmonie
4 — Celkova ¢itelnost
5 — Celkova barevnost

Jako vizudlni prvky jsou chapany vSechny grafické elementy ucebnice (linky,
geometrické prvky, ilustrace, fotografie apod.). Pokud ale mluvime napf.
o emocnim naboji uéebnice, jsou tim mysleny nejen vSechny vizualni prv-
ky, ale i dalsi kritéria jako negativni plochy, typografie, rozvrZzeni, poméry
obrazku viiéi sobé a dalsi.

3.1. Identifikace

Originalita a rozpoznatelnost. Originalitou je mySleno, do jaké miry miize
dilo byt zaménitelné s néjakym jinym. Jak silny rukopis ilustraci je. Nakolik
pouziva (hlavné pii digitalnim zpracovani) zjednodusovaci techniky typu
klonovani, duplikovani a mechanizace kresleni. Nebo také na jaké trovni
autor pouziva rtizné digitalni efekty, které jsou pfi neprofesionalnim pou-
ziti velmi jednotvarné (pouzivani pouze jediného typu prechodu barev na
kazdém obrazku). Rozpoznatelnost urcuje, zda je ¢tenai schopny rozeznat
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a identifikovat dané prvky (prevazné ilustrace). Cim vétsi unifikace ilustract,
tim niz$i rozpoznatelnost vzhledem k jinym ilustracim.

Zapamatovatelnost souvisi s originalitou a rozpoznatelnosti, ale
také je dana urcitymi faktory. Naptiklad se ukazuje, ze ¢asti lidského
téla a tvare jsou vysoce zapamatovatelné, zatimco na obrazky ptirody
se snadnéji zapomene. N¢kolik studii také prokazalo, Ze vnitini scény,
interiéry, jsou lépe zapamatovatelné nez ty venkovni (plati pro fotogra-
fie). Dale je zajimavé, Ze esteti¢nost, popularni obsah, barvy a ,zajima-
vosti“ zapamatovatelnost nezvysuji. Ale prvky jako lidé, stroje, zvitata
a (hlavné negativni) emoce u vizualnich prvki zapamatovatelnost zvysuji.
(Perera, S., Tal, A., & Zelnik-Manor, L., 2019)

Citelnost. Jedna se o celkové srozumitelné uspoiraddani textu a vizualnich
prvki. VSechny ¢asti jsou spolu v logickém vzajemném vztahu. Kompozice
je vytvorena tak, aby byla zdiraznéna jeji samotna specifickad podstata —
jednoduchost, srozumitelnost a jednoznacnost. (Samara, T., 2007) Dobra
¢itelnost se pozna tak, Ze ¢tendr pti Cteni textu, sledovani vizudlnich obrazi,
nevaha, neni rozpacity a chape, pro¢ jsou jednotlivé prvky na svém misté.
Jinou polozkou je ¢itelnost typograficka, kterou jsme zaradili do samostat-
ného bodu v ¢asti Esteticka kritéria. Patii sem spravné usporadani pisma,
vybér stylu, prace s prostorem a strukturou a mechanické vlastnosti textu,
jako naptiklad spravné velikosti pisma, fadkové proklady, §ifky odstavcii,
vzdalenosti mezi znaky.

Lokalizovatelnost znamena uzptisobeni podminkam ¢tenate, respekt
k jeho véku a taktéz geografickym a kulturnim obycejim. Témata by méla
byt pestra a blizka détskému ¢tenafi a svétu kolem néj.

Aktualnost bere v potaz soucasnou situaci. Jedna se vlastné o to, zda
vytvarné zpracovani a jeho obsah ukazuji soucasny svét a jeho dobu.

Emo¢éni naboj. Jedna se o emoce, které ve ¢tenatrich vyvolava obsah
vytvarného zpracovani, ale i jeho forma. To znamena vyraznd, nebo naopak
velmi snizena barevnost, specifické tahy, prostorna negativni (bila) plocha,
pti které mohou vyznit jednotlivé ilustrace, origindlni pfistup, ilustrace, které
dokazou zaujmout a motivovat. Emoce ¢tenaie mizeme vzbudit nejéastéji
vyobrazovanim emotivnich, nestandardnich situaci (napt. Kozi knizka ilu-
strovana Terezou Riéanovou) , aktuadlnimi tématy, ktera déti pravé zazivaji,
vyobrazovanim jim blizkych lidi (maminka, tatinek, kamaradi...) apod.

3.2. Esteticka kritéria

Esteticka kritéria hodnoti stylizaci (funkénost stylizace), schopnost vytvarné
zkratky, miru zjednoduseni, barevnost, typografii, srozumitelnost.
Ilustrace v uéebnicich pocdateéniho ¢teni musi vykazovat specifické
rysy. Musi byt pro déti dobfe pochopitelna, atraktivni a pfinosna. Dobra
ilustrace muize ¢tenai'e motivovat k dal§imu ¢teni. Ilustrace koresponduje
s textem, ale pokud ma vypravnéjsi charakter, mohla by teoreticky fungovat
i samostatné. Ve zkoumanych ucebnicich se ¢asto nachazi ilustrace nékolika
druhi. Jsou to ilustrace hlavni, které uvadi ¢tenare do $irsiho déje, je jim
vénovana vétsi plocha a mohou text obohacovat o méné patrny dalsi plan.
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Nemusi byt pfesné popisné, mohou navozovat atmosféru. DalSim typem
jsouilustrace doplitkové. Ty mohou pouze ukazovat, nebo zastupovat urcité
slovo (napf. misto slova pes je v textu obrazek psa). Nebo mohou dotvaret
prostor prvkem, ktery odkazuje k hlavnimu tématu textu a dopliiuje je. Neni
na $kodu, kdyzZ je motiv hlavni ilustrace jednoduse pojaty a oprostény od
zbyte¢ného balastu. MtiZze pouze navadét, kterym smérem se text odviji. ,,...vic
napovidd, neZ rozvddi, motiv je jednoduchy, oprostény od vseho nepodstatného...*.
(Stehlikova, 1984) Takto popisuje Blanka Stehlikova tvorbu Jifiho Trnky.
Posuzuje se funkénost stylizace a mira zjednodus$eni, barevnost ilustrace,
originalita a jeji rozpoznatelnost.

Typografie. Zasadni polozka zahrnujici spravné usporadani pisma, vy-
bér stylu, praci s prostorem a strukturou a mechanické vlastnosti textu, jako
spravné velikosti pisma, fadkové proklady, $itky odstavcti, vzdalenosti mezi
znaky a dalsi. Zakladni chyby jako vybér nevhodného pisma, nedostatecna
prolozenost textu, chybna volba velikosti, fezu, zarovnani odstavcd, Spatna
sazba (jednoznakové predlozky a spojky na konci fadku, pfili§ dlouhé nebo
kratké mezislovni mezery, zaména mezer, zavorek, uvozovek, spojovniku
a poml¢ky) mohou vyrazu ucebnice v mnohém uskodit. Lep$i je zvétSovat
radkovy proklad na tukor velikosti pisma nez naopak. Dostate¢né prolozeny
text plisobi elegantné, dovoluje pismu na strance vyznit a zlepsuje ¢itelnost.
(Pecina, 2017)

Srozumitelnost ilustrace posuzujeme dle toho, zda jsou obrazy pro
déti aktualni, pochopitelné a jim blizké. Zda nejsou zjednoduseny az moc
a nejsou moc abstraktni.

Barevnost posuzujeme stejné jako u grafické ipravy. V tomto bod¢ se
ale zaméruje pozornost pouze na ilustrace.

3.3 Graficka aprava

Obalka je prvnim setkanim ¢tendre s uéebnici. Obalku ¢tenar vida nejéastéji
z celé knihy. Mél by na ni byt kladen nejvétsi diraz. Jeji zpracovani by mélo
odpovidat obsahu a tyto dvé slozky by spolu mély korelovat. Pro obalku
plati vSechny predchozi zminéné body, které se u tohoto pfipadu posuzuji
specificky. Jde tedy o kompozici obalky, barevnost, typografii, zvolené
ilustrace, srozumitelnost a ¢itelnost a identifikaci. ,,Jako v nové architekture
jefasdda domu odrazem ticelného uspordddni piidorysu, tak knizni obdlka md
byt diisledkem a stejnorodym vyrazem vnitiniho typografického reseni knihy, jeho
vyvrcholenim a uzavrenim.“ (Sutnar, 2010, s. 32)

Rozvrzeni by mélo pracovat s textem tak, aby byl dobfte Citelny, ilustraci
by mélo poskytovat dostatecny prostor na vyznéni. Uskutec¢iiuje se ve dvoj-
rozmérném prostoru ohrani¢eném zvolenym formatem ucebnice. S timto
prostorem by mélo pracovat tak, aby rozvrzeni divika nematlo, pokud mozno
ho nenudilo a v nejlep$im pfipadé ho obohatilo. Pfi rozvrzeni je tfeba brat
v potaz pozitivni a negativni prostor, okraje stranky apod. Pozitivhimi prvky
jsou mysleny veskeré titvary a obrazy, negativni je vSe kolem, pozadi. Tyto
prvky by mély byt mezi sebou néjakym zptsobem vyvazené, spolupracovat
spolu. Pro ¢tenate musi byt pochopitelné. Okraje rdmuji ucebnici, nesmgéji
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byt prilis uzké, ani prilis Siroké. Mohou byt stejné, zaramované, proporci-
onalni, ¢i progresivni. (McWade, J., 2011)

Celkova barevnost je posuzovana dle harmonického vztahu barev,
odstint, sytosti, jasu, teploty a kombinace barev. Dale divak mtize vhimat
psychologii barvy a jeji symboliku. Pokud tyto zakladni skute¢nosti graficky
designér a ilustrator vnima a respektuje, na vysledné podob¢ dila se to odra-
zi. Vizualni koncepce by samoziejmé méla pracovat naptiklad s kombinaci
barev v ramci barevnych palet, naptiklad spojeni barev z monochromatické
palety apod. Zalezi na tom, jakého Géinku maji barvy dosdhnout. Je znamé,
ze primarni barvy, modra, zluta a ¢ervena, pro détské oko funguji velmi
dobfe. Toho vyuzivaji rizni vyrobci produktti pro nejmensi (Lego, Toy story,
Chicco, Cheerios). Diilezité také je pouziti vSech barev na dvoustrance, jaké
barvy spolu sousedi, protoze tim mize pro oko ¢tenare vzniknout zcela nové
»pojeti“ barev. Celkova barevnost ovliviiuje naladu a vyznéni obsahu. I pres
tyto zakonitosti se ani zde nevyhneme pfipadnému subjektivhimu vnimani.

Harmonie spo¢iva v organizaci pouzitych prvki a struktur. Je to proces,
ktery spojuje jednotlivé prvky do Sirsiho celku. Pfi posuzovani harmonie
¢i kompozice uvazujeme o pojmech jako je balance, konzistence, kontrast
(jasné rozdily ve vizudlnich prvcich), opakovani, blizkost a prazdny pro-
stor (téz negativni), ktery je dilezity pro vnimani rozvrzeni na strance, je
to veskeré prazdné misto a pomaha definovat hranice pozitivhiho obsahu.
Zména v jejich poméru mtiZze dobte ukazat, zda je kompozice funkéni.

Celkova citelnost je dtilezitym hlediskem u v§ech ucebnic. U uéebnic
pocateéniho ¢teni je dalezitd dvojnasob. Pro déti, které se s pismem a tex-
tem seznamuji, musi byt ¢itelnost vynikajici. PriliSna barevnost, mnozstvi
obrazkd, jejich riznorodost, nejednotnost, rizné druhy pisma a fezy, velké
mnozstvi zbyte¢nych geometrickych obrazct (texty v obdélnicich) jsou
elementy, které ¢itelnosti knihy rozhodné neprospivaji... Velice didlezita
je také Citelnost pisma, ktera spada také do kategorie Typografie.

3.4. Zavérecné hodnoceni

Hodnoceni probiha po jednotlivych bodech na stupnici od 1 do 5. Cim vic
bodu, tim je lepsi vysledné hodnoceni. Maximum je 85 bodd. V ramci dosa-
vadniho vyzkumu jsme zhodnotili patnact ucebnic (pét slabikard, pét ¢itanek
a pé€t zivych abeced. Vzhledem k rozsahu tohoto textu uvadime podrobné
zhodnoceni pouze u toho slabikare, u né¢hoz je vyssi vyskyt negativniho hod-
noceni. Bude tak zfejméjsi, jak hodnoceni probiha. Dalsi vybrané uc¢ebnice
jsou pouze uvedeny v tabulce s kone¢nym poc¢tem ziskanych bodu. Vybrané
slabikare budou v dal$ich fazich vyzkumu predloZzeny dal$im (minimalné)
deseti posuzovateldim, ktefi se grafickym designem zabyvaji a jsou povaZo-
vani za autority ve svém oboru. Z celkového po¢tu posuzujicich vypocitame
prumérné hodnoceni jednotlivych ucebnic. Toto ¢islo bude stanoveno jako
definitivni hodnoceni a bude vypovidat o celkovém grafickém zpracovani
ucebnic. Poté bude vytvoiena brozura, ktera s hodnocenim seznami podrob-
néji a poukaze na nékteré chyby, ale i pozitiva.
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3.5. Ucebnice pocate¢niho ¢teni vybrané
k ukazkovému hodnoceni

K hodnoceni bylo vybrano pét slabikart, jejich grafické zobrazeni a textovy
popis najdete na strané 84.

3.5.1 Slabikare (Obrazovd priloha, obr. 1-5, s. 84-85)

3.5.2. Ziva abeceda

Andryskova, L. (2013). Zivd abeceda s kocourem Samem:

pro 1. ro¢nik zdkladni Skoly. Brno: Nova skola Brno.
Miihlhauserova, H., & Svobodova, J. (2017). Zivd abeceda:

pro 1. rocnik zdkladni skoly (5. vydani). Brno: Nova $kola.
Bfezinova, L., Fasnerova, M., Havel, J., Horak, J., Sojkov4, D., Stadlerova,

H., & Fliedr, B. (2018). Zivd abeceda: pracovni ucebnice

pro 1. ro¢nik zdkladni skoly: vazané pismo. Plzen: Fraus.
Ladova, A., Staudkova, H. a Holas, M. (2011). Zivd abeceda: ucebnice

pro 1. ro¢nik zdkladnich kol pro vzdéldvaci obor

Cesky jazyk a literatura. (9. vydani). Vien: Alter.
Pottickova, J. (2018). Zivd abeceda tetky Abecedky:

pro 1. ro¢nik zdkladni skoly (12. vydani). Brno: Studio 1+1.

3.5.3. Citanky

Z4adek, J. (2016). Moje prvni ¢itanka. Vieh: Alter.
Wagnerova, J. (2015). Citanka pro prviidcky (3. vydani).
Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, akciova spolec¢nost.
Cizkova, M. (2011). Cteni 1 pro prviidcky: analyticko-syntetickd
metoda bez tvorby slabik (2. vydani). Praha: Fortuna.
Brezinova, L., Havel, J., & Stadlerova, H. (2008). Citanka:
ucebnice pro 1. ro¢nik zdkladni skoly. Plzen: Fraus.
Wagnerova, J. (2016). Ucime se Cist: pro 1. ro¢nik zdkladni skoly
(3. vydani). Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi,
akciova spole¢nost.

3.6 Podrobna analyza slabikare
K analyze byl vybran slabikar pro 1. roénik zakladni skoly z brnénského
nakladatelstvi Nova skola: Prochazkova, E., & Dolezalova, A. B. (2017).

Slabikar pro 1. roénik zakladni $koly (6. vydani). Brno: Nova $kola. Ilustrace
vytvotila Andrea Schindlerova a grafickou Gpravu zpracoval Martin Basar.
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Kompozice obalky je pfeplnéna vizudlnimi prvky na dkor textu, neni
zde vyrazna hierarchie prvka. Barevnost obalky je nadbyte¢na, Zivost lehce
nadnesena. Musi byt vSude barva? Barevnost celé ucebnice je prebujela.

Klasickym problémem, ktery se vyskytuje u vétsiny uéebnic, je zvo-
leny druh pisma. Serifové pismo Times New Roman bylo vytvofeno
vroce 1931 Stanleym Morisonem a Victorem Lardentem pro britsky denik The
Times. To, Ze pismo je uréeno pro noviny, predurcuje jistou ispornost
mista a lehce zhorSenou ¢itelnost. U novinovych pisem ,,...totiZ byvd snaha
o minimdlIni tinavu ¢tendrova oka ponékud potlacena ekonomikou tisku — coz
se projevuje i jejich ziiZenou kresbou a tésnéjsim prostrkdnim, coZ nejenze oko
vice unavuje, ale takovymto pismem vysdzeny text také vyvoldvd dojem prehus-
ténosti, coz je zvldsté nevhodné u ucebnich texti.“ (Toman, J., 2015) Vysokou
oblibu tohoto pisma zptisobila také firma Microsoft, kterd pismo vyuziva
a poskytuje ve svych textovych softwarech a internetovych prohliZzecich.
Tato zprofanovanost pismu také ubira na atraktivité.

Stylizace ilustraci si nedrzi sviij rukopis, je nejednotna. Objevuji se tu
obrazky stylizované silné (tygr) a malo (gazela). Navic jsou tyto prvky ¢asto
vedle sebe, o to je celkovy dojem z ilustraci slabsi. Nékdo miize namitnout,
ze kontura, oblast morfologie, naivita exprese je podobna. To ov§em neni
tak Gplné pravda. Barevnost je u vyobrazeni tygra mnohem vyraznéjsi, ne-
prirozena (takovouto barvu mtize mit tygr maximalné na fotografii s nevyva-
zZenym kontrastem), fyzické rysy téla tygra jsou méné realistické, nejvice se
odlisuje v oblasti hlavy, kde o¢i tygra maji silné stylizovany charakter, stejné
tak oblast nosu, usi... Jednotlivé rysy gazely (o¢i, usi, rohy) i jeji celkovy
vyraz maji redlny zaklad. Tygr ma vyrazné polids$tény vyraz, gazela vypada
vice ,,zvifecky“. Ve vysledku jsou tyto dvé kresby stylové dosti odlisné, ac se
to nemusi nevycvicenému oku zdat patrné. (Obrazovd priloha, obr. 6, s. 86)

Negativni prostor stranek je oproti tomu pozitivhimu ¢asto upozadén.
Texty ani obrazky tak nemohou poradné vyznit a pisobi velice pfehusténé.
Pritom by stacilo malo a tento problém by mohl byt vyfeSen, naptiklad za-
rovnanim odstavcid na jinou stranu, nebo vynechanim nékteré z ilustraci,
kterych je tu zbyte¢né velké mnozstvi (viz téZ ivahy Ladislava Sutnara,
Blanky Stehlikové a mnohych dalSich).

4. Vysledky vyzkumu

Vyzkumnému Setfeni bylo podrobeno celkem patnact ucebnic pocate¢niho
¢teni, pét slabikait, pét ¢itanek a pét ucebnic zivé abecedy. VSechny tyto
ucebnice se stale na zakladnich skolach pouzivaji. Graficka aroven zkou-
manych ucebnic kolisa od velmi dobfe vyfeSenych az po velmi nekvalitné
zpracované. U nékterych ucebnic jsou problémy pouze v jednotlivych ¢as-
tech hodnoceni, jako horsi sazba, ale zato pékné ilustrace. V porovnani
s u¢ebnicemi z minulych let 1ze u nové¢jsich uéebnic spatfovat lepsi grafické
rozvrzeni. Zda se, Ze nejkrizovéjsi obdobi bylo v devadesatych letech minu-
lého stoleti a trendy z té doby ustupuji. Ale i tak se v nejnovéjsich uc¢ebnicich
(rok vydani od 2013) objevuji kriticka mista jako pouzivani Sirokého spektra
barev, nevyvaZzené rozvrzeni pozitivni a negativni plochy, snaha zahustovat
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ucebnice vizualnim balastem, amatérské ilustrace nebo neodpovidajici pouziti
pisma... V dobé¢, kdy u nas existuje velky a kvalitni vybér pisem vhodnych
i pro Cesky jazyk (nezapomina se na diakritiku apod.), je §koda, Ze tyto
moznosti autofi nevyuzivaji.

Z vyzkumu by se mohlo zdat, Ze ¢im zaveden¢jsi, lepsi a profesional-
néjsi ilustrator, tim 1épe bude ptisobit cela u¢ebnice. Neni tomu tak, coz
jasné dokazuje ¢itanka vydana nakladatelstvim SPN, kterou ilustrovala
Milada Kudrnova Papezova. Jeji ilustrace jsou sice vyrazové neaktualni, ale
originalni a stylisticky dobte zvladnuté. Zato zbyla celkova graficka iprava
neni dobra, pracuje s grafickymi prvky, které jsou zbytecné komplikované,
a naprosto neakceptuje styl ilustraci; celek ptisobi neharmonicky a ilustracim
to neprospiva. Proto tato ¢itanka dostala nejnizs$i hodnoceni viibec, ackoli
ilustrace jsou uchazejici. Takze mys$lenka, Ze stac¢i pouze dobry ilustrator
typu Heleny Zmatlikové nebo Aleny Ladové, neni platna.

(Obrazovd priloha, obr. 7, s. 86)

HODNOCENi VYBRANYCH SLABIKARU

Celkovy pocet bodii
Zacek 78
Srut 68
Brezinova 68
Prochazkova 49
Bradacova 73
Celkovy pocet bodii
Zacek 78
Cizkova 69
Brezinova 70
_ Wagnerova 43
(Citanka pro prviiacka)
Wagnerova (U¢ime se Cist) 40
Celkovy pocet bodui
Ladova 81
Andryskova 45
Muhlhauserova 49
Brezinova 70
Potti¢kova 34
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5. Zaver

Z vyzkumu je zfejmé, Ze grafické zpracovani ucebnic neni jen druhofadym
problémem. Spravna vizualni iprava dokaze zaky zaujmout a motivovat
k dal§imu objevovani a uceni. Vzhled uéebnic by mél byt jasny, ¢itelny, pri-
jemny, ndzorny a zajimavy. Nejde o to, povysit formu nad obsah, ale najit
harmonické reseni, které bude obsahovou stranku spravné doplnovat. Gra-
fické zpracovani je porad bohuzel pouze marginalni zalezitosti, dostate¢né
nedocenénou. Je to paradoxni situace, protoze vzhled je jednou z nejdilezi-
téjsich slozek ucebnice. Samoziejmé, jde o obsah. Ale bez kvalitniho vzhledu
se Zaci z u¢ebnice hiife uci a jsou méné motivovani. Jako odrazujici priklady
I1ze uvést uc¢ebnice z go. let minulého stoleti a prvni dekady 21. stoleti, které
jsou casto odbornou vefejnosti kritizovany za pfehnané naduzivani barev
nebo grafickych prvk, jsou tak zbytecné nepiehledné a preplnéné. (Pricha,
1998) Ackoliv neprobéhl Zadny legitimni vyzkum, ktery by ukazal, v jakém
rozsahu jsou tyto u¢ebnice z minulych let pouzivany, podle osobniho zjis-
téni je zfejmé, Ze na nékterych Skolach se uzivaji stale. Z prizkumu také
vys$lo najevo, Ze uc¢ebnice pouzivané v soucasné dobé na prvnim stupni
zakladnich $kol v nékterych pripadech nevyhovuji kritériim stanovenym
hodnotici metodikou vytvofenou pro pozadavky této prace. Skoro vSechny
zatim zkoumané ucebnice vykazuji nedostatky bud v oblasti identifikace,
estetického hodnoceni, grafického zpracovani anebo vSech bodt najednou.
Casto se jedna o zasadni chyby v rozvrzeni, kvalité ilustraci, ¢itelnosti, jed-
notnosti a podobné.

Regeni tohoto problému existuje v nékolika stupnich. V po¢ateéni fazi
je dalezité metodicko-didaktické zpracovani obsahové stranky, na které
navazuje spravny vybér grafika a ilustratora. Poté je dilezité dodrzovat
zakladni pravidla grafického zpracovani, protozZe i kdyZ v u¢ebnici budou
sebelepsiilustrace, staéi napfiklad zahusténi dvojstranky textem a obrazky
a celkové vyznéni bude neuspokojivé. Dal§i mozZnosti, jak zlepSovat nové
vytvatené ucebnice (a jak motivovat pedagogy, aby sledovali i grafickou
stranku vybiranych uéebnic), je rozsifit tuto problematiku mezi vefejnost
odbornou i laickou, aby ji zac¢ala vénovat vét$i pozornost. ProtoZe bez dis-
kuse se Zadna zména neuskuteéni.

Vysledky provedeného vyzkumu slouzi jako predbézna studie ke kom-
plexnimu vyzkumu zabyvajicimu se analyzou a zhodnocenim kvality pou-
zivanych uéebnic poc¢ate¢niho ¢teni na prvnich stupnich zakladnich skol.
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Anotace

Studie pfedstavuje rozvijenou metodiku digitalniho profesniho portfolia
jako nastroj pedagogického planovani a reflexe ve vyuce vytvarné
vychovy v primarni §kole. Ukazuje nékteré z moznosti, které portfolio
nabizi v oblasti reflexe a hodnoceni ve vytvarné vychové s ohledem na
rozvoj vizualni gramotnosti Zakd. Problematiku reflektivniho portfolia
teoreticky ukotvuje. Analyzuje rozsahly didakticky soubor vice nez

140 zaznamenanych lekei vytvarné vychovy, ktery autorka vede od roku
2016. Jedna se o metodologickou studii.

V pedagogice je portfolio obecné nastrojem, vyuzivanym pro svij
potencial mapovat uceni zakt. Metakognitivni pfistup k uc¢eni vyuziva
soubory praci k rozvoji porozuméni zakd vlastnimu mysleni a jeho
procestim. V uméleckém provozu je autorské portfolio obvyklé. Je
intertextualni. Kombinuje obraz a text.

Ve $kolni vytvarné vychové neni tato metoda k reflexi a hodnoceni
prili§ vyuzivana. Shromazdovani, vybér a fazeni materialt do soubord
k dal$imu pouziti jsou reflektivni ¢innosti. U¢itel v portfoliu dokumentuje
v né€kolika vrstvach: pfipravy na vyuku, uméleckého kontextu,
soubord zakovskych artefaktd, coz mu umozni komplexni zpétnou
vazbu i v del$im ¢asovém horizontu. Reflektuje v roviné subjektivni
i intersubjektivni.

Klic¢ova slova
Portfolio, ucitel, reflexe, hodnoceni, metakognice, vizualni gramotnost

Abstract
The methodological study presents the developed methodology of the
digital professional portfolio as a tool for pedagogical planning and
reflecting art lessons in primary school. It shows the opportunities that
the portfolio practice offers in terms of reflection and assessment of the
art education with regard to the pupil‘s development of visual literacy.
It deals with the issue of reflective portfolio theoretically.

The study analyzes an extensive didactic collection of more than 140
recorded art lessons, which the author has been collecting since 2016.

Portfolio has a pedagogical potential to map pupil‘s learning.
Metacognitive approach uses a setting to develop pupil‘s understanding
of his/her own learning and the individual processes involved. In artistic
operation, the author‘s portfolio is usual. Portfolio is intertextual.
It combines images and texts.
Although the portfolio is based on the world of art, it is not much used
at school art education. The collection, selection and sorting of materials
are reflective activities. The teacher documents in multiple layers the
preparation for teaching, artistic context, and sets of pupil‘s artifacts
which enables him to have a complex feedback in long-time period.
It reflects both subjective and intersubjective.

Key words
Portfolio, teacher, reflection, assessment, metacognition, visual literacy

22—23



Uvod

Text vznika v dobé kurikularni revize oboru, za situace, kdy se Skolni hod-
noceni ve vytvarné vychové stava tématem ke spolecenské diskusi v médiich
i v odbornych kruzich. Vyuka vytvarné vychovy ve $kolach ztistava stale na
okraji zajmu, avsak je zatim stale pevnou soucasti kurikula, na rozdil od
jinych zemi. V celospolecenském meéritku je ostatné v obdobné okrajovém
postaveni cela kultura.

Prispévek se zabyva tim, jaké moZnosti nabizi portfolio - klasicka forma
umeélecké prezentace — uditeli pro pedagogickou reflexi a planovani vyuky
vytvarné vychovy. Popisuji v ném sviij reflektivni pfistup k vyuce a k planovani
obsahu vytvarné vychovy v primarni skole. Cilem je popsat rozvijeny pristup
s ohledem na jeho dalsi pouzivani a planovanou podrobnou analyzu. Jako
ucitelka jsem si védoma toho, Ze portfolio se neustadle proménuje a vyviji.
Vnimam je jako u¢inny nastroj propojovani teorie a praxe vytvarné vychovy
v profesni pripravé ucitelt, jako nastroj reflexe zakd a nastroj formativniho
hodnoceni, ktery rozviji kritické my$leni a schopnost metakognice, a uvédo-
muji si jeho moznosti v oblasti rozvoje profesni identity uciteld. Zminované
otazky budou déle rozpracovany v navazujicim vyzkumu.

Hlasim se k diskursivnimu pojeti vytvarné vychovy, ktera chape ko-
munikaci jako svoji vyznamnou soucast. Formuluji svoji pozici vzhledem
k aktualizovanému evropskému referenénimu ramci vizualni gramotnosti.
Sviij pristup zasazuji do SirSich pedagogickych souvislosti. Uvadim napf.
Korthagentiv model zkusSenostniho uc¢eni, domaci priklady vyuziti pedago-
gického portfolia v profesni pfipravé ucitelti primarni §koly nebo postupné
se etablujici formativni hodnoceni. V otazce vyuzivani portfolia ve $kolni
vyuce vytvarné vychovy seznamuji ¢tenare s vysledky drobné diplomni vy-
zkumné sondy. Kontext umélecké tvorby reprezentuje vizualni dilo Artura
Jafy, Jitiho Kolare a Julia Kollera.

1. Vizualni soubory a jejich struktura

Hledéani vyznam, porozuméni viznamim, komunikace a participace spo-
luutvareji diskursivni charakter souc¢asné vytvarné vychovy. Foucault (2002,
p. 132) definuje diskurs jako proménlivé, nestalé pole mnoha typti vypovédi,
jez chape jako funkce, bezprostfedné spjaté s prostorem a situaci, kde vy-
vstavaji. V souvislosti s vizualni produkei hovoti Fulkova (2008, p. 12-16)
0 obrazovém diskursu. Subjekt je zde chapan jako misto v diskursu, se vSemi
jeho rolemi a tlaky, jeZ na né&j pusobi. Slavik (1997, p. 151) hovoii o diskursu
jako o nastroji komunity. Sou¢asna vytvarna vychova je si védoma neustalé
aktualizace vyznamt artefaktd, text(, jevi, udalosti aj. v sociokulturnim
prostoru. Je si védoma také intersubjektivniho charakteru svého obsahu.
Vede zaky ke kvalitni interpretaci, takové, v niZ je vjznam dila podrobné
dohadovan. (Slavik a kol., p. 46-60) Aktualni kurikularni dokumenty usta-
vuji oblast komunikace jako jednu ze soucasti vytvarné vychovy. Vyzkumné
zpravy vsak hovofii o tom, Ze $kolni terén komunikac¢ni rozmér vytvarné
vychovy zatim opomiji. (Sobafovéa 2012; 2016, p. 41-49)
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V situaci vzdélavani zamétfeného na ziskavani kompetenci a osvojovani
obsahti spoluutvari vizualni gramotnost, vedle mnoha dal$ich gramotnosti,
paletu vzdélanosti. Skupina expertti (European Network for Visual Litera-
cy, ENVIL) pracuje na formulaci Evropského referen¢niho ramce vizualni
gramotnosti. Na poslednim salzburském zasedani v kvétnu 2019 se shodla
na volné tridilné prostupné struktuie produkce-recepce-reflexe (Schonau,
2019, pracovni materialy, necislovano). Vystupni dokument konference uvadi
fadu slozek vytvarné produkce, mezi nimi vnimani skute¢nosti, vytvareni
vizualnich predstav, vizualni zkoumani, tvorbu obrazt?!, zprostiedkovani
a sdileni obrazi i jejich posouzeni z hlediska procesu vzniku. O zkoumani
a posuzovani obrazt se uvazuje v souvislosti s komunikaci o nich. Reflexe se
vraci k procesu uceni a pocita s divergentnosti a nepredvidatelnosti tviir¢iho
procesu, a to béhem procest produkce, recepce i po nich.

Reflektivni pristup rezonuje v soucasné pedagogice naptic¢ obory. Vzhle-
dem k tomu, Ze reflexe je také istfednim principem pedagogického portfolia,
neni bez zajimavosti Korthagentiv model procesu zkuSenostniho uceni, ktery
je vyuzivan v profesnim vzdélavani ucitelt. F. Korthagen piSe o reflexi jako
o formé mysleni, kterd zahrnuje mnoho konceptt a strategii.

Alternativni ﬂ
postupy

jednani Vyzkouseni
Uvédomeéni si o
podstatnych Jednani
aspektt
Zpétny
pohled na
jednani

Obr. 1 — ALACT model procesu zkusenostniho uceni (Korthagen, 2011, s. 58)

Obrazek 1 ukazuje jednotlivé faze, které vedou k uvédoméni si podstatnych
aspektt vlastni ¢innosti a pfipadné k alternativnim postuptim jednéani.

Pedagogické portfolio je hojné vyuzivano v profesni pripravé ucitelt
doma i v zahranic¢i. A. Tomkova (2018, p. 15, 24, 28 aj.) je vyzdvihuje jako
prostiedek integrujici teoretické znalosti se zkuSenostmi ze $kolni praxe,
jehoz vyhodou je pravé propojovani jednotlivych slozek oborovych, oborové
didaktickych ¢i pedagogicko-psychologickych, jako i obecnych otazek se
specifickymi a individualnimi. Portfolio umoZiiuje analyzu pedagogickych
situaci i analyzu obsahu, mtize byt vhodnym prostfedkem pro rozvijeni
profesni identity ucitelt. (Novotna, 2016, p. 9-18)

obrazd, vizualnich objektd a procest vytvorenych lidmi s dmyslem komunikovat s divakem
nebo publikem.

24—25



Ohledné vyuZivani portfolii ve $kolni vytvarné vychové v Ceské republice
uvadim data drobného diplomniho Setfeni, které provedla A. Rebcova (2018,
p. 76-81). Jina data, domaci ani zahrani¢ni, nemam k dispozici. Vzhledem
k malému rozsahu vzorku neni mozné dé€lat z dat zavéry. Rebcova oslovila
tricet vyucujicich vytvarné vychovy na prazskych zakladnich skolach a zjistila,
ze profesni portfolio, shromazdujici doklady profesniho rozvoje, osvédceni
a diplomy si vede 60 % z nich.. V otazce postojt vyucujicich k uzivani re-
flektivniho pedagogického portfolia ve §kole zjistila rozdily v ndzorech mezi
zacinajicimi a zkuSenymi uciteli, ve smyslu tendence mladsich ucitelt k vétsi
mife sebereflexe, a naopak skepse zkusenéjsich uciteld, orientovanych vice
na formalni aspekty vyucovaciho procesu a ¢asovou uspornost. Z vypovedi
je patrna mala informovanost a zkreslené predstavy vyucujicich o tomto
reflektivnim nastroji, napt:

»Portfolio by bylo Zddouciv malotridce, kde md clovék prostor k odpovidajici
individualizaci. Na druhou stranu, stejné jako jd nejsem schopnd vsechny svoje
¢innosti archivovat a zaklddat, nemiizu to poZadovat po détech. Pokud jsme se
o to pokouseli, vedli si portfolia jen ti peclivi, kteri by se k této ¢innosti ubrali bez
ohledu na to, zda je to jejich povinnost. Jakmile se tato ¢innost stane povinnosti,
postrddd podle mého ndzoru smysl.“

Vyucujici uvazuje o portfoliu jako sbirce veskerych dokumentt, neuva-
Zuje o tridéni, struktufe apod. Neuvazuje o portfoliu z hlediska jeho vlivu
narozvoj kompetenci zakd. Mezi pozitivy vyuziti portfolia ve vyuce uvadéji
vyucujici jeho motiva¢ni charakter, moznost sledovani vlastniho rozvoje,
dlouhodobost, dokumentaci uplynulych aktivit, individualizaci, potencial
pro formativni hodnoceni, rozvoj sebereflexe a komunikaénich dovednosti
zaka, prezentaci rodi¢tim a vedeni $koly. Mezi negativy zminiuji osloveni
vyucujici ¢asovou naro¢nost, soustavnost, komplexitu a nutnost dodrZovat
zvolenou formu.

Forma portfolia ma své koteny v uméleckém provozu. Sbérné principy
archivii, databazi a jejich taxonomii se ¢asto objevuji v soucasném umeéni.
Uvedu zde tfi rozdilné umélecké pristupy, které spojuji principy intertex-
tudlni tvorby vyznamu, sbéru (velkych) souborti, hledani moznosti jejich
tfidéni a virazovani do kontextu existujici sité vyznami. Jsem si védoma toho,
ze predstavuji velmi odlisné kontexty vzniku. Uvadim je pfedevsim proto,
ze nékteré z téchto postupi vyuzivam v praci s portfoliem.

1.1. Cteni obrazovo-textovych celki,
vyznamy na rozhrani obrazu a textu

Prikladem umélecké tvorby, ktera pracuje s vyznamy vznikajicimi na rozhrani
mezi obrazy ¢i obrazy a texty, jsou konfrontaze Jifiho Kolare. Kolaf v nich
vytvarel metafory z textovych a obrazovych prvkt. Posouvanim kontextu
se tazal po jejich univerzalnosti. T. Pospiszyl (2017, p. 43-53) uvazuje o fil-
movych postupech v nefilmovych oborech a ukazuje Kolaitiv zptisob fazeni
obrazovych sekvenci. Doklada, ze divak - ¢tenat ¢te obrazové celky jako text,
a ukazuje, jak vyznamy takovych soubort sklada. Hovoii o tom, Ze princip
filmového stfihu a montaze umoznuji zprostredkovani sloZitych myslenek
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a souvislosti. Pfipomina, ze filmova montaz hluboce ovlivnila kulturu i nas
zpusob kaleidoskopického vniméni. Zaroven zdtraznuje vliv knizni a ¢a-
sopisecké kultury tisténého obrazu na kolaze Jiriho Kolare.

1.2. Intertextualita, zarazeni artefaktu
do existujici sité znaku

Pristupy souc¢asného uménti, které vyuzivaji jiz jednou vytvorené formy a po-
vazuji umélecké pole za ,,obchody plné ndstrojii k pouZiti, za databdze faktii,
s nimiZ lze manipulovat, jeZ lze prebirat a znovu uvddét na scénu“, popisuje
Bourriaud (2004, p. 94). Poukazuje na jejich imyslnou intertextualitu. Tviirci
zarazuji sva dila do existujici sité znakd a vyznam1i, misto aby je povazZovali
za originalni formy. Uméni postprodukce? hleda cestu nap#i¢ kulturou.

»Je urcitou formou uZiti svéta, nekonecnym vyjedndvdnim mezi riiznymi
hledisky...Dnesni globdlni kultura je obrovskym tavicim kotlem, v némz je velmi
obtiZné stanovit néjaké tridici principy. “

1.3. Hledani vnitfnich souvislosti mezi ¢astmi,
tendence estetiky

Galerie Rudolfinum nedavno predstavila Artura Jafu, ktery sbira a fadi roz-
sahlé vizualni soubory tykajici se afroamerické kultury napfi¢ misty a historii
a hleda napéti a vnitini souvislosti mezi jejich sou¢astmi. Jafa rika: ,,If you
do something one time it is an accident. If you do it twice is a coincidence. If you
do it three times is a culture.3“

»Cernou estetiku“ hleda Jafa ve spojeni s hudbou a rytmem.

»Rytmus lze ménit, a tak je to i se strihem v mém filmu. U statické verze
miiZete od obrazii odstoupit a vidite globdlni vyznamy celé vizuality, urc¢ité rytmy,
které na vécech rozezndte teprve s odstupem, kdyz je nahlédnete jako celek*.“

1.4. Taxonomie archivu

Archiv je také klicem k porozuméni tvorby Julia Kollera.

»~Pre umelca je na jednej strane priznacné instinktivne zbieranie hraniciace
s obsestvnym hromadenim a na druhej strane raciondlna systematickd organizdcia
archivu.“ (Grun 2011, p. 79)

2 Postprodukce je technicky pojem, pouZivany ve svété televize, filmu a videa. Oznaduje
se jim veskeré zpracovani natoceného materialu: stfih, vkladani dalsich obrazovych ¢i
zvukovych zdrojd, titulkovani, hlasy mimo kameru, zvlastni efekty. Jde o ¢innosti spjaté se
svétem sluzeb a recyklace. (Bourriaud 2004, p. 94)

3 Udéldte-li néco jednou, je to uddlost. Udéldte-li to dvakradt, je to ndhoda. Udéldte-li to trikrdt,
Jje to kultura. (prekl. aut.) https://www.nytimes.com/video/t-magazine/100000006654997/
my-favorite-artwork-arthur-jafa.html (cit. 22.11.2019)

4 https://vltava.rozhlas.cz/bez-cernosstvi-bychom-nemohli-definovat-belosstvi-arthur-jafa-
vystavuje-v-7749489 (cit. 22.11.2019)
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»Koller systematicky odpovedal na realitu okolo neho - organizoval, mani-
puloval a transformoval medidlne obrazy, reklamy a vsetky druhy kaZdodennych
spotrebnych predmetov s vyuZitim Specifickej taxonémie. “>

Jeho archiv tak podava subjektivni komentovanou zpravu o socialismu
na rozhrani soukromé a verejné sféry.

2. Portfolio a hodnoceni ve vytvarné vychové

Hovotime-li o portfoliu jako vhodném nastroji reflexe, dotykame se, at chce-
me ¢i nikoli, otazky hodnoceni ve vytvarné vychove, ktera neni ani zdaleka
vyjasnéna. To ukazuji domaci i zahrani¢ni zpravy o zptsobech a priabéhu
vystupniho stifedoskolského hodnoceni, podobé prijimacich zkousek na
umélecké skoly ¢i klasifikaci predmétu v prabéhu Skolni dochazky. Claire
Robins napt. poukazuje na byrokratizaci hodnoceni ve vytvarné vychové ve
Velké Britanii a apeluje na udrZitelny a transparentni zptsob posuzovani,
ktery by bylo mozné opfit o profesni expertizu napfic¢ Skolskym vzdélavacim
systémem. Konstatuje téz rozdily ve stanoviscich hodnotiteli zejména mezi
niz$imi a vy$§imi stupni skol.

In art subjects, where subjectivity inevitably plays a role, consensus becomes
additionally important in evaluative tasks®. (Robins 2016, p. 2)

Na domdci ptidé svolalo sdruzeni Eduin’ k otadzce vyznamu a funkce
hodnoceni v uméleckych pfedmeétech v roce 2019 panelovou diskusi v na-
vaznosti na pfedchozi medializaci tématu. Z ni vyplynulo, Ze vyznamné;jsi
(nebo podstatnéjsi), nez klasifikovat praci zaki v uméleckych predmétech,
je poskytovat jim zpétnou vazbu v podobé formativniho hodnoceni, ktera
na zakladé dynamickych kritérii reflektuje proces tvorby a dava zpravu
o zakov¢ uceni.

V pedagogice se dnes hovoii o koevaluaci, tedy spole¢ném posuzovani,
preklenujicim odlisné postoje hodnotitelti a zaroven posilujicim doved-
nost ucéastniki reflektovat v souvislostech. Komisiondlni hodnoceni je dnes
béznou soucasti hodnoceni vzdélavaciho procesu na uméleckych skolach,
pri pfijimacim fizeni, posuzovani zavére¢nych praxi aj. Do vyukové praxe
vytvarné vychovy na zdkladnich a stiednich Skolach se vSak jeho prvky nedo-
stavaji. Cilem textu neni nabidnout na tomto misté rozbor situace tykajici se
hodnoceni ve vytvarné vychové, pouze konstatujeme, Ze uvazovani o obou
otazkach spolu tzce souvisi. V textu dale predstavuji portfolio jako nastroj
reflexe i hodnoceni.

5 https://juliuskollersociety.org/sk/archiv/#10 (cit. 22.11.2019)

V uméleckych predmétech, kde hraje subjektivita nevyhnutelné svou roli, ziskava
konsenzus dodate¢né na vyznamu v hodnoticich situacich (pfekl. aut.).

7 Panelova diskuse z ledna 2019 reagovala na rozhovor DVTV odvysilany 19.11. 2018. Zaznamy
jsou dostupné na https://www.eduin.cz/tag/vytvarna-vychova/ (cit. 22.11.2019)
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3. Portfolio: dlouhodoba dokumentace a reflexe

Vytvareni portfolia je dlouhodoba ¢innost. V naSem pripadé reprezentuje
az pétiletou dochazku zakd na prvni stupen zakladni $koly®. V souvislosti
s pribéhem $kolniho roku je tento celek pfirozené ¢lenén na jednotliva
¢tvrtleti a pololeti, pfipadné jinak podle zatazeni del$ich vytvarnych projek-
tt. Portfolio pracuje v ¢ase a s ¢asem. Autor/ucitel se k portfoliu opakované
vraci, pfidava k nému, fadi a vybira.

Portfolio umoziiuje reflexi rizného typu (individudlni a intersubjektiv-
ni), ktera se muze vztahovat v jednotlivych pfipadech k riznym vykladovym
rovinam (vyvoj prace zakid, oborovy kontext uméni, kulturni dédictvi aj.)
Mize zachycovat proces umélecké tvorby zakt a vzhledem k dlouhodobé-
mu charakteru i jeji vyvoj. Takto dokumentuje artefakty, mapuje proces
jejich vzniku a pripravy. Zahrnuje téz kontexty obsahu i forem, vychodiska
iinspirace ucitele i zakld. Dotazovani ucitelé uvadi tyto vlastnosti portfolia
jako jeho prednosti. Nékteri v§ak povazuji jeho komplexitu, soustavnost
a nutnost dodrzovat zvolenou formu za nevyhody a upozornuji na ¢asovou
naro¢nost jeho zpracovani.

»Rekla mi, Ze se vZdy snazi donutit se soustavné pracovat, archivovat své
pripravy, prdce, soupisy zdpiskii, ale nikdy ji soustavnost nevydrzi, protoZe takovd
zkrdtka neni.“ (A. R. uryvek z pedagogického deniku)

Kli¢ovym principem tvorby portfolia je selekce. Tim, jak autor/uci-
tel sbird a radi v portfoliu jednotlivé prvky do celkd a soubort, provadi
vybér, zdiraznuje nékteré aspekty na ukor jinych, které nezarazuje nebo
jim ptisuzuje okrajové misto ve struktufe. Strukturou a ¢lenénim souboru
formuluje v odstupu sviij pfistup k véci, ¢imz utvaii cestu ke konceptuali-
zaci vlastnich pfistupti. Hovofim-li nékde o archivu, mam vZdy na mysli
strukturu, taxonomii.

Portfolio je izce vazano na subjekt autora, v naSem pripadé ucitele a/
nebo zaka. Ukazuje individualni tendence autora ¢i autorské skupiny. Jeho
struktura, obsah i forma byvaji velmi individualizované.

Portfolio predstavuje intertextudlni formu sdéleni, kombinujici rizné
druhy obrazi a textd. Blizkou formou, taktéz velmi osobni, jsou naptiklad
denik ¢i blog. Tam, kde se reflektivita tyka oblasti uméni, kultury a edukace,
vztahuje se vzdy ke konkrétnimu oborovému obsahu. Tim vytvari diskursivni
pole, prostor pro uceni, metakognici a dalsi percepci a tvorbu. V této poloze

sNs

kultivuje a utvari oborovy diskurs.

4. Digitalni reflektivni portfolio

Metodologicka studie popisuje a analyzuje zptisob vyuzivani digitalniho
reflektivniho portfolia ve vyuce vytvarné vychovy. Zamétuje se na ¢tyfi hlavni

8 Z&kovské portfolio je dilem zakd. Lze tedy uvaZovat o tom, Ze si je Zak povede po celou
dobu své skolni dochazky bez ohledu na stfidani ucitel( v predmétu. Takovy pfistup by
viak vyzadoval pevnou strukturu portfolia, a tedy konsenzus $koly na jeho podobég, vyuziti
a cilech jeho vedeni.
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aspekty prace s timto didaktickym pfistupem, které l1ze chapat i jako vy-
zkumné otazky:

1. Portfolio jako nastroj planovani vyuky
2. Portfolio jako nastroj reflexe

3. Portfolio jako prostifedek komunikace
4. Portfolio jako nastroj hodnoceni

Studie vychazi z praxe primarni $koly a usiluje o jeji zlepSeni, formou
zavedeni portfolia do vyuky vytvarné vychovy, ¢imz se hlasi k oborovému
kvalitativnimu terénnimu vyzkumu s prvky akéniho vyzkumu. Hledam cesty,
jak preklenout tézkosti spojené s nutnosti klasifikace v predmétu vytvarna
vychova a také s pocitem roztiisténosti jeho vyuky. Ovéiuji moznosti portfolia
v oblasti planovani vyuky, reflexe tviir¢iho procesu a komunikace.

4.1. Sbér dat a aktéri vyzkumu

Digitalni portfolio vedu v této podobé od roku 2016, v soucasné dobé ¢ita
okolo 140 alb, které reprezentuji jednotlivé vyucovaci jednotky nebo delsi
projekty. Dosud jsem timto zptisobem pracovala s osmi tfidami ZS, pfi¢emZ
ve tiech z nich jsem méla moznost pokracovat vZdy po dobu dvou §kolnich
let. Za Gc¢astniky vyzkumu povazuji zaky, jejichz portfolia analyzuji, jejich
rodice, ktefi maji moznost si portfolia se svymi détmi prohliZet, kolegy ze
$koly, s nimiz nékteré kroky diskutuji, abych mohla nastavit vypracované
postupy, i vedeni Skoly, které néktera opatieni musi schvalit. V nékterych
momentech vstoupili do procesu utvareni didaktického nastroje také stu-
denti uditelstvi PedF UK, a to prostfednictvim spoleé¢nych diskusi v kurzech
didaktiky vytvarné vychovy. Ve vyvoji didaktického nastroje vystupuji ve
dvoji tloze uditelka/badatelka.

4.2. Prace s portfoliem ve vytvarné vychové

Soucasti digitalniho portfolia jsou v nékterych pripadech jednotliva zakov-
ské portfolia v klasické podobé papirovych desek, do nichz si Zaci své prace
prubézné zarazuji, reflektuji a na konci Skolniho roku odnaseji domt. Pre-
zentované portfolio zde neobhajuji z pozic digitalniho nadSence. Naopak,
jsem si védoma jeho limitd v otazkach percepce materialu, rozméru praci,
kvality a barevnosti fotografii a dal$ich vlastnosti. P¥i béZném shromazdo-
vani praci v deskach se potykam zejména s nemoZznosti zarazovat spole¢né
prace, jejichZ mnozstvi v dobé rostouci participace roste, a rozmérné prace,
a téz s otazkou dokumentace akénich forem produkce. Obé formy portfolia,
materialni i digitalni, maji své vyhody a nevyhody.

Pro vedeni portfolia vyuzivam platformu Fotky spole¢nosti Google.
Jednotlivé tfidy maji své ucty propojené s mym.

Ve fazi planovani vyuky vkladam do alb ukazky uméleckych dél, které
se stavaji soucasti ukolu, stru¢né informace, které budou prezentovany,
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odkazy na webové stranky, zvukové, hudebni, literarni ¢i filmové ukazky,
pokud jsou soucasti tikolu, a také formulaci vytvarného tkolu. Po skonéeni
vyucovaci jednotky nebo projektu pfipojuji dokumentaci zakovskych arte-
faktt, pripadné pribehu tvorby, vzniklé texty nebo vypovédi zakd, pokud
jsou k dispozici a relevantni. Rozsah vytvarného tikolu ¢i projektu urcuje
rozsah alba. Od jednoduchého alba (obr. 2) po rozsahlé, zahrnujici napft.
dokumentaci pripravy ukolu ¢i realizace nékolika dil¢ich tkold. PfestozZe
jsou portfolia ulozena na soukromém uc¢tu, domluvili jsme se s rodici zakd,
ze fotografie jejich déti pofizujeme pouze vyjimecné.

Alba dokumentuji vytvarné prace vSech zakid. Nepracuji zde s jejich
vybérem, jako tomu byva u vystav ¢i nastének. Dtivodem je predevsim to,
Ze o vyznamu artefaktd systematicky spole¢né komunikujeme. Ve tfidé se
tak utvari kolektivni, spole¢né objeveny a formulovany vyznam, na némz
participuji vSichni zti¢astnéni. Vyrazeni jakychkoli zakovskych praci z tohoto
procesu povazuji za demotivujici.

Portfolia si ve vyuce s zaky priibézné prohlizime, véts§inou spole¢né. Zaci
maji k portfoliu spole¢ny pfistup, mohou si ho prohliZzet i doma s rodici.
Pravé moznost vracet se zpétné k vytvarné tvorbé a sdilet ji s rodici je pro
m¢é vyznamnou motivaci pro dlouhodobé vytvareni reflektivniho portfo-
lia. V delsich ¢asovych intervalech, minimalné vSak jednou za ¢tvrtleti, se
k portfoliu se zaky vracim formou cilené strukturované reflexe, ktera je téz
podkladem pro klasifikaci.

Viz obr. 2, s. 87 — Ukazka jednoduchého alba, zahrnujiciho vizualni kontext
hodiny, zadani pribéznych tkold, zakovské poznamky z ¢etby a fotodoku-
mentaci spole¢nych velkoformatovych asamblazi.

5. Vysledky analyzy a diskuse

Analyza portfolia vychazi z porovnavani jednotlivych alb v ramci t¥id a ro¢-
nikd s podporou zaznami v pedagogickém deniku. Tato metoda, stejné jako
soucasna podoba portfolia, vznikala postupné. Didakticky nastroj vznikal
postupné na zakladé priibézné analyzy a diskusi, vedenych se Zaky, kolegy
i studenty ucitelstvi, k jejichZ vyuce portfolio také vyuzivam. Mizeme roz-
poznat ¢tyti hlavni oblasti fungovani digitalniho reflektivniho portfolia.

5.1. Portfolio jako nastroj planovani vyuky

Digitalni portfolio umoznuje vyucujici/mu udrzet si prehled o aktualnich
i starSich tématech a realizovaném ucivu. V soucasné skole ma ucitel/ka
vytvarné vychovy v ramci §kolniho vzdélavaciho programu Siroké moznosti

ve volbé tématu a ve vybéru a strukturaci uciva.

Viz obr. 3, 87 — Ptehled alb, Google Gcet. Zde se pohybuji v roviné archivu,
ktery mi umoznuje s alby zpétné pracovat.
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Portfolio slouzi jako prehled realizovanych ukola v dané ti¥idé. Doku-
mentuje ulitelovu pfipravu na vyuku. Obsahuje studijni vizualni material
pro praci v hodiné i zpétnou reflexi.

Pomaha strukturovat uc¢ivo v dlouhodobém horizontu. Umoznuje pra-
bézné i s vyhledem do budoucna sdruzovat mensi celky do vétsich. Osvédcuje
se zejména v situacich, kdy je tieba navazat na obsah, realizovany pied delsi
dobou. Pomaha pripomenout dosazZenou uroven dovednosti zakl, konkrétni
téma, na néz lze navazat a soucasné se vyhnout opakovani. Pfipominani na-
pomahaji ukazky tvorby z4akt i zaznamy jejich vyroka. Portfolio umoziuje
porovnavat dosazené vysledky v riznych t¥idach, a tim napft. 1épe prizptisobit
nastaveni navazujiciho tkolu pro urcitou vékovou skupinu nebo konkrétni
tfidu. Na portfolio je mozné pohlizet také jako na konkrétni realizaci te-
matického planu, ale také miize byt prostfedkem jeho reflexe. (Viz napft.
Kitzbergerova 2014, p. 53)

5.2. Portfolio jako nastroj reflexe

Roviny planovani a reflexe vyuky vidime provazané (srov. obr. 1). Planujeme
vzdy na zakladé znalosti podoby a irovné piredchozich zZakovskych realizaci.
Reflexe realizované vyuky probiha v pribéznych fazich. D. Schon (1987,
P. 277, 280 aj.) hovori o tiech fazich reflexe umélecké tvorby: in action, on
action a on action on action. V jednotlivych fazich tviré¢iho procesu se prace
s portfoliem lisi. Je nutné rozliSovat reflexi v roviné subjektivni, vztazenou
k individualni tvorbé zakt a jejimu vyvoji, od reflexe intersubjektivni, ktera
se vztahuje k artefaktim a jejich obsahtim.

Portfolio in action: individudlni reflexe

Ve fazi zadavani ikolu slouzi portfolio zakim jako zdroj informaci, obra-
zovych dokumentt a odkazii. Mize byt vychodiskem pro spole¢nou evoka-
ci tématu. Zaci se k ukazkam vraci individualné v priabé&hu dalsi prace.
Ma-li portfolio zachycovat dtlezité momenty tvirc¢iho procesu, klade to
velké naroky na vyucujiciho, ktery musi pozorné sledovat proces tvorby
a zaznamenavat okamziky i pribézné artefakty, které povazuje za kli¢o-
vé. V tomto ohledu se uplatnuje jeho profesni vidéni. Ukazkou mtize byt
dokumentace projektu 3.B Svétlo pronikd tmou (obr. 4-10), zaméfeného na
kresbu svétlem a zaznam svételnych moznosti objekti-reflektort. Doklada,
jakymi postupy zaci prekrocili ramec takto zadaného tkolu: ,,Pomoci drce-
né kridy zaznamenejte ve skupiné na papir svételné stopy, tvary a kompozice.“
Na obr. 4 je jeden z objekt, které zZaci pouzivali k promitani svétla. Na
obr. 5 je ukazka svételné projekce v tmavé mistnosti.

Viz obr. 4, 5, s. 8 — Ukazky z portfolia potfizené pti planovani ukolu
a pouzité pro evokaci

Obr. 6-10 ukazuji situace, v nichZ se zaci nespokojili s barevnym zazna-

mem svétla a spontanné ho doplnovali o dalsi svételnou projekci. Obr. 6-8
ukazuji situaci, v niz zacal jeden ze zakt tvary vrzené reflektorem na papir
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vystfihovat. Vzniklé $ablony pouZil se svoji skupinou k projekci na zed
ucebny. Jednalo se o experimentalni ¢innost. Nékteti zaci ve tfid¢ sledovali
i poc¢inani ostatnich. Tak se stalo, Ze jin4 skupina zakt vyuzila tohoto mo-
mentu, vytvorila si §ablonu masky, pomoci které promitala nasledné tvary

na télo a oblice;j.

Viz obr. 6-10, s. 89 — Ukazky z portfolia zaznamenavajici spontanni
experimentovani zakt nad rdmec zadaného tkolu.

Portfolio on action: spoleénd reflexe

Ve 8kolni praxi ma reflexe vytvarné ¢innosti své misto obvykle na konci
hodiny nebo vyukového celku. Miva ¢asto formu reflektivniho dialogu,
spole¢né diskuse, a zaméfuje se na hlavni otazky spojené s ikolem a pro-
cesem tvorby. Jednotlivé hlasy a pohledy se tu propojuji do spole¢ného
celku. Vznika inventar nazord. Individudlni pohledy se obohacuji o nazory
ostatnich. Formuluje se kolektivni vyznam, aktualni pro skupinu v danou
chvili. Portfolio ho ¢aste¢né dokumentuje. S vytvorenym albem je mozné
dale pracovat.

Portfolio on action on action: reflexe ucitele

Pfi zpracovani alba vyvstavaji kvality jednotlivych artefaktd v souvislosti
s vypovédmi zakd, s vyznamy, o nichz byla ve spole¢né diskusi fe¢. Z vytvo-
fenych praci vznika soubor, o némz lze uvazovat, a to v souvislosti s aspekty
tvorby, které vyzdvihovali a hodnotili Zaci, v souvislosti se zkusenosti procesu
tvorby, v navaznosti na cile a uc¢ivo. Pokud se vyuky zucastni jini ucitelé,
studenti ¢i umélci, probiha spole¢na reflexe. Vyslednou podobou alba zis-
kava soubor novou napli, se znalosti vy$e uvedeného (Bourriaud 2004, p.
94). Uplatnuji se postupy tfidéni, vybéru a strukturovani. Tato selekce je
pochopitelné ovlivnéna mnoha faktory: ¢asovymi, situa¢nimi, personalnimi,
obsahovymi, kurikularnimi aj. Jako dal$i krok se nabizi napfiklad podrobit
digitalni portfolio podrobné analyze a hledat vnitini souvislosti jeho jed-
notlivych soudasti, jako to déla napt. A. Jafa.

5.3. Portfolio jako nastroj komunikace

Portfolio nabizi mnoho prilezitosti ke komunikaci o umélecké tvorbé, ktera
je podle vyzkumt stale podcefiovanou soulasti vytvarné vychovy. (Soba-
nova, 2011, p. 4-6) Zplsobi nasledného vyuziti portfolia je mnoho. Jsou
to situace, v nichz bezesporu komunikujeme o uméni. Miizeme hovotit
o tfech, v ivodu tohoto textu jiz zminénych, rozdilnych pfistupech k Sirs§im
soubortim v uméni: vyznamy vznikajici na rozhrani obrazu a textu, zamérné
posouvani jejich kontextu a zptlisoby fazeni, které jsou vlastni napriklad
dilu J. Kolafe. V portfoliu uzivime tyto postupy také, napi. v albu Zidov-
sky hibitov na Zizkové. Spojujeme obrazové dokumenty s textovymi s cilem
predavat informace a pozdéji spole¢né nalézat nové vyznamy. Kombinuje-
me vizualni kontexty z oblasti fotografického dokumentu, historie uméni,
lingvistiky, kulturniho dédictvi, uméni aj. Nékteré dohledavam a pfipojuji
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pri pripravé lekce, jiné potizujeme v jejim pribéhu spolecné s zaky. Nejde
o cilené posouvani kontextd, jako to déla Jiti Kolar, ale o zamérnou praci
s jejich kombinacemi, coz umoziuje Zaktm aktivni pohyb mezi nimi. Cilem
je zde rozvijeni schopnosti divakd - zakt ¢ist obrazovo-textové soubory jako
celky s ohledem na rozvijeni pozd¢€jsi schopnosti uvédomovat si skladani
vyznamu takovych celkd, tj. metakognice.

V nékterych pripadech alba se zaky dodate¢né reflektujeme. Prikladem
muze byt ukdzka dodatecnych komentart zakt 4. ro¢niku k ukolu Kolobéhy,
ktery pracoval s opakujicimi se instrukcemi (Sol le Witt) a tématem pii-
rodnich cyklickych procesti. O své malbé nazvané Barevné pocity hovorili
zaci po skonceni tkolu takto: ,,Hory jsou zasnézZené. Kviili oranZové roztaji
a vyroste na nich zelend trdva. Trdva se posekd a je misto ni hlina, pak pisek.
A zase zacne snéZit a dokola.“ Komentate v prostfedi Google Fotky vznikly
o nékolik tydnt pozdéji (obr. 11-12). Ucelena alba ukazuji jeden z aspektt
umeéni postprodukce, nastinény Bourriaudem (srov. kap. 1, s. 5-6), Ze to-
tiz tvlrci zatazuji sva dila do existujici sit€ znakl a vyznami, misto aby je
povazovali za originalni formy. Mimod¢k tak s zaky hleddme a nachéazime
cesty napri¢ kulturou.

Viz obr. 11-12, s. 9o — Kolobéhy, prace zZakh s dodate¢nymi komentati
v portfoliu; ukazka digitalniho prostredi.

Dodate¢na reflexe tvorby neprobiha bezprostredné po jejim ukonceni, ale
napft. v dal$i hodiné vytvarné vychovy nebo po ¢ase v zavéru delsiho projektu
apod. Zpétné pripomenuti zadani, inspira¢nich zdrojt a cilti umozni zakim
reflektovat ikol v souvislostech, v piipadé del$ich celk? jim dava prilezitost
uvédomovat si $irsi souvislosti mezi navazujicimi ikoly. S ohledem na tydenni
¢i dokonce dvoutydenni rytmus vyuky vytvarné vychovy v béZnych skolach
takové pripomenuti tfidé osvézi pamét, predstavi minuly kol chybéjicim
zaktim, ktefi se tak mohou, alespon ¢aste¢né, pripojit do navazujiciho sledu
¢innosti. Ukazky alb 1ze vyuzit také pfi evokaci dalSich ukold, pokud existuje
vzajemna obsahova souvislost.

Vytvofena alba sdilime s rodici a zaci jsou vedeni k tomu, aby jim do-
koncené projekty ukazovali a vysvétlovali. Vytvarna vychova je v postaveni
trvale podceniovaného Skolniho predmétu, proto verejnost nebere prilis
vazné ani znalosti a dovednosti, které si zaci prostrednictvim vyuky osvojuji.
Vytvorené artefakty rodi¢e povazuji v lepSim pripadé za roztomilé stopy
pritomnosti a zivota svych déti. V domacnostech nékdy nacas zdobi lednice,
dfive ¢i pozdéji se pak vyhazuji, protozZe jsou rozmérné a $§pinavé. Mnohdy
putuji rovnou do popelnice pted skolou nebo do kose ve t¥idé. Nejen pomoci
portfolia hledame cesty, jak povzbudit komunikaci mezi détmi a rodici, ale
i uvnitt Skoly, o otazkach, které uméni dokaze otevirat. Peclivou reflexi mi-
zeme vést Zaky k tomu, aby si své vytvarné prace vazili, jakkoli s ni nejsou
tfeba v jednotlivych pfipadech spokojeni.

Portfolio jako ndstroj formativniho hodnoceni

Na zakladé zkuSenosti s vedenim portfolia a jeho analyzy a se souhlasem ve-
deni $koly jsme zménili zpsob hodnoceni ve vytvarné vychové. Od priibézné
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klasifikace jednotlivych kol jsme presli k soubornému ¢tvrtletnimu znam-
kovani (srov. kap. 2). Odpadaji tak napftiklad sporné klasifikace artefakta,
s nimiz zaci nejsou spokojeni a navrhuji alternativni feSeni, na ktera vsak
uz nemaji v ramci vyuky cas, aj. Souborna klasifikace pomaha preklenout
obtize souvisejici s rozhodovanim, zda v hodnoceni zdtraznit proces ¢i
finalni podobu artefaktt i problémy s tim, jak hodnotit rozdilné prinosy
zakt pri spolecné praci.

Vytvarné ukoly se zaky pravidelné reflektujeme, jak bylo uvedeno vyse,
zaméfujeme se na vybrané otazky obsahu a procesu tvorby ¢i interpretace
v podobé presné formulovanych otazek v reflektivnim dialogu. Tyto otaz-
ky jsou jednou z mozZnosti, jak formulovat kritéria hodnoceni vytvarného
tkolu. Vystupem pribéznych reflexi nejsou znamky, ale kontextualizované
a pojmenované zkuSenosti. K otazce kvality se hodlam vratit v navazujici
analyze vybranych alb pfedstavovaného portfolia.

Pti ¢tvrtletni bilanci portfolia se zaci vraceji k souboru realizované
prace. Skrze sadu otazek si pfipominaji tikoly a jejich témata, rekapituluji
jednotlivé realizace a vybavuji si souvisejici zkuSenosti. Jsem piesvédcena
o0 tom, Ze zpétny pohled na §irsi celek je prostorem pro formativni hodnoceni
a prilezitosti k rozvoji metakognice.

Pro tplnost je nutno dodat, Ze pro sledovani individualnich projevi
zakl je vhodné zakovské portfolio v podobé desek, které shromazduje tvorbu
zaka ¢i zakyné v del$im ¢asovém tseku. Je v ném mozné sledovat vyvoj vy-
tvarného vyjadiovani v souvislosti se zaznamenanymi nazory aj. Zak v ném
muze zpétné vyhledavat urcity jev (napf. portrét, figuru, studijni kresbu aj.
Vedeni hmotného portfolia kombinujeme s jeho digitalni podobou.

Predevsim vSak portfolio mapuje proces tvorby zakd v podobé skic,
komentaf ¢i jinych zaznami, a také soubor finalnich artefaktt vSech zakda.
Tak dokumentuje dosazené dovednosti jednotlivych Zakd a umozinuje jejich
sledovani a srovnavani.

Zaveér

V prispévku predstavuji digitalni portfolio jako reflektivni nastroj vhodny
pro vyuku vytvarné vychovy v primarni skole. Jde o néstroj, ktery jiz ctyti
roky postupné v praxi vyvijim a upravuji. Analyzuji jeho moznosti s ohledem
na planovani vyuky, vedeni reflexe vytvarné tvorby, rozvijeni interpretace
vyznamu a komunikace a hodnoceni v pfedmétu vytvarna vychova.

Vzhledem k rozsahu portfolia nemohu seznamit ¢tenare s jeho cel-
kem. Pfedkladam portfolio piedevsim jako metodu, didakticky nastroj pro
reflexi a planovani vyuky vytvarné vychovy. V zapocatém vyzkumu hodlam
pokracovat formou podrobné analyzy vybranych aspektd portfolia jako
diskursivniho pole.

Portfolio v predkladané podobé umoziuje uciteli vytvarné vychovy
strukturované planovat vyuku v $irsich celcich. Pomaha mu uvazovat v souvis-
lostech obsahu, materialu, Zakovskych kompetenci a zkuSenosti, a to nap#i¢
ro¢niky a v del$im ¢asovém obdobi. Jako takové je nastrojem pedagogické
reflexe. Umoznuje analyzovat postupy vlastni pedagogické praxe a nasledné
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je ménit s ohledem na zjisténé skuteénosti. V uvedené studii dokladam zmé-
nu svého pedagogického pristupu k otazce hodnoceni ve vytvarné vychové.

Reflexe na zaklad¢ portfolia pfispiva k rozvoji vizualni gramotnosti zakt
v oblasti recepce i produkce obrazt. Portfolio je mistem, kde se shromazduji
obrazy i dokumenty souvisejici s konkrétnim tkolem, a je mozno se k nim
zpétné vracet. V riznych fazich reflexe portfolio umoziuje obrazy zkoumat,
analyzovat, interpretovat, a také je pouzivat, napt. jako zdroj inspirace.
K tomuto procesu prispiva ucitel, ktery portfolio pribézné upravuje, ¢cimz
zaroven zdaraznuje urcité aspekty. Portfolio predstavuje rostouci vizualni
soubor, prostor pro spolecné posuzovani obrazu a jejich hodnoceni zaky
iucitelem a ostatnimi aktéry v riznych tirovnich.

Portfolio je prilezitosti ke komunikaci o obrazech, at uz mezi zaky
samotnymi, zaky a ucitelem, rodici ¢i jinymi aktéry vzdélavaciho procesu.
V neposledni fadé se portfolio mtiZe stat nastrojem formativniho hodnoceni
tvlirci prace. Nabizi pfilezitosti k rozvoji metakognice zakt. Moznost sdile-
ni s rodici ¢i jinymi aktéry podporuje vicevrstevnou komunikaci o obsahu
vytvarné vychovy i vytvorenych artefaktech. Souborné portfolio utvari celky
sloZené z kontextualizovanych artefaktt. Jako takové je zdrojem spolecné
utvareného diskursu, porovnavani realizaci, riznych pristupt k ukolu aj.

Jsem presvédcena, Ze spole¢né prohliZzeni portfolia povzbuzuje zZaky
do dalsi prace, dodava jim pocit ispésnosti a uci je posuzovat vlastni praci
a vazit si ji. Vérim také, Ze popsany zptisob komunikace o uméni a prezen-
tace vytvarné vychovy pomaha posilovat statut podcenovaného predmétu.
Rada bych podnitila odbornou diskusi na tato témata.

Text vychdzi z predndsky na konferenci Pozice Ceské vytvarné vychovy
v mezindrodnim kontextu, InSEA Plzeri, 17.-18. 6. 2019.
Vyzkum byl podporen projektem PROGRES Q17 Vizudlni gramotnost.
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Anotace

Vychadzajtc z aktualnych teoretickych vychodisk vytvarnej pedagogiky

a vyskumnej sondy, realizovanej v kontexte stii¢asnej malby a galerijnej
edukacie, sa prostrednictvom tejto Studie snazim aktualizovat poznatky

z oblasti percepcie vytvarného umenia u deti predskolského veku. V ramci
zberu dat k vyskumu som vytvorila Otvoreny program galerijnej edukacie.
Analyzou dat metddou zakotvenej tedrie som prisla k vysledkom, Ze

deti predskolského veku, zacéastnené v tomto vyskume, dokazali na

diela citlivo reagovat, stretavali sa so zamermi autora, prejavili zaujem

o médium a taktiez priestor galérie. Domnievam sa, Ze tito citlivost je
potrebné do budicna podporovat.

Kli¢ova slova
Percepcia, vytvarné umenie, deti predskolského veku, galerijna edukacia

Abstract

Based on the current theoretical background of art pedagogy and research
probe, realized in the context of contemporary painting and gallery
education, this article attempts to update knowledge of the perception

of visual arts of preschool children. An Open Gallery Education Program
was created for the research data collection. Analyzing data by grounded
theory, we came to the conclusion that the preschool children involved

in our research were able to react sensitively to the artworks, they were
interested in the medium of the artworks and in gallery space. We believe
that this sensitivity needs to be encouraged.

Key words
Perception, fine art, preschoolers, gallery education

38—39



Uvod

K téme bakalarskej prace ma priviedol zaujem o to, ¢o je obraz, ako funguje
a v suvislosti s mojim Studijnym odborom aj to, ako nan vlastne nahliadaja
deti. Tato problematika je v psycholdgii a vytvarnej pedagogike skimana
od 60. rokov. Priznavajic svoju pedagogicku aj badatelsku poziciu v oboch
realizaciach otvoreného programu galerijnej edukécie sa vSak domnievam,
Ze nové mozné poznatky plynt primarne zo zmeny pohladu na dant pro-
blematiku. Na to, aby som si vedela odpovedat na tak Siroko nastaveny pro-
blém, som si najskér musela ujasnit teoretické vychodiska. ZloZitost, ktora
sa predo mnou otvorila, ma priviedla k ironickému zjednoduseniu otazky
v podobe: Chapu deti umenie?
Stadia, ktoru tu predkladam, je mojou reakciou na tito otazku.

1. Teoretické vychodiska

1.1 Chapat umenie?

Zaujimavé rozliSenie pojmov rozumenie a chapanie v kontexte vytvarného
umenia prinasa Jifi Kulka (2008), podla ktorého sa rozumenie viaze k deko-
dovaniu vytvarného jazyka a chapanie sa dotyka zmyslu vytvarného diela.
To mo6zeme pochopit ako rozumom, tak aj vcitenim. V priebehu percepcie
a interpretacie mozZeme rozliSovat dve vyznamové roviny diela. V tomto pro-
cese sa stretaju a prelinaju - subjektivna skusenost divaka a umelca (Vancat,
2006). Pokial hovorime o zmysle diela, mdZeme ho podla Petficka (2009)
chapat prave ako obraz - obraznu predstavu autora o nejakej skuto¢nosti.
V procese percepcie sa divak snazi uvidiet dany obraz, ist svojou sktisenos-
tou naproti autorovmu zameru a stretnut sa tak pri spoloénom rozhovore,
spolo¢nych otazkach, ¢iinak povedané, vytvorit akysi spolo¢ny priestor. Na
to, aby bol divak schopny sa na dielo pozriet z pozicie autora, je potrebna
transformacia divakovho sp6sobu videnia a uvaZovania.

Ako vSak funguje videnie, divanie sa, a ¢o vlastne myslime pod pojmom
obraz?

1.2 Vizualita, obraz a vizualna gramotnost

Objektivna hodnota videnia bola v druhej polovici 20. storoc¢ia znac¢ne
problematizovana. Vyznamnu koncepciu v oblasti vizuality prinasa Bryson
(1988), rozdelujic divanie sa na videnie a vizualitu. TG méZeme chapat
ako sadu filtrov, skrze ktoré nazerame na svet, a ktoré sa tvorené roznymi
diskurzmi. Neobjektivnost videnia je mozné vysvetlit prostrednictvom me-
tastrukturalistického pristupu. V tomto pojati je vizualne vnimanie proces
porovnavania dvoch vnatornych obrazovych predstav: tej, ktora vznika pri
aktudlnej vizualnej interakcii, s tou, ktora je uloZena v pamdti z interakcii
minulych. Na opaénom pole stoji univerzalisticky pristup, a teda vhimanie
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ako vyhodnotenie zhody ¢i nezhody skuto¢nosti s minulou skuto¢nostou.
(Vancat, 2017) Na prvy pohlad méze pdsobit tento rozdiel nepatrne. V sku-
to¢nosti vSak ide o velmi rozdielne pristupy, ktorych funk¢énost je aj v nasej
kazdodennosti dobre pozorovatelna. Po vyrieSeni zdkladného pristupu ku
skuto¢nosti a obrazom je tiez nutné podotknut, Ze vizualita obsahuje vy-
znamnu zlozku, senzualnu bezprostrednost, pritahujicu nasu pozornost
a zaujem. (Mirzoeff, 2012 s. 20)

Ako je to potom s obrazmi? Podla Flussera (1994) obraz chapeme ako
urcity fenomén, abstrahovany z ¢asopriestoru do plochy, ktora tymto nesie
vyznam a snazi sa nam o danom fenoméne niec¢o povedat. S obrazmi to vSak
v skutoc¢nosti nie je také jednoduché. Na vyzname sa vo velkej miere podiela
taktiez médium, ktoré po znamej Mcluhannovej (1991) téze medium is the
message uz nie je vnimané ako oddeliteIna zlozka. Daldou komplikaciou
v obrazivosti je text, a teda slovo. Vyznamnym teoretikom, zaoberajicim
sa obrazom je W. J. T. Mitchell, ktory pojmom obrazotext odkazuje na hyb-
ridnost tohto komunika¢ného média a na jeho Specificky vztah s textom.
Ten nie je ani nadriadeny, ani podriadeny, ale prave r6zne sa prelinajuci.
(Mitchell, 1984 s. 121) Obrazy dalej rozdeluje na grafické, optické, percep-
tudlne, mentéalne a verbalne (tamtiez, s. 505). Ich vyskyt je roznorody a aj
mimo vytvarné umenie kompetentné zaobchadzanie s obrazom nabera na
svojej naliehavosti.

Otazkou vsak v kontexte predskolskej pedagogiky zostava, kedy je vhod-
né tieto kompetencie rozvijat a na ¢om vlastne moZeme stavat? Co sa tyka
detskej percepcie obrazov vytvarného umenia, klasicka stidia M. J. Parsonsa
(1989) nam prinésa kategorizovany pristup k vytvarnému umeniu. Uvadza
pat §tadii, ktorymi prechadzajiac hovorime o dielach ¢oraz adekvatnejsie.
Sice sa Parsonsove ,stages“ neviazu na vek, prideluje detom predskolského
veku vyhradne prvé §tadium. Vyznacuje sa Iabivostou vychadzajicou zo
subjektivnych preferencii. Dal3i vyvoj nasho pristupu prechadza v druhom
$tadiu cez zameranie sa na realizmus, v tretom na expresivitu. VSetko zavisi
od nasej skdsenosti s vytvarnym umenim. Az vo §tvrtom Stadiu sa do nasho
zaujmu dostavaju formalne aspekty diela a v piatom, najvy$$om §tadiu, sa
zameriavame na $irsi umelecky kontext.

V dokumente Konkretizované ocekdvané vystupy, ktory slizi ako doplnok
k Rdmcovému vzdéldvacimu programu pro predskolni vzdéldvdni, sa piSe, Ze
by malo dieta na konci predskolského vzdelavania byt schopné ,,objevovat
vyznam soch, ilustraci a obraz“ (Konkretizované o¢ekavané vystupy RVP
PV, 2012 s. 9). Je vSak dieta predskolského veku, nachadzajice sa podla
Parsonsa v prvom $tadiu, schopné takéhoto kognitivneho vykonu? Odkial
pripade odvodit kritéria pre planovanie ¢innosti tohto typu? Ako v pripade
stadii postupovat, ak vizualna gramotnost, ktorej sa tento ¢iastkovy vystup
dotyka, sa sklada nielen zo schopnosti ,,¢itat a pisat” vizualne spravy, ale
iz estetickej senzitivity, kultarneho habitu, estetickej otvorenosti a schop-
nosti kritického myslenia? (Fulkovd, 2002 s. 13)
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2. Metodologia

2.1 Ciele

Hlavnym cielom mojej bakalarskej prace bolo nahliadnut do situacie, kedy

sa dieta predskolského veku stretne s artefaktmi vytvarného umenia. Tento

ciel som konkretizovala do nasledujtcich krokov:

1 — Vytvorit program galerijnej edukacie, uplatnitelny na viacero typov
vystav a uréeny primarne na zber dat.

2 — Prostrednictvom realizacie programu zozbierat data, kvalitativne ich
spracovat metddou zakotvenej tedrie.

3 — Navrhnut uplatnenie vysledkov v praxi.

Vyskumnt vzorku tvorili dve skupiny deti predskolského veku v rozmedzi

4-6 rokov, jedno dieta sa zucastnilo oboch realizacii. Celkovo sa na vyskume

podielalo g deti, z toho 6 chlapcov a 3 diev¢ata. Dve z podielajucich sa deti

boli so §pecialnymi vzdelavacimi potrebami. Dalej sa na vyskume podielali

dve uditelky danej materskej $koly a jedna asistentka pedagdga. Pri vyskume

bol dodrzany eticky kodex.

2.2 Vyskumné otazky

V procese vyskumu som si stanovila tri otazky:
1 — Stretava sa zamer autora s vypovedami deti? Pokial ano, akymi sp6sobmi?
2 — Uvazuju deti o médiu alebo sa zaujimaju skor o namet diel?
3 — Zameriavaju sa deti na obsah jedného konkrétneho diela alebo
ich zaujem konkrétne dielo presahuje? Pokial 4&no, akymi spésobmi?

2.3 Metoda zberu dat

Data som zberala formou zvukového zaznamu realizacii Otvoreného pro-
gramu galerijnej edukacie, reflexivnych bilancii a vytvarnych prac deti.

2.4 Otvoreny program galerijnej edukacie

Pri tvorbe programu som sa in$pirovala trojstuptiovym casovym modelom vz-
deldvacich programov galerijnej edukdcie (Fulkova, a ini, 2013 s. 4), metdédou
Visual thinking strategies!, vzhladom ku kurikulu materskej $koly, s ktorou

1 Visual thinking strategies je facilitatna metdda, ktora prostrednictvom diskusie v skupine
rozvija komunika¢né schopnosti, vizualnu gramotnost, kritické myslenie a prinasa
komplexnejSie uchopenie diela. Pozostava z troch otazok: What's going on in this picture?
What do you see that makes you say that? What else can we find? (Yenawine, 2013). Pri
zostavovani Otvoreného programu ma in3piroval hlavne spdsob budovania vyznamu
prostrednictvom otvoreného rozhovoru v skupine, kde nie je délezité, aby urciti myslienku
vyjadrilo kazdé dieta, ale aby sa objavila v skupinovej diskusii, v ktorej si ju mdzu v3etci
vypocut, sthlasit s fou, alebo ju odmietnut.
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som vo vyskume pracovala, som uplatnila niektoré zo zasad Kurikula pod-
pory zdravia. (Havlinova a ini, 2000)

V ramci poslednej ¢asti programu, vytvarnej tvorby deti, som pracovala
s konceptom ,child as an author®, ktory vnima dieta ako kompetentného
autora, ktory je schopny sa k vlastnému artefaktu vyjadrit . (Fulkova a Tipton,
2011) Na situacie, v ktorych artefakty vznikali, som sa preto zameriavala
komplexne.

V Otvorenom programe sa pedagdg nesnazi detom transformovat ani
odovzdat poznatky o diele. Jeho pozicia je klti¢ova v tom, Ze dava detom
priestor na to, aby dokazali vytvorit a vyjadrit svoju mys$lienku, pri¢om im
dopomaha priama konfrontdcia s originalmi diel a skupinovy, otvoreny
rozhovor v bezpe¢nom prostredi. Pedag6g musi byt schopny nastudovat si
dielo zo strany autora, kuratora, utvorit si vlastny nazor a pohybovat sa pri
realizacii programu medzi tymito poznatkami a medzi vyjadreniami deti.
To vSetko umozZniuje vznik novej, autentickej situdcie a postiva tiez poznanie
pedagoéga.

Program sa sklada z troch ¢asti:

1.Vyber si svoj obrdzok

V materskej $kole predlozime detom reprodukcie vSetkych diel, ktoré sa na
vybranej vystave nachadzaju. Ich tlohou je vybrat si svoj obrazok a jednodu-
cho oddvodnit svoj vyber. Tato ¢innost slizi ako motivaény prvok, zaroven
vSak predpoklada, Ze si dieta ndjde prvotnu vizualnu informaciu, s ktorou
bude pocas programu pracovat a ktora je jemu vlastna, je konkrétna, nie je
prelozena do verbalneho vyjadrenia. Nasledne sa vydame na vylet za obrazmi.

2. Ndjdi svoj obrdzok

V galérii rozdame defom ich vopred vybrané reprodukcie. Ulohou deti je
najst tieto obrazky v prostredi galérie, pri¢om sa pohybujeme ako skupina.
Pri jednotlivych dielach sa zastavujeme a komentujeme ich. Kazdy v skupi-
ne ma pravo sa vyjadrit ku kazdému z diel, ale ma tiez pravo zostat ticho.
Situacia, ktora v tejto ¢asti vznika, je velmi $pecificka. Nikto tplne nevie,
ako a ¢i vlastne rozhovor za¢ne a akym smerom sa bude uberat. Nemame
predpripravené otazky, ale drzime sa nasledujicich zasad: nepodstivame
detom vyznamy, citlivo pracujeme s ich reakciami - diskusiu je mozné roz-
pradit doplnujicimi otdzkami a opakovanim vypovedi, budujeme spolo¢né
pristupy, doprajeme detom ¢as na premyslanie a divanie sa, nehodnotime
ich vyjadrenia, otvarame priestor pre prehodnocovanie ¢i prehlbovanie
vlastnych predstav.

3. Wtvor svoj obraz

Vytvarna ¢innost v programe, ktory slizil ako vyskumny model, bola otvorena
a pripravila som ju na zaklade konzultacii a spoluprace s pani riaditelkou,
ktora s nami absolvovala jednu z realizacii programu. Mojim zamerom bolo
zistit, ¢o nastane, ak deti dostant tplne otvorené zadanie: budu chciet tvorit?
Dostane sa do ich tvorby zazitok z percepcie a interpretacie? Z toho dévodu
som poskytla viacero druhov materialov, s ktorymi sme mohli pracovat.
Zadanie bolo jednoduché a odkazuje nan nazov tejto casti.
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2.5 Metdda analyzy dat

Na analyzovanie dat som vyuzila metddu zakotvenej tedrie. Pozostava z kon-
ceptualizacie dat pri otvorenom kédovani, v ktorom dochadza k priradovaniu
pojmov- kddov k jednotlivym javom, dalej zo selekcie tychto kédov, prostred-
nictvom triedenia a vyradovania, a nakoniec z axialneho kédovania, ktoré
odhaluje vztahy medzi jednotlivymi kédmi. Tie sa rozdelujt na vyznamové
uzly, oznacujice klu¢ové momenty, a na vedlajsie kody, ktoré ich podpo-
ruju. Vyskumné otazky vyvstavaju v priebehu analyz, ku kazdému kroku sa
badatel neustale vracia a porovnava ich medzi sebou. Vysledkom kbédovania
je mapa, ktora pozostava z ustredného konceptu, tvoriaceho hlavna tému
analyzy, a z ostatnych konceptov (vys$sie spominanych vyznamovych uzlov
a vedlajsich kédov), s ktorymi je prepojeny. Tedria vyvstavajtica z tejto ana-
lyzy prind$a komplexny pohlad na dant situéciu. (Rihaéek a Hytych, 2013)

2.6 Vyber vystav

Podmienka prace s originalmi diel, ktort som si stanovila, ma v ramci reali-
zacie vyskumnej sondy zaviedla do prostredia galérie. Pre galerijnt edukaciu
je toto prostredie prirodzené, pre ucitelku materskej $koly vsak, zial, nie
je samozrejmostou.

Program som realizovala dvakrat, obe realizacie sa uskutoc¢nili v Galerii
Véclava Spaly?.

Pri vybere vystavy som sa musela riadit primarne organiza¢nymi
moznostami materskej skoly a galérie. Zvazovala som mozny ¢as na-
v§tevy, vzdialenost od materskej $koly, priestorové podmienky, moz-
nost navstevy so skupinou deti. Nemenej doleZity bol aj vyber konkrét-
nej vystavy. Pre tento typ vyskumu som povazovala za vyhovujice vystavy
roznej intelektualnej naroc¢nosti, ¢i vystavy zamerané na rozne média.
Vyhybala som sa obsahu vyslovene nevhodnému pre detského divaka.
Vystavy som sa snazila v oboch pripadoch uchopit za pomoci vlastnej inter-
pretacie, navstevy prehliadky komentovanej autorom a kuratorského textu.
Pri realizacii a rozhovore s detmi som sa nesnazila tieto poznatky spro-
stredkovavat. Za ich pomoci som zameriavala svoju pozornost na vyznamné
momenty, ktorych rozvedeniu som v danej chvili dopomahala pomocnymi
otazkami alebo opakovanim vyjadreni.

Vystavu Schrédingerova pata od Filipa Cerného je moZzné chapat ako
nacrt mozného pribehu, ktory divak v procese percepcie vytvara. Jednotlivé
malby vS§ak zachytavaju momenty, postavy a priestory nejasne, preto aky-
kolvek pokus o uzatvorenie pribehu zlyhava. S odkazom na Schrédingerovu
macku a Achillovu patu ma osobne zaujali ony superpozicie moznych narativ-
nych linii, dokonalé celky neustale narisané ich nedokonalymi ¢astami. Petr
Vanous vo svojom kuratorskom texte pise, zZe ,mapa pribéhu Schrédingerovy
paty, jez je zvolenym piidorysnym modelem projektu, je ddna poctem vystavenych

2 Kuratorsky text k vystave Schrodingerovapata (Filip Cerny):
https://www.galerievaclavaspaly.cz/cs/vystava/schrodingerova-pata Sklad krajin (Patricie
Fexovd): https://www.galerievaclavaspaly.cz/cs/vystava/sklad-krajin
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dél. Kazdé dalsi dilo méni strukturu pribéhu. Linearita vyprdvéni hlemyZduje, tj.
zaviji se do sebe, aby nékde naopak zcela vyhtezla na povrch, ovSem pouze v ja-
kési obnazZené epizodé, v niz miiZe byt popisnost pouze dobre minénou hrickou i
zlomyslnym vtipem“. (Schrodingerova pata, 2019)

Patricia Fexova vo vystave Sklad krajin skiima moZnosti malby a jej
vizualne-obraznych prostriedkov na hranici abstrakcie. Zamerne potlaca
viditelné zasahy autora, stopy reprezentacie a estetizacie. Spojenim dvoch
ploch vsak vytvara horizont, a tak prichddza k silnému odkazu na krajinu,
odhalujac pri tom rozne skuto¢nosti ako sekundarnost abstrakcie, am-
bivalentnost D. Joselitom vymedzenych pozicii: Cézannovu pochybnost
(fenomenologické skiimanie) a Duchampovu pochybnost (kontextualne
skiimanie). Osobne ma vystava zaujala hlavne v stvislosti s témou mojej
bakalarskej prace. Neustale sa mi pri pohlade na dané diela vynarali otaz-
ky- vidim pred sebou dve farebne nestvisiace platna, alebo sa pozeram na
trefne zachytent malbu krajiny? Do akej miery sa na mojej predstave podiela
nazov & skisenost s krajinomalbou? Co, na rozdiel odo miia, uvidia deti?
Pri svojom Stidiu sa u odbornej aj SirSej verejnosti stretavam prevazne s na-
zorom, ze u deti preds$kolského veku nie je vhodné pracovat s abstraktnym
umenim. Zaujimavym sa preto javi uryvok z kuratorského textu od Michala
Novotného: ,,Cézannova pochybnost se snazi rekonstruovat svét vnimany, ktery
jsme jaksi ztratili tim, Ze myslené kategorie, jak presvédcivé ukdzal Immanuel
Kant, jiz predstrukturovdvaji to, jak svét vidime. Vstupuji do vnimdni okamZzité,
kdy se pocitek premériuje v ndzor, v ono jiz nazrené. Tak jako Cézanne, se vSak ani
Merleau-Ponty nevzddvd onoho humanismu, ktery bychom snad v malbé mohli
uvazovat v protikladu k abstrakci, ale jaksi jemnou, lopotnou analyzou ukazuje,
jak je jd a svét ve skutecnosti propojené, a jak je abstrakce jednoho od druhého,
abstrakce, kterd se ndm stala tolik vZitou, ptirozenou, vZdy aZ sekunddrni®,
(Sklad krajin, 2019)

2.7 Vysledky

Pre tato §tudiu uvddzam mapu axidlneho kédovania3, vychadzajtcu z rea-
lizacie €. 1.

Otvoreny program som za cielom jeho overenia a taktieZ overenia iného
typu vystavy realizovala celkom dvakrat. Vysledkom st dve mapy axialneho
kodovania®.

3 Mapy som vizualizovala v programe Prezi. Maji mechanicky viacero rovin, za jednotlivymi
kédmi je mozné néjst vysvetlenie v podobe situécie z realizacie ¢i vymedzenie konkrétnej
oblasti kodu. Typ Sipky vyjadruje vztah medzi Gstrednou témou a dalsimi konceptami.
Obrazky 1, 2 a 3 st ukazkou cesty z nadhladu mapy, do kédu Obraz, dalej Medium, az
k ukazke konkrétneho momentu. Kéd Percepce je Gstrednou témou mapy. Tmavsie
sipky smerujtce ku kédom Narativ a Neonarativy, odkazuji na dva mozné ,vysledky”
percepcie, vzhladom k vyskumnym otazkam ¢. 1a 2. Recipro¢na Sipka smerujtca ku kédu
Obraz sa viaze k otazkam ¢. 2 a 3. Recipro¢na Sipka smerujica ku kddu Prostor sa viaze
k otazke ¢. 3.V kdde Percepéni dispozitiv je tento pojem rozpracovany tak, ako sme s nim
v realizacii pracovali. Primarne sa neviaze k Ziadnej vyskumnej otazke, je vak vyraznym
determinantom procesu percepcie, a preto je na mape zobrazeny.

4 Obe Mapy st dostupné na: https://prezi.com/p/ducsen3qgrglm/?present=1 a https://prezi.
com/p/ausxyhpnunjs/?present=1

44—45



Vizobr. 1, 2, 3, 5. 91

Pre tiéely tejto Stidie predkladam jednu ukaZku® z prvej realizécie, ku ktorej
sa viaZe vy$Sie spominana mapa ¢. 1. V ramci tejto realizacie sme navstivili
vystavu Schrodingerova pata od Filipa Cerného a kuratora Petra Vatousa.
Nasledujice obrazové ukazky, oznac¢ené nazvami Reprodukcia ¢. 1, 2, 3, 4,
a 5, su reprodukciami diel, ktoré si deti zvolili v prvej ¢asti programu, a viazu
sa k nim dané rozhovory, ktoré sa diali uz v prostredi galérie.

1. Stretava sa zamer autora s vypovedami deti?
Pokial ano, akymi sposobmi?
Na zaklade predoslych teoretickych vymedzeni konstatujem, Ze deti boli
schopné drzat sa vypovedi autorov v oboch realizaciach aj z pozicii empi-
rickych divakov. Pre lepSiu predstavu o kritéridch uvadzame ukazku detske;j
vypovede, ktora s autorovou vypovedou nekoreSpondovala, a viazala sa
k nepopisnému vizualne-obraznému prostriedku. V mape ¢.1 figuruje pod
k6édom Neonarativ:
Dy: Jako kdyz jsme sli sem ze Skolky a tam byl kapitdn a misto mece mél vétev
a on nemd rdd krev, tak on, on zabiji vétvi, majzlickou po hlavé. A tam byl takovej
pirdt a on vypadd jako kapitdn Hook.
Viz reprodukcia 1, s. 92

Za odpovede kore$pondujice vypoved autora povazujem nasledujua-
cu situaciu, v ktorej doslo skrze socidlnu koherenciu nielen k prepojeniu
individualnych vstupov deti, ale tiez k prepojeniu jednotlivych diel. Ttto
situdciu zastupuje cesta ku kodu Narativ, skrze kody Otevirena komunikace,
Socialni koherence.
Dy: Ale...tady vidim tu krev! A je zranény! On md zranény oko!
D3: A tam je i tidkej pdn a ta ruka se mu odpojila a md v ruce krev a nevim kam
dadvd tu krev.
Viz reprodukcia 2, s. 92

D2: Ne, ten pdn drzi to zrcdtko!

D3: Heledte, ten pdn tady md to tricko a ta ruka se mu odpojila a md tu krev.
Di: A nevim, kam tu klev da?!

Viz reprodukcia 3, 4, s. 92

2. Uvazuju deti o médiu alebo sa zaujimaju skor

o namet diel?

Prekvapivym zistenim bolo, Ze sa deti aktivne zaujimali aj o médium daného
diela. Z hladiska teérie M. J. Parsonsa (1989), k zameraniu sa na formalne
aspekty diela dochadza az vo Stvrtom Stadiu, ako spominam v kapitole 1.2.
Tato situdcia je zaradend pod k6d Medium. Cesta k nemu vedie skrze kod
Obraz, a viaZe sa k Reprodukcii ¢. 3.

Dy: A asi ta krev je namalovand.

K: Jak to vis?

5 Podrobnejsiu ukazku vysledkov je mozné najst v bakalarskej praci dostupnej z: https://
dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956 /111773
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Dy4: No vidim to...vidim to...jako namalovany.

Da: Jd vidim to bily, takZe to je namalovany...jd vidim to bily..(...)
Dy4: A ta ruka neni namalovand!

K: A kdo to tam...co? Aha!

D3: Je to namalovany! Akordt...

K: Jak to je udélany...kdyZ neni namalovand?

D3: No, ona je namalovand, ale osusilo se to.

Dy: Tak proto to nevite!

3. Zameriavaju sa deti na obsah jedného konkrétneho diela alebo ich
zaujem konkrétne dielo presahuje? Pokial ano, akymi sposobmi?

S prihliadnutim na teoretické vychodiska som pracovala s viaciroviiovou
priestorovostou. I§lo o priestor galérie, priestorovost kultiry a s tym spojené
prelinanie rdoznych kultarnych zdrojov®, priestorovost myslenia (v kontraste
s linedrnostou) a tiez priestorovost samotnej instalacie, ktora rozpracovava
kod Percepéni dispozitiv. Prikladam ukazku z momentov, ktoré si v mape
¢. 1 oznacené kédmi: Percepce, Porovnani, Vizualita, Prostor.

Priestor galérie:

D3: Tam jsou Certi!

K: Myslite, Ze jsou tam Certi? D5: Ano!
D1: Takovy sklep...

D2z: Ne, tam jsou obrazy!

Di: Tam ... a tam je dalsi!

Dy: Aha, tady jsou jenom obrazy?!
Dai: A tady je dira!

K: Dira kam?

D3: Tady néco vede!

Ds5: D3, D3! Tvj...

D3: Muy! ... Miij obraz! Tady!

Nezname kultirne zdroje:

D4: Mné se libi

K: A co se ti na ném libi? UkdZe$s ndm?
Dy: Ta hlava.

D2: Mné se libi ten zadek!

D3: Mné se libi to prso!

D2: Mné se libi taky to prso!

K: A koho to je to prso a ten zadek?
Dy: No to je prece jeji!

K: Prosim?

Dy4: Snad jeji, ne?

K: Aha, takZe tam je ona

Dy: Jo.

K: A co tam déla?

Dy: No le zi!

6 S odkazom na rhizomatické pojatie kultury, Deleuze a Guattari (2010)
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D4: No ona nemad pindika, takZe md...
Dzi: No pipinu, ne?
Viz reprodukcia 5, s. 92

Povod tychto zdrojov pre mia nie je v stvislosti s mojimi cielmi ddlezitou
informaciou. Za dolezity povaZzujem fakt, Ze v procese percepcie a interpre-
tacie neslo o jednoduché ¢itanie vizualnej vypovede, ale o konceptualizaciu
s vyuzitim sktsenosti a poznatkov, ktoré je vlastné aj empirickému divakovi
predskolského veku, s bohatou, a pritom neznamou vizualnou skiisenostou.
Co sa tyka vytvarnej ¢innosti v ramci otvoreného zadania v zneni ,,vytvor si
svoj obraz“, povazujem za cenné zistenie, Ze sa v priebehu ¢innosti nevyskytli
ziadne bezradné reakcie, vSetky deti aktivne tvorili svoje obrazy. Pracovali
s vlastnymi predstavami a skiisenostami, pri¢om sa objavili vyrazné tendencie
zahrnut do tychto vizualizovanych predstav ,,svoj obrazok®, teda reproduk-
ciu z prvej Casti programu, a taktiez poznatky zo spolo¢nej interpretacie.
Tuto problematiku by bolo moZné v buddcnosti podrobnejsie rozpracovat.

Zaver

Na zéaklade vys$sie naznacenych teoretickych vychodisk si vysvetlujem cha-
panie umenia ako neukonceny stav, kedy divak v komunikacii s autorom
skrze dielo najde spoloc¢ny obraz a reStrukturalizuje svoje skisenosti. Za-
stavam nazor, Ze empiricky divak’ predskolského veku, prichadzajtci do
tohto procesu so znalostami zo Sirokej oblasti vizualnej kultary, vstupuje
do tohto procesu adekvatne a je schopny v hom citlivo reagovat. Na zakla-
de vyskumnej sondy konstatujem, Ze ztcastnené deti predskolského veku
reagovali trefne a prostrednictvom skupinového otvoreného rozhovoru
posuvali svoje predstavy dalej. V stuvislosti s Rdmcovym vzdéldvacim progra-
mem pro predskolni vzdéldvdni a vizudlnou gramotnostou preto povazujem
za dolezité udrzovat tento zaujem v objavovani vyznamu sdch, ilustracii
a obrazov a o tomto objavovani viest otvoreny rozhovor. Prave objavitelska
povaha programu, pozorné nac¢tivanie vstupov do tohto diskurzu a ststrede-
na praca s konceptmi, ktoré deti prinasaju, bez nutnosti ich kategorizacie,
by mohla byt jednou z vhodnych ciest. Percepény dispozitiv ovplyviiuje vo
velkej miere pedagog, ktory pozna S$pecifika vyvoja deti prislusného veku,
ma riadne nastudovanu vystavu, s ktorou pracuje, vytvara bezpe¢ny priestor
pre otvoreny rozhovor, citlivo a pohotovo reaguje na prekvapivé vyjadrenia
deti a pracuje s konceptmi, ktoré do rozhovoru prinasaji. Je na konkrét-
nom pedagdgovi, aby mal povedomie o tychto skuto¢nostiach a starostlivo
zvazil mieru svojich kompetencii. Na zaklade toho sa mo6zZe rozhodnit pre
vlastnu realizaciu programu, ¢i vyuzitie r6znych typov programov, ktoré
pontkaju galérie v jeho okoli. Vzhladom na prejaveny zaujem deti o for-
malne aj obsahové zlozky diela, sa zda byt vhodné zaradit do vytvarnych

7 Pojem empiricky divdk oznaduje druh divactva, ktoré, vychadzajic z prostredia Sirokej
vizualnej kultdry, vyuziva k vytvaraniu vyznamov obrazov vlastnd, nekorigovant skdsenost,
a prinasa tak do vytvarného umenia novy pohlad a stvislosti. Do ¢eského prostredia
vytvarnej vychovy tento pojem uviedla Marie Fulkova (2008, s. 186).
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¢innosti v predSkolskom vzdeldvani skimanie komunikaénych mozZnosti
jednotlivych médii a vizudlne obraznych prostriedkov spolo¢ne s tvorivo
zameranymi ¢innostami s komunika¢nym a interpretaénym charakterom,
ktoré stoji v kontraste s vytvarnou vychovou, obmedzujicou sa na materialové
exploracie a pracovné ¢innosti. Velmi d6lezity poznatok priniesla intenziv-
na praca s priestorom a pohybom pocas celého programu prostrednictvom
obrazku, ktory s detmi putoval z materskej $koly az k originalu a ktory bol
stucastou nového priestoru. Vizualna informacia, ktoru si deti v prvej ¢asti
programu pri vybere priniesli, ich sprevadzala, rozvijala sa prostrednictvom
dal$ich interakcii a ulah¢ovala im pristup k dielam a ich vyznamom, ktoré
nemuseli objavovat skrze abstraktné, pedagégom urcéené hesla a pojmy.
Touto Stidiou som sa snazila odpovedat si na otazku: Ako deti vnimaju
umenie? Realizacia vyskumnej sondy pre mna odhaluje Siroky zaber tejto
problematiky. Konkretizuje hlavné body, ktoré je moZzné pre skvalitnenie
vytvarnej vychovy v kontexte predskolského vzdelavania do budicna roz-
pracovat vo vacésej vyskumnej vzorke a v dlh§om ¢asovom tseku.
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Anotace

Vychodiskem studie, sledujici strukturu jako vrchol pyramidy hierarchie
jednotlivych trovni fadu, jsou znepokojivé otazky zpochybnujici tradiéni
linearni koncepci postavenou na ,,rozparcelovani“ vyvojového procesu
umeéni na ¢asové vymezena slohova obdobi, ktera se jesté dale déli na
jednotlivé vyvojové etapy. Vysledkem je statické uzaviené schéma.
Dilezitou oporou tohoto zpochybnéni pfezivajiciho linearniho principu
vyvoje jsou progresivni teoretici a historici vytvarného uméni

P. Francastel, H. Belting ad., historici slavné francouzské skoly

Annales J. Le Goff a J.-C. Schmitt a estetici a teoretici hudby T. W. Adorno,
R. Scruton ¢i J.W. Hill. Studie preferuje koherentni pojeti déjin uméni
jako slozité sité strukturalnich vztaha ¢asové vyrazné presahujicich
»prihradky“ slohovych obdobi, které popiraji dynamicky proces promén,
a jde opacnou cestou nez linedrni déjiny uméni: misto striktni artikulace
na slohova obdobi a jejich vyvojové etapy zdlraznuje autor ¢asoveé
podstatné delsi vyvojovou fazi, kterou oznacuje jako epochu, jejimz
spole¢nym jmenovatelem je konceptualni systém. Epocha viceméné
odpovida Francastelovu pojmu vizualni ¥ad, kdy napft. vizualni fad
renesance chape jako proces probihajici ¢tyfti stoleti od druhé ¢tvrtiny

15. stoleti do 19. stoleti.

Studie je upravenou posledni podkapitolou 2. kapitoly OBECNE
PRINCIPY RADU ptipravované odborné publikace Vytvarné uméni
a hudba. Tektonika a struktura II/1.

Abstract

The study follows structure as the highest degree in the hierarchy of order
questions the traditional linear conception of progression of art history,
which divides art into time-specific periods and subperiods, resulting in

a static and closed schema. This questioning is supported by progresive
theoreticians and historians of art such as P. Francastel, H. Belting, the
historians centered around the famous Annales magazine J. Le Goff and
J.-C. Schmitt, and the estheticians and music theorists such as

T. W. Adorno, R. Scruton or J. W. Hill.

This study prefers the cohesive notion of art history as a complex net

of relations which are not constrained by the ,boxes“ of art periods
denying the dynamicity of changes, and instead takes the opposite

route than said linear picture of art history: in contrast to the strict
division into art periods and their subperiods, the author distinguishes
significantly longer evolutionary phases, which he calls ,epoques.“ These
epoques share the same system of concepts and are very similar to what
Francastel calls ,visual order” (e.g. Francastel sees the visual order of the
renaissance period as a process spanning four centuries from 1450s to the
19th century.)

This study is a modified version of the last subchapter of the second

chapter GENERAL PRINCIPLES OF ORDER from the upcoming academic
publication Visual Arts and Music. Tectonics and structure II/1.
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Struktura je na vrcholu pyramidy hierarchie jednotlivych trovni fadu: od
gramatiky (vyrazové prostfedky) a morfologie (tvar) pies kompozici a hu-
debni formu jako ptidorysné schéma a tektoniku s uplatnénim vnitinich
vztaht aZ po strukturu jako nejvyssi troven fadu. Tyto vztahy nebudeme
mapovat v obecné roviné fadu, ale budeme je analyzovat v procesu vyvo-
jovych peripetii. I kdyz se nebudeme fidit chronologickou kauzalitou, ale
zameétime se na typologické souradnice vyvojového procesu, nemiZeme
se vyhnout artikulaci historického ¢asu, coZ pfinasi znacna tskali, ktera
si v této studii v lapidarni stru¢nosti nazna¢ime. Komparace vytvarného
uméni a hudby nazorné demonstruje, Ze adekvatni interpretaéni problémy
se tykaji i jinych druhtt uméni.

Slohové obdobi a epocha

Mizeme jesté vychazet z tradi¢ni periodizace na slohova obdobi - romanské
obdobi, gotika, renesance, baroko atd. - kdyz tato strukturace vyvojové-
ho procesu byla zpochybnéna jiz na zac¢atku dvacatého stoleti (napf. Max
Dvorak, E. Panofsky ad.)? Dusledkem této kritiky bylo zac¢lenéni uméni do
komplikované strukturalni sité s dirazem na odhaleni , vnitini analogie mezi
jevy zddnlivé tak rozlicnymi, jako je umént, literatura, filosofie, socidIni a politické
proudy, ndboZenskd hnuti“! - periodizace zaloZen4 na slohovych obdobich
se vSak zachovala dodnes. Pfitom zejména piechodné faze mezi slohovymi
obdobimi jasné dokazuji neudrzitelnost této periodizace.

Vyvojova faze geneze slohového obdobi je nesmirné vzrusujici a zaroven
frustrujici. Vzrusujici jako kazdé zrozeni nového Zivota a frustrujici nejis-
totou, kdy se vlastné ten novy Zivot objevil. Jsme postaveni pfed paradoxni
¢i spiSe absurdni problém. Je obraz ¢i skladba projevem agonie koncéiciho
slohového obdobi, nebo prenatalni fazi nového slohu? Zdanlivé jesté absurd-
néjsi je, Ze na tuto otazku neexistuje jednozna¢na odpovéd. Z hlediska vztahu
zaveéreéné faze manyrismu a pozdni renesance a geneze baroka mtzZzeme
uvést fadu prikladt z vytvarného uméni i hudby. Kam zaradit zavérecnou
fazi tvorby El Greca, G. B. Bologni, G. Gabrieliho ¢i C. Monteverdiho? K ma-
nyrismu, pozdni renesanci, ¢i k poc¢ate¢ni fazi baroka? K obéma atribucim
bychom nasli fadu argumentd. Dtisledkem je, Ze nejen vySe uvedeni, ale
i dalsi autofi se vétSinou objevuji jak v odbornych publikacich vénovanych
pozdni renesanci a manyrismu, tak i v monografiich zamérenych na baroko.
Jeden priklad za vSechny:

V Sestidilnych Dé&jinach hudby (ed. Hrékova, N.)? jsou nasledujici skla-
datelé uvedeni jak v dilu vénovaném renesanci, tak i v dilu zaméfeném na
baroko: Italové Giovanni Gabrieli, Claudio Monteverdi, Anglicané Thomas
Weelkes, William Byrd ¢i John Dowland - tedy umélci narozeni kolem po-
loviny nebo po poloviné 16. stoleti.

1 Panofsky, E. (1971). Gothic Architecture and Scholasticism. In SYPHER, W.: Od renesance
k baroku, Praha. s. 7

2 Hrckova, N. (2005). Déjiny hudby Il. Renesance. Praha: Euromedia Group - Ikar;
Kacic, L. (2009). D¢jiny hudby Ill. Baroko. Praha: Euromedia Group - Ikar.
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Pokud by nékdo namital, Ze rozhodujicim argumentem jsou charak-
teristické znaky tvorby téchto autort a jejich zaélenéni do kontextu doby,
pak padné argumenty najdeme jak pro jejich zarazeni k pozdni renesanci,
tak i k ranému baroku. Tak napt. k renesan¢nim znakdim hudby Giovan-
niho Gabrieliho lze zatadit dovrSeni specifické techniky vicesborovosti,
prosazujici se jiz od dvacatych let 16. stoleti. Ov§em na rozdil od svych
predchidci - napft. stryce Andrey - vnasi Giovanni do této techniky zasadni
inovaci: koncertantni styl, ktery se stal jednim z typickych znakt barokni
hudby. Dtlezité podnéty vSak prinasi srovnani s benatskym malifstvim vr-
cholné renesance a manyrismu. Tim nejpodstatnéj$im rysem je evidentni
specificnost benatského malifstvi v kontextu italské vrcholné renesance
a manyrismu. Ta se projevuje pfedev§im dominantnim postavenim barvy
mezi ostatnimi vyrazovymi prostfedky. To vS§ak neznamena, ze koloristé by
byli jen doménou Benatek. Ov§em barva v obrazech benatskych malifd 16.
stoleti od Giorgioneho k Tizianovi vykazuje az hédonistickou extazi smyslové
kvality jako radostné ptitakani prirod¢ a slastem pozemského Zivota. Nelze
z tohoto zorného thlu chapat i mimofadnou pozornost, kterou skladatelé
benatské skoly vénuji instrumentalni hudbé a obdobny hédonismus opali-
zujiciho ,kolorismu® flamboyantniho zvuku Sonat G. Gabrieliho? To souvisi
se specifickou atmosférou Benatek, naprosto odlisnou od genia loci Rima
¢i mést severni Italie. Smyslovost barvy a témbru tedy neni jen typickym
znakem baroka ale i benatské vrcholné a pozdni renesance a manyrismu.

Tim vSak vySe demonstrované komplikace nekondi. Stale se jesté uplat-
nuje trend rozdélit slohova obdobi na vyvojové faze, napt. rana a vrchol-
na renesance, v baroku dokonce na tfi: rané, vrcholné a pozdni baroko.
Logickym dtisledkem je, Ze tytéZ nejistoty v zafazeni umélct, které jsme
demonstrovali na prikladech z faze geneze slohového obdobi, se prosazuji
i v pfechodovych mutacich vyvojovych fazi, napf. mezi ranym a vrcholnym
barokem apod.

Kde hledat pri¢iny tohoto stavu? Jednu z nejzavaznéjsich oteviel ve
své publikaci Figura a misto Pierre Francastel: ,,Renesance se stala pevné vy-
mezenym a uzavienym systémem teprve tehdy, kdyZ postupovala v devatendctém
stoleti misto jinému procesu rozumového a smyslového osvojovdni si svéta. ...“3.

Francastel si uvédomil zavaznost procesu formovani konceptualniho
systému, ktery oznacuje jako vizualni fad a ktery zahrnuje nékolik slohovych
obdobi od renesance a nizozemsky realismus pfes manyrismus, baroko, ro-
koko a déle az do 19.stoleti. K tomu pro upfesnéni dalsi citace P. Francastela:

»~Skoro po Ctyri staleti poskytoval pak figurativni systém z tricdtych let patndc-
tého véku umélctim a spolecnostem prostredky dostacujici k tomu, aby se udrzoval
dialog ¢lovéka s prirodou povaZovanou za objektivni skutecnost. Novd mutace
se uskutecnila aZ v devatendctém stoleti, v dobé, kdy kultura zacala prohlubovat
mechanismy myslent, kdy prestala postulovat neménnou skutecnost vnéjsiho svéta
a pro ¢lovéka moznost ztotoZiiovat realitu s vnimdnim.“4

3 Francastel, P. (1984). Figura a misto. Vizudlni rdd v italském maliFstvi 15. stoleti.
Praha: Odeon, s. 27

4 Tamtéz, s. 289
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Jestlize Francastel oznacuje vyvojovy proces od 15. stoleti jako vizualni
Tad, kde renesance byla jen po¢ateénim ¢lankem, my jej v souvislosti s kom-
paraci malifstvi a hudby oznacujeme jako ,konceptudlni systém® a jeho
¢asové vymezeni jako ,epochu“, ve sledovaném ¢asovém tseku ,,porene-
san¢ni konceptualni systém*“ ¢i ,epochu®. Jinak pojimame i pojem mutace.
Francastel jej spojoval s nastupem nového vizualniho fadu, zatimco my je
vnimame jako zasadni promény ve vyvojovém procesu epochy. A protoze
mutace je proces, a nikoliv nahla zména, tak otupi hroty ,ptechodnych fazi“.

To, co je z procesu mutaci porenesan¢niho konceptualniho systému
nejpodstatnéjsi, je postupné se vyhranujici smyslovy pristup jako profilace
epochy. Disledkem jsou stdle méné zretelné rozdily mezi jednotlivymi
pristupy s posilujici se smyslovou zakladnou jako prostfedkem iluze. Na-
zornym piikladem jsou muta¢ni promény postupné posilujici smyslovou
zakladnu od rané renesance pies renesanci vrcholnou a barokni klasicismus
ke klasicismu na prelomu 18. a 19. stoleti. Nazornou vizudlni argumentaci
jsou dila Piera della Francesca (obr. 4, s. 95), Raffaela Santiho (obr. 5, s. 95),
Nicolause Poussina (obr. 6, s. 95) a Jacquese Louise Davida (obr. 9, s. 95).

Je to pravé opticka iluze trojrozmérnosti tvaru a prostoru na dvou-
rozmérné plose platna, kterd se stala nejzietelnéj$im znakem malifského
projevu této epochy. Baroko, na némz jsme problémy spojené se striktni
periodizaci na slohova obdobi demonstrovali, je divadelnim efektem iluze
pfimo posedlé - predevsim pak rafinovanou iluzi prostorové hloubky, kterou
tak mistrovsky ovladali barokni maliti nasténnych a nastropnich maleb, coz
nazorn¢ doklada monumentalni nastropni freska Andrey Pozza Alegorie
misijni ¢innosti jezuitd (obr. 8, s. 95) z fimského kostela San Ignazio.

Zdanlivé absurdnim tvrzenim je, Ze jednim z kli¢ovych faktort posi-
leni smyslové zakladny porenesan¢niho konceptualniho systému se stala
linearni perspektiva. Zminénym paradoxem je, Ze ,,neptirozenost” linearni
perspektivy jako matematicky prisné propocitaného konstrukéniho schéma-
tu zaloZeného na pevném stanovisti jednoho oka se pro nase vnimani stala
natolik pfirozenou, Ze ji pojimame jako ,,druhou pfirodu®.

Jesté absurdnéji plisobi tvrzeni o adekvatni roli ,harmonické centralni
perspektivy“ v tonalni hudbé téZe epochy. Role tonického kvintakordu® jako
,Ub&Zniku“ a dal§ich hlavnich harmonickych funkei® (obr. 1, s. 94) jako ,orto-
gonal“ odpovida postaveni ibéZniku a ortogonal v centralni neboli linearni
perspektivé v porenesanénim malifstvi. Neni snad tfeba pfipominat, Ze oproti
prevazné jednomu centru linearni perspektivy se tonicky kvintakord jako
ubéznik harmonické centralni perspektivy opakuje v pribéhu téze skladby
nékolikrat - dokonce ¢im ¢astéji se opakuje, tim diislednéjsi je dostfednost
»tonalni perspektivy“. Diislednému sméfrovani ortogonal do ibézniku v line-
arni perspektivé odpovida neméné dtisledné smérovani kinetické harmonie
k tonickému kvintakordu jako tonalnimu centru prostfednictvim polovi¢niho
zavéru (T-D nebo S-D) a tiplného zavéru neboli kadence (S-D-T). Nazornym
prikladem je nasledujici schéma kaden¢ni harmonie (obr: 2, s. 94).

5 Akord postaveny na ténice (1. ton stupnice), kdy mezi prvnim a tfetim tonem akordu je
interval kvinty - oznacuje se pismenem T viz obr. 1, s. 94.

6 Dominanta - D na 5. tonu stupnice a subdominanta - S na 4. ténu stupnice
—viz obr. 1, s. 108
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S tim souvisejici artikulace hudebniho tvaru zaroven pfipomina artiku-
laci mluveného projevu prostfednictvim interpunkce — ¢arky a tec¢ky, které
odpovida ,interpunkce“ subdominanty ¢i dominanty jako ,,¢arky“ a toniky
jako ,tecky“. To je také jeden z dtivodd, pro¢ se tonalni hudba ve své melo-
dicko-harmonické fazi stala ,,druhou pfirodou®, coz ve své studii PotiZe pfi
chapani nové hudby zdtiraznil i Theodor Adorno:

»Jddro vysvétleni obtizné srozumitelnosti nové hudby vidim proto v rezisten¢ni
sile tonality. Musilo by se pochopit, ¢im se stala druhou prirodou. Sama jeji podob-
nost s teci k vysvétleni nestaci. Je potvebi odvolat se na funkci, kterou tonalita tak
dlouho plnila, totiZ na vyrovndvaci funkci mezi obecnym a zvldstnim v hudbé.“”

Predchozi analyza porenesan¢niho konceptualniho systému presvéd-
¢ivé demonstrovala, Ze tradi¢ni periodizace na slohova obdobi neodpovida
pestrosti a rozmanitosti vyvojovych peripetii evolu¢niho procesu syntagma-
tickych promén. Nabizi se vSak kaciiska myslenka.

Neprosazuji se obdobné problémy ve vztahu paradigmatickych vzorcti
a jejich syntagmatickych promén i v pfechodovych fazich mezi epochami?
To je otazka velice citlivd, a to hned z nékolika divodt. I epochy jako kon-
ceptualni systémy by mély mit systémovou jednotu a prechodna obdobi
jako gradace plynulého procesu mutace v jakési ,,vyvojové té€sné“. To vsak
neznamena, ze bychom mohli vyty¢it mezniky. Kolik jiZ bylo pokust vymezit
pocatek italské renesance v casovém rozptylu od prelomu 13. a 14. stoleti
az po rok 1430! A jaké podivné rosady najdeme i v odbornych publikacich,
kde na jedné strané je Giotto — predevsim jeho tvorba z prelomu 13. a 14.
stoleti — uvadén jako prikopnik renesanéniho malif'stvi a na strané druhé
je Ghibertiho Sv. Jan Kfttitel (obr. 7, s. 95) z Or San Michele z Florencie z let
1413-1416 stejné ¢asto uvadén jako typicky piiklad italského internacional-
niho stylu jako zavére¢ného shrnuti gotiky. Na téZe fasadé se nachazii Do-
natelltv sv. Marek (obr. 8, s. 95). Pfesto, Ze jej Donatello vytvoril o dva roky
dfive neZ Ghiberti, je rozhodné¢ bliZ rané renesanci nez socha jeho uditele.

Jednim ze zakladnich interpretaénich problémi vytvarného uméni
a hudby 15. a 16. stoleti je vztah italské a ,severské“ renesance — feceno
v tradi¢nich terminech vztah rané italské renesance a nizozemského rea-
lismu 15. stoleti. Laicka kulturni vefejnost — ale i mnozi odbornici - stale
spojuje radikalni proménu obrazové (¢i obecné vytvarné) koncepce s ranou
italskou renesanci, zatimco nizozemsky realismus se povazuje za dovrse-
ni stfedovékého pristupu ke skutec¢nosti. Ostatné tento nazor pievazoval
minimalné do sedmdesatych let 20. stoleti i v odborné literatuie. Na konci
sedmdesatych let razi H. Klotz pro nizozemsky realismus 15. stoleti nazev
»severska renesance® a tento nazorovy obrat vrcholi prohlasenim H. Beltin-
ga8, ze k ,vynalezu malby“ do$lo nezavisle na sobé v téze dobé& v Nizozemi
a Italii. Tento nazor nachazi jednoznac¢nou oporu ve vyvoji hudby 15. stoleti.
Ten totiz plné ovladli skladatelé franko-vlamského okruhu, ktefi navic - az
na ridké vyjimky - piisobili pfedev§im v prvni poloviné 15. stoleti na sever
od Alp, a ne v Italii.

7 Theodor Wiesengrund Adorno I., Samizdat, s. 9

8 Belting, H., (2013). Spiegel der Welt. Die Erfingung des Gemdildes in den Niederlanden.
Minchen: Verlag C. H. Beck. 2. vydani
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Podle naseho nazoru jsou oba vySe naznacené interpretac¢ni modely
nazornou demonstraci dvou koncepci vyvojového procesu a jeho artikulace:
tradi¢niho linearniho principu vyvoje, kterému ¢lenéni na slohova obdobi
a slohové proudy vyhovuje a aktualni koherentni princip, akcentujici rtizno-
rodé souvislosti napfi¢ vyvojovymi etapami, kterému periodicka ,,parcelace
na uzaviena obdobi déjin naopak piekazi.

Jaké argumenty svéd¢i ve prospéch tohoto ,netradiéniho® nazoru na
vztah italské renesance a nizozemského realismu? Je to predev§im ambiva-
lence spoleénych znakd a rozdilti obou slohovych proudd nejen vuméleckém
projevu, ale i vekonomickych, socialnich ¢i politickych vztazich. Dikazem
obdobné ekonomické prosperity a prudkého spolec¢enského vzestupu méstan-
stva je prohlaseni §panélského cestovatele 15. stoleti: ,,Dvé mésta spolu soutézi
0 obchodni nadvlddu, Bruggy ve Flandrech na zdpadé a Bendtky na vychodé.“®

Situace v hudbé 15. stoleti jednozna¢né nahrava ,netradi¢ni“ koncepci.
Pokud bychom renesanci chapali vylu¢né jako italskou doménu, pak by
renesan¢ni hudba hrala ve srovnani s vytvarnym uménim naprosto nedi-
stojnou roli. Hudebni projev quattrocenta totiZ pfimo despoticky ovladly
nizozemské, presnéji franko-vlamské skoly. Jestlize v malif'stvi 1ze mluvit
o rovnovaze nizozemského realismu a italské renesance jako dvou rovno-
cennych slohovych proudt, pak mizeme sméle oznacit 15. stoleti jako zlaty
vék nizozemské hudby. Jejimi centry jsou predev§im Burgundsko a Pariz
a marné bychom hledali rovnocenna ohniska vyvoje hudby 15. stoleti, ze-
jména jeho prvni poloviny, v Italii. Stejné marné bychom hledali i osobnosti
italské hudby, které by mohly konkurovat franko-vlamskym skladateltim, jako
byli Guillaume Dufay, Johannes Ockeghem ¢i Josquin Desprez a dal$i. Na
konci 15. a zejména pak na zacatku 16. stoleti se zacali vyznac¢ni nizozemsti
skladatelé (napt. Josquin Desprez ¢i Ardian Willaert) usazovat v Itdlii. S na-
stupem fimské §koly (druha polovina 16. stoleti), s Giovannim Pierluigim da
Palestrinou jako viidéi osobnosti, za¢ina italska hudba vrcholné renesance
srovnavat krok s franko-vlamskou tradici, aniz by vSak oslabila jeji renomé,
které udrzuje v plném lesku predev§im Orlando di Lasso (ten ovSem piisobil
prevazné v Bavorsku).

Ovsem ani interpretace hudby v obdobi renesance se nevyhnula zjedno-
duseni, které neodpovida sloZitosti vyvojového kontrapunktu nejriiznéjsich
tendenci, aspektl a spolecensko-historickych souvislosti. Nepfijatelnym
zjednodus$enim je izolace franko-vlamskych kol z celkového kontextu hud-
by 15. stoleti. Tato izolace oslabuje podil anglické hudby - zejména Johna
Dunstabla - na genezi nové hudebni koncepce. Stejné tak je opomijen vliv
Italie z hlediska demokratizace hudebniho prostiedi, dtleZitost italské
ars novy (predevsim Landiniho) na formovani hudebniho jazyka v prvni
poloving 15. stoleti ¢i dileZzitd role italského humanistického prostiedi na
zménu vztahu hudby a textu atd. A stejné jako se od renesance posiluje
smyslovy aspekt zobrazeni v malifstvi, tak je tomu i v hudbé. Zde vSak neni
rozhodujici popisnost, ale pfirozenost hudebniho projevu.

9 Burke, P. (1996). Italskd renesance. Praha: Mlada fronta. s. 268
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Predchozilapidarné naznacena konfrontace dvou interpreta¢nich mode-
14 jako vyhranéné nazorové polarity ovlivituje i pohled na takové osobnosti
oborové metodologie tfeti ¢tvrtiny 20. stoleti, jakou nesporné byl i Pierre
Francastel. Konkrétné se tyka jeho tivahy citované na strané 55, presnéji
tvrzeni, Ze ,renesance se stala pevné vymezenym a uzavienym systémem®. My
se priklanime k nazoru, Zze uméni je otevieny systém, coz vyrazné ovliviiuje
i nazor na vztah kompozi¢nich schémat a hudebnich forem jako paradig-
matickych vzorct a tektoniky jako dynamického procesu syntagmatickych
promeén Uzce spojeny s kolobéhem mutaci.

Vice nez presvédcivou argumentaci opravnénosti koncepce uméni jako
otevieného systému v kontextu epochy a slohového obdobi je nasledujici
konfrontace nazorové polarity ohledné geneze a uzavi‘eni dvou epoch: stie-
dovéku a novovéku v pojeti G. Legranda:

»Objevila se (renesance) na zacdtku 14. stoleti, rozsirila se po celé Itdlii od-
tud se pak prenesla do dalsich zemi Evropy. Renesance jako revoluce v déjindch
mysleni se otocila zddy ke stredovékym hodnotdm a optela se o znovuobjevenou
antiku. Vyrostla z humanismu a postavila clovéka do stredu obrazu svéta. “!°

Legrand tedy oproti Francastelovi posouva genezi renesance na zaca-
tek 14. stoleti. Jesté hloubé&ji do minulosti v§ak posunuli za¢atek renesance
badatelé z oblasti literatury a architektury. Periodizace literatury spojuje
pocatek renesance s Dantem Alighierim, souc¢asnikem Giottovym. I ten je
obcas - i kdyZ dnes zcela vyjimecné - oznacovan za prikopnika renesance.

Zdanlivé méné problematické je ¢asové vymezeni stiedovéku. To ovSem
plati pro tradi¢ni periodizaci, Slavna francouzska historicka $kola Annales
nabizi naprosto odlisné ¢asové vymezeni, coz doklada citace z Encyklopedie
sttedovéku: ,, Nejnovéjsi historiografie vS§ak nahradila myslenku prudkého zlomu
myslenkou vyvoje a pomalého prechodu .... Z konceptu ,pozdni antiky’, kterym
Henri-Iréneé Marrou a Peter Brown nahradili koncept ,zmirajiciho cisarstvi‘,
odvodil Jacques Le Goff provokativni periodizaci stredovéku zaloZenou na bran-
delovském konceptu ,dlouhého trvdni‘. Predstavuje velmi dlouhy stredovék, jenz
vychdzi z pozdni antiky a dospivd aZ do 10. stoleti, kde se zacind délit na tvi dalsi
faze: stredni stredovek, ktery se tdhne od roku 1000 (a je zbaven vsech domnélych
hriiz) do velké morové epidemie v roce 1348; pozdni stredovék trvajici od stoleté
vdlky po reformaci a konecné velmi dlouhy podzim stredovéku (Huizinga), ktery
v roviné politickych struktur konci Velkou francouzskou revoluci a v oblasti men-
talit primyslovou revoluci v 19.stoleti.“11

Zdanlivé paradoxni situace: ve stejné dobé, tedy v 19. stoleti, kon¢i dvé
epochy - jinak fec¢eno dva konceptudlni systémy. Tato situace je paradoxni
v kontextu linearniho principu vyvoje, ktery vychazi z uzavieného systému,
nikoli v§ak v pojeti koherentniho principu, ktery stavi na otevieném systému
souvislosti.

10 Legrand, G. (2000). Renesance. Praha: Paseka. 4. strana obélky

T Le Goff, J., Schmitt, J.-C. (2002). Encyklopedie stredovéku. Praha: ViySehrad. s. 750-751
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Tektonika jako prostredek
procesu mutace epochy

Zavere¢nou uvahu o charakteru epochy ve vztahu k systému jsme uzavieli
akcentaci uméni jako otevireného systému a naznacili roli mutaci v dyna-
mickém procesu vyvojovych promén. A pravé pojem mutace je tieba blize
objasnit, zejména pak ve vztahu k Francastelovu pojeti tohoto terminu
v souvislosti s vizudlnim fddem. Hodn€ napovédéla Francastelova tivaha
o vizualnim fadu renesance citovana na strané 55, a to konkrétné formulace
»hovd mutace se uskutecnila aZ v devatendctém stoleti“. Francastel chape mutaci
jako genetickou zménu mezi vizualnimi rady, tedy mezi doznivanim starého
vizualniho fadu a genezi fadu nového. To je ovSem statické pojeti mutace
odpovidajici Francastelovu chapani vizualniho fadu jako pevné vymezeného
a uzavieného systému. My jsme v souvislosti s hierarchii trovni vnimani
a interpretace uméleckého dila'? posunuli mutace dovniti konceptualniho
systému epochy jako ,katalyzator” jejich dynamickych promén, které jsme
vSak v této fazi badani chéapali v rozsahu slohovych obdobi. Kontrapunkt
nahledd z raznych zornych thld pohleda a souvislosti v riznych trovnich
interpretace vyustil v presvédéeni o uméni jako otevieném systému. Dusled-
kem je podstatné dynamictéjsi a funkéné komplikovanéjsi pojeti mutace
v tésné provazanosti s tektonikou jako mutagenem (¢initel ptisobici mutaci)
dynamického procesu promén. Ve strukturalistické terminologii tedy jde
0 postupnou a otevienou povahu kognitivniho procesu, o otevienou proce-
sualnost umoznujici vytvareni pohyblivych, vratnych struktur. Tento postoj
vychazi z genetického strukturalismu, coz potvrzuje vaha jeho pfedniho
predstavitele J. Piageta:

-+ PTOLL genetickému pojeti empirismu, které nedisponuje Zddnou strukturou,
a strukturalismu gestaltické fenomenologie, jeZ genezi opomiji, je tedy vhodné
postavit geneticky strukturalismus, podle néhoz by kazdd struktura byla pro-
duktem geneze a kazdd geneze by tvotila prechod od méné vyvinuté struktury ke
strukture sloZité&jsi.“13

My samoztejmé nemizeme postihnout proces mutaci v celé slozitosti
a rozmanitosti jeho dynamickych promén, ale zaroven jej nemtiZeme omezit
jen na ,makrostrukturni“ evoluci genetickych promén mezi konceptualnimi
systémy (fady). Proto je nezbytné nutné peclivé vazit, co z tohoto slozitého
dynamického procesu mutaci vytknout pred zavorku - v kazdém pripadé se
nelze vyhnout subjektivhimu rozhodovani, které v§ak mizeme do jisté miry
objektivizovat presvédc¢ivou argumentaci. Tak jako se tektonika netyka jen
makrostruktury ale v§ech trovni struktury umeéleckého dila, tak totéz plati
ipro proces mutaci.

Jako nazorny priklad procesu mutaci prochazejiciho vS§emi trovnémi
struktury je vyvojovy proces sonatové formy, ktera je pro svou dikladnou
a daslednou propracovanost idedlnim modelovym prikladem. Jestlize se
zaméfime na samotnou sonatovou formu, a nikoli na sonatovy cyklus, jehoz

12 Blaha, J. (2012). Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a &as /1. Praha: TOGGA. s. 114-118

13 Piaget, J. (1961). Les mécanismes perceptifs. Paris: P. U. F. s. 450-451
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soucasti sonatova forma je, pak mutaéni peripetie zac¢inaji v obdobi baroka.
Na zacdatku stal typ monotematické dvoudilné skladby. Jako odkaz pro kla-
sicistni typ sonatové formy je v podstaté jen modulace ze zakladni toniny
do dominantni a zpét. Typickym predstavitelem tohoto typu sonaty byl
Domenico Scarlatti. Jiny typ sonaty je spojen napt. s Arcangelem Corellim.
Jejim nejdilezitéjsim vkladem pro budouci vyvoj bylo uplatnéni druhé kon-
trastujici hudebni myslenky. Oba typy sonaty byly dvoudilné.

Ttidilna sonatova forma A B A ma kofeny v neapolské opete, konkrétné
v predehte, kterd se oznacdovala jako sinfonia. Postupné pak krystalizovaly
tektonické bloky sonatové formy, pozdéji oznacené jako expozice, provedeni
arepriza, stupnoval se kontrast expozi¢ni a evolu¢ni hudby, tematicky kon-
trast atd. Do své idealni podoby se sonatova forma dostava na zac¢atku druhé
poloviny 18. stoleti. Z hlediska mezostruktury je vyrazné posilena pozice
provedeni jako vrcholu evolu¢ni hudby, na hranici mezi mikrostrukturou
a mezostrukturou je prosazeni tietiho, zavérecného tématu, z hlediska mak-
rostruktury pevné usazeni ptidorysu A B A (expozice, provedeni, repriza)
jako tridilné osové soumérnosti. VSechny vySe uvedené znaky idealni podoby
sonatové formy nazorné demonstruje tabulka (obr. 3, s. 108), sledujici jak
tematicky plan v EXPOZICI a REPRIZE, znazorfiujici vztah mezi tématy
spojenymi s expozi¢ni hudbou a mezivétami jako evolu¢ni hudbou, jejimz
vyvrcholenim je PROVEDENT, tak i modulaéni plan s promyslenymi pfechody
ze zakladni toniny C dur nejprve do dominantni téniny G dur v EXPOZICI a do
dalsich ténin v PROVEDENT jako vyvrcholeni evoluéni hudby. Tato tabulka
(v€etné legendy) je natolik prehledna, ze umozni pochopeni zakladniho
ptdorysu a hlavnich znakt sonatové formy i laikovi.

Stejné razantné se tfidiln4 osova soumérnost typu A B A prosazuje
i v klasicistni kompozici jako kompozice do trojuhelniku nebo do pyrami-
dy. To je jen lapidarni vymezeni mutaci jako procesu napti¢ jednotlivymi
urovnémi struktury. Nazornym piikladem je kompozi¢ni analyza obrazu
Jacquese Louise Davida Pfisaha Horatid.

Text studie je soucdsti kapitoly pripravované odborné publikace
Witvarné umeéni a hudba. Tektonika a struktura II/1
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Dobrodruzstvi vizualni kultury
Kontexty souc¢asného umeéni
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Anotace

Prispévek tematizuje praci se souasnym uménim v pedagogickém
procesu a reflektuje jej z hlediska rozvoje vizualni gramotnosti.
Predstavuje celkovou koncepci, véetné teoretického zazemi, interaktivni
prednasky uskuteénéné 23. fijna 2019 v kongresovém centru Univerzity
Karlovy v Celetné ulici. Jako soucast cyklu pfednasek humanitné-
spolecenského odvétvi Univerzity Karlovy byla uréena posluchac¢tim

z fad uchazect o studium na Univerzité. Pfispévek predstavuje mozné
intertextualni vztahy konkrétniho dila v kontextech dalsich kulturnich
produktd. Rozpoznani a reflexe téchto vztahti a kontextd vede k rozvoji
kritického divactvi. Pfednaska je dostupna online:
https://juniorskauniverzita.cuni.cz/JU-176.html pod nazvem ,,Umélecké
dilo a jeho interpretace®.

Kli¢ova slova

Vizualni gramotnost, vizudlni kultura, diskurs, diskursivni vrstvy,
didakticka transformace, interpretace, kurikulum, realismus,
déjiny 20. stoleti, Vila Tugendhat
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Uvod

Prispévek je uréen predevs$im uditelim vy-
tvarné vychovy, ktefi se rozhodnou zapojit
soucasné umeéni do vyuky a pfipravuji pro
své zaky interaktivni vyuku, jejiz soucasti
je transformace setkani s uméleckym di-
lem v ucivo. Text je moZné vnimat i jako
metodickou oporu do vyuky. Vyuka opira-
jici se o prispévek by byla vhodna pro zaky
9. ro¢nikt ZS a pro SS a gymnazia. Zak se
uci predevsim aktivné spolupracovat na vy-
stavbé obsahu uciva skrze mezipfedmétové
vazby (dé&jepis, obc¢anska vychova, literatu-
ra) a aktivnim vyhledavanim kontextt jed-
notlivych diskursivnich vrstev obrazu. Jako
metodickou oporu lze vnimat i videozaznam
prednasky, na jejimz koncepénim zakladu
je formulovan tento pfispévek.

Prispévek odkazuje k diskursivnimu
pojeti vytvarné vychovy, nabizejici prostor
pro konstruktivisticky pedagogicky postup?.
Tedy k pojeti, které poznani aktivné kon-
struuje ve spolupraci se vS§emi ucastniky si-
tuace. Vyucovani je tak vlastné jiz samotnym
ucenim. (Fulkova, 2013)

Vizudalni gramotnost neni omezena
pouze na oblast uméni, ale obecné na vizu-
alni kulturu a vizualni sdéleni v§eho druhu.
(srov. Fulkova 2002, 2013; Kitzbergerova
2014; Fisherova, 2015; manifest InSEA...)
V nasem piispévku se zaméfime na rozvoj
vizudlni gramotnosti prostiednictvim peda-
gogicky uchopeného setkani s uméleckym
dilem.

V tvodu prispévku bychom vas chtéli
pozvat k aktivni spolupraci. Budeme se spo-
le¢né zabyvat obrazem Daniela Pitina Vila
Tugendhat II. Idealni by bylo, kdybyste si své
postiehy, otazky, asociace zaznamenali -
mimo jiné dalsiiv zajmu vasi aktivni komu-
nikace s podnéty, které vam nas prispévek

nabizi. Obraz je otistén v priloze ¢lanku,
v kontextu s dal§imi Pitinovymi platny jej
naleznete i na strankach Galerie Rudolfinum
v sekci Archiv vystav.

Dobrodruzstvi
vizualni kultury

Dobrodruzstvi vizualni
gramotnosti

Meritem teoretické ¢asti prispévku je vizu-
alni gramotnost jako nastroj komunikace
s uméleckym dilem - tedy interpretace, ktera
nabizi vzrusujici dobrodruzstvi postupného
odhalovani tajemstvi uméleckého dila jako
osobni zpovédi umeélce a zaroven vypovédi
doby; tajemstvi, které odhalujeme prostied-
nictvim znepokojivych otazek a nutkavé po-
treby hledat na né odpovédi. Vysledkem je
nejen kultivace schopnosti ,,vy¢ist“ informace
jako odpovédi na znepokojivé otazky pri-
mo z uméleckého dila, ale i exaktni pristup
k odborné literatufe - a to nejen umélecko-
-historické, ale i pribuznych oborti: filosofie,
psychologie, sociologie, historie, lingvistiky,
umélecké komparatistiky ad. - a schopnost
zaradit tyto informace do slozité strukturni
sité vzajemnych souvislosti.

Umélecké dilo jako subjektivni zpovéd
umeélce a zaroven intersubjektivni vypovéd
doby s sebou prinasi dalsi interpreta¢ni
problém: vzajemny vztah subjektivnich a in-
tersubjektivnich? faktord uméleckého dila
z hlediska tvorby, interpretace a komunika-
ce. Z hlediska tvorby je umélecké dilo subjek-
tivnim projevem umeélce a skrze jeho subjekt
se Lfiltruji“ i intersubjektivni faktory umé-
leckého dila jako vypovédi doby. Z hlediska

1 ...Pedagogicky konstruktivismus se priklani k teorii diskursivni vystavby pozndni - v zdkladu stoji koncept, Ze
diskurs prostrednictvim urcitych pravidel a mediacnich kulturnich elementd vytvdri, skutecnost” a socio-kulturni
praxi. Témata, &i soubory ideji a formy védéni vytvdreji za urcitych podminek a v urcitych pravidelnostech takzvané
diskursivni formace: diskursy tak miZeme chdpat jako specializovand pole disciplin, rozvijenych specializovanymi
institucemi (muzeaq, galerie, vystavy, katalogy, programy studia, vzdéldvaci a predndskovad Cinnost, ucebnice,
specializované kandly a webové komunikaéni platformy atd.).” (Fulkova, 2013)

2 K termindm subjektivni - intersubjektivni viz: Janik, T., Slavik, J. (2009)
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interpretace uméleckého dila jde o proces
hledani intersubjektivnich znakt dila - tedy
téch, které jej spojuji s dily jinych umélct
urcité vyvojové faze — jehoz vysledkem jsou
syntetické zavéry odhalujici dobové tenden-
ce, sméry, proudy atd. Jestlize v uméleckém
dile koexistuji subjektivni a intersubjektiv-
ni faktory v ambivalentnim vztahu vzajem-
ného kontrapunktu (fizeného prolinani),
tak obdobné se musi obé roviny vzajemné
dopliiovat i v procesu jeho vnimani - tedy
jako dva samostatné hlasy ve vzajemné inte-
rakci. Zakladni problém se rysuje v realizaci
vzajemné interakce obou rovin v percepci
umeéleckého artefaktu, které se v konfrontaci
tvorby a interpretace dostavaji do zdanlivé
nesmiritelného vztahu vyhrocené polarity.
Je tfeba si predevs§im uvédomit, Ze pod-
statou vnimani uméleckého dila neni ani
tvorba, ani interpretace, ale komunikace. Ta
ambivalentni vztah obou rovin nejen umoz-
nuje, ale pfimo jej vyzaduje. Aby komunika-
ce mohla probihat jako proces - a jinak ani
fungovat nemtize - musi mit vstup a vystup
(»vydej“ a ,,prijem®), ¢i jinak sdéleni jako
vypovéd a sdileni jako reakci na vypoveéd.
Aby sdéleni bylo sdilené, musi spliiovat dva
aspekty: intersubjektivni faktory jako spole¢-
ného jmenovatele a subjektivni faktory jako
osobni nastaveni na ,,pfijem“ v jejich vzajem-
né interakci. Sty¢nou plochou mezi obéma
rovinami - subjektivni a intersubjektivni-
v procesu vnimani je vizualni gramotnost.
Dalsim faktorem vizualni gramotnosti,
ktery tizce souvisi s ambivalentnim vztahem
subjektivni a intersubjektivni roviny vnima-
ni, je pasivni a aktivni pfistup k vytvarné-
mu - i obecné uméleckému - dilu. Pasivni
pristup znamena mechanické pfijimani in-
formaci - at z uméleckého dila ¢i z odborné
literatury. Aktivni pristup je spojen s vyse
uvedenym kladenim znepokojivych otazek
a hledanim odpovédi na né. Idedlnim mode-
lem k demonstraci obou pristupti jsou obrazy
Paula Gauguina, pfedev§im nekompromisni
deformace konkrétni barevnosti reality, jak
ji ndzorné predstavuje Cerveny pes u mod-
rého stromu na zluto-Cerveno-zelené louce

v obrazu Arearea z roku 1902 (obr. priloha
¢. 1). Pasivni divak se nad touto nekompro-
misni barevnou deformaci reality ani nepoza-
stavi - jako by v parku nebo v krajiné bézné
pobihali kolem modrych stromi ¢erveni psi.
Aktivni divak si bezprostiedné klade znepo-
kojivé otazky. Tou prvni urcité bude: Pro¢
Gauguin maluje Cervené psy a modré stromy
atd.? Vychodiskem pro hledani odpovédi je
hypotéza. Ta nejjednodussi by mohla byt,
ze jde o schéma, Ze Gauguin ve vSech ob-
razech maluje ¢ervené psy a modré stromy.
Kazdou hypotézu je tfeba ovérit. Neni nic
snaz$iho! Staci se podivat na jiné Gauguinovy
obrazy, abychom zjistili, Ze v nich najdeme
ioranzové, ¢ervené, zluté, a dokonce i zelené
stromy. Pivodni hypotéza je tedy nespravna.
Odpovéd miizeme najit v ivahach samotného
Gauguina - napf. v té nasledujici: ,,Spatné
malirstvi je podminéno tsilim opakovat vse vi-
déné. Celek se ztrdci v detailech a vysledkem je
nuda. Av$ak jednoduchym rozdélenim barev,
svétel a stinti dosdhneme hudby obrazu. Jesté,
nez si uvédomime, co obraz vlastné predstavuje,
jsmejiz dojati magickym akordem jeho barev.*.
(Lamac, 1989, str. 44)

Timto zjiSténim vSak nejsou znepoko-
jivé otazky ani zdaleka vyCerpany. Alespon
nékteré z téch, které se zcela prirozené vy-
nofi: Pro¢ pravé Gauguin tak nemilosrdné
deformuje skuteénou barevnost reality? Pro¢
k tomuto kroku dospé€l, a pro¢ praveé na pre-
lomu 19. a 20. stoleti? Chovali se k zobraze-
ni skute¢nosti tak nekompromisné i dalsi
Gauguinovi genera¢ni souputnici, napf. Paul
Cézanne nebo Vincent van Gogh? (obr. pii-
loha 16)

Dobrodruzstvi realismu

StéZejnim obrazem prispévku je platno Da-
niela Pitina Tugendhat II (obr. pfiloha ¢. 20)
z roku 2015 jako nazorny priklad razantniho
navratu soucasného malifstvi k realismu. Ne-
jde v8ak o realismus tradi¢né chapany jako
imitace reality. ProSel zasadni koncep¢ni pro-
meénou, a tou je pluralita raznych strategii.
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Z tohoto hlediska je dalezité sledovat promé-
ny role a chdpani realismu od dovrseni jeho
tradi¢niho pojeti vrealismu 19. stoleti, jehoz
ikonou byl Gustav Courbet (obr. pfiloha ¢.
17), a reformy mistra prchavého okamzi-
ku Clauda Moneta az k ,,pfimé feci reality*
v modernim uméni a pluralité strategii v ra-
zantnim navratu k realismu v postmoderné
a sou¢asném umeéni.

Zde je nezbytné nutné zdtraznit, Ze pri-
kopnici moderniho uméni nekompromisné
odmitli iluzivni zobrazeni skute¢nosti, coz
vedlo historiky uméni k zavéru, ze impresi-
onismus byl labuti pisni realistického zob-
razeni skuteénosti. V sou¢asné dob¢ doslo
k vyraznému nazorovému posunu, ktery
nepojima realismus jako iluzivni ,,ptepis®
skutec¢nosti, ale jako jeji vytvarné vyjadreni
jak v tradi¢nich médiich, tak i prostfednic-
tvim netradi¢nich technik a novych médii.

Zamérem nasledujiciho letmého na-
hledu na peripetie realismu v modernim
a soucasném umeéni na n€kolika vybranych
prikladech je vyprovokovat potiebu klast si
znepokojivé otazky a hledat na né odpovédi.
Tato cesta zprostiedkovana stru¢nou charak-
teristikou dila ve spojeni s ivahou jeho auto-
raje jednou z moznosti aktivizace a kultiva-
ce vizualni gramotnosti jako samostatného
pristupu divaka k interpretaci konkrétniho
dila v kontrapunktu subjektivnich a ,,objek-
tivnich® faktort komunikace.

I pfes nesmititelny postoj protagonisti
prvni avantgardy si realismus nasel cestu, jak
se prosadit, aniz by zradil idealy moderniho
umeéni. Nejdriv se zamérime na nové cesty
realismu v tradi¢nim médiu malby. Kdyz
realismus nemohl vstoupit do moderniho
uméni hlavni branou, nasel si cestu zadnimi
vratky. Jednim z protagonisti této cesty byl
predstavitel metafyzické malby Giorgio de
Chirico. Magi¢nost prazdnych prostor jeho
veduty Italské namésti (1913, obr. pfiloha 2)
spociva v konfrontaci redlnych objektd v ne-
redlnych souvislostech. V této souvislosti se
poprvé objevuje termin ,,magicky realismus®.
Jeho podstatu odhaluje sam autor:
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»~Kazdd véc md dva aspekty: obycejny
aspekt, ktery vidime témér vzdy a ktery vidi kaz-
dy, a potom aspekt duchovni a metafyzicky, ktery
mohou vidét jen nékteri ve chvili jasnozrivosti
a metafyzické abstrakce. Umélecké dilo musi
vyjadrovat cosi, co neni patrné z jeho vnéjsi po-
doby. Predmeéty a postavy, které zobrazuje, musi
poeticky vyprdvét o nécem, co je vzddleno a co
pred ndmi skryvaji materidlni formy.“
(Lamad, 1989, s. 297)

Dovrsenim odkazu Giorgia de Chirica
je prepis imaginarnich predstav prostredky
popisného realismu napiiklad ve fantasmago-
rickych obrazech maga veristického surrealis-
mu Salvadora Daliho. Daleko vic napovi jeho
vlastni slova ve spojeni s proslulym obrazem
Horici Zirafa (obr. ptiloha 3) z roku 1937:

»Vsechna moje ctizddost se v oblasti malir-
stvi soustteduje s nejvyhrocenéjsim imperativem,
se zutivou touhou po presnosti na zhmotnéni
jevii konkrétni iracionality. Nebot svét predstav
a konkrétni iracionality je stejné objektivné evi-
dentni, poznatelny a sdélitelny jak vnéjsi svét
redlnych jevil.“ (Lamac, 1989, s. 347-348)

Dals$i navrat realismu v tradi¢nim médiu
malby je spojen s hyperrealismem Sedesa-
tych a sedmdesatych let 20. stoleti, jehoz
typickym predstavitelem je americky malif
Chuck Close, jehoZ autoportréty jsou reakei
na promeény optiky ve spojenti s televizi, po-
¢itacem a dal$imi novymi médii. Vic prozra-
di srovnani autoportrétt z roku 1977 a 2001
(obr. priloha 4 a 5) a lapidarni vysvétleni
autora: ,,Zajimd mé, jak vidi kamera a co je
schopna zachytit,“ spolu se zasvécenym vy-
kladem Manfreda Schneckenburgera, ktery
se tyka mladsi varianty autoportrétu:

»Fotografie poskytuje sviij zptisob pohledu
a podminénosti, malirstvi naopak estetické
prostredky, aby proménila protokol fotografické
metody rastr po rastru v témér abstraktni ob-
raz, ktery by se svébytnym zpiisobem dokdzal
prosadit mezi Rymanovou malbou barevnych
poli a Warholovym medidlnim absolutismem.“
(Walther, 2004, s. 338)

Navraty k ,realismu“ nejsou ani v dru-
hé poloviné 20. stoleti v zadném piipadé
navratem k iluzivnimu prepisu konkrétni
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skutec¢nosti. To nekompromisné demonstru-
je némecky malit Georg Baselitz v obrazech
po roce 1969, kde maluje postavy i predmé-
ty obracené - hlavou dolua (obr. pfiloha 6).
Pri¢iny vysvétluje sdm autor:

»Problém neni predmét na obraze, pro-
blém je obraz jako predmét. A tato otdzka,
s ¢im se tu zachdzi, zda se Zidli a kostkou nebo
s portrétem, ta prosté neni poloZena. Proto
jsem problém vyresil - pokud to vnimdte jako
teSeni; miiZete to chdpat i jako handicap - tim,
Ze od roku 1969 maluji své predméty, své motivy
obrdcené. Zobrazuji je tedy bez vyznamu, ktery
muZe mit predmét. Kdyz je clovék otodi, ztrdceji
tento vyznam.“ (Walther, 2004, s. 369)

Velmi razantné, az triumfalné se vraci
realismus v ramci tradi¢niho média malby
s nastupem postmoderny, a to v riznych
podobach a strategiich v souladu s plura-
litou vytvarného projevu jako vyrazu nové
chédpané svobody. Ta se zejména v pocateéni
fazi prosazuje v nespoutané ,,drzosti“ citaci
napfi¢ déjinami uméni, které v pfimo ,¢itan-
kovém“ prikladu nabizi Konven¢ni malifstvi
Marka Kostabiho (obr. pfiloha 7). Tentokrat
misto citace Kostabiho tivahy padla volba
na pifimou konfrontaci jeho obrazu Kon-
vencéni manzelstvi z roku 1992 a Manzeld
Arnolfiniovych (1434) od Jana van Eycka.
(obr. priloha 8)

Navraty k realismu se neprosazuji jen
v tradi¢nim médiu malby (Kundera, 1983)
ale i v razantnim nastupu netradi¢nich vy-
tvarnych technik a vyrazovych prostiedki.
Realné predmeéty zde vSak nejsou objektem
zobrazeni, ale stavaji se vyrazovymi pro-
stiedky jako ,,pfima feé reality“. Demon-
straci rané faze ,pfimé reci reality“ je spo-
jeni kolaze a asamblaze ve Schwittersové
»merzobrazu“ Konstrukce pro urozené
damy z roku 1919 (obr. priloha 9) vyuziva-
jicivyhozené ,vyslouzilé“ véci jako ,stfepy
starého svéta“. Sugestivni vysvétleni podava
sam Schwitters:

»I odpadky mohou kricet ... Byla to md
modlitba nad vitéznym koncem vdlky, nebot
jesté jednou zvitézil mir ... Slo o to, vybudovat ze
strepui néco nového.“ (Kundera, 1983, str. 95)

Jesté radikalnéjsi formu ,,pfimé feci rea-
lity“ predstavuji ready mades (hotové objek-
ty) Marcela Duchampa, které v nasi obrazové
dokumentaci zastupuje Susak na lahve z roku
1914 (obr. priloha 10), ktery Duchamp kou-
pil v obchodnim dom¢ a opattil napisem.
Podstatu ready-mades vysvétlil s pfizna¢nou
lapidarni stru¢nosti sdm autor: ,,Cokoliv se
¢irou ndhodou zvoli a urc¢i se za umélecké dilo. “
(Volavkova-Skotepova, 1971, s. 314)

Radikalni posun odkazu dadaistti Schwit-
terse a Duchampa demonstruji combine
paintings Roberta Rauschenberga, konkrétné
slavna Odaliska (obr. pfiloha 11). Podstatu
zminéného radikalniho posunu odhalil sdm
Rauschenberg: ,,Obraz se vztahuje k uméni
i Zivotu. Jedno ani druhé se nedd umeéle vyrdbét.
Pokousim se byt ¢inny v mezere mezi obojim. “
(Linde, 1969, s. 38)

Morfologickym a prostorovym dovrse-
nim ,,pfimé feci reality” jsou prostorové in-
stalace od pop-artového vychodiska instalaci
Edwarda Kienholze jako realného prostredi
az po ,totalni instalace” Ilji Kabakova (obr.
pfiloha 12) balancujici na hrané reality a fik-
ce v€etné dvoji role obrazi, fotografii a pla-
katu, které jsou tu samy za sebe a zaroven
jsou némymi herci pribéhu.

»Divdk totdlni instalace ziskdvd komplexné,

v jediném celku, jednak nové prostredi, na kte-
ré nebyl viibec pripraven, jednak objekty, které
jsou s timto prostredim neoddélitelné spjaty,
a nakonec spoludivdka, ktery se nalézd v tomtéz
prostoru a je také komponentem tohoto celku.“
(Kabakov, 1994, s. 28)

DovrSenim ,,ptimé feci reality” je hap-
pening a dalsi formy uméni akce, kde do
realného prostredi vstupuje divak, ktery se
aktivné podili na realizaci akce. Bliz$i vysvét-
leni poskytl prikopnik happeningu Allan
Kaprow, z jehoZ tvorby uvddime happening
»,Gas“ z roku 1966. (obr. pfiloha 13)

»~Happening je asambldz uddlosti pred-
vddénd & vnimand ve vice casech a mistech.
Jeho materidlni prostredi mohou byt vytvdre-
na bud uméle, anebo prebirdna z toho, co je
po ruce, eventudlné nepatrné pozmeénéno, také

jeho aktivity mohou byt vynalézdny, anebo jsou
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zcela vsedni. Happening se na rozdil od jevi-
Stni hry miiZe prihodit v obchodnim domé, za
jizdy na silnici, pod kupou hadrii, v pritelové
kuchyni, a to bud najednou, nebo postupné.“
(Burda, 1968, s. 1)

Zavérecny blok teoretické ¢asti prispév-
ku bude vénovan pluralité strategii realismu
v soucasném ¢eském umeéni. Znovu se vraci-
me k Danielu Pitinovi jako klicové osobnosti
tohoto prispévku, tentokrat vSak v kontextu
s dal§imi sou¢asnymi ¢eskymi malifi v ramei
vystavy Motyli efekt?, ktera probéhla v roce
2013 v Galerii Rudolfinum. Podtitul vysta-
vy ,,Obraz jako riznosmérna dekonstrukce
celku v Sesti epizodach® dokonale vystihuje
spole¢ného jmenovatele vystavy. Z Sesti zu4-
¢astnénych umélcti jsme vybrali tfi: Jitiho
Petrboka, Adama Stecha a Daniela Pitina.

Charakteristickym znakem obrazt Jitiho
Petrboka (obr. priloha 14) je odhmotnéni
a dekontextualizace soucasné kulturni pro-
dukce prostiednictvim nové obrazové skla-
debnosti. Jeho nasledujici ivaha je odpovédi
na otazku, pro¢ nazyva nékteré obrazy objek-
ty a pro¢ v nich recyklyje dila jinych autort.

»Z mé strany to je tak trochu schvdlnost,
moznd alibi. Jakysi poziistatek obrany z doby
diktdtu tzv. odosobnéného a konceptudlniho
uméni (které se mi u nékterych autorii dost libi-
lo, ale moje prirozend cesta to nebyla). Néco jako
obraz obrazu, v tomto pripadé obraz objektu.
Ten miiZe byt tveba naprosto Sileny, fantaskni,
pateticky, plny archetypdlnich obsahii, psycholo-
gie, ale findlni vysledek je vlastné ,redlny‘ obraz.
Zjednodusené veceno to je pro mé zptisob, jak
vrdtit znova do hry zdsadni, nadcasové obsahy
minulého uméni (napr: renesance), aniz bych
byl pateticky, a pritom mohl vytvdret a objevovat
novou formu soucasného (budouciho) obrazu...
Co se tykd recyklace dél jinych autorui, to md
podobny diivod. Vétsinou si vybirdm umeélce,
kteri ve svych vécech jiZ urcitou ddvku zminénych
obsahii maji. Ovsem to je jejich vize. Jd ji pou-
ze vyuZiji jako jednu z ingredienci a ,upldcdm’
z toho novou ,bdbovicku* “

(Vanous, 2013, s. 102)

Pro Adama Stecha (obr. pfiloha 15)

je charakteristické spojeni soucasného
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s minulym jako intervence. Na otazku potte-
by a motivace k pretvareni minulosti v obraze
odpovida s lakonickou stru¢nosti:

»Podle mého ndzoru md byt obraz v prvni
Tadé poplatny soucasnosti. Pouzivam cdsti his-
torickych, casto reprodukovanych dél, k vytvoreni
nového kontextu. Vétsinou jde o ironické vyme-
zeni se k minulosti, nostalgii a patosu. Odka-
zy tedy slouZi spis jako ndstraha. Md prdce je
z velké Cdsti zaloZena na intuici. “

(Vanous, 2013, s. 37)

Vypravéni pribéhti Pitinovych obrazi se
védomé ztika fabula¢ni osy zamérnym rozbi-
tim a novym sloZenim pfibéhu v konfrontaci
filmového obrazu a malby. Bliz$i vysvétleni
podava sam autor:

»KdyZ opomeneme materidl, se kterym
malba pracuje - jako treba barvu - je velmi za-
jimavé naprt: rozdilné fungovdni ¢asu u obou
médii. Film nds Zene v ¢ase neustdle vpred. Néco
ocekdvdme, jeden obraz stridd dalsi a jejich nd-
slednymi vztahy prijimdme pribéh. Malba je
schopnd zaptisobit v jednom okamZiku. Vidime
obraz, ktery se do nds postupné propiji, a my
se snazime pochopit, co nds k nému pritahuje
¢i odpuzuje. Pdtrdme sami v sobé, jdeme zpét
ve své paméti/ve své vizudlni zkusenosti a tu
konfrontujeme opét s pritomnym obrazem. Di-
vdkova pamét tedy podle mého ndzoru hraje
p1i vnimdni malby daleko diileZitéjsi roli nez
u vnimdnti filmu.“ (Vanious, 2013, s. 86)

Vila Tugenhat

Pokud se zabyvame interpretaci obrazu,
a prijmeme moznost divat se a hledat po-
rozuméni dilu skrze otazky a odpovédi na
né, bude cesta k interpretaci intertextualni.

Vyse predstavené kontexty vychazejici
z dé&jin uméni nejsou jedinou oblasti, ktera
je pro porozuméni dilu stézejni. Dalsi kon-
texty pro prispévkem odkazovany/interpre-
tovany Pitintiv obraz predstavuje zobraze-
nim i nazvem odkazovana vila Tugendhat,
postavend v letech 1929-1930 architektem
Miesem Van Der Rohem. Vidime jasné Citelny
a naprosto presny vizualni popis hlavniho
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obytného prostoru slavné vily, véetné citace
zakladnich principt moderni architektury
od velkorysého pojeti prostoru zaloZeného
na myslence ,méné je vice“ (architekta Miese
van der Rohe), aZ po dokonalé zpracovani
detailti. Zobrazeni kf'esel v obraze neni na-
hodné. Nabytek vznikal na miru v provedeni
vyuzivajicim luxusni materidly a moderni de-
signérské postupy a podle navrhti architekta
byl realizovan pfimo pro konkrétni stavbu.
Na webovych strankach Vily Tugendhat na-
jdeme dobovy popis vybaveni obytné mist-
nosti: ,,Pred onyxovou prickou stdla tri kresla
»Tugendhat potaZend stribrosedou rodiono-
vou ldtkou, tri ktesla a taburet ,,Barcelona“ ve
smaragdové zelené kiiZi, sklenény stolek a bild
lavice. Barevny akcent tvorilo lehdtko s rubinové
Cervenym sametovym potahem. Kolem kulatého
jidelniho stolu z Cerné lesténé hrusky, u proskle-
né mlécné stény a v knihovné byly Zidle ,,Brno*
v provedenti z trubkové oceli a potazZené bilym
pergamenem.“ (Tugendhat, 2010) Vizualni
citaci je nejen realisticky presné zobrazeni
ktesel Tugendhat, ale i odkaz k principim
tzv. ,internacionalniho stylu“ - tedy vyuziti
materialt skla, ocele a betonu v architekture.

V centru obrazu je postava, jeZ nas vta-
huje do promén spolecenskych paradigmat
20. stoleti. VySe zminény princip propojeni
vnéjsiho a vnitiniho prostoru se v Pitinové
obraze stava paradoxem. Béhem osvobozo-
vani Brna sovétskou armdadou v dubnu 1945
doslo nasledkem tlakovych vin vyvolanych
bombardovanim k rozbiti velkych sklenénych
tabuli. Vizualizovana situace, kdy vnéjsi kra-
jina vstupuje nekompromisné do vnitfniho
prostoru, odkazuje k vale¢nym ideologickym

3 Historické souvislosti vily Tugendhat:
1938 Tugendhatovi opustili Brno.

proménam vnimani mezi vnéj$im a vnitinim,
zejména pak verejnym a soukromym, spise
nez k funkcionalistickym principim moder-
ni architektury propojujici vnéjsi a vnitfni
prostor z estetickych a ideovych dtvodi. Vila
Tugendhat, jako ztélesnéni majestatnosti
prvni republiky, prosla naslednymi histo-
rickymi zvraty a byla postizena brutalni de-
vastaci.3Jako by p#ibéh vily ztélestioval osud
Ceskoslovenska a stal se obrazem poslapani
sebevédomi. Postava na obraze v pokleku
vyhlizi do krajiny pIlné zmaru. Otoc¢ena zady
k divaktim se vydava pohledu sice dopfedu
- do krajiny, le¢ vlastné historicky zpét — do
minulosti plné kfivd a utrpeni. Divaktv thel
pohledu se jevi optimisti¢téjsi. Divak vidi
i kontury slavné vily, objektu, ktery déjinné
zvraty ,ustal“ a je si védom jeho rekonstruo-
vané podoby. Na zakladé odkazi a kontextt
vytvoril Daniel Pitin ¢asovou smycku, v kte-
ré porusil linearitu ¢asu a prostoru, cozZ je
téma, které zpracovava i v radé dalsich ob-
raztivideoarttl. (Nedoma, P. 2019) Pfiznac-
né k tomu vypovida sam Daniel Pitin, ,Velmi
dlouhou dobu jsem se zabyval vztahem archi-
tektury a clovéka. VZdy mi $lo o vytvoreni iluze
mentdlniho prostoru, v némz se architektura
s postavou stanou jedinou myslenkou, pocitem,
stavem mysli nebo okamZikem. “

(Pitin, 2019, 5.39)

Zaver

»Jak ynimat vypovédni hodnotu, estetické vyz-
néni a obecnou ptisobivost malby v dobé, kdy
jsme na kazdodenni bdzi zahlceni neptebernym

1939 diim konfiskovan gestapem. Dle svédectvi nebyla jiz na podzim 1940 ve vile zaoblena p¥itka z makassarského

ebenu a chybéla vétsina mobiliare.
1942 diim majetkem Némecké Fise

1945 sovétska armada vilu vyuziva k ,vlastnim dcelim” pod vedenim marsdla Malinovského ,,...na konich jezdili po
Cernych Polich, kde plenili byty... nddherné spolecenské mistnosti si udélali stdj pro koné! Zbytky ndbytku poslouZily
Jjako palivové drevo, linoleum na podlaze bylo zniceno koriskymi kopyty, prosklené stény byly ndsledkem tlakovych

vln pfi bombardovdni rozbité...”
1945-1950 soukroma tane¢ni skola

1950-1979 objekt ve vlastnictvi CSSR - rehabilita¢ni stfedisko p¥i détské nemocnici (Tugendhat, 2010)

1981-1985 - prvni rekonstrukce vily

2001 - vila zapsana na seznam kulturnich pamatek UNESCO

20102012 pamatkova obnova a restaurace (Vila Tugendhat, © 2010-2019)
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mnoZzstvim obrazii z fyzického a digitdlniho
prostoru a je pro nds ¢im ddl sloZitéjsi se na
nékteré z nich upnout a soustredéné se je snaZit
uchopit?“ (Kratochvil, J. 2019 s. 36 v rozho-
voru s D. Pitinem)

Otazku, poloZenou teoretikem umélci,
si mizeme klast i my, vytvarni pedagogové.
Odpovéd bude prekvapivé blizka. Miizeme
mluvit o zpomaleni, zklidnéni a koncentraci
jako prinosech, které vytvarna pedagogika
nabizi. Dal$im principem je prozitek pfitom-
nosti béhem vlastni tvorby a rozvoj vytvarné
techniky a s nim spojeny rozvoj schopnosti
pracovat vlastni rukou obecné. Obdobné mlu-
vi 0 vztahu mezi Skolni a galerijni pedago-
gikou i Marie Fulkova, kdyz upozoriiuje na
zasadni pfinos vytvarné vychovy nastavujici
ve vzdélavani procesy pomalého razu a opa-
kované vynakladaného tsili (Fulkova,2018)*.
Daniel Pitin ve své odpovédi upozoriiuje na
pracovni proces malby, ktery je spojeny s jis-
tym zpomalenim a zklidnénim vici tempu
doby. Rika: ,,MozZnost koncentrace je pro mé
jednim z podstatnych duvodii, proc¢ na malbé
oproti jinym médiim tolik lpim. MiiZe se zddt, Ze
jsou to ryze osobni ditvody, ale ze zkuSenosti vim,
Ze urcity mentdlni stav, ktery p¥i malbé zaZivdm,
je néjakou zdhadnou cestou prenositelny i na
divdka. A nemusijit jen o to, co na obraze vidim,
ale spis o napliiovdni mého vztahu k vidénému.
A pokud jde o zdjem obecenstva, nemdm pocit,
Ze by malba byla jakkoliv na ustupu. Spise je ji
kolem aZ prilis. Jeji obliba u $irsi vetejnosti je
i mimo sbératelsky zdjem spojend s tradi¢nim
obdivem k rukodélné prdci, kterd je pti soucas-
ném zahlceni digitdlnimi obrazy mnohem vice
cenéna. Je v ni néco ptivodniho a zdroven pri-
tomné naléhavého.“ (Pitin, 2019, s. 36)

Nejen pii tvorbé a jeji reflexi, ale pra-
vé i pti interpretaci uméleckého dila je tfe-
ba koncentrace, kritické mysleni, usilovné
a trp€livé zkoumani rozmanitych prament
a intertextualnich vazeb, generovani otazek,
které dilo klade a ovérovani hypotéz vytvore-
nych interpretem. Pokud budeme o vytvarné
vychové uvazovat v téchto souvislostech a ve
vztahu k naroktim formulovanym Ramcovym
vzdélavacim programem, je zjevné, Ze prinos
vytvarné vychovy je ve vzdélavaci soustaveé
nezastupitelny a nenahraditelny.

Obrazovd priloha - s. 96—99

Text je podporovdn vyzkumnym programem
PROGRES Q17 2017-2021 Priprava ucitele
a ucitelskd profese v kontextu védy a vyzkumu.
Sekce Gramotnosti/vizudlni gramotnost.

4 ,Cas $kolnf vytvarné vychovy je ddn predevsim ndroky na vytvoreni Zdkova dila a na procesy pozndvdni
prostrednictvim tvorby a komunikace jejich vyznamdi - a to byvd velice ¢asto v rozporu s predstavou rychlého
efektu, protoZe jde o procesy pomalého rdzu a opakovaného vynakldddni dsili. Vytvoreni dila a rozhodnuti autord
(Zdka a ucitele) o jeho dokonceni tehdy, kdy je povaZuji za hotové nebo dostatecné, je v rozporu s ekonomickym
diktdtem efektivity. JiZ prvni ndvstéva v galerii a absolvovdni edukacniho programu prinese zicastnénym zkusenost,
Ze by bylo nejlepsi, kdyby v galerii mohli s détmi byt tak dlouho a navstévovat ji tak Casto, jak potrebuji. Ucitelé tedy
brzy poznaji, Ze md-li byt pobyt v galerii prispévkem k rozvoji vizudlni gramotnosti, ke kultivaci Zéki a pozndvdni
kultury, jejich trvalych hodnot a jeji identity, pak je na misté ndrokovat ,pomalost”, plynulost, opakovdni, vynechat
prvek soutéZe a vsadit na nendpadné vysledky pozndvdni tvorbou a dialogem. V situaci takto vymezené se vynoruji
i ndroky na didaktickou transformaci kulturnich obsahi a na vysokou profesionalitu galerijniho a Skolniho

pedagoga.” (Fulkova, 2018)
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Anotace
Cilova skupina: aktivita je koncipovana pro zaky druhého stupné ZS, studenty
viceletych gymnazii a stfednich skol.

Clanek je pokradovanim metodicky propracované fady setkavani se
soucasnym vytvarnym uménim v hodinach vytvarné vychovy. Autorka si
v tomto dilu vybrala praci Dialtones: A Telesymphony amerického umélce,
programatora a pedagoga Golana Levina. Jedna se o revolu¢ni zvukovou
performanci, pfedstavenou na festivalu novych médii Ars Electronica v ra-
kouském Linci v roce 2001. Levin zde vychazi z myslenky, Ze mobilni telefon
je umélecky vyrazovy prostredek, ktery vSichni nosime s sebou. Ukazuje,
jak je mozné tento novy vyrazovy prostiedek vyuzit k umélecké performanci
se zapojenim publika. Alternativni provedeni toho zvukového experimentu
v hodiné vytvarné vychovy nabizi vyuziti mobilniho telefonu jako vyrazového
prostfedku a povahou zadani také presah do dalSich pfedmétt - anglického
jazyka a hudebni vychovy.

Klic¢ova slova

Soucasné uméni, performance, zvuk, umélecky artefakt, digitalni média,
mobilni telefon, vyrazové prostiedky souc¢asného uméni.
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Obr. 1, s. 93: Golan Levin predndsi pti ndvstévé
Rocky Mountain College uméni a designu, rijen
2010, Zdroj: commons.wikimedia.org

Performativni strategie II. —
ZVUKové experimenty II. dil

V soucasném vytvarném uméni se setkavame
s unikatnim vyuzitim zvuku jako specific-
kého vyrazového prostredku. V prvnim dilu
Zvukovych experimentt jsme predstavili pra-
ci amerického umeélce Alvina Luciera a jeho
zasadni zvukové dilo I am Sitting in a Room.
Tentokrat se budeme vénovat mezioborovym
presahtim uméni 21. stoleti a uméleckym vy-
razovym prostfedkim, které s sebou nové
stoleti prineslo. Tento fenomén prozkou-
mame prostfednictvim prace amerického
umeélce Golana Levina.

Golan Levin, um¢lec, programétor a pe-
dagog, se zabyva digitalnim obrazem a zvu-
kem. V roce 2001 uvedl na festivalu novych
médii Ars Electronica v rakouském Linci zvu-
kovou performanci Dialtones: A Telesympho-
ny. Levin zde piedstavil zasadni myslenku:
pouzil mobilni telefon jako vyrazovy pro-
stredek pro uméleckou tvorbu. V dobé davno
pred uvedenim prvniho chytrého telefonu
se jednalo o revolué¢ni prohlaseni. Ve videu,
které Levin publikoval na YouTube, doslova
rika: ,Dilezitou véci na tomto koncertu je
pokusit se naznacit, Ze kazdy jiz nosi v kapse
dost hudebniho vybaveni, aby se mohl ti¢ast-
nit koncertniho vystoupeni. VSe, co musi
udélat, je to, Ze se se svym nastrojem - mo-
bilnim telefonem, dostavi. A to je skute¢né
vse, co je nutné ...“ (Mobile Phone Concert:
Dialtones @ Ars Electronica 2001, https://
www.youtube.com/watch?v=g1G-YesiBBS,
navstiveno 14.8.2019).

V perfomanci Dialtones pracuje Levin
s mobilnim vyzvanénim kazdého navstévnika
v sale. Jedna se o dobie ptipravenou perfor-
manci, ktera predpoklada ochotu publika
participovat na vysledném artefaktu.

VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2019 ZPRAVA

Pied samotnou performanci navstévnici
zaregistrovali svad mobilni ¢isla na webové
strance. Pocita¢ kazdému nahral na telefon
unikatni vyzvanéci ton a zaroven vygeneroval
sedadlo v sale. S takto rozmisténym publikem
performerti pracovali v realném ¢ase umélci
primo pfi koncerté. Béhem koncertu vytaceli
telefony divakd pomoci vlastniho softwaru,
ktery umoznoval vyzvanéni az 60 telefont
soucasné. Vysledkem byl unikatni zvukovy
artefakt, se kterym se blize sezndmime v ho-

din¢ vytvarné vychovy.

Vybrané dilo:

Dialtones: A Telesymphony, poprvé 2001
Ume¢lec: Golan Levin (narozen 1972

v New Yorku, Spojené staty americké)
Médium: Zvuk

Casova dotace: devadesatiminutovy
vyucovaci blok

VARIACE ZVUKOVE PERFORMANCE
V HODINE VYTVARNE VYCHOVY

Pomiticky: Studenti budou pouzivat vlast-
ni mobilni telefon, nic jiného nepotiebuji.
Nevlastni-li student mobilni telefon, muze
jej sdilet se spoluzakem. Telefon miize byt
jakykoli model i jakéhokoli stari.

Poslechova ¢ast: Vyucujici v ramci pfipra-
vy shlédne kompletni Zivy zdznam perfor-
mance Dialtones: A Telesyphony z festivalu Ars
Electronica, kde byl projekt poprvé predsta-
ven. Obeznami se s dal§im materialem (viz
Zdroje pro pedagogy).

Na zacatku vyukového bloku seznami
vyucujici tfidu s osobnosti umélce a vysvétli,
co je to zvukova performance a jeji kontext
v soucasném uméni. Pokud jiz dfive pracoval
s pfedchozimi dily cyklu Performativni stra-
tegie, které byly publikovany ve Vytvarné vy-
chové 3-4/2016 (str. 26-27), resp. 1-2/2018
(str.66-69), muze volné navazat.

Pusti zaktim videozaznam performance
(viz Zdroje pro pedagogy). Je dilezité, aby
tfida méla moznost shlédnout originalni
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zaznam performance, ktery bude slouZit jako
model ve vyuce.

Po poslechu klade vyucujici studentim
otazky, aby zjistil, jak pochopili, co pravé
shlédli. Necha rozproudit diskusi, zapojuje
se co nejméngé. Dilezité jsou dojmy studentt,
které nemusi odpovidat dojmim pedago-
ga. Slovo by mél dostat kazdy zak, pedagog
pouze moderuje diskusi velmi jednoduchymi
dotazy - napt. Co jsme prdvé vidéli a slyseli?
Co se délo se zvukem? Jak se to délo? apod. Po-
kud je to mozné, mutiZze se do hodiny zapojit
i vyucujici hudebni vychovy, ktery vysvétli
rozmanitou Skalu zvukovych jevi a hudeb-
né zajimavych struktur, jako jsou naptiklad
polyfonické vlny.

Prakticka ¢ast: Studenti budou pracovat jako
orchestr, zapoji se v§ichni, ktefi maji mobilni
telefon. Studenti bez telefonu se pripoji ke
spoluzakovi, ktery telefon ma. Prace bude
po zbytek hodiny skupinova, studenti budou
vystupovat jako jednotné hudebni téleso. Cim
vice mobilnich telefont studenti zapoji tim
Iépe. Spole¢né pripravi zvukovou symfonii
z vyzvanéni vlastnich mobilnich telefonti. Bu-
dou pfi tom dbat na jednotlivé ¢asti hudebni
skladby, aby byl vysledek experimentu zvu-
kové zajimavy. Mohou si pfipravit vice nez
jednu skladbu. Zaradit sélova a skupinova
vyzvanéni, vyuZzit pestrosti zvonicich tont.

Prezentace: Studenti prehraji vysledné
skladby vyucujicim. Po poslechu tfida spo-
le¢né diskutuje, studenti vysvétli, co a pro¢
vybrali, jaka byla role jednotlivce v orchestru
a jak se pri tom citili, pokusi se identifikovat
zajimavé zvukové jevy, které béhem skladby
vytvorili. Zavérem zvukovy experiment spo-
le¢né zhodnoti. Ma-li vyucujici k dispozici
nahravaci zarizeni, mtze cely vystup za-
znamenat a studentdim jej znovu piehrat po
skonceni performance. Nabidne jim tim jiny
zazitek nez ten, ktery méli pfi performanci
a tim i moZnost reflektovat vlastni produkci.

Zavér: Vyucujici zhodnoti vystupy zakt. Zdu-
razni, Ze vysledny zaznam neni tak dilezity,

jako experimentalni proces, kterym pravé
prosli. Vyzve zaky, aby sami doplnili své po-
sttehy, napady, nazory, dojmy atd. Pfipome-
ne, Ze soucasné umeéni neni omezeno pouze
na vizualni artefakty a je ¢asto pomijivé.

Cil: Zaci ziskaji prehled o riznych zptisobech
uziti zvuku v soucasném vytvarném umeéni.
Zjisti, ze presahuje i do jinych obort kreativ-
ni lidské ¢innosti, napt. hudebni a zvukové
tvorby.

Prostfednictvim vlastniho objevovani a
experimentl se zaci seznami s pokrocilymi
pojmy v oblasti zvuku, pochopi zpisob prace
se zvukem v soucasném vytvarném umeéni a
za pomoci mobilniho telefonu vytvoii vlastni
zvukovou praci. Kromé rozsifeni teoretic-
kych znalosti si vyzkou$eji schopnost podilet
se na vzniku skupinového dila. Na zavér spo-
le¢né zhodnoti vysledky a schopnost prace
ve skuping.

Zdroje pro pedagogy:

Videozdznam performance Dialtones: A Te-
lesypmhony: https://www.youtube.com/
watch?v=g1G-YesiBB8

Strdnky projektu Dialtones: A Telesypmhony:
http://www.flong.com/projects/
telesymphony/

Strdnky Golana Levina s projekty:
http://flong.com

Wikipedie:
https://en.wikipedia.org/wiki/Golan_Levin
Festival Ars Electronica:
https://ars.electronica.art/news/
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K pIlnéni RVP: Presto, Ze se jedna o experi-
mentalni téma pro hodinu vytvarné vychovy
s prunikem do hudebni vychovy, fyziky a an-
glického jazyka, kde zak nepracuje s ,,prvky
vizualné obraznych vyjadfeni“ mtiZzeme i za-
rfazenim tohoto tématu napliiovat tematické
okruhy Ramcového vzdélavaciho programu.

Jedna se predevsim o vyjadfeni vlastnich
zku$enosti, vjem1, piedstav a poznatkl zaka
pro ziskani osobitych vysledkd.

Dale pak o vybirani, kombinovani
a vytvareni prostfedkd pro vlastni osobité
vyjadfeni; porovnavani a hodnoceni jeho
ucinkt s ucéinky jiz existujicich uméleckych
vyjadreni.

Pfi tomto druhu zadani si také zak ovéri
komunika¢ni a¢inky vybranych upravenych
¢i samostatné vytvoienych vyjadfeni v soci-
alnich vztazich a vyzkousi si nalézt vhodnou
formu pro jejich prezentaci.

Uskutecnili jste v hodiné vytvarné vychovy tuto performanci?
Tésime se na vase podnéty, reakce a doporuceni. Podélte se s ndmi o své zkuSenosti.
Rddi se podivdme i na vasi zvukovou a obrazovou dokumentaci.

VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2019 ZPRAVA PETRA VARGOVA
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Mezinarodni konference
Ceské sekce InSEA Plzen 2019

Véra Uhl Skrivanova

PhDr. Véra Uhl Skfivanova, Ph.D.
absolvovala v r. 2000 na Pedagogické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze,
obor CJ-VV, tamtéZ pak doktorské
studium v r. 2010. V letech 20052008
studovala jako hostujici doktorandka
na Universitat Augsburg (Némecko).
Od roku 2017 vede katedru vytvarné
vychovy a kultury FPE ZCU v Plzni.
Zaméruje se na komparativn{
pedagogiku uméni, didaktiku
vytvarné vychovy a preshrani¢ni
spolupraci predevsim s némecky
mluvicimi zemémi.

Kontakt: uhl@kvk.zcu.cz
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Ve dnech 17. a 18. ¢ervna 2019 se na katedte
vytvarné vychovy a kultury Fakulty pedago-
gické Zapadoceské univerzity v Plzni konala
vyznamnd konference mezinarodni spole¢-
nosti pro vychovu uménim InSEA s nazvem
Pozice ¢eské vytvarné vychovy v mezina-
rodnim kontextu. Cilem konference, kte-
ré se zucastnili vysokoskolsti pedagogové
a umélci z Ceska, Anglie, Némecka, Dan-
ska, Spojenych statd a Slovenska, pracovni-
ci galerii a muzei, ale také ucitelé vytvarné
vychovy, bylo pfispét k oziejméni a reflexi
pozice ¢eské vytvarné vychovy v mezinarod-
nim kontextu, stejné jako podpoftit dialog
v ramci oboru u nas.

V pfijemné atmosféie méli navstévnici
v Plzni moznost prozit dva dny naplnéné
pestrym programem. Konference se skla-
dala ze ¢tyt ¢asti: prednasek zahrani¢nich
hosti a souvisejicich diskusi; vystavy DI-
DART v Galerii Evropského domu v Plzni,
ktera prezentovala edukacni ptistupy vy-
sokoskolskych pracovist, galerii a muzei
i kol v oblasti didaktiky vytvarné vychovy;
vystavy ARTEDUCO v alternativni prosto-
ru DEPO2015, kde se predstavily umélecké
osobnosti ¢eskych i zahrani¢nich kateder
vytvarné vychovy; v ramci druhého dne pak
byly predneseny pfispévky v ¢eském jazyce
a nasledovala odborna diskuse nad soudo-
bymi otazkami vytvarné pedagogiky.

Uvitaci slovo k zahdjeni konference
prednesl v aule Zapadoceské univerzity
v Plzni predseda evropské InSEA Peter Gre-
gory z Canterbury Christ Church University,
ktery dale vystoupil s prispévkem The evo-
lution of identities of the leaders of art in
English schools. Johannes Kirschenmann
z Akademie vytvarnych uméni v Mnichové
predstavil oblast tzv. didaktické ikonografie,
Manfred Blohm z Univerzity Flensburg se
zamyslel nad soudobymi otdzkami umélecké
pedagogiky a Andreas Brenne z Univerzity
Osnabriick informoval o vyznamu vyzkumu
uménim pro vytvarnou pedagogiku.

Plzenska InSEA 2019 byla specificka
diirazem na zivé umeéni, obraz a vizualni
komunikaci. Doprovodnym programem

VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2019 ZPRAVA

konference se staly hned dvé neobvyklé
vystavy. Vystava DIDART byla pokusem
podnitit dialog v ramci oboru o soudobych
pristupech zprostfedkovani uméni. Analy-
za posteri, které prezentovala jednotliva
vysokoskolska pracovisté, ale také muzea
a galerie, vcetné kol stfednich a zaklad-
nich, sméfrovala k nasledujicim otazkam:
se kterymi didaktickymi kategoriemi se nej-
Castéji pracuje v ramci soudobé didaktiky;
v ¢em se shoduji ¢i lisi pristupy jednotlivych
pracovist; v ¢em jednotliva pracovisté spat-
fuji moznosti inovaci v didaktice vytvarné
vychovy?

V industrialnim prostoru DEPO2015
byla instalovana vystava ARTEDUCO, na
které prezentovali tvorbu umélci - ucitelé
z pedagogickych fakult Ceské republiky a ze
zahraniéi. Uéastnici konference i vefejnost
tak méli moznost obdivovat dilo Kurta Ge-
bauera, Magdaleny Jetelové, Jitky Svobo-
dové, FrantiSka Hodonského, Vladimira
Franze, Margity Titlové-Ylovsky, Barbary
Benish, Stanislava Polacka a dalsich. Vystava
rovnéz odkazovala na pravé nainstalované
dilo sochare Kurta Gebauera ,,Nohy z vody*“
v Mlynské strouze v centru Plzné, k némuz
autor pti spole¢né prohlidce ptipojil pou-
tavy vyklad.

Druhy den konference byl program roz-
délen do tri tematickych sekci, které byly
vénovany jednak pocatktm vytvarné vychovy
u nas a jejim proménam v souladu se za-
hranié¢nimi koncepcemi, dale sou¢asnym
tématim a otazkam i inovativnim pfistuptim
ve vytvarné vychové. Treti sekce nalezela
doktorandtim, ktefi tak ziskali moznost
predstavit diserta¢ni prace a diskutovat
o dal$im vyzkumném postupu i vyznamu
badani.

Konference Ceské sekce InSEA, Plzen
2019 prispéla k deskripci mezinarodniho
kontextu oboru, v jehoZ ramci se rozvijela
nase vytvarna vychova a ze kterého stale cer-
pa. Komparace pristupt pak vedla k tfibeni
oborové terminologie i tvorbé a rozvijeni
baze oborového porozuméni. Navic nas tési
také skutecnost, ze do centra pozornosti

VERA UHL SKRIVANOVA



odborné verejnosti konference opét postavi-
la vytvarné dilo, ,obraz“. Konference InSEA,
Plzen 2019 tak pozitivné pfispé€la k vyméné
zkuSenosti a k dialogu mezi umélci a didak-
tiky vytvarné vychovy.
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Téta umi to i to.

Slabikar

Hiib:

TIDY 10S10u U s v fese,
solejte s radujte set

Mima ma tatu. Tata md mamu.
Miém tatu a mému.

tita tatu Tato! tam

teta tetu Teto! Tom Tito, tato!

o3 t A te Av w Aw  Adw a w ma mw ta A  Aam
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gje vaechny ST - ®) ©

1 — Z4cek, J. (2015). Slabikéf: u¢ebnice pro vzdélavaci
obor Cesky jazyk a literatura (10. vydani). Vée: Alter.
(Grafickd dprava textové asti: Vladimir Vimr, ilustrace: Helena Zmatlikovd)

Pavel Srut
Hana Mikulenkova
Zdenka Krejtova
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2 — Srut, P, & Mikulenkova, H. (2008).
Cesky slabikér pro 1. ro¢nik (2. vydani). Olomouc: Prodos.
(Grafickd dprava a technickd spoluprdce: Tomds Grepl a Tomds Kamardd, ilustrace: Zdenka Krej¢ovd)
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CopmﬂlAbdn”  Zelens pastelka

Ivona Brezinova e !
V penélu mé !
Jako maly pes lapil 1 v lese sokola. pendlu mam zelené g
a ve vaku Zetika, n
Za to musel pykat. s ) »
taky zeleny, 10 je zajimavé.
Zakazali mu vylety z aleje k lesiku. = yz : :v je zaji ﬂ/
Pak jej uvézali k topolu u potoka. ~ osim Zetika ven. /”/

Je ling? Ne, je jiny.
Myje se jako my. E—
Pije jako my, ale ji jenom zelené. Jinak se nenaji.
Zetikjez . Zet.

Ale je na Zemi vitany?

To nevime.

Pes vyje jako kojot.

Je sém. Je mi jej lito.

.Musi mit kam jit,” povi Kdja.
A tak tata povoli uzel.

Jupil Toto je mUj a Kdjav pes.”

Zetikova cesta

Slabikar pro 1. rocnik
zakladnf Skoly

3 — Brezinova, l., Blazkova, J., Kalovska, M., & Tarabek, P. (%015). Zetikova cesta. Brno: Didaktis.
(Grafickd dprava: Veronika Hrubanovd, ilustrace Ales Cuma)
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Mame misu. % = Mila ma mapu a lupu.
Elami J2 @@. & ma| [sal Méi @ Lupa.
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Ola sama pili @) ). m |1 | Lepi lipua o .
Milama §§@ a7 . 'so| |me| Ma Pepa lupu?
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4 — Prochazkova, E., & Dolezalova, A. B. (2013). Slabikar pro 1. ro¢nik zakladni Skoly (6. vydani).
Brno: Nova skola. (Grafickd dprava: Martin Basar, ilustrace Andrea Schindlerovad)

Ferda s Frantou svilj mi¢ maji,

tak na hiist fotbal hraji.
Frantd tita syna foti

aFerda se v brané poti. ;

Nosi kominik smilu?

Kolem kostela jede kominik.

1. Reknée néolikest flkanku a vyzaatte v i issoena F. £ Jede na kole.
e v, opt o 2
vifata, Harfa o hudebni sty Kominik mete kominy.

K nam ale nejde.
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’ /v = =
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SLABIKAR EH &2 ==

sa___ri Rudol ! tle__n | |_ra

uéebnice pro 1. roénik zakladnich kol

Jde jen tam, kde maji kamna.

Kominik ma sako s kapsami.
Juknu na kominika a pak se to stalo.

Spadl jsem pod stiil.
Spadl jsem na Koleno a na loket.

Musim si na to dat naplast.

—
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=N

=)

o | =
»

= fit fik fén fuj film ‘ Spadia i moje lampa. Asi je poni.
é " p
= delfin fotbal flétna o Spadla na sklenku s mlékem.
o kufr Afrika Francie . Jejda. Miéko polilo pastelky.
" i lka!
—k Zofie Filip Sofie Tojeecymactis
. Kominik asi nosi smiilu!* pomyslel jsem si.
8
Pes Raf udelal haf. O O Farmif fréi pro firu sena. iae pa— =
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5 — Bradadova, L., Pospisilova, Z., & Rezutkovi, H. (2018). MUj slabikar: u¢ebnice pro
1. ro¢nik zakladnich skol. VSeni: Alter. (Grafickd dprava: DTP Alter, ilustrace Markéta Viydrovd)
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KUBA A BUBEN

KUBA MA BUBEN. VOLA NA ANCU:
LAJo, Ajot”
NAUCT JI TANCIT. NO TO JE TANECEK!

KUBA LITA JAKO CERT.
VYJE JAKO VLK A BRUCT JAKO BUBAK.

ANCA TANCI JAKO PIRKO. JAKO VILA.
BOBIK ALE UTEKL A CICA TAKE.

JAK TANCT ANCA?
JAK BRUCT KUBA?

COUZ ZNAME: TPIBKCRLVN

ANCA A KUBA JELI NA VYLET

ANCA JELA NA KOLE. | KUBA JEL. JELI ULICI.
BYLY TAM TOPOLY | LIPY. LITALI TU PTACI.

PAK VYJELI NA KOPEC. VEZOU CAJ. KUBA PLJE.

JE TEPLO. | AJE JE TEPLO, TAKE PUE.

ZNOVA VYJELL JELI PO POLL. NA POLI BYLI KLUCL.

JETU JAN, IVAN A PETR.

CO TO JE? ZAJIC! Ji ZELI. U POTOKA LITA CAP.

LITA A LOVI. A TEN VELKY CERVENY ZOBAK!
VLNKY V POTOCE KOLIBAJI RACKA.

U POLE KVETOU ZVONKY. KUBA JE VEZE BABICCE.

COUZ ZNAME: TPJBKCRLYNCZ
5

4

6 — Stylizované obrazky tygra a gazely.

7 — llustrace Milady Kudrnové-Papezové v ¢itance od nakladatelstvi SPN
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2 — Ukazka jednoduchého alba, zahrnujiciho vizualni kontext hodiny, zadani praibéznych tkold,
zakovské poznamky z cetby a fotodokumentaci spolecnych velkoformatovych asamblazi.
3 — Prehled alb, Google tcet. Zde se pohybuji v roviné archivu, ktery mi umozruje s alby

zpétné pracovat.
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4-5 —  Ukéazky z portfolia porizené pri planovani tkolu a pouzité pro evokaci.
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8 |9 |10

6-10 — Ukazky z portfolia zaznamenavajici spontanni experimentovani zakad
nad ramec zadaného tkolu.
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11-12 — Kolobéhy, prace zak( s dodate¢nymi komentafi
v portfoliu; ukazka digitalniho prostredi.
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Prostor
Vizualita

Porovnani Percepéni

dispozitiv
Soc.
koherence
Neonarativy
Oteviena Narativ
komunikace
/
Reprezentace Medium Obrazna predstava
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D4: A asi ta krev je namalovana.

K. Jak tovis?

D4: No vidim to... vidim to... jako
namalovany.

D1 Javidim to bily. takze to je
namalovany..ja vidim to bily...

Ds:  Ale je tam brcko! To brcko!

D4: Tak to je namalovany.

K:  Acotam déla to brcko?

D2: To je asi taky namalovany!

D4: A taruka neni namalovana!

K:  Akdo to tam.co? Aha..

D3: Je to namalovany! Akorat..

K Jak toje udélany?.kdyz neni
namalovana?

D3 No, ona je namalovana ale
osusilo se to.

D4: Tak proto to nevite!

K:  Takze uz se to vyschlo.
Tak muzeme jit zase dal.

1,2,3 — Zéaznamy vizualizace vyzkumu v programu Prezi.
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1-5 — Fotografické reprodukce dél z vystavy
Schrédingerova pata od Davida Cerného.
Zdroj: vlastni archiv
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1 — Golan Levin prednasi pri navstévé Rocky Mountain College uméni a designu,
fijen 2010. Zdroj: commons.wikimedia.org
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Obrazova pfiloha ¢. 1

A 1. V. Iv.
o 1 O I a
s = : 43 I ol H
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Obrazova pfiloha ¢. 2
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Obrazova pfiloha ¢. 3
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SCHEMA SONATOVE FORMY
Schéma A B A
Nazvy EXPOZICE PROVEDENI REPRIZA
Easti
Tematicky TTM: T2M: T3 Ms MTP motivicka Ci T: M: T: M T Ms
plan HLt. mv  vt.mv =zt mv tematicka prace HLt. mv wvt. mv zt. mv
Modulaéni Cdur Gdur Gdur Modulace Cdur  Cdur Cdur
plan T D D z toéniny do téniny T T T
Vysvétlivky:

Cervend barva je spojena s evoluéni hudbou.

Zelena barva oznacuje harmonické funkce (model je postaven na zakladni téniné C dur)

Tematicky plan:

T1 hlLt. = hlavni téma
T2 v.t. = vedlejsi téma
T3 z.t. = zavérecné téma
MTP = motivicka ¢i tematické prace

Modulaéni plan = schéma prechodu z téniny do téniny

T = zakladni ténina
D = dominantni ténina

VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2019
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M1 = mezivéta hlavniho tématu
M2= mezivéta vedlejSiho tématu
M3 = mezivéta zavére¢ného tématu

JAROSLAV BLAHA
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Piero della Francesca, Bi¢ovani Krista, asi 1455

Raffael Santi, Athénska skola, 1509

Nicolas Poussin, Salamountv soud, 1649, olej na platné, 100 x 50 cm, Pafiz, Musée de Louvre
Jacques-Louis David, Pfisaha Horatil, 1784, olej na platné, 330 x 427 cm, Pariz, Musée de Louvre
Andrea Pozzo, Alegorie misijni ¢innosti jezuitd, 1691-92, nastropni freska, Rim, Saint Ignazio
Jacques-Louis David, Pfisaha Horatil, 1784, olej na platné, 330 x 427 cm, Pariz, Musée de Louvre

1-9: fotografie: archiv Jaroslava Blahy
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— P. Gauguin, Arearea, 1902

— G. Chirico, Ferarské namésti, 1913

— S. Dali, Hofici Zirafa, 1937

— Ch. Close, Autoportrét, 1977

Ch. Close, Autoportrét, 2001

— G. Baselitz, Portrét Thordise Méllera, 1970

— M. Kostabi, Konven¢ni manZelstvi, 1992

— Jan van Eyck, Manzelé Arnolfiniovi, 1434

— K. Schwitters,Konstrukce pro urozené damy, 1919
M. Duchamp, Susak na lahve, 1914

R. Rauschenberg, Odaliska, 1955-58

Kabakov, Ten, ktery odletél do vesmiru, 1985

A. Kaprow, Happening Gas, 1966

J. Petrbok, Objekt lev u srdce, 2012, foto: www.dscgallery.com
A. Stech, Rodina, 2019, foto: www.dscgallery.com

1
2
3
4
5 —
6
7
8
9

HELSES
RREREN

1-13: fotografie: archiv Jaroslava Blahy
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16

18

16 — P. Cézanne, Marseillesky zaliv, 1886, foto: archiv autora

17 — G. Courbet, Stérkafi, 1834, foto: archiv autora

18 — Ch. Schad, Portrét hrabéte d‘Anneaucourta, 1927, foto: archiv autora
19 — P. Picasso, Sedici Zena, 1909, foto: archiv autora
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20 21

22 23
24 25

20 — D. Pitin, Tugendhat Il 2013 oto: Jan Freiberg. foto: www.galerierudolfinum.cz
21 — M. Gerboc, Konec détstvi-Pinocchiova smrt, 2012 foto: www.artberlin.de
22 — Ludwig Mies van der Rohe ve vile Tugendhat v Gnoru 1931, foto: Fritz Tugendhat
23 — Vila Tugendhat, Hlavni obytny prostor, pohled od jidelny, 30. léta
24 — Vila Tugendhat, 80. léta, stav pted rekonstrukei
25 — Détské rehabilita¢ni stfedisko, inor 1959, foto: Milos Budik
fotografie Vily Tugendhat zdroj: https://www.tugendhat.eu/
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1-5 — Konference InSEA Plzen 2019.
Fotografie: Alzbéta Huclova

VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2019 OBRAZOVA PRILOHA VERA UHL SKRIVANOVA



910]11

6-11 — DIDART v Galerii Evropského domu v Plzni a ARTEDUCO v plzeriském DEPO2015 - doprovodné
vystavy ke konferenci Ceské sekce INSEA
Fotografie: Alzbéta Huclova
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