VVtvarné VVCh ova asopis pro vytvarnou 1-2/2022

a obecné estetickou

vychovu Skolni a mimoskolnf




VdzZené Ctendrky, vdZeni ¢tendri,

V minulém ¢isle jsme vyjadrili pfani, abychom se po vSech lockdownech
a homeofficech mohli vratit do normalniho pracovniho Zivota. Nicméné, kdyz
si vzpomeneme na problémy a diskuse z doby, kdy jsme neznali slovo covid,
a porovname je s témi, které nas zajimaji v poloviné roku 2022, zjistime, Ze
jiné véci jsou dnes aktualni, jiné jsou jiz archivalni, a nékdejsi ,normalnost“
se tak Uplné nevratila. Vystav, akci a setkdvani jsme se ovSem nyni mohli po
dlouhém ptistu nabazit. Mimo jiné jsme se schézeli nad revizemi Ramcového
vzdélavaciho programu a diskutovali tradié¢ni téma, jakda ma byt iloha vytvar-
né (a hudebni) vychovy ve vieobecném vzdélavani. Nyni je ¢as reflektovat
proces revizi a s nimi souvisejicich diskusi, a pokud chcete své zkusenosti
a reflexe zverejnit, ¢asopis Vytvarna vychova vam k tomu dava prostor. Od
ro¢niku 2023 budeme ¢lanky pfijimat v Open Journal Systému, jak jsme jiz
avizovali. Nase kontaktni adresa zlistava stejna, zaméfeni ¢asopisu zlistava
stejné a také naSe prani, abyste texty u nas publikované radi cetli, ztistava
stejné.

V tomto dvojéisle vam predkladame studii Ivety Brajerové a Magdaleny
Novotné, zabyvajici se problematikou nadani. Ztracime ve $kolach vytvarné
talenty? Autorky se tazaly vytvarnych pedagogt na to, jak charakterizuji
talentované Zaky a jak s nimi ve vytvarné vychové pracuji. Studenti byli do-
tazovani na totéz a také na sviij vztah k predmétu vytvarna vychova.

Clanek absolventa AVU rozehrava v na§em repertoaru neobvyklé téma idyly
a bukoliky v soucasném ceském vytvarném uméni. Adam Panacek v textu
zvazuje zdtvodnéni svého vlastniho zajmu o idylicky zabarvené mytologické
a rajské motivy, o studium zivého modelu a opévovani libeznosti a tvrdi, Ze
idylicka forma nepatii jen do archivi déjin uméni.

Na zavér prichazi Cornelia Edwards se svou reflexi socidlné angazovaného
vytvarného projektu s ekologickym pfesahem, kterou provazi metafora roz-
plétani socialni tkaniny. Studie obsahuje teoreticky reflektovanou terénni
sondu, které se zicastnili bakalarsti studenti programu Vizualni komuni-
kace a design v Jihoafrické republice. Autorka popisuje tvorbu ekologicky
udrzitelnych a ergonomicky navrzenych odévi pro pacienty v paliativni
péci. Text vznikl jako soucast projektu AMASS Acting on the Margins, Arts
as a Social Sculpture a je publikovany v angli¢tiné.

Za celou redakci vam ptejeme dobré pocteni.
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Anotace

Prispévek se zabyva problematikou nadani v kontextu skolni vytvarné
vychovy. Otevira téma, které nebylo v Ceské republice doposud systematicky
zpracovano. Vychazi z empirické studie vzniklé v ramci diplomové

prace. Autorka se v ni tazala vytvarnych pedagog, jak rozpoznavaji

a charakterizuji talentované zaky a jak s nimi ve vytvarné vychové pracuji.
Dale se ptala, jaké vytvarné aktivity povazuji za vhodné pro jejich rozvoj.
Studenti byli dotazovani na totéz a také na svij vztah k pfedmétu vytvarna
vychova. Vyzkumna data byla interpretovana v kontextu relevantnich
kurikularnich dokumentd, jejichZ stru¢ny piehled text téz prindsi.
Vysledky ukazuji, Ze osloveni uditelé vytvarné vychovy oznacuji jako
talentované Zaky s rozvinutou kreativitou, bohatou fantazii, nachazejici
originalni zplisoby fesSeni, ktefi ovladaji vytvarné techniky a projevuji
zvySeny zajem o vytvarnou ¢innost. U¢itelé i studenti se v charakteristice
vytvarného talentu shoduji. Za talent rozvijejici jsou povazovany oteviené
transformativni aktivity s dostate¢nym prostorem pro osobitou vypovéd

a kreativitu. Prispévek predstavuje ukazku tviirci aktivity véetné vizualnich
realizaci. Na zakladé€ provedené analyzy formuluje doporuceni pro
vzdélavani talentovanych zakd ve vytvarné vychove.

Kli¢ova slova
Vytvarna vychova, nadani, talent, nadany Zak/nadana zakyné, kreativita,
skola, pedagog

Abstract

The study deals with the theme of giftedness in the context of school art
education. It opens a topic that has not yet been systematically treated in
the Czech Republic. It is based on an empirical study that originated as

a part of a diploma thesis. Art teachers were asked how they recognize

and characterize talented students and how they work with them in art
education. The other question was what creative activities they consider
suitable for their development. The students were asked about the same
and also about their relationship to the art education subject. The research
data were interpreted in the context of relevant curricular documents,

a brief overview of which is also provided in the text. The results showed
that the interviewed art teachers considered the students to be talented and
having a developed creativity and rich imagination. They were also found

to be able to find original solutions, master art techniques and show an
increased interest in art. Teachers and students have the same opinion on
the characteristics of the artistic talent. Open transformative activities with
sufficient space for an individual expression and the expression of creativity
are considered to develop a talent. The contribution represents an example
of a creative activity including visual realizations. Based on the analysis, the
text formulates recommendations for the education of talented pupils in art
education.

Keywords
Art education, giftedness, talent, gifted pupil, creativity, school, teacher



Uvod

Jak se nadani Zaci projevuji v hodinach vytvarné vychovy? Jak je vytvarni
pedagogové charakterizuji a rozpoznavaji? Jak s nimi ve §kolni vytvarné
vychové pracuji? Maji tito Zaci dost prostoru sviij talent rozvinout? Chybé-
jici data ze Skolniho terénu a nezfetelné pozice oborové didaktiky vedly ke
vzniku vyzkumného Setfeni malého rozsahu, vytvoeného v ramci diplomové
prace s cilem zmapovat problematiku a promyslet souvisejici otazky. Cesky
psané relevantni odborné literatury je malo. Zahrani¢ni publikace jsou ces-
kym ¢tenarGm méné piistupné. Chceme pomoci (budoucim) pedagogtim se
v tématu zorientovat, a tim podpofit i jejich nadané zaky.

V prvni ¢asti textu prinasime charakteristiku pojm nadéani a talent a pfe-
hled toho, jak se k talentovanym zakdm stavi platné kurikularni dokumenty:
Strategie 2030+, RVP ZV a Vyhlaska ke skolskému zakonu ¢. 27/2016 Sb. Ve
druhé pfinasime vyzkumné nélezy, jeZ interpretujeme s oporou o pétidimen-
zionalni model kreativity vyvinuty Centrem for Real-World Learning (CRL).
Nékteré zpravy ukazuji, Ze nadanym zakdm je vénovano v naSich Skolach
malo pozornosti (SKAV, 2019; Eduin 2021) a Ze uditelé nejsou dostateéné
pripraveni na praci s nimi. Proto prinasime v zavéru textu sérii doporuceni
a ukazkovou realizaci.

Talent, nadani a kreativita

Pro lepsi pochopeni pojmt nasi studii nejprve teoreticky zakotvime. Pri-
spévek nema byt prehledem, z mnoha teorii nadani vybirame pouze dvé¢:
Renzulliho (1978) a navazujici Mdnksovu (1987). Existuje mnoho definic
nadani a talentu, které se ¢asto rozchazeji. Nékteri autoti oba pojmy pova-
Zuji za synonyma, jini ne. V zahrani¢ni literatufre je dnes trendem terminy
nerozliSovat. Toho se pridrzime: oba pojmy budeme pouzivat jako synonyma.
V anglictin€ se pouzivaji oznaceni: gift, talent, ability, nebo spojeni ,,gifted
and talented“.

Nadpriimérné
schopnosti

Zaangazovani
v tkolu

Nadani

Obr. 1, Model nadani J. S. Renzulliho (Renzulli, 1978)
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Vrstevnici

Nadprdmérné
intelektové
vlastnosti

Nadani

Obr. 2, Model nadani F. J. Monkse s vazbou na socializa¢ni ¢initele
(Ménks, 1987, str. 216)

Renzulli popsal nadani jako prinik tfi dimenzi: nadprimérnych vseobec-
nych schopnosti, zaangazovani v ukolu (motivovanosti) a kreativity, které
zvané vnéjsi socializaéni ¢initele - rodinu, $kolu a vrstevnickou skupinu.

Vidime, Ze jednou ze tfi sloZek nadani je kreativita, ktera je dnes vysoce
cenéna (Dede, 2009; Venckuté et al., 2020; Strategie vzdélavaci politiky CR
2030+ aj.) Jejirozvoj je i jednim z cilti vytvarné vychovy. Pro pfibliZzeni toho,
co kreativita je, predstavujeme pétidimenzionalni model kreativity, ktery
vyvinulo Centre for Real-World Learning (CRL)! s cilem vytvotit hodnotici
nastroj umoznujici pedagogtim sledovat rozvoj kreativity Zzakd. Model byl
experimentalné ovéfen v anglickych skolach. Studie doloZily dvé vyhody:
ucitelé s vetsi jistotou rozvijeji kreativitu zakd a zaci 1épe chapou, co to
znamena byt kreativni. Tento model zafazujeme také do profesni pripravy
ucitelt vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy. Véfime,
ze lepsi pochopeni toho, co kreativita je, pomtize uciteldm i jejich zak@m.
Model identifikuje pét klicovych dispozic, tzn. kreativnich navykd mysli
(obr. 3).

Obrazovd priloha C. 3, s. 46. Pét klicovych predpokladi kreativni mysli.
Kazdy z nich disponuje temi dil¢imi dispozicemi.
(Kufrikova, 2021, interni material KVV PedF UK).

1 University of Winchester, Velka Britanie



Nadani a talent v legislativnich dokumentech

Prace s nadanymi 24ky je v Ceské republice zakotvena v nékolika zavaznych
dokumentech. Lze doufat, Ze aktualni dokumenty projdou v blizké dobé
zménami (velka revize kurikula), které mimo jiné posili diraz na podporu
nadanych zaki v ¢eskych $kolach a poskytnou ji jasny smér.

Strategie vzdélavaci politiky Ceské republiky do roku 2030+ je kli-
¢ovym dokumentem, ktery vydalo MSMT v roce 2020 a z néhoZ vychazi
zminovand kurikularni reforma. V dokumentu je oproti RVP ZV a RVP G
patrna prioritizace vzdélavani talentovanych zakd. Autofi zapracovali data
tykajici se spole¢ného vzdélavani a rovnych pfilezitosti.3

Ohledné vzdélavani nadanych zakt dokument jasné doporucuje ,,po-
silit podporu finanéni a nefinan¢ni mimofadné nadanych zakt a studentd
v hlavnich proudech vzdé¢lavaci soustavy a inovovat praci s nimi (napf. in-
tenzivnéjsi skupinova prace, zapojovani do soutézi, spoluprace s externimi
pedagogy atd.). Toto opatfeni je nutné pro redukci vnéjsi diferenciace vzdeé-
lavaci soustavy.“ (s. 34) ,Talentovanym (nadanym a mimofadné nadanym)
zaktm bude vy$s$im vyuzivanim individudlnich studijnich plant, typta vyuky
a dal$ich opatieni umoznéno dosahovat nadstandardnich vysledk i v ramci
$kol hlavniho vzdélavaciho proudu.“ (Strategicky cil 2, s. 24) Dokument
dava také doporuceni ve smyslu posileni a zjednodusSeni financovani rozvoje
nadanych a mimofadné nadanych zakt a studentti i osob, které se témto za-
kiim a studentim vénuji, a to i na béznych skolach za ticelem sniZeni tlaku
na odchody téchto zaku a studentt z béznych skol (s. 55).

Objevuji se zde dvé pasaze, které pfimo zminuji nadané z4ky.* Jedna
z nich se tyka rozliSeni jadrovych a rozvijejicich vystupi (s. 27): ,Mezi oce-
kavanymi vystupy RVP budou odliSeny takzvané jadrové vystupy, definujici
spole¢né minimum pro v§echny zaky, a vystupy rozvijejici, které budou pod-
kladem pro individualizaci vzdélavani vSech dle jejich predpokladi a z&4jmi
a umoznujici t¢innou podporu talentovanych a nadanych zaki. Zaroven se
navysi pomér disponibilni ¢asové dotace, kterou budou moci §koly vyuzit
pro realizaci rozvijejicich vzdélavacich oblasti napt. formou samostatnych
moduli.“ Diskuse o tom, které obsahy budou stanoveny jako zakladni a které
jako nadstandardni, aktualné probiha mezi experty v ramci revize kurikula.
Druha pasaz, ktera zminiuje nadané zaky, avizuje politickou viili omezit
vné;jsi diferenciaci vzdélavacich cest (s. 46), a to predevsim s ohledem na
odchody zakt na viceletd gymnazia.

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani (RVP ZV°)
vychazi z jiz popsané Strategie 2030+. V soucasnosti je ve tieti fazi proce-
su revize. Uvedeni revidovaného dokumentu je planovano na s$kolni rok
2024/2025. V Dosavadni platné verzi RVP ZV se problematikou nadani

7~z

zabyva kapitola Vzdélavani zakt nadanych a mimofadné nadanych (s. 155).

2 Dostupna z: https://www.msmt.cz/uploads/Brozura_S2030_online_CZ.pdf

3 Hlavni zavéry anal\"/zy implementace spole¢ného vzdélavani v obdobi 1. 9. 2016-30. 9. 2018,
interni material MSMT, 2019.

4 Také ministerské dokumenty uZivaji pojmy talent a nadani jako ekvivalentni nebo je dubluji.

5 https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-

zakladni-vzdelavani-rvp-zv/ [online cit. 2022-08-23].
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Nadaného zaka charakterizuje jako jedince, ,ktery pti adekvatni podpote
vykazuje ve srovnani s vrstevniky vysokou droven v jedné ¢i vice oblastech
rozumovych schopnosti, v pohybovych, manudlnich, uméleckych nebo
socialnich dovednostech.“ Mimoiadné nadaného Zaka potom jako takové-
ho, ,jehoz rozlozeni schopnosti dosahuje mimoradné tirovné pfi vysoké
tvotivosti v celém okruhu ¢innosti nebo v jednotlivych oblastech rozumo-
vych schopnosti, v pohybovych, manualnich, uméleckych nebo socialnich
dovednostech“.®

Dokument uréuje, Ze $kola ,,je povinna vytvaret ve svém SVP a pii jeho
realizaci podminky k co nejvét§imu vyuziti potencialu kazdého zaka“ tak,
»aby byl stimulovan rozvoj jejich potencialu véetné riznych druht nadani
a aby se tato nadani mohla ve §kole projevit a pokud moZno i uplatnit a dale
rozvijet.“ Neurcuje vSak, jak ma byt tato péce poskytovana.

Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia (RVP G)’ vénuje vzdé-
lavani nadanych zaku téz stru¢nou kapitolu (s. 91). Formulace jsou nové
sjednocené s dokumentem RVP ZV. Obsah je oproti star$i verzi z roku 2007
kracen zhruba na tfetinu. Je posilena jeho administrativni dikce. Z do-
kumentu zmizelo jednak uvedeni celospolecenského zajmu na rozvijeni
talentt, dale také pasaz charakterizujici mozné projevy nadanych studentd.
Predevs$im vsSak byla odstranéna pasaz nazvana Pfistup ucitele ke vzdélavani
mimoradné nadanych z4kt, ktera poskytovala urcité voditko uciteldm. Lze
doufat, Ze Gpravy dokumentu jsou soucasti zahajené revize a Ze presn¢jsi
vymezeni pfistupu k nadanym studentim se objevi jinde v kurikulu, naptiklad
modelovém SVP. Aktualné se zd4, Ze se diraz na vzdélavani talentovanych
studentt v hlavnim vzdélavacim proudu (zakladni §koly, gymnazia) oproti
minulosti oslabil, coZ neni dobrou zpravou.

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani
(RVP ZUVS). RVP ZUV je kurikularnim dokumentem pro neformalni vzdé-
lavani v zakladnich umeéleckych $kolach (ZUS), které poskytuji zaklady
vzdélani v jednotlivych uméleckych oborech, které je vhodné a uzptisobené
pro rozvoj nadanych déti. ,,Zakladni umélecké Skoly umoznuji podchytit
a vzdélavat vét§inu mimoradné nadanych jedinci...“ (RVP ZUV, 2010. str.
8) ZUS poéitaji s pfitomnosti mimofadné nadanych jedinct. Talentované
zaky maji rozpoznat vyucujici, ktefi také rozhodnou o podminkach jejich
vzdélavani. Doporuceno je vyuziti rAmcovych ucebnich pland s rozsifeny
poctem vyucovanych hodin a moznosti individualizace vzdélavaciho obsahu,
napriklad rychlejsiho postupu.

Vyhlaska €. 27/2016 Sb., o vzdélavani zaki se SVP a zakti nadanych
byla publikovana ve Sbirce zakont v roce 2016°. V souladu s RVP ZV stano-
vuje, kdo je nadany a mimofradné nadany zak, ustanovuje moznost indivi-
dualniho vzdé€lavaciho planu mimoradné nadanych zaki ¢i jejich prerazeni

Y Y7

do vys$siho ro¢niku. Uvadi, Ze zjistovani nadani provadi $kolské poradenské

6 Definice mimoradné nadaného Zaka vychazi z Vyhlasky ¢. 27/2016 Sb, § 27, odst. 2.

7 https://www.msmt.cz/vzdelavani/stredni-vzdelavani/ramcove-vzdelavaci-programy [online
cit. 2022-08-09].

8 https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavaci-program-pro-
zakladni-umelecke-vzdelavani-rvp-zuv/ [online cit. 2022-08-23].

9 Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2016-27
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zatizeni ve spolupraci se $kolou. Reditel $koly mtiZe vytvaret vékové homo-
genni i heterogenni skupiny ve vybranych pfedmétech, rozsifovat obsah

vzdélavani nebo umoznit talentovanym zaktm tcast na vyuce vyssich ro¢-
nikd, pripadné stazi v jiné skole.

Ztracime talenty?

SKAV - Stala konference asociaci ve vzdé&lavani na zikladé Setfeni Delphi'®
provedeného v roce 2019 konstatuje, Ze ve $kolach chybi podpora pro nadané
déti: ,,ucitelé v béznych skolach nemaji kapacitu podporovat nadané déti.
Tito Zaci se ve Skolach nudi a nedostate¢né se rozvijeji. Ztracime talenty*.
(s. 505). Konstatovani odpovida stavu, kdy vzdélavani nadanych zakd neni
aktualné formulovano jako prioritni a nema zfetelné obrysy. Kurikularni
systém Skolam a ucitelim neposkytuje zadné voditko. Otazkou je, co stoji za
nedostate¢nou pozornosti k otazkam vzdélavani talentovanych, je-li tvrzeni
SKAYV pravdivé? Zahlcend kapacita uciteli, nepojmenovana priorita nebo
nedostatek pedagogickych kompetenci ucitela?

2. Metodologie a cile empirické studie

Empiricka studie byla zaméfena predevs§im na aktudlni pohled vytvarnych
pedagogi a jejich studentd. Dotazovani se ucastnily ucitelky vytvarné vy-
chovy a studenti, které ucitelky oznacily jako nadané. Sbér dat probihal
formou osobnich rozhovori, realizovanych prezenc¢né ¢i online (formu si
volil respondent, byly nabizeny obé varianty). Probéhlo deset rozhovort
s pedagozkami a osm rozhovort se studenty z riznych kraji a riznych typd
$kol (ZS, SS, ZUS). Utitelky oslovila badatelka v rdmci praxi, na doporuéeni
¢i ve facebookové skupiné. Snazila se o vyvazeny vyzkumny vzorek, je si
vSak védoma jeho malého rozsahu. Vyzkumu se dale icastnilo 13 studentd
1. ro¢niku ¢tyfletého gymnazia ve véku 15 az 18 let., ktefi se také podileli na
realizované tviir¢i ¢innosti.

Cilem studie bylo zjistit, jak dotazované ucitelky charakterizuji ta-
lentované zaky a jak s nimi pracuji. Jakym zptisobem poznavaji ve vyuce
vytvarné vychovy talentované zaky? A jaké aktivity jsou vhodné pro
jejich rozvoj? Vedly jsme polostrukturované rozhovory doplnéné o vlastni
pozorovani. Vzhledem k malému rozsahu vyzkumného vzorku analyza dat
probihala formou ru¢niho otevieného kédovani s oporou o pétidimenzionalni
model kreativni mysli (Lucas et. al., 2013). Vyzkumna zji§téni byla pouzita
pro formulaci souboru doporuceni.

10 https://skav.cz/delphi-setreni/ [online cit. 2022-08-09].
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3. Vyzkumné nalezy a diskuse

Co jsme zjistily a jak o tom uvazZujeme? Problematika vzdélavani nadanych
zakl uzce souvisi s individualizaci vyuky, s pfizptisobovanim obsahu, me-
tod a hodnoceni vyuky individudlnim moznostem a potfebam vsech zaki,
véetné téch talentovanych. Jako uditelé potfebujeme umét talentované zaky
nejen rozpoznat, ale predev§im byt schopni s nimi diferencované pracovat,
podporovat je a nabizet jim prostor pro seberozvoj.

3.1 U¢itelé umi poznat talent obecné

Zjistili jsme, Ze charakteristiky talentovanych zaka, které ucitelky uvadeély,
se ve velké mife shoduji s klasickymi definicemi talentu, napf. podle vy-
kladového slovniku: ,,Uroven nadani pro uréitou oblast &innosti (vykonu),
umoziuje ¢lovéku podavat vyrazné nadpraimérné vykony. Mimoradné nadani
(vrozené) nebo mimotadné schopnosti (rozvinuté u¢enim a cvi¢enim). Spo-
jeno s divergentnim mys$lenim, s kreativitou a s vyraznou arovni motivace
a zajmu.“ (Kolar a kol., 2012, str. 389, zkraceno). U Sesti odpovédi se objevil
motiv vyraznych, nadstandardnich schopnosti, poméfovany vzhledem ke
schopnostem ostatnich. VétSina z nich hovofila o vrozenych schopnostech,
o vnitfnim potencialu, ktery by mél byt ucitelem rozpoznan a rozvijen a zdi-
raznovala pili, bez niZ nelze talent rozvijet. Jedna z uditelek popsala talent
jako zvySeny zajem o ¢innost nebo obor, zaroven vsak uvedla své presvédcenti,
ze $kola nemusi v takovém pripadé zasahovat, protoze talent se projevuje
samostatnou ¢innosti zaka.

3.2 Ucitelé prehlizeji nékteré aspekty vytvarného talentu

Porovname-li vypovédi uditelek s teorii, je patrné, Ze vytvarné talentované
zaky uditelky charakterizuji s ohledem na: kreativitu, vnimavost, bohatou
fantazii, originalni zptisoby reSeni ukolii, schopnost byt nekonvenéni
v uvazovani, skvélou predstavivost (Laznibatova, 2001, Winebrennerova,
2001 a Hfibkova, 2009) a také tzv. motiva¢ni charakteristiky: vytrvalost pri
vykonavani ¢innosti, zadjem, odvahu (= neboji se riskovat). Ze socialnich
charakteristik ¢asto uvadéji potrebu volnosti a aktivity. Z intelektovych
a uéebnich charakteristik ucitelky pfimo neuvedly Zadné vlastnosti.
Nezminéni kognitivni dimenze jako soudasti vytvarného nadani si
vzhledem k malému rozsahu Setieni nedovolime interpretovat, mizZe vSak
souviset s pojetim pfedmétu vytvarna vychova. Z jinych oborové didaktic-
kych vyzkumi vime, Ze kognitivni slozka vytvarné vychovy nebyva vzdy
docenovana (Fulkova, Tipton, 2013). Z. FiSerova napf. ve své disertaci pise:
»---Z vyzkumu mezi uciteli a zaky ov§em vyplynulo, Ze si cilii v kognitivni
domén¢ souvisejicich s vizudlni gramotnosti nejsou védomi, neumi je po-
jmenovat, nebo je nepovazuji za podstatnou soucast vyuc¢ovaciho predmeétu®.
(2015, s. 93). Dovolujeme si tvrdit, Ze pravé kognitivni naro¢nost ukolq,
obsahova bohatost témat (vcetné interdisciplinarnich vazeb) a formulace
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otevienych kol v podobé problémi a vyzev k fesSeni je ¢ini pfitazlivymi
pro talentované zaky (Renzulliho dimenze nadprameérnych vseobecnych
schopnosti a angazovanosti v ukolu). Pfedstavuje vsak také potencial pro
jejich dalsi rozvoj.

Analyzou podle modelu Kreativnich navyka mysli (viz vyse) jsme
zjistily, které dimenze kreativity ucitelky chapou jako znak vytvarné talen-
tovanych zaku a které ne. Nej¢astéji uvadéji navyky predstavivost a discipli-
novanost. Zcela opomijeji dimenzi spoluprace, a to ve vSech jejich dil¢ich
dispozicich. Malo zminuji kognitivné zaloZzené dispozice (zvidavost), jak
ukazuje schéma na obr. 4. Z volnich dispozic ucitelky neuvadéji ty, které
souvisi s dlouhodobymi procesy.

Obrazovd priloha C. 4, s. 46. Vyznacené kreativni navyky mysli uvadéji ucitelky
jako znaky talentovanych zakd.

Listek zvidavost zastupuje kognitivné zamérené dispozice. Zde ucitelky
uvadély jako znak talentu pouze jednu z pozic — premyslivost a kladeni
otazek. Nezminovaly Badani a zkoumani a Pochybovani a ovéfovani
ani Kritickou reflexi (disciplinovanost). Vysledky naznacuji, Ze ulitelky

oznacuji za talentované napadité zaky, ale uz ne objevitele a badatele, ty,
ktefi pochybuji a vytvorené kriticky reflektuji.

Sdileni vystupli vysledek kreativni ¢innosti je pfinosny nejen pro
svého tvlrce, ale i pro ostatni

Poskytovani a pfijimani  soudcasti kreativniho procesu je prispéni k napadiim
zpétné vazby ostatnich a vyslechnutf jejich navrha.

Odpovidajici spoluprace  vhodna spolupréce vychazi z potreby dané Cinnosti

Tab. 1, Spoluprace - kreativni predpoklad mysli (Novotnd, Kufikova, 2022)

Tab. 1 popisuje dispozici Spoluprace, véetné t¥i dilé¢ich dispozic. Ukazuyje,
v ¢em je tato oblast nezastupitelna. Vyzkum ukazal, ze ulitelky neuvadi vi-
bec kooperativitu mezi znaky talentovanych zakt. Tento nélez je v souladu
s oborovymi vyzkumy (Sobéflové, 2016; Simon, Bir6, Karpati, 2022 aj.)
Otazkou ztstava proc? Je to proto, ze talentovani zZaci nevykazuji koope-
ra¢ni tendence nebo proto, Ze si ucitelé tuto oblast nespojuji s vytvarnou
vychovou? Na otazku bohuzel na zakladé provedené studie nelze odpoveé-
dét. Vztazeno k problematice vzdélavani nadanych zaka: budou-li ucitelé
zatazovat do vytvarné vychovy kooperativni aktivity a najdou-li cesty, jak
zapojovat nadané zaky do spole¢nych diskusi i skupinovych ¢innosti, bu-
dou tim rozvijet nejen jejich kreativni potencial, ale i tvofivost ostatnich.
Priklady inspirativni spoluprace ve vytvarnych ¢innostech jsme publikovaly
v textu Novotna, FiSerova (2021). Spole¢ny komunikaéni prostor ve tfidé
je prilezitosti pro sdileni napadi, myslenek a tviiréich reSeni a prostorem
pro vzajemné obohacovani. Spoluprace probiha vzdy v ramci konkrétniho
ukolu ¢ vyzvy.

Studie ukazala, Ze ucitelky umi rozeznat talentované zaky obecné, ale
také ze nékteré specifické dispozice prehlizeji. Uvedené charakteristiky
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vytvarné talentovanych zakd, jisté tizce souvisi s tim, jak dotazované ucitelky
chapou cile a obsah pfedmétu vytvarna vychova. To, Ze neoznacuji zkoumavé
a kritické zaky za nadané milzZe znamenat, Ze tyto vlastnosti nepovazuji za
kreativni dispozice. Neviditelnost spoluprace miize stejné tak znamenat,
ze tuto oblast ucitelky nepovazuji za soucast vytvarné vychovy. Zaroven se
nabizi vysvétleni, Ze talentovani Zaci tyto dispozice postradaji. Nechme tyto
otazky dal$imu vyzkumu.

Dotazovani studenti charakterizovali talentovaného zaka velmi podobné
jako jejich ucitelé: originalitou, neobvyklymi napady, zajmem a vlastnim
vyhranénym stylem. Posledni jmenovany pedagogové neuvadéli. My jej spoju-
jeme s dispozicemi Rozvijeni technickych dovednosti a Tvofivost a zlepSovani
se, tedy s hrdosti na vlastni praci, pozornosti k detailu a snahou o dokon¢eni
kvalitniho vysledku. Vypovédi studentt byly celkové konkrétnéjsi. Student
ukazal na komunikaéni rozmér tvorivych aktivit: ,Je tieba zajimavé se divat

na dila téch lidi, jak to pojali, co by mé tieba viibec nenapadlo.“

4. Partnerstvi, samostatnost, inspirace:
jak s talentovanym Zakem pracovat?

Na zéakladé¢ vysledkt empirické sondy, analyzy kurikularnich dokumentd
a studia teorie jsme se pokusily formulovat doporuéeni pro praci s talen-
tovanymi zaky ve vytvarné vychové. Spociva predevSim v rozvoji jejich
samostatnosti. Jako vSichni ostatni Zaci, i talentovani potiebuji individu-
alni pristup a prostor se dostatecné projevovat a rozvijet. Role ucitele
spociva ve vedeni dialogu se Zakem a rozvoji jeho mysleni. Doporucujeme
pracovat formou nabidek - dalsi inspirace pro tvorbu, G¢asti na vytvar-
nych prehlidkach, mimoskolniho vzdélavani apod. Je dtlezité dbat na
rozmanitost zadavanych tkolt a uzivanych médii.

Prace s talentovanym zakem nemusi probihat pouze ve $kole. Povazujeme
za velmi dtlezité, aby $kola spolupracovala s rodici, ktefi maji také velky
vliv na rozvoj talentu u svého ditéte. Socializa¢ni ¢initele v ramci nadani
zdtrazioval napiiklad F. J. Monks (1987). Talentovani studenti v rozhovo-
rech uvadéli, Ze podpora rodiny a pratel je pro né velmi podstatna a vétSina
studentd vnimala vliv své rodiny na podobu jejich talentu a na jejich zdjem
o vytvarné ¢innosti. Externi spoluprace s umélci, kulturnimi institucemi,
vysokymi $kolami a Gc¢ast v projektech mize byt pro talentované zaky téz
vitanou prileZitosti.

Ucitelky v rozhovorech potvrdily, Ze v béZném $kolnim provozu pocituji
nedostatek ¢asu a prostoru pro praci s nadanymi. Nej¢astéji proto voli dialog
se zaky nad zpracovavanymi tématy, rozsifuji talentovanym nabidku vytvar-
nych technik a motivuji je k Gc¢asti v soutézich. Talentovany zZak potiebuje
erudované a kreativni ucitele (Novotna, FiSerova, 2019). Z vypovédi studentt
jasné vyplynulo, ze pokud studenti nebyli spokojeni s podobou vytvarné
vychovy, ¢asto to souviselo pravé s neaprobovanosti ucitela.
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5. Prostor a prilezitost: aktivity vhodné pro
rozvoj talentovanych zaku

Individualizace vyuky vyZaduje formulovat cile aktivit pro nadané zaky
zvlast. Podle toho, jaké dovednosti talentovanych chceme rozvijet, volime
¢i upravujeme prostiedky. Na zakladé provedené studie mtizeme shrnout,
Ze pro nadané Zaky jsou vhodné dostatecné oteviené tlohy (Novotna, Fi-
$erova 2021) s moznosti volby a prostorem pro projeveni kreativity. Zaci
potfebuji dostatek prostoru i ¢asu pro svou tvirci ¢innost a vyjadreni,
tedy moznost dokoncovat tkoly samostatné doma, dostavat tipy k navstéve
vystav a jinych kulturnich udalosti, v¢etné prilezitosti k prezentaci rea-
lizované tvorby. Z rozhovord s talentovanymi studenty vzesly naopak typy
ukold, které jim nevyhovuji - malo kreativni zadani, kresleni podle $ablony,
navodné tlohy atd.

5.1 Vytvarné prehlidky a soutéze

Specifickou pfilezitosti pro praci s nadanymi zaky ve vytvarné vychové je
Ucast ve vytvarnych soutézich a prehlidkach. Vytvarné prehlidky si dovolime
v tomto ohledu rehabilitovat. Po dlouhou dobu byly povazovany za komplex-
ni systém péce o nadané zaky. Historicky vSak trpély ideologickou zatézi,
v soucCasnosti naopak ekonomickou. Jejich kvalita a organizac¢ni zazemdi je
velmi rozmanité. Soutéze a prehlidky nejsou vhodné pro vSechny nadané.
Introvertni Zaci se naptiklad neradi prezentuji. U¢ast musi byt pochopitel-
né dobrovolna. VyZaduje aktivni pedagogickou spoluti¢ast ucitele. Soutéze
mohou vést k prehnané orientaci na vykon a nezdravému perfekcionis-
mu, prehlidky toto zatizeni vétSinou nenesou. Obdobna kritika tykajici se
kompetitivnosti zazniva i z profesionalni umélecké scény. Cena Jindticha
Chalupeckého odmitla v roce 2020 vybrat vitéze!l. Vytvarné soutéze jsou
postupné nahrazovany vytvarnymi piehlidkami. Jsou v nich akcentovany
koncep¢ni a obsahové aspekty ¢i dlouhodoba prace vytvarnych pedagogt.
Za kvalitni a odborné vedené povazujeme napriklad: AlSovu zemi, Mezina-
rodni détskou vytvarnou vystavu Lidice, Prehlidku Mas umélecké sttevo,
Celostatni prehlidky déti a mladeze aj.

1 O odmitani principu soutéze psaly napt. Lidové noviny: https://www.lidovky.cz/orientace/
kultura/finaliste-rozhodli-cena-jindricha-chalupeckeho-pro-rok-2020-nebude-mit-viteze.
A200805_100413_ln_kultura_jto
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6. Priklad aktivity pro rozvoj (nejen)
talentovanych zaku

V predchozich kapitolach jsme se pokusily zformulovat doporuceni pro
praci s talentovanymi Zaky. Nyni pfedstavime ukazku vytvarné ¢innosti,
ktera je napliuje. Ukol cili na rozvoj kreativhiho mysleni a hledani neob-
vyklych feSeni. Vede Zaky k propojovani konceptd a znalosti pti vytvareni
smysluplného vystupu a k promysleni originality feSeni ve spole¢né reflexi
(srov. Kurikova, Novotna, 2022).

Hledaly jsme cestu, jak diferencovat cile. Co povazujeme za zakladni
obsah a v éem by bylo moZné jej prohloubit? Ulohu jde jednoduse modifiko-
vat pomoci volby slov. Kognitivni naro¢nost tkolu mtzeme zvysit vybérem
slozitéjsich slov. Je moZné vybrat slova napt. s ohledem na dilo vybraného
autora, umélce apod., slova abstraktni, v souvislosti s jinou oblasti zajmu
zaka, v navaznosti na jeho prechozi projekty apod. Oc¢ekavané vystupy pro

s w7 vev s

talentované Zaky by se tim nezménily, avSak ¢innost by byla naro¢néjsi.

Obrazovd priloha ¢& 5-8, s. 47. UkazKy vytvarnych realizaci zakt. Ukol byl
zadan takto: vylosuj si tfi pojmy, vizualné je propoj za pouziti libovolné
vytvarné techniky. Obr. 5 Spekacek - panika - drapat; obr. 6 kluzisté - ko-
rist - vladnout; obr. 7 larva - harmonie - ¢istit; obr. 8 Zelé — abstinence -
Sermovat. ©foto autorka.

Studenti vnimali tlohu jako zajimavou a podnétnou a obtiznou. Stézovali si
na nedostatek ¢asu, nékteri praci dokoncili doma. Pozitivné lekci hodnotila
téZ vyucujici, ktera se i¢astnila jako tichy pozorovatel.

Zaveéer

Jsou tedy ucitelé vytvarné vychovy pfipraveni na praci s nadanymi? Zjistily
jsme, Ze v obecné roviné umi talentované zaky rozpoznat. V obecné roviné
akcentuji jejich kreativni a motiva¢ni dispozice, uvazuji vSak pouze ¢ast
kognitivnich dispozic. Vytvarné talentované Zaky charakterizuji jako tviirce
napada, ne uz ale ve smyslu dalSich fazi poznavaciho procesu, jako jsou
objevovani, zpochybniovani napadt a kritické reflexe objevi. V oblasti krea-
tivity poukazuji na pfedstavivost a disciplinovanost (ve smyslu technickych
postuptt). Neuvazuji socidlni rozmér talentu, véetné komunikace, kooperace

a vzajemné inspirace (na rozdil od studentt).

16—17



Doporuceni pro vzdélavani talentovanych zakid ve vytvarné vychové jsme na
zakladé provedené studie formulovaly takto:

1. Individualizace pfistupu

2. Obohacovani obsahu, kontextu, vizualnich médii

3. Formulace individudlnich (diferencovanych) cilt

4. Emancipace zakd, podpora samostatnosti (i v mysleni)
5. Partnersky/mentorsky pristup ucitele; dialog

6. Oteviené tikoly s prostorem pro vlastni postup a tviiréi feSeni, badatelsky
a experimentalni charakter

7. Rozmanitost témat, médii, uméleckych forem, interdisciplinarni pfesahy,
souvislosti

8. Spoluprace s rodici, externimi partnery a institucemi (galerie aj.)

9. Prostor pro reflexi tviiréiho procesu, spolupraci se spoluzaky i externimi
aktéry

10. Ucast na vytvarnych ptehlidkach a projektech

Systémové zmény jsou v rukou tviircti nového kurikula. Véfime, Ze pfinesou
vizi i ramec systému péce o nadané a mimoradné nadané Zaky, aby mohl
byt 1épe rozvijen a nasledné spoleCensky vyuzit jejich potencial. Vytvarna
vychova nevychovava pouze budouci umélce, ale predev§im samostatné
uvazujici jedince, ktefi jsou schopni kreativné tvofit, ale i myslet, ktefi se
neboji pfedkladat nekonvenéni ndpady a pomahat nam vSem se posouvat dal.
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Abstrakt

Autor textu nahliZi zanr idyly a bukoliky jako namét ve vytvarném uméni,
predevsim v kontextu vyvoje akademickych postupd a nalézanim paralel
se soucasnymi autory, tvoticimi v duchu ptvodniho pojeti idyly.

Zaroven se snazi popsat charakteristické znaky, které toto téma
doprovazeji v priibéhu déjin uméni, predev§im od konce 19. stoleti az do
soucasnosti, véetné dobovych specifik, jako jsou politické ideologie ¢i
promény vytvarnych technik.

Klic¢ova slova
Rajska idyla, bukolika, harmonie, antika, mytologie, lyrika, akt

Abstract

The author of the text looks at the genre of idyll and bucolic as a theme
in visual art, especially in the context of the development of academic
practices and finding parallels with contemporary artists working in

the spirit of the original concept of idyll. At the same time, he seeks

to describe the characteristic features that accompany this theme
throughout the history of art, especially from the late 19th century to the
present, including contemporary specifics such as political ideologies or
changes in artistic techniques.

Keywords
Paradise, bucolic, harmony, antiquity, mythology, lyric, nude
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Uvod

Ve své studii se zamétuji na hledani souvislosti mezi tradi¢nimi idejemi vy-
tvarnych akademii v 19. stoleti, zanru idyly jako jejich podstatného namétu
a souc¢asnym uméleckym svétem.

Soustiedim se pfevazné na dila figuralni, vychazejici predevs§im z prace
podle zivého modelu, a dale na ideu, ktera jejich zpodobeni, a to i béhem
studijniho procesu, provazi. Ta se Casto vztahuje k fad¢ klasickych témat,
vychazejicich pfevazné z antické mytologie a starozakonniho pfibéhu Raje,
pozdéji jiz z namétd civilnéjsich, jako oslavy a poetizace volnocasovych
aktivit a vSednich letnich dnf.

Vzhledem k ¢asto razantnim zménam v oblasti uméleckych forem
a k mnozstvi uméleckych smérd, kterymi se vyznacuje prakticky celé
20. stoleti, se 1ze domnivat, Ze pfinejmensim v soucasném ceském kontextu
jde jiz o pomérné raritni téma.

Kritice z pozic moderny byly podobné vytvarné principy podrobeny jiz
na pocatku 20. stoleti. V kontextu didaktickych tivah zminuje tuto souvislost
napftiklad Kafkova (Kafkova, 2011).

Podle dnes pfrevazujicich malifskych trenda 1ze usuzovat, ze sklon
k ,figuralni libeznosti“ je vidén jako zna¢né problematicky i nyni. Nejde
zkratka o popularni téma ani na dnesnich vytvarnych Skolach.

V neposledni fadé, ani v kontextu vytvarné pedagogiky, neni iluzivni
malba preferovanou oblasti pti tvorbé didaktickych projekti. V nich je ¢asto
upfednostnéno uméni angazované politicky ¢i uméni, které se zaméfuje na
mezikulturni piesahy. Pfiklady tohoto pfistupu miiZeme najit také v textech
teoretikd vytvarného oboru (Fiserova, Novotna 2021), nebo autorti zamére-
nych na interdisciplinarni presahy (Fulkova, Tipton 2013).

Nechtél bych vzbudit dojem, Ze hlavnim pfedmétem mého z4ajmu je,
v kontrastu k uvedenym trend@im, takzvana ,hladka forma“. Pfedmétem
mého badatelského a autorského zajmu je spiSe zanrové fazeni této formy
do harmonického prostredi raje, idyl, arkadické krajiny a podobn¢, které
jsou s podobou akademického fini (dokonéenosti), ne bezpodminec¢né, ale
prece asociovany.

Takto miizeme do tématu zahrnout i autory ptivodné neakademické,
jako napriklad Augusta Renoira (1841-1919).

Zakladni otazkou, kterd mé pfi studiu jinych autort i pfi mé vlastni
vytvarné ¢innosti zajima, je moznost znovuoziveni tradi¢nich obrazovych
témat, snazicich se vystihnout nevinné libezny kraj s projevy lidské radosti
v prosttedi idylicky slunném, véetné vztahti mezi pohlavimi a s tim souvi-
sejicim erotickym podtextem.

Dalsi otazkou je vyznam podobného namétu v dnesSnim uméleckém
svété, priCemz motivaci je mi snaha nalézt a predstavit autory, ktefi i dnes
oteviené navazuji na podobné tendence z minulosti a vnaseji tak do dneSniho
vytvarného svéta kapku prosvétlené libeznosti.

RA&d bych vznesl i dotaz, jak je pro dne$ni umélecky svét nosna tato
poloha, ktera zobrazuje tradi¢ni pojeti krasy lidského téla a krasy ptirody.

Primarnim prostfedim pro toto téma je pravé piiroda spojena se zob-
razenim té€la ¢ili scény z exteriéru, ackoliv sem mtiZzeme zahrnout i vyjevy
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interiérové (napriklad toalety, 1dzné, koupele a podobné ¢ili naméty, kterymi
se zabyvalo zapadoevropské i jiné umeéni po znacnou ¢ast svého trvani).

Od namétu nelze oddélit stéZejni formalni kvality obrazu, jako je své-
telna atmosféra, barevnost a poeti¢nost scény a déje.

V neposledni fadé mé bude zajimat politicko-socidlni aspekt Zanru idyly,
ktery predev$im ve dvacatém stoleti vyraznou mérou urcoval, s jakymi postoji
bude pfijiman uméleckou kritikou. Budeme si zde klast otazku, zda tyto
aspekty ovliviiuji hodnoceni idyly i v dne$ni dobé, disponujici jiZ ¢asovym
odstupem od bouflivych politickych zmén predchoziho stoleti, ktery nam
jiz umoznuje alespon jejich ¢asteé¢nou reflexi.

Nicméné bych chtél zdiiraznit, Ze centrem mého zkoumani je obecné
lidska motivace a vile k vytvafeni podobnych dél, nikoliv ¢asto kratkodoba
politicka a spolecenska klimata a jejich promény. Pravé neustalé revize
a navraty k harmonii a krase ve spojitosti s lidskym télem prakticky po celou
historii uméni mé povzbuzuji i ke snaze o aktualizaci tématu a k hledani
odpovédi na otazku, zda se nékdy uméni obejde bez tradi¢né vnimané krasy
¢i zda se bude k nému vracet i pfes momentalni nepfizen umeéleckych trenda
a kritickych postojt.

Otazku Ize polozit i tak, zda pretrvavajici touha ¢lovéka po harmonii
nelezi do jisté miry mimo momentalni spole¢enskou naladu a aktualné do-
bovy zptisob vytvarné tvorivosti a proto se svou nadcasovosti ¢i necasovosti
stava sama aktudlni, a to prakticky v kazdé dobé.

Svou tvodni ivahu uzaviram anotaci prednasky Jana Sokola, jejiz za-
znam bohuzel nemam k dispozici; anotace pochazi z webové stranky kon-
ference InSEA z roku 2017. Text naznacduje, Ze touha po krase vuméni neni
jen projevem naivniho sentimentu:

,Po staleti si lidé lJamou hlavu s tim, co vlastné rozumime krasou. Po
neuspésnych pokusech s teoretickou estetikou v 19. stoleti jako kdyby se
v$ichni dohodli, Ze se uméni bez krasy obejde, a zacali misto toho umélec-
ka dila hodnotit jako origindlni, zajimava a podobné. S tim souvisi sviidna
predstava, ze tyto podivuhodné vlastnosti vnasi do umeéleckého dila divak,
ze je vlastné teprve sam dotvaii a podobné. Na tyto otazky nemam pocho-
pitelné odpovéd, rad bych ale pfece jen podporil klasické presvédceni, Ze
o krase se sice obtizné mluvi, pfesto Ze se uméni bez ni neobejde, Ze krasa
jaksi zari z krasnych véci a ¢lovek Ze ji prijima jako dést po dlouhém suchu.”
(internetovy zdroj €. 1)

1. Teoreticka vychodiska

1.1. Vymezeni pojmi, minulost a dneSek

K vymezeni rozsahu rozebiraného tématu nam pomuze kratky exkurz do
ideové motivace programu evropskych uméleckych akademii v 19. stoleti
a jejiho presahu do stoleti dvacatého.

Obecné Ize fici, Ze dobové chapany akademismus byl do zna¢né miry
inspirovan tradi¢nim antickym schématem, vzletnym idealismem, a zvlasté
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ve Francii motivovan téZ ispéchem na pravidelném Salénu. Tyto Sirokou
verejnosti oblibené kazdoro¢ni pfehlidky znac¢ného mnozZstvi dé€l prinasely
ocenénym autortim nezanedbatelny spolecensky uspéch. Neni bez zaji-
mavosti, ze z ¢eskych umélct zde konkrétniho ocenéni dosahli naptiklad
Vojtéch Hynais ¢i Vaclav Brozik.

Prace s modelem na vytvarnych akademiich byla vedena s pfisnou kazni,
s cilem dosazeni precizni, do zna¢né miry az naturalisticky pfesné a soucasné
graciézni kresby a malby. Lidska postava méla ¢asto vyjadfovat myslenku
inspirovanou mytologii. Jako pfiklad uvedme Zrozeni Venuse od Williama
Bouggeraua (1825-1905), z ¢eskych zdroji pak Paridtv soud Vojtécha Hy-
naise (1854-1925).

Vizudlné€ pfitazlivim a v kontextu dne$niho malifstvi nezvyklym rysem
téchto dél je dokonalé dosazeni iluze prostoru a ,,plasticity” scény, predmétd
ifigur, jako napfiklad v dile Jeana-Leona Geréma (1863-1930).

Zde mi ptijde vymluvné srovnat tehdej$i praci s nahym modelem a dnes-
ni pristup, obecné ustaleny pod ndzvem ,hodiny vecerniho kresleni" nebo
»vecerni akt". Zatimco akademik francouzské skoly, dejme tomu kolem roku
1880, stoji pred proporéné uméienou, slicnou mladou modelkou aranzova-
nou do exaltované podoby antické bohyné, dnesni student se vypoiadava
s podobou zestarlého téla a hledi se ideové dopracovat predevsim k expresiv-
nimu ,vyrazu“ a syrovosti kresby, jak mtZeme vidét napiiklad na kazdoro¢ni
studentské vystavni piehlidce Figurama.

Zatimco prace s modelem byla ve své dobé¢ alfou a omegou precizniho
zvladnuti také idylického namétu, je dnes pojimana ¢asto jako nutné zlo, a to
z fady obtizné vysvétlitelnych divoda. Podoba, stafi a pohlavi zobrazované-
ho modelu jiz také nejsou uplné podrizeny nékdejsim idejim konkrétniho
vytvarného zaméru pfi praci na obraze, jako je napriklad idea bohyné, ale-
gorické postavy, mudrce a podobné. Zde mi pfijde vymluvna citace z pub-
likace Bytosti odnikud od Marie RakuSanové, ktera se v kapitole Akademie
zpusobu vyuky na tehdejsi akademii podrobné vénuje: ,Studie aktu nebyla
omezena pouze na studium lidského téla, ale také na strategie uméleckého
zobrazeni, které se mély v budoucnu stat podstatou malifskych figuralnich
kompozic“ (Rakus$anova, 2008, 24).

Bylo by mozné zde mluvit o konotacich a kontextech danych vyvojem
moderny a proménou situace na akademiich po celé 20. stoleti, ale mnoZzstvi
raznych pristupd a tendenci neni prvofadym predmétem tohoto ¢lanku.

Soustiedim se nyni spiSe na predstaveni nékolika malo dnesnich autord,
ktefi pracuji s principy a idejemi vice ¢i méné podobnymi tém tradi¢nim
akademickym, jejichz motivaci je zajem o téma idyly, krasy a libeznosti
v podobé predevsim harmonického spojeni s krajinnym ramcem. Je potfeba
zddraznit, Ze formalnim uchopenim téchto témat autofi ¢asto dociluji vyrazné
poetické atmosféry v obraze, a pravé ona vyzarujici snovost a lyri¢nost je
dalsi kvalitou, ktera tento smér miiZe ¢init pfitazlivym i pro dne$niho diva-
ka, oproti obsahové strance, kde zobrazené mytologické motivy antického
svéta nejsou zrovna tim, ¢im by soucasna spole¢nost, na rozdil od nékterych
minulych historicko-uméleckych epoch, ,zila“.

Nicméné i néktefi postmoderni kritici a umélci ¢asto zptisobili vinu
oziveni zajmu o fadu modernou zavrzenych pfistupi a autort.
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»Byla tak dana moznost nové, méné zaujaté a sttizlivéjsi konfrontace.
Vlna hyperrealismu pak obrodila zajem o uméni éry veristického naturali-
smu, piikladné€ zastoupeného v nové monstrézni expozici Musée D “Orsay
v Parizi." (Hosek, 1974)

Prikladem takového oziveni je nova popularita dila viktorianského
malife Lawrence Alma-Tademy (1836-1912), ke kterému doslo v 70. letech
dvacatého stoleti. Uréitou spojitost s jeho proslunénymi a az s archeologickou
preciznosti malovanymi vyjevy ze Zivota antického ¢lovéka mGZeme dnes
nalézt v dile amerického malife Davida Ligareho (nar. 1945). Tento autor
pracuje pomérné podrobné v intencich antického odkazu a kromé spojitosti
s dilem Alma-Tademovym je u néj zfejmy i vliv monumentu francouzského
klasicismu, dila Nicolasse Poussina. Kli¢ovym prvkem v Ligareho olejo-
malbach je zobrazovani arkadické krajiny, harmonicky sladéné s postavou
¢lovéka, tak jak byla chapana v tradici evropské malby a to pravé od doby
zminéného Poussina.

Pravé ona snaha o harmonické propojeni odéné ¢i nahé figury s privétivé
klidnou, proslunénou krajinou je jednim z klicovych namétd rozebiraného
tématu idyly, jejiz ziejmé koteny 1ze v evropské kultufe vystopovat v antic-
ké poezii (viz Vergilius, Bucolica). V klasickych tématech evropské malby
se s ur¢itymi dobovymi vykyvy vraci takika po celou historii malifstvi, a to
v podstaté, byt spiSe v omezené mife, aZ dodnes.

Prikladem podobného pristupu v soucasné ¢eské malbé je Filip Kudrnac
(nar. 1975), ktery se také zabyva libeznym spojenim Zenské postavy s kraji-
nou, ¢asto pod vlivem popularni kultury a médy, nebo, byt s ikonograficky
jinou polohou, dilo Jana Knapa (nar. 1949), Jan Knap, taktéz usilujici o pro-
slunénou harmonii lidské figury a pfirodniho ramce. V tomto pfipadé se tak
déje prostiednictvim zobrazovani nabozenskych témat, predevs$im s vlastni
malifovou interpretaci JeziSova détstvi. Neni bez zajimavosti, Ze Knapovo
dilo si vydobylo vétsi prestiz v zahranici, konkrétné v Italii nez v nasi zemi.
Rozdily v postojich zahrani¢ni a ¢eské kritiky k tomuto zanru tak mohou
byt dal§im pozoruhodnym fenoménem.

Obrazovd priloha ¢. 1, s. 48. Nicolas Poussin, Et in Arcadia ego,
olej na platné, 1637-38

Obrazovd priloha C. 2, s. 48. David Ligare, Diogenes vésti z koule,
olej na platné, 1984

1.2. Téma R3je, idyla a erotika

DalSim vyraznym tématem tradice evropského uméni je zpodobeni pro-
stfedi Raje, vice ¢i méné se odchylujici od biblického kdnonu. V ¢eském
novodobém vytvarném prostiedi ma své nezastupitelné misto osobnost
Maxe Svabinského (1873-1962), ktery se naptiklad svym grafickym cyklem
Rajska sonata (1917) stal viraznym spojovatelem odkazu tradi¢nich naméta
a akademické zrué¢nosti aZ hluboko do 20. stoleti. Svabinského precizni pii-
prava k provedeni hotového obrazu a neoddiskutovatelna prace s modelem,
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i prace v pfedlohach k jeho ,rajskym“ motiviim, je vyraznym fenoménem

Osobnost Svabinského byla jiz v dobé jeho tviiréi aktivity solitérni a jeho
pojeti idylickych a rajskych naméta je v kontextu ¢eského mezivale¢ného
a povale¢ného uméni pomérné ojedinélé.

Svabinsky byl dlouholetym pedagogem grafické (1910-1927) a malifské
(1927-1939) $koly na prazské Akademii vytvarnych uméni. V jeho pedagogic-
ké praxi prevladal pomérné liberalni pfistup k obsahové strance praci jeho
studentti, ac¢koliv ¢ast jeho dila souvisi s vlnou takzvané salénni malby s mo-
tivem zenského aktu v ¢eském prostiedi predev§$im v mezivale¢ném obdobi.

»Svabinského pfehodnoceni tradice salonniho aktu posilenim smyslové
drazdivé erotiky bylo sice realizovano jako individualni moderni projekt,
zprostiredkovavajici intenzivné prozitou a prociténou osobni vypovéd, za-
roven ovSem diky svym vlastnostem formulovalo atraktivni zobrazovaci
typ. Ten byl v nasledujicich letech pfevadén do naprosto konvencializované
podoby umélci, jako byli Frantisek Hornik-Lansky, nebo Jaroslav Snobl."
(Raku$anova, 2008, 175)

Vyraznym prikladem podobné smyslejiciho autora byl i Jakub Obrovsky
(1882-1949). Nicméné je patrné, Ze si Svabinsky na rozdil od dal$ich umélct
a zobrazeni lidské dvojice neztidka v prostfedi svébytné uchopené exotické
krajiny. Unikatnost dila podtrhuje atypicky rozsahla a monumentalni prace
v Sirokém spektru grafickych technik. Tim dfive univerzalni, odosobnéna
a z ur¢itého pohledu misty az chladna témata akademické malby Svabinsky
transformuje do podoby intimné prociténého osobniho zaujeti.

Obrazovd priloha & 3, s. 48. Max Svabinsky, 4. list z cyklu Rajska
sonata,dfevoryt, 1918

Obrazovd priloha & 4, s. 48. Max Svabinsky, Satyr a divka u potoka,
litografie, 1939

Kromé inspirace ptibéhem Adama a Evy se Max Svabinsky v jistém obdobi
vénuje i dalSimu tradi¢nimu mytologickému tématu, tentokrat z antického
svéta, totiz namétu Satyra a Nymfy. Pro dnesni dobu mtiZe byt zajimavé svym
archetypalnim zpodobenim univerzalné chapaného vztahu muze a Zeny. Ve
vytvarném uméni se tyto dvé postavy s erotickym podtextem c¢asto vyskytuji
v oslavném a exaltovaném znazornéni, které mimochodem rezonuje s 1é-
katskymi terminy ,satyriaza“ a ,nymfomanie®, jez byly patrné inspirovany
mytologickymi texty i obrazy.

Pavodné antické téma se vedle vazného pojeti v akademismu 19. stoleti
(William Bouguerreau, Satyr a nymfy, 1873) ¢asto v pocatcich nasledujici-
ho stoleti dostavalo i do humorné polohy, coZ je dalsi pozoruhodny znak,
zaznivajici vyrazné€ i v mnohem pozd¢jsi dobé, v postmodernim, nezfid-
ka groteskné-ironickém podani obrazu (Max Pietschmann, Tanec satyra
a nymf, 1893).
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Obrazovd priloha ¢C. 5, s. 49. William-Adolphe Bouguereau, Satyr a nymfy,
olej na platné¢, 1873

Obrazovd priloha ¢. 6, s. 49. Max Pietschmann, Tanec Satyrti a nymf,
olej na platné, 1885

Zde se dostavame k nepiehlédnutelnému rysu, kterym se vyznacuje zkou-
mané téma idylického zobrazeni lidského téla, totizZ nezridka neskryvané
eroti¢nosti a oslavy nespoutaného pohlavniho pudu.

Je nutno si uvédomit, Ze autofi, ktefi tento pud, touhu a vasen ve svych
dilech neskryté vyjadfovali, byli z pfevazné ¢asti muzi a zobrazené lidské
figury z velké ¢asti neodéné Zeny, pfipadné mladi jinosi ¢i kojenci, vystupujici
zde jako personifikace mladého Erota.

Pokud se na obraze objevi dospély, vyzraly muz, je velice ¢asto zobrazen
jako energicky, aktivni element, Zivelné projevujici zdjem pravé o opac¢né
pohlavi.

Tento fenomén, ktery je dnesni dobou ob¢as napadan pro zobrazeni
Zen vyhradné jako objektt muzské touhy, 1ze mozna vysvétlit archetypalné
odlisnym vnimanim pohlavni atraktivity. Muzska pozornost je evident-
né zaméiena vice vizualné a pohled na Zenskou télesnost poskytuje muzi
intenzivni pocit libosti, coz zfejmé predstavuje nezanedbatelnou soucast
,vnitfni nutnosti“ k tvorbé.

Naopak zfidka se setkame s dily vyraznych Zenskych autorek, které by
zaujaté zobrazovaly se v§i vasni nahé muzské télo jakoZto eroticky objekt
své feminni touhy.

Autorky se naopak ¢asto noii do zkoumani vlastni Zenské nahoty (Paula
Modersohn-Beckerova (1876-1907), Frida Kahlo (1907-1954). Na druhé
strané jsou znami homosexualni muzsti autofi, ktefi svij vytvarny zajem
zaméiuji na obnazené muzské télo s vyrazné erotickym pojetim. Roli vizual-
niho objektu autor tohoto ¢lanku zkouma praxi, prostiednictvim osobniho
prilezitostného p6zovani pro kresbu a malbu.

Plané¢ zavadéjici se proto zdaji byt soucasné tendence a pripady s de-
monstrativnim zakrytim nékterych dél s eroticky pojatou Zenskou postavou
(viz John William Waterhouse (1849-1917), Balthus (1908-2001)), a neni
zcela vyloucené, Ze vychazeji mimo jiné také z nepochopeni nebo odmitnuti
mnohych aspektd motivace muZskych autorid k tvorbé téchto del.

S jistou nadsazkou mizeme fici, Ze pravé eroticka touha, transformovana
do podoby idylické harmonie lidského téla s pfirodou, mize byt pri¢inou
velké Cetnosti a neustalého znovuobjevovani a hledani spojeni aktu a ne-
spoutané piirody v libeznou jednotu, a to po obdobi prakticky celych déjin
uméni. MtiZe se tim jevit jako nadcéasova.

,Eros. fecky bith lasky, kdy i bohové podléhali vladé Erotovych $ipt,
kterymi pfinasel bud'lasku $tastnou, nebo neopétovanou, nestastnou. Je tedy
zéroven plivodcem blaha i utrpeni” (Ho3ek, 1974) Eros byva v historii umén{
pojiman jako ,,véény démon“ (Jaroslav Vrchlicky), negativni element, ne-
spoutané zasévajici do lidskych vztaht zmatek a nestastnou lasku, anebo jako
rozpustila, vesela postava v radostné atmosféfe mezipohlavniho laskovani.

26—27



1.3. Motivy interiéru, idyla ve filmu a fotografii

Motiv lazni, koupele a nahledu do interiérového mikrosvéta zenské intimity
se primarn¢ netyka nami zkoumaného pojeti harmonie pfirody a téla, ale
svym mnohdy idealizovanym pojetim, které se stalo vyznamnou soucasti
déjin uméni, do ndmi probiraného tématu do zna¢né miry spada. Je oproti
predchozim stoletim ziejmé dnes nejméné citovanym klasickym namétem
soucasného uméni, oproti jeho velké popularité tésici se jiZ v renesanci (Ti-
zian), rokoku (Boucher), nebo v klasicismu (Ingres, u néhoz je ¢asto spojeny
s exotikou dalnych kon¢in, pfedev$im Orientu). Pozdéji se ho z vyznamnych
autord dotyka také Edgard Degas nebo Pierre Bonnard, ac¢koliv ne v ,,aka-
demické” formé¢, a dal$i umélci v obdobi prvnich desetileti 20. stoleti. Jako
typicky predstavitel ¢eského prvorepublikového salonniho aktu s naAmétem
zenské intimity maze byt uveden malif Josef Loukota (1879-1967). Pokud
se i v soucasné dobé autor zabyva podobnym namétem, predstavuje spise
existencidlné syrovy pohled do lidské intimity, neusiluje byt idealistickym
lyrikem lidské/zenské hygieny (napfiklad vliv britského malife Luciana
Freuda (1922-2011)).

Dnes je to hlavné komer¢ni kultura, predev§im reklama, ktera prevzala
funkci znazornéni idealizovaného pohledu na Zenskou i muzskou intimi-
tu, prostfednictvim propagace Siroké $kaly hygienickych a kosmetickych
prostiedkt. Toto pojeti je uz ovSem znacéné odlisné od ptivodniho a ndmi
zkoumaného estetického ide4dlu v ndmeétu koupeli a lazni.
iluzivni malby ve sféfe idyly. Jde pfedev$im (ale nejen) o némecké mezi-
vale¢né autory, u nichz se harmonické zobrazeni nahého téla v prirodé
dostava z oblasti mytologické do sféry civilni, k radostnym vyjeviim lidské
rekreace a volnocasovych aktivit (viz naptiklad fotograf Gerhard Riebicke
(1878-1957). S tim souvisi i fenomén takzvané naturistické filosofie, souziti
nahych lidi v pfirodé, ktera v mezivale¢nych letech zazivala pravé v Némecku
svlij vyrazny vzestup a popularitu, ¢asto ve spojitosti s télesnym cvi¢enim
arozvojem péce o zdravi (viz dobova publikace Clovék a slunce, Hans Surén,
1928). Jistou paralelou, pokud jde o zobrazované motivy, miZe byt v ceském
prosttedi télovychova z oblasti sokolskych sletti, pfipadné idealy skautin-
gu nebo typicky ¢esky fenomén trampingu. Do tohoto kontextu patii také
Eduard Storch a jeho projekt Détské farmy na Libefiském ostrové v Praze
ve dvacatych letech dvacatého stoleti.

Neopomenutelnym rysem téchto praci je obdiv k fyzické zdatnosti a lid-
skému télu v pohybu v navaznosti na odkaz antické kalokagathie a olympij-
skych idealti (snimek Olympia Leni Riefenstahlové, 1938), slouzicich v jiném
politickém kontextu propagovani idealti némecké Tteti fise.

V povale¢ném obdobi se ideal krasného téla pomalu transformuje do
podoby spiSe odpocinkovych letnich aktivit v lokalitach americkych a evrop-
skych nudistickych areal, kde nahota pfirozené promitnuta do autenticky
idylického, slunného prostfedi inspiruje k praci fadu dal$ich umélcd, pre-
devsim fotografl. Ze zamori uvedme osobnost Jocka Sturgese (nar. 1947)
a v Cechéch Karla Novéaka (1875-1950). Svébytnym, solitérnim dilem jsou
»plovarnové” snimky svérazného amatérského fotografa Miroslava Tichého
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(1926-2011). I tyto autory miiZeme v podstaté zaradit mezi tvirce, jejichz
tvorba nese znaky kategorie klasicky uchopené krasy. Dochazime k zavéru,
ze médium fotografie se stalo v tomto Zanru rovnocennym nastupcem pu-
vodni uhlazené, akademické malby.

Obrazovd priloha ¢. 7, s. 49. Gerhard Riebicke, Tanec,
¢ernobila fotografie, 1927

Obrazovd priloha C. 8, s. 49. Gerhard Riebicke, tane¢ni par,
¢ernobila fotografie, 30. 1éta

1.4. Ideje a ideologie

Jednou z pticin obecné pretrvavajici averze umélecké kritiky vii¢i ptivodnim
akademickym idealiim je jejich zneuziti ve 20. stoleti hned nékolika tota-
litnimi rezimy, at uz antikizujicim idealem arijského muze (sochai Arno
Breker, jiz vySe zminéna Leni Riefensthalova), nebo transformaci nékterych
prvki idyly do ramce socialistického realismu v zemich na vychod od Zelez-
né opony (za mnoho jinych napiiklad malitka Alena Cermékova). Z toho
1ze vyvodit, Ze obecné pritazlivé kategorie krasy a harmonie se mohou stat
snadno zneuzitelnymi pro propagaci starSich i novéjsich ideologii. Nutno
podotknout, Ze se to netyka jen 20. stoleti. Star§im prikladem miiZe byt
doba tésné po Velké francouzské revoluci, kdy se idajn€ nevzhledny Jean
Paul Marat v podani malife Jacquese-Louise Davida na obrazu s nazvem
Maratova smrt (1793) proméni v lyricky krasného mladika.

Casovy odstup, kterého jsme od vy$e zminéného ideologického zneuziti
urcitych poloh umeélecké tvorby nabyli, dnes snad umoziiuje otevrit dvetre
vytvarnému projevu, ktery se znovu obraci k libeznéjsimu pojeti figuralnich
namétd, a to i v eském prostredi. Vyse jsme zminili autory, ktefi jisty trend
poslednich dekad potvrzuji.

Obrazovd priloha ¢. 9, s. 49. Arno Breker, Vitéz, mramor, 1939

Obrazovd priloha C. 10, s. 49. Leni Riefenstahlova, Olympia, 1936

Resumé

I pfes uvedené priklady soucasnych autorti, intenzivné tvoficich idylické
obrazy, je ziejmé, Ze popisovany umeélecky pristup je pres svou ¢aste¢nou
rehabilitaci stale pod tiZi mnoha predsudkd a je také pfedmétem averze
i z fad soucasnych kunsthistorikti. V tomto textu zkoumame nékteré pra-
meny této nelibosti. Zfejmou pri¢inou je jisté i modernisticky pristup, ktery
se vyvijel jiz od dob impresionismu, a jeho vymezovani se vii¢i tehdejsimu
akademickému principu. A dale kriticky odstup od totalitnich ideologii, které
tyto naméty a umélecké formy opakované v historii zneuzily.
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Evidentnim vydsténim malifského akademismu je poloha filmu a fo-
tografie, a v mens$i mife tato tradice pokracuje i v pivodnim médiu malby,
kresby a grafiky i sochatstvi.

Exkurz do dila téchto autorti byl také jednou z dtlezitych soucasti textu.

Navraty k idylickym vyjeviim a znovuhledani harmonického sladéni
lidské figury a prirody ve slastny celek se zda byt pritazlivou polohou po
celou historii uméni. Je jeho vyznamnou, nad¢asovou soucasti. Naméty jsou
tradi¢né piejimany a variovany z archetypt starovéké mytologie (satyrové,
idyla) ¢i ze starozakonnich pramenti (rdj).

Ve 20. stoleti nastava obii rozptyl této ideje do oblasti masové kultury
a reklamy, nicméné 1ze vystopovat fadu autord, zabyvajicich se idylickymi
naméty, ktefi ztistavaji vii¢i masové prijimanym formam imunni a tvofi
autonomné bez pfimé zavislosti na komerénim tlaku.

Idealistickych forem v obraze historicky nabyva i mezipohlavni vztah
a erotika, typickym prvkem je neodény Zensky ptivab, rozpustilé dité a aktiv-
ni, sexualné ofenzivni muz. To mize byt dano rozvrstvenim autort téchto
dél ve prospéch muzi a ziejmé vétsi vizualni atraktivitou Zenského téla ve
smyslu vinimani erotické smyslovosti. Neni zndm vétsi pocet autorek, idea-
listicky zobrazujicich muzské télo, vyjjimecéné jen pii prudké fyzické aktivite
a sportu (Leni Riefensthalovd).

Poukazali jsme zde na to, Ze i pfes dlouhodoby trend odmitani pivod-
n¢ akademického pojeti idyly a libeznosti vuméni mnoha kritiky a umélci,
se touha po tradi¢nich formach krasy ¢aste¢né vraci i v dilech nékterych
dne$nich autort.
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Abstrakt

Tato studie odhaluje didaktické prvky komunitniho kurikula designu

v Jihoafrické republice. Jeho cilem je tvrdit, Ze nové materialistické
pristupy a zt€lesnéné uceni jsou hluboce zakotenény v ekologické
dualistickych doktrin. Soucasti vzdélavaciho konceptu Social Fabric
(Socialni tkanina/struktura) je zapojovani aktivit podporujicich mysleni
v materialu a navozovani situaci pro ztélesnénych uceni. Projekt, ktery
byl ovéfen v Jihoafrické republice, vede ke spoluvytvareni udrzitelnych

a ergonomicky navrzenych odévi pro pacienty s rakovinou v paliativni
péci. Prispévek naznacuje, Ze pokud jde o porozuméni materialu a télesné
osvojeni zkuSenosti z oblasti ekologickych problémi mame jako ucitelé
budoucich vytvarnych pedagogt dva tkoly: vytvorit u¢ebni materialy
vychézejici z relevantni teorie uméni, jeZ se zabyva ekologickymi
otdzkami, a vybavit je odpovidajicim metodickym ramcem

k uvedeni do praxe.

Klic¢ova slova
Ekologie, vtélené uceni, novy materialismus, socialni struktura

Abstrakt

This study unthreads the didactic elements of a community-based design
curriculum in South Africa. It is aimed at asserting that New Materialist
approaches and embodied learning are deeply rooted in ecological

theory and serve to be the most influential school of practised thought

to overcome dualist doctrines. The Social Fabric components involve
engaging in a material thinking activity and an embodied learning situation
that will lead to the co-creation of sustainable and ergonomically designed
garments for cancer patients in palliative care. The paper suggests that

in order to address material understanding and embodied learning
experiences towards addressing ecological issues, educators of student art
teachers have two responsibilities: firstly, we must develop an accessible
curriculum that incorporates relevant art theory that addresses ecological
issues. Secondly, we must create a methodological framework for art
teachers to know how to turn theory into educational practice.

Keywords
Ecology, Embodied Learning, New Materialism, Social Fabric
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Introduction

There are increased pressures to include ecological theory in higher education
in order to address issues related to critical citizenship, decolonisation, ra-
cism, economic inequality and climate change. How do we educate future art
teachers to incorporate ecological theory into their pedagogic practice? The
way forward would be to turn to the ecosophical through the New Materialist,
Felix Guattari (2014, p. 18), as he reminds us that ecology is a three-strand
entanglement between the ,environment, social relations and human sub-
jectivity“. To render a union between Guattari’s three tenets and to create
a correspondence between ecological theory and educational practice, we
turn to the Beuysian notion of a sculptural activity as a self-reflexive theory
of practice. Joseph Beuys, was a pioneer of radical ecology in the 1970s, and
his artworks and theories epitomise what ecological projects should strive
towards today (Adams, 1992). Beuys developed the term Social Sculpture to
embody art’s potential to transform society and provide solutions to ecolo-
gical and social problems. He advocated that every human being possesses
the creative capabilities to fabricate a utopian society. Was he reviving the
movement of the modernist artist and craftsman in an avant-garde existen-
ce? Beuys embedded material-ontological processes into his art, fusing the
notion of aesthetic creation and utilitarian principles to the capabilities
of the everyday person. He therefore revived the notion of the Bauhaus’
Gesamtkunstwerk but instead spoke of an Ecological Gesamtkunstwerk. This
type of artwork was ,,to be created through democratic participation of all
citizens in reconstructing a social organism as a work of art“ (Adams, 1992,
p. 28). Thus, one could say that his development of an Ecological Gesamtkun-
stwerk and Social Sculpture are analogous concepts. In parallel to what New
Materialists believe, Beuys advocated that thought does not only occur in
our heads, and the Cartesian division between mind and body is the leading
cause of the ecological crises we are experiencing. (Adams, 1992). ,Abstract
intellect” within our heads needs to be balanced with the ,revitalising forces
of feeling from the heart and active will from the limbs“ (Adams, 1992, p. 29).
Beuys believed that embodied experiences are deeply rooted in ecological
philosophy, allowing one to overcome dualist doctrines of the human versus
nature. New Materialism reminds us that the process of materialisation or
embodiment is the mediating process to overcome dualist thought. In the
instance of making or creating, there is no independent functioning of the
mind and body, but rather a collaborative action where the mind-body work
and learn in unison.

The ,material turn’ has informed new debates about man vs nature,
and Spinoza’s ideas of this human-nature relationship and different kinds
of realities have venerable pedigrees going back to Plato (Hiibner, 2019).
Deleuze’s (1988) re-reading of Spinoza offers a practical connection between
environmental concerns and man: ,Interacting with things and understan-
ding things cannot be separated®. Spinoza rejects the superiority of mind
over body, and he elaborates that to have an experience, the mind and body
need to work together. ,What is an action in the mind is necessarily an
action in the body as well, and what is a passion in the body is necessarily
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a passion of the mind“ (Deleuze, 1988. pp. 18-19). Spinoza does not deva-
lue the thoughts we gain in experiences but draws our attention to the fact
that an unconscious thought is just as profound as the unknown of the body.
(Deleuze, 1988. pp. 18-19).

In the same embodied pragmatist tradition, it is necessary to mention
Shusterman’s (2011, p. 208) somaesthetics as a field not only combining
theory and practice, but also deconstructing the separation of mind and body.
The common ground between pragmatist thinkers Deleuze and Shusterman
stems from Spinoza’s wisdom. In the context of this study we will return to
Shusterman’s practical implications of ,the various things we know (or can
learn) about embodied perception (aesthesis) and action and about socially
entrenched body norms“ (Shusterman, 2012, p. 188).

Textile Analogies

Social fabric is often used to refer to the composition, coherence and social
system of a society. Within the domain of human development, the defi-
nition branches off to include the socio-geographical aspects, such as the
demographics of an area, level of education, ethnic composition, rate of
employment - all combined regional values to create a resilient social texture.
The subject matter discussed in this paper, aims to go beyond marginality
and a geographical context. Instead, it aims to shed light on the symbiotic
relationship that exists between human geography and social practices,
which can lead to the production of culture and critical citizenship.

What are the material and practical consequences of textile-derived
analogies? Textile theorist Joke Robaard (2011, n.p) states that:

In language, we pretend to execute a material act; in reality, we execute
a technological instruction. Somewhere between fabricated language
and the real fabric, there is a tear, a gaping hole.[...] The gap, in fact,
is a perfect place for testing the consequences of literary and concrete
matter. The gap is the very essence of weaving.

If we consider that the social fabric texture we refer to in this case study is
woven, we are inclined to reiterate the weaving paradigm Plato introduced
in a dialogue in the Statesman. In politics, the craft of weaving was employed
by Plato as an analogy of statesmanship (Sampson, 2020). Plato studied the
craft (or technology from the Greek: techne) of weaving before transforming
his knowledge (episteme) to refer to the same motif needed for Statecraft
(Robaard, 2014). The actual and virtual life of material systems has been
emphasised by contemporary New Materialist philosophers Gilles Deleuze
and Felix Guattari (1987, p. 475) in A Thousand Plateaus: Capitalism and
Schizophrenia. They introduced the technological model of fabric and refe-
rred to Plato’s weaving paradigm as a ,royal science®. To sustain or create
aresilient society, the government can perform the same act, by joining di-
verse threads and interweaving its citizens into a cohesive unity. (Sampson,
2020). Deleuze and Guattari’s philosophy makes no arbitrary distinctions
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between nature and culture and claims that ,humans are co-extensive with
all other objects and subjects of a complex, dynamic, autopoietic system*“.
(Semetsky, 2006. p. XIII)

We can learn from Plato’s vision for a cohesive society as it was rooted
in understanding materiality, which is one of the foundations of what New
Materialist philosophy is built on today. If weaving provides us with paradig-
matic values, as mentioned above, undoing a weave or ,,unthreading” a fabric
similarly serves two levels of phenomena in this study. Firstly, ,unthreading”
a Social Fabric, refers to ,Joosening” or taking apart the composite threads
that were woven to create this educational experience, and secondly, it
comments on the New Materialist notion of material thinking. If we con-
sider all the didactic elements of this project as threads, the social fabric
is constructed by specific theoretical inputs and the interaction between
teacher-student-community. In other words, unthreading the composite
parts of this fabric aims to describe the transformative power of art-making
processes and the embodiment of learning opportunities that community-
-based projects offer.

Aims and Objectives

The study is part of the AMASS Acting on the Margins, Arts as a Social Sculp-
ture project and serves as an example of field research to provide examples
of alternative didactic systems for Art Education with a social impact. The
AMASS project refers to Joseph Beuys’ metaphor of a Social Sculpture, and
the project discussed in the case study to follow aims to create a comparative
concept to provide examples of the workings of a Social Fabric. In parallel
with the objectives of the AMASS Project, this study aims to:

e Develop multidisciplinary methods for capturing, assessing, and harnessing
the societal impact of the arts.

e Valuing and learning through alternative knowledge systems with the
purpose of decolonising institutions.

® Depart from the perspective and the physical positioning of the marginal.

To address the above-mentioned aspects, this study will unthread the didactic
elements of a community-based design project initiated through a final year of
Visual Communication Design, Bachelor of Arts Degree, in South Africa. The
outcome resulted in an embodied learning situation of co-creating sustainable
and ergonomically designed garments for cancer patients in palliative care.
The patients' physical interactions with the garments were intended to ease
their body movements, and the material and aesthetic details were aimed at
evoking a positive mindset. What theoretical, artistic and pedagogic approa-
ches led to facilitating this project? How did this project allow the students
to participate as critical citizens and experience ecological responsibility?
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Methodology

The methodology implemented for this purpose is Design-Based Research using
a case study. Design-based research investigates the ,,ecology of meaningful
learning and teaching“ (Garber, 2019. p. 7). It is related to the learning
sciences to investigate how the ,learning ecology“ of interactions among
instructors, students, and environment supports the process of student le-
arning (Brown, 1992). As a critical assessment of behaviour and to unravel
the dialogue of thinking and doing through making, the Design-Based Rese-
arch approach is accompanied by Schon’s (1983, 1987) reflection-on-action
retrospective procedure. Retrospective reflection, according to Dewey (1933),
has the potential to orientate future action and is synonymous with reflec-
tion-on-action. The paradigm of weaving continues throughout this study
»as an image of the structure of the dialogue®. (Sampson, 2020, p. 489).In
other words, the dialogue (interview) on this past educational experience
is woven through with critical didactic-pedagogic reflection.

The Design-based research approach is guided by a Research in Didactics
model (Figure 1, p. 50) to give insight into an ever-present, and the sustainable
didactic triangular relationship among Subject, Lecturer, Student. These three
aspects are analysed within the larger framework of the Context, the Theory,
and Practice of the lecturer, and the Outcome of the student project. The Re-
search in Didactics model is aimed at elucidating seven levels of phenomena:

e Geographical, socio-political, environmental context influence on educa-
tional policies and the academic climate of Universities.

® Curriculum Research based on context, cultural content, historical, con-
temporary perspectives.

o The context and subject of the study programme have an influence on the
research outputs and teaching practice of the lecturer.

® Research on teaching and learning, especially in this case study, the research
on the teacher’s practice and theory.

e The student’s way of engaging and interpreting the subject, didactic input,
and design problem.

® Research on learning linked to individual learning processes, like concept
formation, outcome and theory formation.

Methods

The methods employed for this study are qualitative and interpretative.
A semi-structured interview with a lecturer involved in this case study and
an interpretative approach was applied to analyse curriculum content (do-
cument research), pedagogic and artistic process and outcome material.
The semi-structured interview is analysed with qualitative content analysis
by paraphrasing the transcription of a sound recording. The dialogue forms
a core part of this study and not only serves as an adequate data collection
method but is aimed at showing that dialogue on the implementation of
materiality and embodiment offers insight into how the arts can come into
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relational conversation in education. Findings are interpreted and inter-
woven with theory related to the topics, research and concepts discussed.

Context

The historical backdrop of South Africa's colonial past, multilingual po-
pulation, and apartheid regimes, together with an economic disparity,
enforces a vast amount of social, political and environmental problems.
With a long-standing history of the problems mentioned above, the country
is still in the process of reversing the negative result of racial domination
and discrimination. The Design Education Forum of South Africa (DEFSA)
argued that human-centred design principles need to aid the negative resul-
ts and should be incorporated in design research and design education in
South Africa. (Cassim & Bowie, 2016) Designers ,need to acquire a ,broader
humanistic point of view* that will help them understand the complexities
surrounding these problems“. (Buchanan, 2001, p. 38 cited in Cassim &
Bowie, 2016). In comparison to South Africa, Bishop (2012) draws our atten-
tion to a different response to political agendas and what Social Art under
the regime of Socialism is, with the historical backdrop of communism in
former Czechoslovakia. The uniform cultural policy and Socialist Realists’
effect upon performance-based art of solitary individuals placed emphasis on
the body in space, performed with the minimum of materials. The criterion
for inclusion existed in an atmosphere of near and constant insecurity and
surveillance, and participation was an artistic strategy deployed only amongst
trusted groups of friends and not the general public. Artists did not regard
their work as political but rather as existential and apolitical, committed
to ideas of freedom and the individual imagination. Jiti Kovanda’s artistic
responses made participatory art with the general public, but excruciatingly
pared-down works testify to the restricted nature of public space and social
interaction. Bishop (2012, p. 130) informs us that the criterion for inclusion
existed in an ,,atmosphere of near and constant insecurity and surveillance®.
Participation was an artistic strategy deployed only amongst trusted groups
of friends and not the general public.

The Subject

The advanced fourth year of the Visual Communication Design programme
involved an expanded self motivated research project to solve a social, cultu-
ral, environmental or urban problem. Projects included working with real-life
clients such as NGOs (Non- Governmental Organisations) and communities
in and around Stellenbosch.
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Theoretical Principles

Social and Ecological Design was the first theoretical principle introduced
to this project. Students were introduced to the anthropological approach
and to the design principles of Victor Papanek (1973). His book, Design for
the Real World: Human Ecology and Social Change, marked a turning point in
understanding a design approach that demands of us to rethink processes
that reflect responsible design. The second theoretical aspect introduced was
the practice of Psycho-geography, as elaborated by a group of artists of the
Situationist International. The Situationist practices included dérive (literally
meaning drifting). Dérive was an experimental, psycho-geographic method
and ,,a new mode of behaviour” (Debord, 1958. p. 40) linked to discovering
a condition in urban society. Through the act of walking, Psycho-geography
is the science that uses humans as instruments for learning about their en-
vironment (Wood, 1998). The demand for novel and urban environmental
experiences can reconnect us to our environment and community.

The Lecturer
Practice

After the initial two weeks of independent research and theoretical introdu-
ctions, Prof. Elmarie Costandius initiated a task that was meant to foster the
conditions for creative concept development. The task, which will be described,
has been a concept she has used in several workshops, and it has been proven
to open situations for ,bodily and cognitive engagements and become a way
to be/think/act differently“ (Costandius, 2019. p. 1). Linking with Shuster-
man’s Pragmatic somaesthetics (Shusterman, 2000b. p. 272; Shusterman,
2000a. p. 142), we can ask ourselves: How can we materialise our thinking
through an action or develop a somatic performance? In other words, how
do we create embodied forms of knowledge with our body and mind in ac-
tion? Costandius (2019) firmly believes that art processes naturally include
the use of materials and that the body is part of this process of self-directed
learning, where one can explore ideas without any boundaries. Furthermore,
the entangled process when thought and action collide, through working
with materials, allows for experimentation, and mistakes; it is these instan-
ces that allow for new understanding. Costandius (2019) also asserts that:

Artists know from experience that matter can be social agents and posse-
ss agency. Working with paper as matter (or even text as matter) could
bring the artist to new understanding. Text, as printed in a book, can
be used as thinking with theory, but also as matter: using the paper on
which the text is printed in addition to what its content conveys. The
shape of the text, the letter type/font itself, how the paper is wrinkled,
can influence the flow of thinking and doing, while working with text
as theory and matter at the same time.
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To set this experimental art process into action, Costandius asked the
students to choose any book from a pile of discarded old library books. The
topics of the books were unrelated to our research themes, which led the
students through a ,,process of linking unrelated concepts and experimen-
ting in a material, tangible and embodied way“ (Costandius, 2019). The
students had to use this object and create something that would link it with
their current research. In other words, we had to give our thoughts a form.
The creative act was meant to give insight into our research and ideas to
ultimately lead to concepts.

At this stage, the research of the student was centred around the pro-
blem and effects of local clothing consumption amongst the university stu-
dents. To then transform a physical book with printed text, the student went
through a process of experiencing visual and tactile form, perceiving the
material properties of paper and reading the printed text. The student was
inspired by the supple paper, which was reminiscent of fabric, to construct
a garment. (Figure 2, p. 50). Secondly, the text located in various places of
the book provided insight and another layer of meaning to the garment.
For example, the word Contents on the contents page recalled thoughts
on the contents of fabric. (Figure 2) The note with rows and columns with
the borrowing history dates was associated with the previous owners of
garments (for example, recycled or second-hand clothing) and the idea of
creating a circular economy.

The pedagogic approach mentioned above not only opened the idea
of working with material in an experimental way, but it also gave way for
immaterial thoughts to materialise in physical form, leading to further and
new insights. Engaging in this activity established the importance of the
hybridity between thought and form when working with matter, which allows
for a shifted experiential perspective. Frayling (2011, p. 133) accordingly
recasts this notion as ,,a convergence of the head, hand, and the heart in
a think and do tank®, and echoes what Beuys advocates, that to overcome
dualisms and arrive at knowledge, our thoughts (heads) need to be balanced
with the ,revitalising forces of feeling from the heart and active will from
the limbs“. (Adams, 1992, p. 2)

The Student

The next phase of the project involved linking the classroom to a community.
To achieve this, the students participated in a psycho-geographic walk that
would allow them to explore their immediate social environment (Figure 3
& 4, p. 51) and potentially lead them to create a situation. It is essential to
mention that it is the exploration of one's immediate environment, as it is
not about creating ,,exotic marginalised groups“ (Lind cited in Bishop, 2006,
p. 181) outside our living environments. On foot, the student discovered the
Hospice second-hand clothing store. Discovering the Hospice on foot crea-
ted a situation. In this situation, the student could positively intervene with
a project that would run parallel with the circular model of the Stellenbosch
Hospice. The first thing the student did was to create an awareness campaign
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and concept called Kottonree (wordplay meaning recycled cotton). The cam-
paign involved various campus installations to make students aware of their
clothing consumption behaviours, and the benefits of recycled cotton, while
also promoting the Stellenbosch Hospice's circular infrastructure. Receiving
vast amounts of recycled clothing was not the end of solving this problem.
One of the questions that arose was, how can one increase the value of recy-
cled content? If one wants to make a difference within the circular economy,
one must position one's body within the Hospice's palliative care unit where
being in this situation could allow for an embodied experience. Apart from
the conscious observation of the patients' needs, the notes, photographs,
and interviews with these patients, there was also an unconscious bodily
memory, which made this project worth reflecting on.

Outcome

This student’s creative outcome (figure 5 & 6, p. 51) consisted of a range of
garments that incorporated various social design aspects. Each garment
was co-designed with cancer patients who often face physical challenges of
getting dressed and general movement. This led to an investigation of the
fundamental principles of ergonomics and how deconstructing existing
garments can enhance the comfort and mobility of the patients. For exam-
ple, if the patient showed difficulty in raising their arms to put on a jacket,
the student designer solved it by deconstructing an existing jacket, and
inserting an open-ended zipper down the 'spine' of the jacket so that the
jacket can be put on, one side at a time. A second example involved inserting
long velcro openings at the end of the arm of a jacket, to easily enable the
procedure to take a patient’s blood pressure. The collection was also made
with aesthetic principles in mind to see how far the design solutions can be
extended visually to enhance the target group’s psychological well-being.

Conclusion

The study showcases the relevance of implementing ecological and New
Materialist approaches into Visual Communication Design didactics. New
Materialist approaches teach us that material understanding leads to tactile
cognition, which is the first step towards understanding complex concepts.
In the context of art education, it is a method which art educators and stu-
dents can use to turn theory into practice. In Plato’s dialogue, we are struck
by his material understanding of weaving and how this knowledge led him
to the idea of composing a resilient community and creating a Social Fabric.

The Kottonree project illustrates that working with a community involves
much more than just visuality. Co-creation is a two-way experience aimed to
fulfil both the designer and society's needs. Within the field of Visual Com-
munication Education, Ingold (2018, p. 4) reminds us that communication is
a two-way act, and more specifically, an exchange of information. He further
elaborates that John Dewey understands the exchange contained within
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communication by noting the affinity between the terms communication,
community and common. Dewey sees this affinity as the vital aspect that stri-
ves to reach an accord on how people with different life experiences could
live in consonance. While the student gained situated bodily knowledge
in the process of arriving at the creative outcome, the target group gained
what Shusterman calls embodied perception (aesthesis) in experiencing the
specially constructed garments.

This case study serves as an example of how one can involve people as
the material of the work and how the participatory aspect becomes the work
of art, more than the product itself. In this instance, the work of artists takes
on new forms that are often experimental acts through which the artist takes
on the role of social worker, educator or activist (Fulkova 2019). Helguera
(2011) reminds us that artists don’t act like amateurs in these disciplines
mentioned above, instead their actions may become meaningful for others
as evidenced in the examples given in this paper.

Our physical realities and experience of the real are affected by enhanced
screen proximity. Therefore, we need to turn our attention to the kinaesthetic
tactile dimensions at hand. ,Like works of art, people (and objects) lose their
aura when kept at digital arm's length. Art is lifeless when it can't resonate
with bodies“. (Gielen & De Munck, 2020, p. 3). Art educators should not
strive for sustainable development as a goal in itself. Instead, it has to be
implicitly threaded through the fabric of developing a didactic ecology as
an entanglement between the social environment and human subjectivity.

Faculty of Education, Department of Art Education,

Charles University in Prague, is part of the Horizon 2020-2023
European Commission funded project: AMASS — Acting on the
Margin — Arts as a Social Sculpture. Grant agreement ID: 870621
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KREATIVNi NAVYKY MYSLI

ZVIDAVOST
Pfemitani
a kladeni otazek

Prezkoumavani
a ovérovani

Provérovani
predpokladii

KREATIVNi NAVYKY MYSLI

ZVIDAVOST
Premitani
a kladeni otazek
Prezkoumavani
a ovérovani

Provérovani
predpokladti

3 — Pét klicovych predpokladi kreativni mysli. Kazdy z nich disponuje tfemi dil¢imi
dispozicemi. (Kufikova, 2021, interni material KVV PedF UK).
4 — Vyznacené kreativni navyky mysli uvadéji ucitelky jako znaky talentovanych zakd.
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5 — Spekacek - panika - drapat

6 — kluzisté - korist — vladnout

7 — larva - harmonie - distit

8 — zelé - abstinence - Sermovat ©Ofoto autorka
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1 — Nicolas Poussin, Et in Arcadia ego, olej na platné, 1637-38
2 — David Ligare, Diogenes vésti z koule, olej na platné, 1984

3 — Max Svabinsky, 4. list z cyklu Rajské sonata, dfevoryt, 1918
4 — Max Svabinsky, Satyr a divka u potoka, litografie, 1939
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9 —
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William-Adolphe Bouguereau, Satyr a nymfy, olej na platné, 1873

Max Pietschmann, Tanec Satyr(i a nymf, olej na platné, 1885

Gerhard Riebicke, Tanec, ¢ernobila fotografie, 1927

Gerhard Riebicke, tanecni par, cernobila fotografie, 30. léta,

Gettypimages:[cit. 2022-12-21]. Dostupné na: https://www.gettyimages.com/detail/
news-photo/t%C3%A4nzerische-gymnastikum-1927foto-gerhard-riebicke-news-
photo/542357345

Arno Breker, Vitéz, mramor, 1939

Leni Riefenstahlova, Olympia, 1936
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1. CONTEXT

CORNELIA EDWARDS

OBRAZOVA PRILOHA
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2 — Material Thinking. (Book transformation by student). Discarded book, thread.
35cm x 20 cm.

1 — Research in Didactics Model
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3, 4 — (Left Photo) Stellenbosch University is shown pinpointed in red, and the circled
neighbourhoods are often considered as ,marginalised’ communities.

5 — Student (2009) Kottonree. Palliative Care Ward, Stellenbosch Hospice Hospital,

South Africa. Figure 6. Student (2009) Glove Knit.

6 — Student (2009) Glove Knit. Palliative Care Ward, Stellenbosch Hospice Hospital, South
Africa. The garment was co-created after close bodily observation and conversations with
palliative care patients with neurological Essential Tremor (ET) disorder. This disorder
causes your hands to shake rhythmically. The Glove Knit is designed to keep the hands
warm, calm and in a stable position.
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