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Vazené Ctenarky a vazeni ¢tenari, milé kolegyné a mili kolegové,

prinadsime vam opét nékolik pohledt do soucasné praxe vytvarné vychovy,
témata, ktera jsou zjevné ¢i skryté aktualni a naléhava.

Magdalena Novotna a Daniela Schreiberova oteviraji zavaznou otazku u¢in-
nosti a spolehlivosti jazykové komunikace v hodinach vytvarné vychovy.
Domluvime se u¢inné se svymi zaky? Rozumime my jim, rozumi oni nam?
Jak neznalost nebo omezena znalost vyucovaciho jazyka, nejistota v jeho
uzivani, ovliviuji prabéh, vysledky, a hlavné tcinnost vyuky, tedy predavani
jejich obsahii? Na zaklad€ pozorovani a analyzy prabéhu vyucovacich hodin
na prvnim stupni zakladni skoly autorky studie potvrzuji, Ze plné oboustran-
né porozumeéni verbalni komunikaci je pro zachovani smyslu vyuky zédsadni.
Vyucovani vytvarné vychovy stoji na priibéZném obousmérném ,prekladani“
sdéleni mezi vizualnimi a verbalnimi znakovymi systémy. Z popisovaného
vyzkumu déle plyne, Ze porozuméni vizualni komunikaci je velmi zavislé na
kvalité a obsaznosti doprovazejici komunikace verbalni. Toto zjisténi potvr-
zuje dalezitost a nezastupitelnost ocekavanych vystupti vzdélavani, v nichz
zaci prokazuji irovenl porozuméni obsahu vyuky i schopnost myslenkové
uchopit ziskané poznatky, zobecnit je a pouzit je i v novych situacich.

Uvahy o estetické funkci uméni jsou v sou¢asném oborovém diskursu vytvarné
vychovy spiSe odsunuty do pozadi. Malokdo z nas vytvarnych pedagogti ma
odvahu a energii pustit se s zaky do debat o obsahu a dosahu tohoto pojmu.
V béZné vyuce se mu opatrné vyhybame, neZ o formalnich slozkach dila
hovorime radéji obecné o vyjadfovacich prostfedcich a médiich. Markéta
Magidova se své studii zamysli nad proménami, kterymi prosla teorie uméni
od Sedesatych let minulého stoleti, kdy dosud nezpochybnitelna premisa
o estetické funkci uméni byla zpochybnéna a oznacena jako nedostate¢na pro
definici tehdy nové vznikajicich uméleckych strategii. Autorka pfedstavuje
hlavni proudy a pfistupy diskusi o odmitani estetické definice uméni od této
prelomové doby az do soucasnosti. S oporou v §iroké skale prament ukazuje
a doklada, ze i vkonceptualnim a postkonceptudlnim umeélecko-teoretickém
diskursu je konstitutivni zkusSenosti z uméni zkusenost esteticka. Takové
tvrzeni lze prezentovat predevsim diky historicky-kritickému nahlédnuti
klicového pojmu esteti¢na, redlnému nahledu na tradované kulturni myty
spojené s konceptualnimi tendencemi a také diky rehabilitaci pojmu es-
tetickd zkuSenost. Pro béZnou praxi vytvarné vychovy miize byt pfinosem
i demytizace ,neesteti¢nosti“ nékterych uméleckych tendenci.

Trojice autorek Katarina Prikrylova, Helena Bfizova a Aneta Patajova znovu
prindsi na stranky Vytvarné vychovy téma jiz dfive pootevi‘ené, totiz humor
a vtip ve vytvarné vychové. Zdanlivé uzce tematicky zaméfrena studie se pri
pozorném ¢teni stava velmi obsaznou a inspirujici sondou do slozitého svéta
Skolni tridy, ale zprostfedkované i do Zivota nasi soucasné spole¢nosti. Jak
naSe déti vnimaji a prostfednictvim humoru uchopuji riizna Zivotni témata,
jak se vyrovnavaji s vlastnim vstupem do slozitého zivota dospélych, ijak se
nase spole¢nost v poslednich desetiletich proménila a uvolnila. Mimodék



také vyvstanou myslenky na to, kolik diilezitych obsah se z nasi komunikace
ztratilo béhem online reZzimu vyuky, pro celé roéniky nasich zaka vlastné
definitivné a bez ndhrady. Humoru a vtipu ve vytvarné vychové vénuji autorky
dvé na sebe navazujici a spole¢né uverejnéné studie.

Postupné se ménici podminky vydavani oborovych ¢asopisti dovedly i Vy-
tvarnou vychovu do situace, kdy se chysta opustit hmotnou podobu ¢asopisu
k listovani. Ro¢nik 2022 zatim zlistava v tradi¢ni tisténé podobé. Zelenou
maji dnes odborné oborové ¢asopisy v elektronické podobé, takze i Vytvarna
vychova se chysta na pfemisténi do virtualniho prostoru. Co pravdépodobné
zUstava, je interval dvou dvojéisel za rok. Pfedpokladame, Ze budou vychazet
vZdy na konci kalendainiho pololeti, tedy v ¢ervnu a v prosinci. Zachova-
vame i zplsob prijimani textti, v platnosti zdstavaji i pokyny pro autory.
Zachovan a doufejme rozsifen bude okruh nasich recenzentd, bez jejichz
spoluprace bychom neméli narok na setrvani v rodin€ recenzovanych oboro-
vych ¢asopist. T¢€zistém obsahu ¢asopisu tedy budou i nadéle studie a dalsi
recenzované texty, které vas budou seznamovat s pohybem v oblastech, kde
se vytvarna vychova jako skolni pfedmét dotyka své védecké zakladny. Jako
dosud radi uvitame i zpravy ze Zivota v oblasti vytvarné vychovy, z vystav
a dalsich akci, kterymi se snad spolecné vratime do bézného, normalniho
pocovidového Zivota.

Dalsi informace o prevadéni ¢asopisu Vytvarna vychova do elektronické
podoby budou uvefejiiovany na webu:
https://pages.pedf.cuni.cz/vytvarnavychova/

vy

Na shledanou v pristim Cisle se tési vase redakce.
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Pres zed slov
Through the Wall of Words
Magdalena Novotna, Daniela Schreiberova

Mgr. Magdaléna Novotna, Ph.D. Daniela Schreiberova

uci didaktiku vytvarné vychovy na je absolventkou katedry vytvarné
katedre vytvarné vychovy PedF UK vychovy PedF UK v Praze. Ve své

v Praze a vytvarnou vychovu na zakladni zavérecné praci se zabyvala vytvarnymi
Skole Jitiho z Podébrad v Praze 3. projevy zakl s odliSnym matefskym
Podili se na vyzkumu profesniho vidéni jazykem v hodinach VV se zamérenim
studentt uditelstvi prostrednictvim videa. na zaky 1. stupné Z8.

Vénuje se tématdm profesni identity Kontakt: dadi.schr@gmail.com

uciteld a vizualni gramotnosti.

Kontakt:

magdalena.novotna@pedf.cuni.cz



Anotace

ZA4ci s odlisnym matef'skym jazykem jsou v prostiedi ¢eské $koly
marginalizovanou skupinou. Zaclenéni do béznych tfid se tcastni bézné
vyuky. To vSak automaticky neznamena, Ze rozumi jejim obsahtim.
Neznamena to ani, Ze jsou do tfidnich a skolnich komunit skutecné
zaclenovani. Pfedlozena empiricka studie analyzuje situace ve vyuce
vytvarné vychovy na prvnim stupni zakladni $koly. Ukazuje, Ze i Zaci,

ktefi hovorii plynné ¢esky, avSak ¢eStina neni jejich matetskym jazykem,
mohou narazit na obtiZe v porozuméni slozitéjsim obsahdm. Vysledky
vyzkumu ukazuji souvislost mezi neporozuménim, nesoustiredénosti

a nezajmem. Autorky fesi otazku, jak zachovat komunikacni rozmér
vytvarné tvorby zak, ktefi nerozumi dobfe vyu¢ovacimu jazyku. Analyza
vyuziva hybridni metodologii kombinujici prvky zakotvené teorie a akéniho
vyzkumu. Vysledky vyzkumu byly vyuzity v navrzich vytvarnych ukold,
které minimalizuji slovni zadani a jsou zaloZené na sebevyjadfeni a tviircéi
participaci. Autorky chtély charakterizovat Zaky s odliSnym matetskym
jazykem jako skupinu se specifickymi potfebami. Z pedagogického
hlediska je problematika je zasazena do souvislosti inkluzivniho vzdélavani
a formuluje pro potteby oborové didaktiky pojem wellbeingu.

Klicova slova
ZAaci s odlisnym matei'skym jazykem, vytvarna tvorba, komunikace,
porozuméni, inkluze, spoluprace, wellbeing, vizualni gramotnost

Abstract

The pupils with different native languages are marginalized in the
environment of Czech schools. By including them in regular classes, we can
make them formally participate in the educational process which, however,
does not automatically mean that they can follow and fully understand

it. Nor does it mean that they are sufficiently included into the classroom
and the school community. This empirical study analyzes situations that
are encountered in the art education in the primary school. The research
findings demonstrate a linkage between a low level of pupil s understanding
and concentration, and a low degree of his or her interest. The authors are
trying to find a solution how to maintain the communication dimension

of the art education for pupils who do not well understand the language.

A hybrid methodology combining the elements of the anchored theory

and action research was used to analyze the data. The results were used

for the formulation of individual tasks by using a minimum of the word-
expressed instructions that provided the pupils with enough space for self-
expression and creative participation. The authors sought to bring evidence
of the importance of using a specific approach to instruct the pupils with

a different native language. From the pedagogical point of view, the issue
was put in the context of the inclusive education and formulated the concept
of well-being applicable in the field of didactics.

Keywords
Pupils with a different mother language, artwork, communication,
understanding, inclusion, cooperation, well-being, visual literacy



Uvod

Predkladana empiricka studie je prispévkem k inkluzivni vytvarné pedagogi-
ce. Zkouma situace, v nichz jazykové neporozumeéni brani kvalitnimu uceni.
Zaméfuje se na skupinu zakd s odlisnym mateiskym jazykem?!. Poukazuje
na to, Ze jeji specifické potfeby nejsou dostate¢né dobie rozpoznavany ani
reflektovany (srov. Ainscow, 2005), coz vede ve svych dusledcich k tomu,
Ze se zaklm a zakynim, ktefi nedostate¢né dobfe rozumi jazyku vyuky,
nedostava kvalitni vyuky. Tito Zaci stoji svym zptisobem na okraji zajmu
skol a uciteld. Péce o jejich vzdélavani se vétSinou soustiedi na jazykovou
pripravu. Chceme prispét k tomu, aby se uvaZzovani o moznostech i limitech
edukace pro zaky s odliSnym matefskym jazykem dostalo do centra zajmu
vytvarné vychovy. Budeme sdilet ovéfené didaktické postupy. Vérime, Z
tim prispéjeme ke zlepSovani praxe vytvarné vychovy.

Vyzkumna sonda vznikla v rdmci diplomové prace s ndzvem Rozumime si?
Vliv kulturni identity ditéte na jeho vizudlni vyjadrovdni. Vyzkumné otazky vysly
z pedagogické reflexe vyuky. Magdalena Novotna, ucitelka vytvarné vychovy
v primarni Skole a vysokoskolska pedagozka, problematiku zadala jako téma
diplomové prace. Daniela Schreiberova, budouci uditelka, navstévovala jeji
vyuku na prvnim stupni zakladni §koly. Vyzkumnou sondu zpracovala na
zakladé svého terénniho pozorovani. Cilem vyzkumu bylo charakterizovat
potteby specifické skupiny zakd a najit a ovérit postupy vytvarné edukace,
které jim budou piistupné.

Studie vznikla v ramci mezinarodniho projektu Acting on the Margins,
Art as social sculpture?, ktery se zabyva moZnostmi uméni v rozvoji social-
ni soudrznosti. Inspiruje se myslenim intelektualni emancipace Jacquesa
Ranciera. Zkoumana problematika je zasazena do kontextu inkluzivniho
vzdélavani, které je v domacim Skolstvi po péti letech stale ve fazi postupného
zavadéni a diléich aspécht. Studie charakterizuje skupinu zakt s odliSnym
matefskym jazykem. Do kontextu vytvarné pedagogiky zavadi ¢asto sklono-
vany koncept wellbeingu.

1 Soucasna Ceska legislativa pouziva stale termin Zaci cizinci. Mezi Zaky s nedostate¢nou
znalosti ¢eského jazyka jsou vSak i zaci, ktefi maji ceské obcanstvi. VZilo se oznaceni déti/
Zaci s odliSnym matefskym jazykem, jeZz budeme pouZivat. V souladu se zavedenou zvyklosti
budeme také uzivat zkratku Zaci s OMJ (odlisnym matefskym jazykem).

2 Jedna se mezinarodni projekt katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Karlovy, HORIZON2020 - AMASS/ID 870621 (01. 01. 2020-31. 12. 2023), ktery se vénuje
vyzkumu strategii vytvarného uménf a inkluzivnich efektd kreativity v kulturnim vzdélavani
pro spole¢nost a vzdélavani marginalizovanych a znevyhodnénych socialnich skupin. Vice
na https://pedf.cuni.cz/PEDF-2033.html nebo https://amassproject.weebly.com
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1. Teoreticka vychodiska

1.1 Neporozumeéni jako prilezitost pro emancipaci

,»Vzdéldni je jako svoboda: vzdéldni se neddvd, vzdéldni se bere.“3 Myslenku toho,
Ze jazykové neporozuméni muiZe byt prilezitosti k intelektualni emancipaci,
v evropském mysleni oteviel francouzsky filosof Jacques Ranciére, v ¢eském
kontextu Josef Fulka (2019). Ranciére ve své knize Le maitre ignorant* pied-
lozil tivahy zapomenutého francouzského ucitele a vojaka Josepha Jacotota,
ktery vyucoval ve 19. stoleti francouzskou literaturu na univerzité v Lovani.
Studenty, s nimiz nesdilel spole¢ny jazyk, vyucoval prostfednictvim ,,spo-
le¢né teci“ bilingvniho francouzsko-holandského vydani Télemachovych
dobrodruzstvi. Primél studenty naucit se na zakladé holandského prekladu
doslova cely francouzsky text. Studenti méli poté napsat, co si o knize mysli.
Vysledek predc¢il nevelka o¢ekavani ucitele. Jacotot rozpoznal skute¢nost jako
vyznamnou a na jejim zakladé zpochybnil tehdejsi transmisivni pojeti peda-
gogiky a odmitl pedagogicky mytus o nerovnosti inteligence ucitele a zaka.
Ranciére naznacil pozici ucitele jako pravodce, ktery ukazuje zakim
cestu: ,Ucitel je tim, kdo udrzuje hledajiciho na jeho cesté, na které hledajici
sdm nepftestdvd hledat.“> (s. 58) U¢itelovym tikolem je emancipovat Zaka
tak, aby zacal pouzivat svou inteligenci sam. Jacotot tuto tezi radikalizoval
v tom smyslu, Ze je mozné ucit to, co sami nezname. ,,Musim vds naucit, Ze
vds nemdm co ucit, “ fikaval Jacotot cimrmanovsky svym studentim.
Nevédomy ucitel usiluje o intelektualni emancipaci svych zakd a pti-
pravuje situaci pro to, aby si dokazali své vzdélani brat sami. Jacotot pouzil
primér nemluvnéte, které se u¢i mluvit materskym jazykem samo tim, Ze
Zije mezi lidmi, ktef{ na né&j timto jazykem hovofi. Uvahy o ulitelské nevé-
domosti v§ak neznamenaji zbyte¢nost ucitele, naopak. Jacototovi holandsti
zaci by se bez ného francouzsky pravdépodobné nenaucili. U¢itel je tim, kdo
pro emancipaci pripravuje prostor a kdo peclivé utvati prilezitost se ucit.
Joseph Jacotot vyuzil jako spole¢nou fec¢ bilingvni vydani knihy, v nasi

studii je prostiedkem porozuméni spole¢né vytvareny obraz. Intelektualni

o X7

a tvarc¢i emancipaci pokladame za hlavni smysl vychovy a vzdélavani.

1.2 Soudrzna, nebo rozdélena spole¢nost?

Pojem inkluze je Siroce skloniovany a ¢asto ucelové politicky uzivany, jeho
medializace je poznamenana zkratkovitosti a nevede k hlubsimu promysleni.
Ve svété rezonuje od go. let 20. stoleti. Koncept inkluzivni S§koly je zakot-
ven v prohlaseni Organizace OSN pro védu, kulturu a vzdélavani ze Sala-
manky (1994). V Ceské republice byla ptisluind legislativa pfijata az v roce
2016. Studie koresponduje s hlavnimi inkluzivnimi principy: s diirazem na

3 Ranciére, 1987 (prekl. aut.)
4 Nevédomy uditel (prekl. aut.)
5 Ranciére, 1987 (prekl. aut.)



individualizaci vyuky a jeji kvalitu, resp. se zdjmem o potfeby v§ech ucastnika
vzdélavaciho procesu. S hodnotami jako jsou rovnost, soudrznost, komunita,
respektovani jinakosti, udrzitelnost, vzdjemna podpora a spoluprace apod.
V centru zajmu je ,8kola pro vSechny* jako otevieny prostor pro socialné
i kulturné diverzifikovanou komunitu. Dle J. Michalika (2013) rozviji in-
kluzivni vzdélavani kulturu Skoly smérem k socialni soudrZnosti, naplnuje
realizaci rovnych prilezitosti a rovného zachéazeni a nabizi adekvatni pod-
poru vSem détem s cilem maximalné rozvinout jejich vzdélavaci potencial.

Jaké jsou profesni kvality inkluzivnich uditelt a ucitelek, ktefi prispi-
vaji k utvareni oteviené komunity? Hajkova a Strnadova (2010) vyzdvihuji
schopnost spolupracovat. Pokroky v u¢eni zakt chapou jako vysledek tymové
spoluprace. Zilcher a Svoboda (2019) dokladaji, Ze didaktické kompetence
ucditelt jsou dilezitym faktorem pro vytvareni vstficného prostiedi a maji
velky vliv na utvareni etickych postoji zakt. Mezi profesnimi kvalitami uvadi
schopnost reflektovat vlastni jednani, kooperovat s rodic¢i a monitorovat
uspéchy vSech zaka. Zdtraznuji ochotu vyuzivat odlisnosti jako pfednosti.

Plnohodnotné inkluzivni vzdélani je povaZovano za cestu k socialnimu
zaclenéni (Adamus, 2015; Bartonova, Vitkova, 2011). Otsch a Horaczek
(2020) ve své knize Populismus pro zacdtecniky: Ndavod k ovldddni davii hovoii
o opaku socialné soudrzné spole¢nosti, o spole¢nosti exkluzivni a rozd€lené.
Na prikladech ze soucasnosti doklddaji mechanismy, pouzivané politickymi
populisty k rozd€lovani spole¢nosti.

Sobérova et. al. (2018, 2019) vymezuji oborové predpoklady pro spole¢né
vzdélavani: tvorbu jako prilezitost autentického projevu jedine¢né osobnosti
a jinakost jako tvir¢i inspiraci a pedagogickou vyzvu.

V nasem piispévku chapeme jinakost predevs§im s ohledem na kulturni
a jazykovou ptislusnost. Inkluzivni moznosti vytvarné vychovy spatfujeme
v prostoru pro tvirci sebevyjadieni, pro poznani druhych prostiednictvim
slovniho i vizualniho dialogu a v prostoru pro tviir¢i spolupraci a vytvareni
otevirené komunity tiidy i Skoly.

1. 3 DuSevni pohoda a wellbeing

Pojem wellbeing se v ¢eském pedagogickém diskursu objevuje ¢im dal ¢as-
téji. Myslime, Ze neni dosud dostate¢né ukotven®. Rozpracoval jej Martin
Seligman, predstavitel pozitivni psychologie. Dusevni pohodu spojil s pro-
zivanim pozitivnich emoci, angaZovanym zaujetim, pozitivnimi vztahy,
smysluplnosti a s ispéSnym vykonem (koncept PERMA). Projekt Partnerstvi
pro vzdélavani 2030+7 ho v ¢eskych podminkéach formuluje takto: ,Wellbeing
je stav, ve kterém miiZzeme v podporujicim a podnétném prostredi plné rozvijet
sviyj fyzicky, kognitivni, emociondlni, socidlni a duchovni potencidl a Zit spolu
s ostatnimi plnohodnotny a spokojeny Zivot.“

6 Do ¢estiny se nepreklada, uziva se v pavodni anglické podobé, psany s pomlckou ¢i bez
(srov. Felcmanova, projekt Partnerstvi pro vzdélavani 2030+, web Narodniho Gstavu pro
vzdélavani aj.) Strategie vzdélavaci politiky CR do roku 2030+ s pojmem nepracuje.

7 https://partnerstvi2o30.cz/ke-stazeni/#download-3
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Ceska odborna spole¢nost pro inkluzivni vzdélavani (COSIV) uvadi, ze
»Systematickd péce o wellbeing vede k vyznamnému zlep$eni socidlnich a emoc-
nich dovednosti i vzdéldvacich vysledkii Zdkii. Zdsadné také prispivd ke sniZeni
vyskytu ndroc¢ného chovdni a Sikany a ke sniZeni poctu Zdkii trpicich tizkostmi,
depresemi a dalsimi psychickymi obtiZzemi.“ Tvrzeni vSak spole¢nost nijak
nedoklada. Konkrétni vyzkumné zpravy ze $kolniho terénu pro jednotlivé
oblasti vzdélavani se nam nepodatilo dohledat. Wellbeing byva uvadén
v souvislosti s prekonavanim socialni izolace.

Uméni umoziiuje prekonat naléhavost okamziku (Adams, 2016; Gou-
lding, 2013). McLellan, Galton, Steward & Page (2012) potvrdily pozitivni
vazbu mezi kreativnim ucenim a $kolnim wellbeingem zaku britskych pri-
marnich skol. Dolozily, Ze spoluprace umoznuje proZivat sounalezitost
s ostatnimi a v kombinaci s aktivnim pristupem k uceni vede k pocitovani
pohody.

Jak s timto potencidlem pracuji ¢esti ucitelé a Skoly? V nedavné zpra-
vé Stalé konference asociaci ve vzdélavani SKAV (2021) si v§imneme, Ze
v distan¢ni vyuce nebyly umélecké aktivity vyuzivané. Text hovofi vjednom
pripadé o zpestfeni vyuky tvorivymi aktivitami, av§ak pouze v oblasti Pod-
pora aktivity zakd ve vyuce. V oblasti Podpora participace a spoluprace zakd
zlstava potencidl kreativnich ¢innosti nevyuzity. Z formulace ,,zpestieni
vyuky“ je rovnéz patrné stereotypni vnimani uméleckych predmétd, jejichz
vzdélavaci i vichovny obsah a potencidl ztistava nedocenény. Dodejme, Ze
distan¢ni vyuka vedla v praxi vét§inou k vyraznému omezeni ¢i preruseni
vyuky vytvarné vychovy.

V souvislosti s konceptem wellbeingu narazime v$ak také na vnitni
kontroverze. Postavime-li wellbeing do vztahu k existencialnim obsahtim
a kritickému mysleni, které jsou nedilnou souc¢asti uméni a vytvarného vzdé-
lavani, vyvstanou neodbytné otazky. Jak se mGzeme autenticky vztahovat
k existencialnim obsahiim lidského byti a ztistavat pfitom stale ,,spokojeni®“?
Jak se miizeme ,,pozitivné“ zabyvat osudovymi tématy jako jsou utrpeni
nebo smrt? Ptame se také: existuje vazba mezi wellbeingem a pohodlim?
Konfrontace se sou¢asnym uménim ptinasi casto urcity diskomfort. A vybo-
¢eni z rutiny a zpochybnéni patii mezi jeho principy. Jsme piesvédceny, zZe
je dilezité neztratit ve jménu spokojenosti ochotu kriticky zkoumat slozité
a nepohodlné otazky. Na wellbeing musime pohlizet jako na podminku
vzdélavani, nikoli jako na jeho cil.

1. 4 Ne/mozZnost promluvit

Z4ky s odlisnym matefskym jazykem vnimame jako skupinu se specifickymi
potfebami. Ve §kole se potykaji s celou fadou narocnych situaci. Jazyk, kterym
se ve Skole hovofi, umi ¢astec¢né nebo viitbec. Mohou, ale nemusi rozumét
situacim, v nichz se ocitaji. Mohou, ale nemusi rozumét komentaiim ucitelti
a spoluzaki, textim a dokumentiim vyuzivanym ve vyuce. Jsou v situaci, kdy
se uci cizi jazyk (CeStinu), jehoZ prostfednictvim se soucasné vzdélavaji.
»Jazykovd bariéra je tedy prvi vzdéldvdni zdsadni prekdzZkou, kterd miiZe vyrazné
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limitovat studijni uispéchy Zdkii.“® Do této skupiny Fadime i ty zZaky a Zakyné,
kteti hovoii plynule ¢esky a vzbuzuji dojem, Ze rozumi bez problémi vSemu.
Jak ukazeme dale, neporozuméni se miize objevit jen v nékterych fazich
ukolu nebo pouze u slozitéjsich obsahti. Zména prostiedi, mensi podpora
rodicd a pratel, odlisné kulturni a komunikacni vzorce znesnadnuji orientaci
zakt v situacich vyucovani (Kostelecka et al., 2019).

Vyzkumna zprava Dany Moree z roku 2018 hovoti o nekonzistentnim
pristupu skol, pedagogicko-psychologickych poraden i neziskovych organi-
zaci k zakdim s OMJ. Upozornuje na problém komunikace s rodici z ddvodu
jazykové bariéry. Studie vyzniva takto: $kolam chybi systematicka podpo-
ra ohledné vzdélavani zakdi s OMJ. Schazi také podpora jejich socialniho
zacletiovani.

2. Metodologie

Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Cilem vyzkumné sondy bylo bliZe porozumét specifickym situacim, do kterych
se zaci a zakyné s OMJ v hodinéch §kolni vytvarné vychovy dostavaji a cha-
rakterizovat jejich zpisob prace. Polozily jsme si tyto otazky: Jak ovliviiuje
jazykové ne/porozumeéni vytvarnou ¢innost zakt s odlisSnym matefskym
jazykem? Jak spolu Zaci s odliSnym matei'skym jazykem v hodinach vytvarné
vychovy komunikuji a spolupracuji?

2.2 Sbér dat a vyzkumna metoda

Metodou sbéru dat bylo ztcastnéné pozorovani hodin vytvarné vychovy ve
dvou tfidach prvniho stupné ZS. Daniela Schreiberova se jako badatelka
Ucastnila celkem 32 vyucovacich hodin, ve kterych se zamérila na dva zaky
s OMJ v 5. ro¢niku zakladni $koly a dvé zakyné s OMJ ve 3. ro¢niku. Béhem
naslechi si vedla pedagogicky denik, pri¢emz se soustfedila na porozuméni
tkoltim a reakce zakt a zakyn na zadani, dale na motivaci a vytrvalost v praci
a na spolupraci a socidlni chovani zakd. Pozorovani bylo nestrukturované
a otevirené. Vzhledem k dlouhodobé t¢asti v hodinach vnimali Zaci badatelku
spiSe jako aktérku vyuky a chovali se autenticky.

Badatelka nasbirala a analyzovala data v téchto podobach: pedagogicky
denik, nestrukturované rozhovory se zZaky, vytvarné prace zakt v podobé
reflektivniho portfolia (Novotna, 2019), poznamky a komentaie vyucujici
3. ro¢niku.

Kazuistika kvalitativni, hybridni metodologie umoznuje hlubsi porozu-
meéni pfipadim. Vyuzila ¢aste¢né metodu zakotvené teorie (Strauss a Corbin,

8 Problematikou se zabyvaji neziskové organizace, napf, META. https://www.inkluzivniskola.
cz/deti-zaci-s-omj
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1990) s prvky akéniho vyzkumu (Mason, 2007) ve smyslu participativniho
reflektujiciho zkoumani praxe s cilem jejiho zdokonaleni.

Texty a vizudlni texty byly kodovany ruc¢né ve trech fazich: oteviené
koédovani, axialni kddovani a selektivni kédovani. Otevirené kdodovani bylo
zakladnim analytickym krokem, ve kterém se hledala pojmova oznaceni pro
jednotlivé jevy ¢i udalosti. V axidlnim kédovani se mezi nimi vytvarela nova
spojeni a vztahy, kategorie a subkategorie. Selektivni kddovani integrovalo
ziskané kategorie kolem ustfedniho jevu. Nalezené jevy byly ovéfeny a roz-
vinuty. Vzhledem k omezenému rozsahu vyzkumné sondy nebyla provedena
zavere¢na faze vyzkumu v podobé navrhu teorie (Strauss a Corbin, 1999).

2.3 Uéastnici vyzkumu

Vyzkumné sondy se Gcéastnily dvé zakyné 3. roéniku zakladni skoly Jifiho
z Podébrad v Praze, které budeme jmenovat Ema a Anna a dva zaci 5. ro¢niku
Adam a Tom. V3echny déti Ziji v Ceské republice a ¢esky na néjaké Grovni
hovofi. Rodi¢e nejsou Cesi, vrodinach se ¢esky nemluvi. S ohledem na rozsah
prispévku se budeme zabyvat pouze situacemi ze 3. ro¢niku.

Obé divky chodi do ¢eské skoly jiz od 1. tfidy, hovofi ¢esky plynné. Jsou
velké kamaradky. Limity jejich porozuméni ¢estin€ nejsou na prvni pohled
patrné. Objevuji se teprve pii praci s del$im textem, pfi slozitéjsich zadanich
a v hlubsich diskusich. Vyucujici si tuto skute¢nost ptivodné neuvédomovala.

3. Vyzkumné nalezy
Autorky vyzkumu se zamérily na situace, v nichz se zdkynim s OMJ nedafrilo.

Uvédomily si, Ze bariérou bylo mnohdy jazykové slozité zadani. Analyza
ukazala kli¢ové kategorie. Obr. 1 naznacuje vztahy mezi nimi.

NEPOROZUMENI JAZYKOVE NAROCNE ZADANI
NESOUSTREDENOST TYPY UKOLU
NEZAJEM RUSIVE VLIVY

Obr. 1.: Prekdzky porozuméni vytvarnym tikoliim (vpravo) a jejich dopady na
vytvarnou cinnost Zdkii s OMJ

Centralni kategorie vyzkumu Vytvarnd tvorba jako sdéleni akcentuje komuni-
kacni rozmér vytvarné vychovy. Vizualni artefakty chapeme jako prostredek
komunikace a zpisob poznani svéta, prostfedek enkulturace a socializace.
Ne kazdy artefakt v§ak takovym sdélenim skutec¢né je.
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Vyzkumné nalezy uvedeme na dvou situacich. V jedné Ema neporozu-
méla vysvétleni uciva ani zadani ukolu a pracovala bez zajmu. Ve druhé Ema
a Anna vytvofily formalni malbu, nevédély, co maluji, protoZe se nesoustte-
dily na zadani skupinového tikolu. Ani v jednom piipadé€ nebylo dosazeno
vyukového cile, nevznikly smysluplné ¢i krasné artefakty, z nichz by divky
mély radost. Tviiréi ¢innost nepfinesla divkam kyZené poznani a zkusenosti.

3.1 Situace 1: neporozumeéni principu perspektivniho
zobrazeni

Ema nepochopila vysvétleni perspektivniho zobrazovani skute¢nosti, takzva-
nou jednoubéznikovou perspektivu, prestoze bylo predvedeno na tabuli.
Aby zadany kol splnila, pokusila se obkreslit feSeni od Anny sedici vedle.

Obr. 2, s. 78: Nakresli obdélniky v perspektivé, kresba Emy.
Obr. 3, s. 78: Kresba, kterou vytvotila Anna, slouZila Emé jako vzor, © Foto autorka

Ema zprvu kreslila oblibené symboly (srdce aj.). Ty pozdéji vygumovala
a prekreslila na geometrizujici tvary, které odpozorovala od Anny. Napodobila
také celkovou kompozici, ktera bez vztahu k obsahu tkolu nedava smysl.
Neporozuméni, které si Ema uvédomovala, je patrné ze zaznamenaného
rozhovoru:

B(adatelka): ,,Co se ti na tom nepovedlo?“

E(ma): ,Vsechno.“

B: ,,Pro¢ myslis, Ze se ti to nepovedlo?“

E: ,ProtoZe jsem se podivala na tohle.“ (Ukazuje na obrdzek Anny)

B: ,Pochopila jsi zaddni?“

E:,Ne.“

B: , A jak jsi to tedy vytvorila?“

E: ,Koukla jsem se k Anné a myslela jsem si, Ze jenom nakreslila tohle (tvary)

a pak ty éary.“

B: ,,A nevédéla jsi, Ze se takhle sbihaji a vychdzeji z téchto car?“

E: ,Ne, to jsem nepochopila. “

B: ,,A chdpes to ted?*

E:,Ne.“

B: , A chdpes iikol, ktery mdte délat ted?“ (hledat linky perspektivy v obrdzku

interiéru kostela a vyznacit je)

E:,Ne.“

Pokusila jsem se ji to ve zkratce vysvétlit, moc nevéd¢la.

Pribiha Anna: ,,Jd to chdpu!“ (velmi radostné)

Anna ma hotovo, ostatni také. Ema nad tim sedi. Vysvétluji ji to znovu.

Jelikoz Ema neporozuméla perspektivnimu zobrazovani, neuméla uvidét
ubihajici linie na fotografii. Nesplnila tedy ani druhy tkol. O tyden pozdéji
navazovala vytvarna fada malbou drahokamd, vychazejici z pozorovani tvart
krystalti a z Cetby povésti. I v tomto pripadé byla patrna demotivace zakyné
a malé uspokojeni z tvorby.
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3.2 Situace 2: nesoustredénost na literarni ukazku

Na obr. 4-6 je vidét, jak Zaci pozorovali, jak se deformovany obraz skutec-
nosti jevi na povrchu sklenéné koule. Obr. 7 prozrazuje, Ze Ema nekreslila
svilj deformovany obraz, ale sama sebe z predstavy. Zadani bud nerozuméla,
nebo se na né nesoustiedila. KaZdopadné se nezamétila na deformaci tvart.

Obr. 4-6, s. 78. Deformovany obraz skute¢nosti na povrchu sklenéné koule, kresby
Zdkai.

Obr. 7, s. 78. Kresba prozrazuje, Ze Ema nepostupovala podle zaddni. Deformo-
vany obraz nezaznamenala. Nakreslila sama sebe z predstavy, pricemzZ pouZivala
oblibené prvky popkultury. © Foto autorka

Nasledovala spole¢na malba literarniho motivu. Ucitelka precetla indickou
bajku Obarveny $akal®. Ukol byl zaméfeny na rozvoj predstavivosti zak.
Anna s Emou se nesoustiedily na ¢etbu delsiho pfibéhu. Poslech pro né
byl pravdépodobné naro¢ny, coz fesily stejné jako v Situaci 1 kopirovanim.
Z komentart jsme zjistily, Ze si divky myslely, Ze sousedky maluji dort se
svickami, a napodobily je.

Obr. 8 a 9, s. 79. Sakal, ktery spadl do modré barvy. Vlevo spole¢nd malba Emy
a Anny, vpravo ilustrace, kterou se divky snaZily napodobit. © Foto autorka

4. Tvorba jako sdéleni, jako zptisob, jak poznat
svét druhych

4.1 Jak ovliviiuje jazykové ne/porozumeéni vytvarnou
¢innost zaki s odliSnym materskym jazykem?

Z uvedeného je zfejmé, Ze zasadné. V obou situacich vidime, Ze neporozumé-
ni se stalo prekazkou uceni. V prvnim pripadé Ema neporozuméla principu
perspektivniho zobrazeni. Navazujici tikol (vyznadit linearni perspektivu na
fotografii interiéru kostela), v némz své porozuméni méla uplatnit, byl pro
ni tudiz bezobsazny. Nabytou zkuSenost nemohla vyuzit ani v dalsi tvorbé.
Chapeme, Ze ¢innost pro Emu postradala smysl, prestoze vytvorila artefakt
k odevzdani. ,,Z4ci se 1épe udi tim, Ze fe$i problémy, ve kterych spatfuji né-
jaky smysl.“ (Bertrand, 1998, s. 147) Angazované zaujeti uvadi jako jeden
z prvkd dusevni pohody i M. Seligman.

Ema v tkolech sama neexperimentovala. Ztistala v roviné pasivniho
plnéni tkolu bez porozuméni, které se stalo samotucelnym. Nevytvorila
vlastni sdéleni (Situace 2). S J. Rancierem si myslime, Ze cesta k jeji tviirci

9 Merhautova, E., (2000) Indické pohadky a bajky. Praha: Vy3ehrad, s. 26
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emancipaci vede pfes pozorné naslouchéani a dialog. Skrze né ji ucitelka
muze dat prostor pro samostatné uvazovani.

Také malba dortu byla formalni zalezitosti. Nelze ji povazovat za vy-
jadreni sdilenych predstav, které vznikly na zakladé€ poslechu pohadky.
Prilezitosti ke kulturnimu poznani, k prohloubeni jazykové znalosti ani
k intersubjektivni komunikaci nebyly vyuzity. Skupinova prace nabizi mnohé
moznosti, nese s sebou vsak také rusivé vlivy. Ve tfide byva hluk, pohyb, zaci
se presouvaji na jina mista atp.

Co méla vyucujici udélat jinak? Jak pfizptisobit vyuku pro potieby zakyn
s OMJ?

»Zdsadnim zjisténim pro mé bylo, Ze k Zdkiim s OMJ je treba pristupovat
jako ke specifické skupiné. A to i k tém, kteri hovoti plynné Cesky, protoZe limity
jejich porozuméni se ukazuji az se sloZitymi obsahy a rozsdhlymi zaddnimi. Je
tedy nezbytné peclivé sledovat miru jejich jazykového porozumeéni, a to priibézné.“
(pedagogicky denik autorky)

Po zadani ukolu bylo tfeba se 1épe ujistit, ze Zakyné zadani skute¢né
rozumély. Cetba pohadky jim mohla byt zadana domi, s textem bylo moz-
né spoleéné pracovat. Bylo tfeba predem zvaZit jeho p¥istupnost. Ukolem
vyucujici/ho vytvarné vychovy je peclivé sledovat tviircéi proces a pribézné
komunikovat se zaky. Jen tak 1ze zjistit, zda je tvorba skutecné sebevyjad-
fenim. Pokud ne, musi vyucujici pamatovat na zarazeni individualni zpétné
vazby apod.

Neporozuméni, nesoustfedénost a nezajem tvoii splet, v niz je obtizné
rozeznat pri¢iny od nasledki. Nezajem o technicky zaméfeny tikol mohl
zpusobit nesoustiedénost pfi zadani v Situaci 1, stejné jako ho mohlo zptiso-
bit slozité slovni zadani. Ema a Anna setrvale projevuji ve vytvarné vychové
patrny zajem o vizualné atraktivni ikoly souvisejici s popularni kulturou.
Téma a obsah tkoli jsou nezanedbatelnym zdrojem motivace. Vyucujici
mohla divky motivovat a navazat na jejich individualni estetické preference.

MozZnosti zakd s OMJ je tfeba promyslet jiz p¥i planovani tkold. Ukoly
je tfeba pfizplisobit individudlnim schopnostem Zakt. Skolsky zakon hovoii
o podptrnych opatfenich, mezi néz patii mimo jiné Gprava organizace, ob-
sahu, hodnoceni, forem a metod vzd€lavani a Skolskych sluzeb atd. Adamus
(2015, s. 15) pise: ,Vzdélavaci program neni neménny, je to néco, co se musi
vytvaret, dokud to neodpovida potiebam vsech zaku.“

4.2 Jak zaci s odliSnym matefskym jazykem v hodinach
spolupracuji se spoluzaky?

Na druhou vyzkumnou otazku nelze odpovédét jednoznac¢né. Analyza od-
kryla v této souvislosti nasledujici kategorie: Vzdjemnd inspirace a motivace,
Kopirovdni bez porozuméni obsahu, Prdce ve vétsi skupiné.

Uvedené situace ukazuji dvojici nerozluénych kamaradek, které sku-
pinové ¢innosti vitaji. Rady pracuji spolu. Ve vytvarnych ¢innostech ¢asto
navazuji na spole¢né hry i zazitky. Poskytuji si vzijemnou podporu. V koo-
perativnich ¢innostech se Zaci navzdjem inspiruji a motivuji k praci, coz plati
i pro zaky s OMJ. Casto se opakujici spoluprace ve stejné skupiné p¥inasi
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vyhody i nevyhody. Spolupracujici se znaji, jsou sladéni. Naproti tomu ne-
maji moznost pracovat s jinymi spoluzaky. Ma-li kreativni spoluprace plnit
inkluzivni cile, je dobré slozeni skupin ménit, a také dbat na komunikaci
a sdileni zkuSenosti mezi skupinami.

Ve vétsich skupinach je pro Zaky s OMJ sloZzitéjsi se prosadit. Zod-
povédnost za vysledek je rozprostfena. Je méné zretelné, kdyz se nékdo
tkolu nedcastni. Promyslené prifazeni roli ve skupiné miize zaky motivovat
k aktivnimu angazma i k ziskani pocitu nepostradatelnosti. Prace v mensich
heterogennich skupinach je prehlednéjsi a vhodnéjsi pro poskytovani vrs-
tevnické podpory. Rozviji schopnost tolerance a porozuméni druhym. Zaci
s OMJ zde mohou snaze zazit uspéch (Inkluzivni §kola, 2021).

V obou popisovanych situacich pouzily Ema s Annou strategii napodobe-
ni. Kopirovdni bez porozuméni obsahu nevedlo k cili. Napodoba by mohla byt
pro Emu Gspésna, kdyby jejim prostfednictvim porozumeéla logice perspek-
tivniho zobrazeni. Ve druhém pfipadé napodoba cizi ilustrace porozumeéni
poskytnout nemohla.

Jsme si védomy toho, Ze vyzkumna sonda ma sva omezeni. Prvnim je
omezeny pocet sledovanych z4akt, druhym je fakt, Ze vSichni Zaci jsou ze
stejné Skoly. Omezeni vychazeji z toho, Ze sonda vznikla jako soucast diplo-
mové prace. Tfetim omezenim je fakt, Ze navrzené uikoly nebyly ovéieny ve
skupinach zahrnujicich zaky s OMJ. Tato skute¢nost byla zptisobena pan-
demickou situaci, v navazujicim vyzkumu se pokusime tkoly déle pilotovat.

V nasledujici kapitole pfedstavime tikoly, které jsme navrhly pro zaky,
ktefi rozumi jazyku vyuky malo. Resime otazku, jak zachovat komunikaéni
rozmér vytvarné tvorby tam, kde se nemluvi a nevysvétluje. Komunikaci
avzajemné poznani chipeme jako podminky socialni soudrznosti, jezZ mohou
pomoci pfekonat socialni izolaci a prispét ke spokojenosti zaka.

4.3 Smyslové vhimani jako univerzalni zkusenost, série
vytvarnych tukolu

Nalezy jsme uplatnily v sérii vytvarnych ikold, zaméfenych na vizualni za-
znam smyslovych zkuSenosti a sdilenou tvorbu. Byly realizovany v zakladni
umélecké skole a na pedagogické fakulté. Vydaly jsme se cestou zamérného
zjednoduseni slovniho zadani ve prospéch jazykové srozumitelnosti. Véri-
me, Ze pochopeni cile ¢innosti souvisi se zakousenim pocitu smysluplnosti.
Navrzené ukoly jsme zalozily na smyslovém vnimani, které povazujeme za
univerzalni. Planovaly jsme je tak, aby se neporozumeéni nestavalo prekazkou
aktivniho hledani vlastni tvirc¢i cesty.

Zminované prvky akéniho vyzkumu spocivaji ve snaze zdokonalit vy-
ukovou praxi. Série jazykové jednoduchych zadani nabizi jak prostor pro
tvir¢i svobodu zakd, tak i pro neverbalni komunikaci skrze vytvarnou tvorbu,
prostor pro spole¢nou zkusenost a pro vzajemné poznavani. Prostor pro
samostatné tviréi hledani akcentujeme v souvislosti s uZivanym pojmem
emancipace. Naplanovana participativni akce dava odpovéd na otazku: Jak
vést Emu k autentickému a neformédlnimu vyjadfovani?

16—17



Vizualni zaznam zvuku

Z4aci nejprve vyslechli étyti rozdilné neur¢ité zvuky (Soupdni, cinkani, rany,
Susténi), které pievedli do vizualni podoby na spole¢né vertikalné zavésené
platno. Inspira¢ni zdroje, napt. tvorbu M. Grygara, O. Karlikové, J. Valové,
G. Mathieua, vyucujici Zakiim neukazala.

Obr. 10-12, s. 79. Skupina 1, priibézny zdznam individudlni tvorby, © Foto autorka

V prvni fazi tvorby spolu zaci prili§ nekomunikovali, kazdy tvotil sam ve své
¢asti platna. Postupné se v procesu tvorby uvolnovali. Fakt, Ze mohli sledovat,
jak pracuji ostatni, ¢inila tviiréi proces otevienéj$im. Jedna z zakyn nakonec
spontanné iniciovala akéni tvorbu, pfi niz zaci sjednotili individualni prvky
do harmonického, dynamického celku.

Obr. 13, s. 80. Skupina 1, ze spole¢né kompozice spontdnné vznikla akéni malba.
© Foto autorka

V jiné tfidé probihala tvorba obdobné s tim rozdilem, Ze Zaci nejprve vi-
déli malbu predchozi skupiny. Pracovali od pocatku zivelnéji, s mensim
soustfedénim. Nevahali malovat pres sebe. V priibéhu procesu spolu vice
komunikovali. Malbu smétovali rovnou do spole¢ného finalniho tvaru.

Obr. 14, s. 80. Skupina 2, spole¢nd akéni malba, © Foto autorka

Vizualni zaznam chuti

Dals$im tukolem zaku bylo ztvarnit chutové vijemy (napf. rajce, citron nebo
zézvor) technikou monotypu na sklenénou desku. Zaci byli vedeni k nefigu-
rativnimu vyjadfeni skrze kombinaci barev a tvard. Ukol byl inspirovan in-
formalni malbou, blizkou hnuti art brut. Nasledovala studijni kresba tuzkou.

Obr. 15, 16, s. 80. Zdznam chuté jablka a hiebicku. Mirnd inspirace vizudlni
podobou predmétu.

Obr. 17, s. 80. detailni kresba kaki, © Foto autorka

Pri tvorbé spolu zakyné pfili§ nekomunikovaly, kazda vytvorila nékolik
monotypu. Realisticka kresba vyZadovala mensi soustfedéni, zakyné si pii
ni povidaly. S kresbou byly méné spokojené nez s monotypy.

Modelovani a kresba na zakladé hmatového vnimani

Ukolem 74kt bylo vymodelovat a nakreslit pfedmét, ktery osahali v papi-
rovém sacku a nevidé€li ho (dyné, kartac, rajée, ¢esnek, tuba s barvou aj.).
Cilem nebylo zobrazovat pfedméty, jak je znaji, ale vystihnout hmatovy vjem.
Umélecké inspirace hmatovymi kresbami M. Grygara a taktilnimi basnémi J.
Svankmajera nebyly Zaktim pfedem ukazany. Zadani umoznilo zamé¥it na
detaily a charakter materidlu. Na zavér si zaci dotykany predmét prohlédli.
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Obr. 18, s. 81. Modelace hmatovych viemii vyznivd presvédcivé. © Foto autorka

Obr. 19-21, s. 81. Kresby doklddaji obtiZnost ptevedeni hmatovych vjemii do linii.
© Foto autorka

Bariéra nebo propojeni?

Vytvarnou akci realizovala jedna z autorek se svoji kolegyni, a to zcela beze
slov. Formulaci zadani dovedla do krajnosti narok na komunikaci skrze
vytvarnou ¢innost. Vystupem akce se stala dvé dila: Chaos a Rdd, realizo-
vana na deskach z plexiskla. Dila jsou zaznamem dialogu obou autorek
i procesu tvorby. Plexisklo se diky svym materidlnim vlastnostem stalo me-
taforou spojeni. UmozZnilo dorozuméni skrze gesta a pohyb téla. Vytvotilo
mezi autorkami bariéru, ktera vedla k hledani jinych zptsobd komunikace
(dialog a napodoba). Kazda z autorek pristoupila k desce z plexiskla ze své
strany, ze svého thlu pohledu. Vytvarna akce ukézala, Ze 1ze komunikovat
i pres prithlednou bariéru, navic beze slov!®. Odkazala se k tvorbé Jitiho
Kovandy a jeho happeningu Libdni ptes sklo (2007, Tate modern, Londyn),
k Jammings'! a art brut. Naznad¢ila, ze pfi kooperativnich akcich jsou sdileny
z4jmy a vyjednavany hodnoty. Dosahuje se v nich kompromisi a inovativné
se Tes$i spolecné otazky. Kooperativni ¢innost je prostiedkem individualni
i kolektivni promény a rozvoje (Karpati et al., 2017).

Obr. 22, s. 82. Priibéh akce Chaos a Rdd, © Foto autorka

Zaveér

Studie upozornuje na nezbytnost promysleného individualniho pfistupu
k vytvarné edukaci zakt s odliSnym matei'skym jazykem. Kli¢ovymi koncepty
jsou porozuméni, odlisnost a svoboda projevu. Inspirovana mys$lenim J. Ran-
ciera, studie zddraznuje emancipacni roli uciteld vytvarné vychovy. Ucitelé
jsou témi, kdo ukazuji a oteviraji zdktim cesty k samostatnému vytvarnému
poznavani a tvorbé. Témi, kdo bdi nad tim, aby i Zaci s OMJ mohli vyuzivat
tyto prileZitosti k autentickému sebevyjadieni a nepromarnili je formalnim
plnénim zadani. Na ptikladu tvorby divky Emy jsme si uvédomily, Ze prostor
pro samostatné uvazovani a emancipaci otevira ucitel/ka uz tim, ze zakiim
pozorné nasloucha a vede s nimi dialog. Posiluje tim samoziejmé i jejich
sebepojeti a sebedtvéru.

Prispévek promysli hlavni principy inkluzivniho vzdélavani ve vztahu
k vytvarné edukaci. Kulturni a jazykovou jinakost Zakt rozpoznava jako
prilezitost k vzajemnému poznavani a tviiréi spolupraci zaka a uditelt v ko-
munité tfidy. Vychazi z oborovych vyzkum, které dokladaji vztah mezi

10 Na problematiku vyuZiti skla v architektute pro neslysici upozornila Iva Hay na sympoziu
AMASS (2021). Konceptu Deaf Architecture se vénuje napt. Gallaudet University, https://
www.gallaudet.edu/

1 Projekt spolku Barvolam (Jamming, 2017). Hendikepovani tvrci spolupracuji s umélci.
Spole¢né dilo je zdiznamem vzajemného dialogu.
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kreativnimi ¢innostmi a wellbeingem a ukazuji, Ze tviiréi spoluprace pomaha
prekonavat socialni izolaci a umoznuje prozivat sounalezitost s ostatnimi.

Uvadi aktudlni formulace konceptu wellbeing, které se sklofuji v oficial-
nich vzdélavacich dokumentech a snazi se je promyslet v oborovém kontextu.
Zda se, Ze nové pozadavky ve vzdélavani rehabilituji aspekty uvolnéni, uspo-
kojeni a $tésti, které rezonuji ve vytvarné edukaci dlouhodobé, které nékdy
byvaji naopak spojené s despektem k ,malo uzite¢nému a oddychovému
predmétu“. Tvorba i estetické vnimani pfinaseji Zakiim mnoho prileZitosti
k angazovanému zaujeti i radosti. V souvislosti s pozitivné formulovanym
konceptem se zaroven ptame: Nezpohodlnéli jsme ptilis? Jsme pFfipraveni
konfrontovat se s odliSnymi pohledy na svét? Jsme ochotni vybocit z rutiny?
Autorky jsou presvédceny, Ze je dllezité neztratit ve jménu spokojenosti
ochotu kriticky zkoumat slozité a nepohodlné otazky. Na wellbeing je tieba
pohlizet jako na podminku vzdélavani, nikoli jako na jeho cil.

Studie ukazuje limity diskursivniho pfistupu k vyuce vytvarné vychovy
s akcentem na vizudlni a slovni komunikaci, kulturni vzdélavani, kognici
a kritické mysleni (Fulkova, 2018, Novotn4, 2019, Kitzbergerova et al., 2019,
Kafkova, 2019 aj.). Konstatuje, Ze se miize pro zaky s OMJ stat prekazkou
v uceni. Ukazuje, Ze pokud Zaci nerozumi dobfe zadani a smyslu vytvarnych
ukolt, vytvari pouze formalni artefakty, které nevyjadiuji jejich autentické
predstavy a zkuSenosti a nemohou byt prilezitosti ke komunikaci s ostatnimi
ani zdrojem pozitivnich emoci a pocitu smysluplnosti, na néz upozornuje
naptiklad pozitivni psychologie Martina Seligmana.

Teoretické poznatky i vyzkumné nalezy jsme pouzily v sérii vytvar-
nych tkold s jazykové jednoduchym zadanim, zaloZenym univerzalné na
smyslovém vnimani, a tedy pristupnym i pro zaky, jejichz schopnost rozu-
mét CeStiné je omezena. Akcentovaly jsme kooperativni charakter vytvarné
akce. Zdtiraznily jsme, Ze kooperativni ¢innosti podnécuji osobité vnimani
prostredi, u¢i neptehlizet ,jiné“ a respektovat je a pomahaji zapojit zaky
s OMJ do komunity tfidy. Navrzené tkoly oteviraji prostor pro sebepoznani
a posilovani sebevédomi. Véfime, Ze rozvijeji i empatii zakd.

Pristupujme k zakim s odliSnym matefskym jazykem jako ke specifické
skupin€. Promyslejme pfi planovani vytvarnych tkolt peclive jejich moznosti.
Prizptisobme tkoly jejich individualnim schopnostem.

Studie je soucdsti vyzkumného projektu HORIZON 2020 AMASS Acting on the
Margins - Arts as a Social Sculpture, ID 870621 (01.01.2020-31.12.2023).
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Abstrakt

Presvédceni, Zze uméni ma estetickou funkci, panovalo v oblasti estetiky
a teorie uméni zhruba do Sedesatych let dvacatého stoleti, do doby, nez ho
narusily neoavantgardni tendence. Diky nim zacala byt esteticka rovina
uméni zpochybiiovana a uvadéna jako nedostate¢na pro definici nové
vznikajicich uméleckych strategii. V prvni ¢asti tohoto textu predstavim
a shrnu hlavni proudy a pristupy diskuse tykajici se problematiky
odmitani estetické definice sou¢asného uméni od sedesatych let az do
soucasnosti. V aktudlnim diskurzu se zaméfim piedevsim na kritickou
revizi pojmu esteticky a antiesteticky (¢i antiestétsky) pii stanoveni
podminek produkce soucasného, tedy postkonceptualniho uméni

tak, jak je predklada Peter Osborne. V posledni ¢asti pak pfedevsim

za pomoci argumentd Camiela van Winkela, Martina Seela a Juliane
Rebentisch ukazi, Ze i v konceptualnim a postkonceptualnim diskurzu je
konstitutivni zkuSenosti z uméni zkusenost esteticka. Takové tvrzeni lze
ulinit predevsim diky historicky-kritickému nahlédnuti pojmu esteti¢na,
demytizaci pojma spojenych s konceptudlnimi tendencemi a diky
rehabilitaci pojmu estetickd zkuSenost.

Klic¢ova slova

esteticka podstata uméni - sou¢asné umeéni — konceptulni uméni -
esteticka zkuSenost — Peter Osborne — Camiel van Winkel - Martin Seel -
Juliane Rebentisch

Abstract

The belief that art has an aesthetic function prevailed in the field of
aesthetics and art theory until about the 1960s, before it was disrupted
by neo-avant-garde tendencies. Thanks to them, the aesthetic level of

art began to be questioned and stated as insufficient for the definition

of newly emerging artistic strategies. In the first part of this text, I will
present and summarize the main currents and approaches of the
discussion concerning the issue of rejecting the aesthetic definition of
contemporary art since the 1960s to the present. In the current discourse,
I will focus primarily on a critical revision of the concepts of aesthetic
and anti-aesthetic (or anti-aestheticist) as a determining condition for
the production of contemporary, ie post-conceptual art, as presented by
Peter Osborne. In the second part, mainly with the help of the arguments
of Camiel van Winkel, Martin Seel and Julian Rebentisch, I will show that
even in the conceptual and postconceptual, the constitutive experience
of art is an aesthetic experience. Such a statement can be made mainly
due to the historical-critical insight into the concept of aesthetics,
demystification of concepts associated with conceptual tendencies and
thanks to the rehabilitation of the concept of aesthetic experience.

Keywords

Aesthetics of art - contemporary art - conceptual art — aesthetic
experience — Peter Osborne — Camiel van Winkel — Martin Seel - Juliane
Rebentisch

24—25



Strucna historie sporu o estetickou povahu uméni

Presvédceni, ze uméni ma estetickou funkci, panovalo v oblasti estetiky
a teorie uméni zhruba do Sedesatych let dvacatého stoleti, do doby, nez ho
naru$ily neoavantgardni umélecké tendence. Diky nim zacala byt esteticka
rovina uméni zpochybnovana a uvddéna jako nedostatecna pro definici nové
vznikajicich uméleckych strategii. V prvni ¢asti tohoto textu predstavim
a shrnu hlavni proudy a pristupy diskuse tykajici se problematiky odmitani
estetické definice souc¢asného uméni od Sedesatych let az do soucasnosti.
V aktualnim diskursu se zaméfim pfedevsim na kritickou revizi pojm1 es-
teticky a antiesteticky (¢i antiestétsky) pfi stanoveni podminek produkce
soucasného, tedy postkonceptudlniho uméni tak, jak je predklada Peter
Osborne. V druhé ¢asti studie pak predevsim za pomoci argumentti Camiela
van Winkela, Martina Seela a Juliane Rebentisch ukazi, Ze i v konceptualnim
a postkonceptualnim je konstitutivni zkusenosti z uméni zkusSenost esteticka.
Takové tvrzeni 1ze uéinit predevs§im diky historicky-kritickému nahlédnuti
pojmu esteti¢na, demytizaci pojmt spojenych s konceptualnimi tendencemi
a diky rehabilitaci pojmu esteticka zkuSenost.

Bohdan Dziemidok ve svém kanonickém textu ,,Spor o estetickou pod-
statu uméni“ z roku 1988 uvadi, ze problém vztahu konceptuilniho uméni
a teorie prinesl jednu z nejdilezitéjsich debat poslednich tficeti let (Dzie-
midok, 2010). Jakkoliv se dnes diskurs teorie uméni posunul, tento problém
se stale vynoruje jako nevyfeseny, a to od umélecké praxe az po estetiku. Je
tomu tak piedevsim proto, Ze souc¢asné umeéni je uménim postkonceptualnim
(Osborne, 2013)!, a tedy nedofeSené problémy spojené s konceptudlnim
uménim krystalizuji ve strategiich sou¢asnych tendenci. A objevuji se neje-
nom samotnych dilech, nybrz predevsim ve zptisobech jejich interpretace,
viazovani do §irsich celka v urcité dramaturgické rezii i v jejich spolecen-
sko-instituciondalni relevanci. Problém odmitani estetické podstaty umeéni
i konstrukce pojmu antiesteti¢nosti v sobé vposled obsahuje skrytou formu
exkluze urcitych uméleckych tendenci.

Jak trefné€ upozornuje Ondfej Dadejik, pakliZe teorie neni schopna
postihnout a absorbovat nové sméry uméni, mize se z ni stat elitni ¢i vylu-
¢ujici kanon (Dadejik, 2009, s. 26). Umélecka tradice vyznamné spoluutvari
nasi kulturni identitu, splétd jemné tkanivo hodnot a norem, ¢imz se sama
0 sobé stava hodnotou (tamtéz). Dadejik se dale zamysli, jak tyto normy
zakonzervovaného diskursu ovlivituji soucasnou praxi. Obraci se k teorii
Paula Crowthera (Crowther, 2007, s. 15—17) ktery na kulturnim poli roz-
lisuje dvé osy normativity — prvni napomaha rozpoznat uméni od ostatni
kulturni praxe a druha urcuje kritéria pro rozliSeni hodnoty jednotlivych
umeéleckych dél (tamtéz, s. 305). Stejné tak existuji dva zptisoby vylucovani
- jeden oteviené prosazuje nadfazenost jedné kulturni skupiny nad ostat-
nimi. Tim vylucuje ostatni ze spole¢enské participace, pakliZe se nevzdaji
se své identity ve prospéch dominantniho diskursu. Druha forma exkluze
je vSak nebezpecnéjsi - je zamléena a skryta v nastavené normativité, je
zapus$téna do sité diskursu a jeho hodnot a metod. Zatimco prvni forma

1 Tato teze Petera Osborna se stala normou definice sou¢asného uméni.
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exkluze byva explicitné odmitana a potlacovana, o druhé se takika nemluvi.
Mohla bych dodat, ze pod uvedenym tvrzenim si lze predstavit jakoukoliv
situaci, v niz usly$ime, Ze ,takto se to nedéla“, ,,toto sem nepatfi“ ,,toto
neni spravna metoda“, ,takova forma neni nasi prioritou®, ,,takto to vyslo“,
»toto je subjektivni hodnoceni ¢i vybér, ,toto neni zajimavé®, ,neni na to
prostor®, .k tomuto nejsou materialy,“ ,na toto nejsou finance“. Zptisobti,
jak manifestovat druhou formu exkluze, je zna¢né mnozstvi, av§ak zadny
z nich neni explictni, a tedy zjevné napadnutelny.

Dadejik toto nebezpeci piesné shrnuje:

»Je nasnadé, ze ve smyslu tohoto predstavovani urcitych faktd coby
samoziejmych jednotek evidence miiZe teoreticka disciplina sehrat vyrazné
negativni roli, a stat se tak legitimizujici praxi kulturniho vylucovani. Takova
teorie v§ak nutné selhava pro svou dogmati¢nost, resp. Pro uzavienost viici
moznosti své vlastni falzifikace“ (Dadejik, 2009, s. 27).

Kazdéa umeélecka instituce s sebou ve svém zaméieni a fizeni nese ur-
¢itou koncepci, a tato koncepce nemiuize byt bez teoretickych argumentt
pro aplikaci v praxi. Tento pohyb neni jednosmérny; i sami umélci tvoii na
zakladé urcitého presvédcéeni, postoje, ktery se nasledné promita do vyrazu
dila. Teorie tedy neztistava jen na strankach odbornych ¢asopisti, ale hluboce
prostupuje, byt zjednodusené a nesystematicky, do umélecké praxe.

Jakkoliv by se téchto zamléenych konfliktnich ploch dala najit celd fada,
v tomto textu zlstanu v oblasti sporu o estetickou povahu uméni. Dzemidok
uvadi, ze ,predstava, Ze uméni ma estetickou podstatu, ovladala soudobou

7

estetiku aZ do Sedesatych let témét bez zpochybnéni“ (Dziemidok, 2010,
s. 303).

Estetickou koncepci uméni uchopuje Dziemidok za pomoci néasleduji-
cich argumentd:

1. Esteticka funkce uméni je jeho hlavni funkci a vznika v dialogu s umé-
leckym dilem ve specifické estetické zkusenosti. Estetické zazitky jsou
odlisné od kognitivnich, metafyzickych, moralnich, nadbozenskych ¢i
erotickych zazitkd.

2. Zakladnimi rysy uméleckého dila jsou estetické vlastnosti a hodnoty.
Ty jsou vysledkem tviiréi schopnosti umélct, zruénych pfi praci s mé-
dii typickymi pro jednotlivé druhy uméni. Tyto hodnoty se aktualizuji
a vyjevuji az pti estetické recepci. Estetické hodnoty coby zaklad
umeéni jsou piimo spojeny s estetickou zkusenosti (tamtéz, s. 304).

Ackoliv tyto dvé teze vypadaji neutralné, neni tomu tak. UZ samotny spor
o estetickou podstatu uméni v sobé obsahuje implicitni hierarchi¢nost.
V prvnim bodé se ukazuje byt problematické vyvazani estetické zkuSenosti
ze $kaly dalsich aktivit mysli. Snaha vytvorit jedine¢né postaveni pro es-
tetické soudy (datované predev$im od vydani Kritik Immanuela Kanta) je
legitimni. Zaroven vsak je pfili§ reduktivni uvazovat o estetice jako o iluzivni
bubling, kterd nezasahuje jiné sféry lidskych aktivit nez oblast estetického
zalibeni. Budu se zde priklanét k nazoru, Ze esteticka zkusenost je specific-
kym druhem kognitivniho aktu a kultivuje lidské védomi v oblasti percepce,
reflexe, jednani i pfedstavivosti. Tento text sméfuje k odkryti antiestetickych
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predsudk tykajicich se soucasného i konceptualniho uméni prostfednictvim
zdtiraznéni a aktualizace konceptu estetické zkuSenosti.

Cela fada aspekttt druhého Dziemidokova bodu pak poukazuje pravé
na onu zamléenou normativitu, a to pfimo uvnitf jadra estetické definice.
Jakkoliv se i tato definice proménovala, vzdy §lo spiSe o kosmetické apravy
vzhledem k lidské zkuSenosti. Namisto kategorie krasna se zac¢alo operovat
s estetickymi vlastnostmi a hodnotami, namisto libosti s estetickym zazitkem
¢i zkuSenosti (tamtéz, s. 305). Dziemidok uvadi, Ze udrzovanim estetické
teorie uméni branili teoretici nejenom platnost svych teorii, nybrz i auto-
nomii uméni (tamtéz).

Specifickou kapitolou jsou naptiklad antiesencialisté, kteii se inspirovali
Wittgensteinovymi Logickymi zkoumdnimi (Gallie, 1956; Weitz, 1956; Ziff,
1953; Kennick 1958). Jejich argumenty byly nasledujici: Esteticka povaha
uméni implikuje estetickou podstatu uméndi, estetické teorie tedy prichazeji
s neopravnénym esencialismem a beznadéjnym hledanim podstaty pojm1 ¢i
jevl jako uméni, krasa ¢i umélecké dilo, protoze tyto se neustale proménuji.
Nemaji spole¢né vlastnosti a jsou bez jasné ohrani¢eného vyznamu. Jejich
otevienost znemoziuje stanovit podminky nutné a postacujici k jejich de-
finici. Proto je jakakoliv esencialni definice nemoznd (Dziemidok, s. 308).

V Sedesatych a sedmdesatych letech vSak vstoupila na uméleckou scénu
neoavantgarda, kterd podle Dziemidoka narusila nejen ustfedni myslenku
estetické koncepce uméni, ale i vSechny jeji pfedpoklady ¢i vychodiska,
a to jak v rdmci praxe, tak i teorie. V tomto vidi Dziemidok nejvétsi rozdil
mezi avantgardou a neoavantgardou. Peter Biirger ale naptiklad povazuje
za nejvyraznéjsi rozdil jejich vztah k socialni revoluci, k pfetvofeni uméni
v Zivot (Biirger, 2015). Dziemidok shrnuje, Ze tradi¢ni estetickd koncepce
je neoavantgardou zpochybniovana prakticky ve vsech slozkach (tviréi akt,
umélcovo femeslo, individualni exprese, jedinec¢nost uméleckého objektu
i zazitek z recepce ¢i hodnoceni dila) (Dziemidok, 2010, s. 311).

Domnivam se, Ze ono zpochybnéni se netykalo zdaleka vsech predpo-
kladdg, a také, Ze nepochybné existoval velky rozptyl v prohlasenich jednot-
livych umélci i v jejich tvorbé, stejné jako v interpreta¢nich vychodiskach
teoretikt a kritikd. Jinymi slovy, ten schematicky obrazek, ktery nam estetika
predklada, stoji na nékolika zamléenych normativech: rigidnim pouzivanim
uméleckych pojmi teoretiky, vagnim pouzivanim pojmut umélci, neschop-
nosti vlastni interpretace uméleckych dél a v neposledni fadé na kolizi nor-
mativniho vkusu teoretikt a kritikti vii¢i nové produkei.

Ostatné i sam Dziemidok uvadi, Ze jeho oblibené uméni neni neoa-
vantgardni. Jako milovnik uméni doufa, Ze neoavantgardni uméni, jakkoliv
kulturné relevantni fenomén tvori, nevytla¢i a nenahradi veskeré umeéni. Ve
vysledku je neoavantgarda podle Dziemidoka skute¢né spiSe Gtvarem, ktery
»prekracuje hranice uméni“ (tamtéz, s. 310).

Lze v8ak zpochybnit tvrzeni, Ze diky konceptudlnimu uméni i dal$im pro-
gresivnim smértim byla zruSena koncepce uméni tak, jak ji zname. V druhé
¢asti tohoto textu se na konkrétnich ptikladech vratim k né€kolika hlavnim
problémim, které koliduji s definici estetické povahy uméni. Sporna mis-
ta budou oznacena jako mytus dematerializace, mytus Cisté ideje a mytus
zru$eni uméleckého dila.
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Koncem Sedesatych a pocatkem sedmdesatych let zamitaji estetickou
koncepci kognitivni a kulturologické teorie. Pfesvédceni, Ze hlavni funkci
umeéni je jeho kognitivni rozmér, pochdazijiz z antiky, nicméné Nelson Good-
man ve svych Jazycich uméni piedstavil takovy symbolicky systém uméni, Ze
se tento pristup stal opét popularnim. Goodman chape estetickou zkusenost
jako kognitivni zkuSenost svého druhu (tamtéz, s. 312; Goodman, 2007).
Kognitivisticky proud pak rozsifilo i dilo Arthura Danta Transfiguration of
the Commonplace (Danto, 1981), kde nalezneme nasledujici tezi: umélecka
dila jsou vzdy o nécem, a proto je dilo zptisobem vypovédi o skuteénosti.

Kulturologickymi teoriemi oznacuje Dziemidok takové pristupy, jez
chapou uméni jako kulturni a socialni jev a pojmy jako ,,umélecky svét“
»Spolecenska praxe“ , kulturni kontext® ¢i ,pravidla kulturni interpretace
nahrazuji pojmy spojené s estetickou zkusenosti. Jde napfiklad o autory jako
George Dickie (1974), Timothy Binkley (1976, 1977), Jerzy Kmita (1984),
John Fischer (1968) ad.

Spor o estetickou podstatu uméni vyvrcholil zhruba zkraje osmdesatych
let, v momentu, kdy fada autord zacala estetickou koncepci uméni branit
(Dziemidok, s. 315), pfedevsim Monroe C. Beardsley (na kterého vyznamné
navazoval mimo jiné i Paul Ricoeur) (Beardsley, 1982) ¢i Harold Osborne
(1981). Specificky piistup zvolil Tadeusz Pawlowski, zastance tzv. paneste-
tismu (Pawlowski, 1982). Dziemidok v§ak koncepci panestetismu kritizuje.
Ackoliv podle néj dovede vytvorit kontinuum mezi tradi¢ni a neoavantgardni
tvorbou, nedovede Pawlowskiho panestetismus uchopit rozdilné estetické
jevy ¢ijejich popis a interpretaci.

Nasledni ptivrzenci estetické teorie, jakkoliv je Dziemidok spiSe vit3,
a tedy prilis kriticky nehodnoti, nezavrhuji estetickou rovinu v umélec-
kych dilech, nicméné vytvari pro ni takové definice a podminky, u nichz
bychom mohli fici, Ze vzdy néco vylucuji. John Fischer naptiklad doklada,
Ze umélecké dilo 1ze hodnotit bez jakékoliv souvislosti s estetickym zazitkem
(Fischer, 1968). Tim se obloukem vracime k na§emu tvodnimu argumentu
o predsudcich skrytych v jadru samotnych estetickych pojmti. Dziemidok
dale interpretuje teorii Micheala T. Mitiase (1978), ktery ukazuje, Ze je
spravné rozliSovat mezi estetickou a uméleckou hodnotou uméleckého
dila, pricemz v té umélecké dominuje umeélecka kreativita a tviiréi ¢innost.
Protoze tvotfivost nepatfi mezi bezprostiedné vnimatelné vlastnosti, neni
mozné ji oznacit za estetickou.

Za estetické dilo povazoval Osborne: ,,Jakykoliv artefakt, ktery za béz-
nych podminek poskytuje vnimatelim esteticky zazitek“ (Osborne, s. 10).
Paradoxné vSak spolu s obhajobou této definice z ni Osborne vy¢lenil dila
ready-madu, avantgard, hapeningu, land artu ¢i konceptualniho uméni (Dzi-
emidok, s. 321). Stejné presvédceni, Ze ready-mady by nemély byt soucasti
svéta umeéni, zastava napiiklad T. J. Diffley (2010, s. 203)

Dziemidok uzavira sviij velky exkurz ponékud rezervované. Jako feSeni
vidi dvé cesty, pricemz kazda oslabuje estetickou povahu uméni, bud jejim
priliSnym rozsifenim i za cenu ztraty ptivodniho vyznamu a specifi¢nosti,
anebo prijetim dal$ich funkci do inherentni povahy umélecké zkusenosti
(Dziemidok, s. 342). Diky tomuto stru¢nému exkurzu do historie sporu
o estetickou povahu uméni jsme vidéli, Ze ani u prehledovych studii nelze

28—29



predpokladat neutralni pozici pti jejich sestavovani a hodnoceni. Kriticky
je tfeba nahlizet i ty pojmy, na nichz je diskuse postavena (zde konkrétné
pojem estetickd zkuSenost), prestoZe je autofi prezentuji coby platné a sa-
moziejmé. Dziemidok se sam priklonil na stranu exkluze - nékteré umeéni
zlistava estetické, jiné (to nové) je konstruovano jinym zpisobem. Takové
rozdéleni povaZzuji za nefunkéni.

Je soucasné umeéni estetické?

Jaké tedy navrhuji feSeni? Cesta, kterou zvolil némecky filosof Martin Seel ve
své Estetice jeveni (2005) a kterou v této studii nasleduji, si dle mého nazoru
vybira tfeti moznost: mtazeme kriticky nahlédnout stereotypnost vztahu es-
tetickych pojmi a uméleckého média a obratit se k charakteru a podminkam
estetické zkuSenosti, nikoliv estetického objektu. Diky takovému obratu
se rozpusti i neStastny modernisticky esencialismus, jenz je v této diskusi
spise na $kodu nez k uzitku. Domnivam se, Ze bytostné provazani definice
esteti¢na s formou ¢i médiem estetického objektu je pravé onim chybnym
mistem tvahy rady estetiki. Zptisob ,rozsifeni“ estetické zkusenosti, jaky
predkladd nejenom Dziemidok, Seel odmita: zkuSenost uméni je komplexni
a synteticka udalost, kterou nelze redukovat na percepéni slozku a pridanou
rozumovou, politickou ¢i jinou hodnotu. Ostatné ani samotnou estetiku
neztotoznuje Seel pouze a jenom se smyslovosti. Seel také pojmenovava
podminky i stupné estetické zkusenosti natolik detailné, Ze je mozné rozli-
Sovat intenzitu a formy estetické zkusSenosti od neuméleckych po umélecké,
ale zaroven natolik volné¢, aby jej nedeterminoval strasak média, zru¢nosti,
vizuality ¢i jinych, velmi Casto stylove se proménujicich kvalit.

Martin Seel v pojmu estetické zkuSenosti inherentné propojuje kog-
nitivni a smyslovou rovinu. Vyhyba se tim vS§em typtim nestastnych déleni,
jez se snazi vybalancovat uméleckost, esteti¢nost a poznani. Zkusenosti
z uméni prisuzuje nazev umélecké jeveni, jako specifickou zkusenost v ramci
estetického jeveni. Tento zakladni predpoklad rozpracuji v textu dale. Diive
neZ tak uéinim, predstavila bych rada dtsledky sporu o estetickou povahu
uméni, které pronikaji i do toho nejaktualnéjsiho diskursu - do pojmu
soucasného, respektive postkonceptualniho umeéni i do umélecké kritiky.

Neékteti autofi (jako naptiklad Arthur Danto) pokracovali v oZivovani
diskuse o estetickou hodnotu umeéni az do soucasnosti. Typickym piikladem
je Dantova posledni publikace Co je uméni (2013). Vychozim mistem rozko-
lu s jeho predstavou estetického objektu i zkuSenosti je vznik ready-madu
a princip apropriace. Tvrdi, Ze pokud nelze rozlisit objekt denni potieby
od uméleckého dila, pak nelze tvrdit, Ze role uméni spociva v jeho estetic-
ké pritazlivosti. Dantovym ustfednim pfikladem je Warholav ready-made
Krabice Brillo. Danto poukazuje, Ze divodem, pro¢ vzeslo toto dilo do déjin
a pro¢ bylo hvézdou ve Stable Gallery v roce 1964, je jeho ,esteticka exce-
lence. Jeho ¢erveny, bily a modry design byl ohromujici.“ (Danto, s. 147)
Danto prisuzuje veskerou estetickou kvalitu grafickému a produktovému
designu, zatimco v apropriaci tohoto dila estetickou hodnotu nespatfuje
(tamtéz, s. 148). Tvrdi, Ze umélecka dila ztvarnuji vyznamy. Zaroven vsak
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kvali pracim jako jsou Warholovy Krabice Brillo, nemtze konstatovat, Ze
estetika je soucasti definice uméni (tamtéz, s. 149) ,[...] je chybné tvrdit, Ze
estetika je cilem vizualniho uméni. V pt¥ipadé Krabic Brillo to totiz neplati!
[...] Nechci popirat, Ze mozna existuje uméni, jehoz cilem estetika je [...]
ale mohu fici, Ze vétSina uméni, které je dnes vytvafeno, nema za hlavni cil
poskytnuti estetické zkuSenosti. A nemyslim si, Ze to bylo hlavnim cilem
vétSiny uméni vyprodukovaného v déjinach uméni“ (tamtéz, s. 151).

Je ocividné, zZe Danto vidi v kategorii esteti¢na jakousi nefunkéni a uméni
nevysvétlujici kategorii, kterou obnazily zvlasté strategie apropriace, de-
skrillingu a dematerializace. Namisto toho vyzdvihuje Piercovo odmitnuti
pojmu esteticky ve prospéch terminu axiagasticky. Zjednodusené to znamena
védu zkoumajici to, co je hodné adorace, niternych pociti a kontemplace.
Danto ocenuje, Ze se Pierce snazi estetiku osvobodit od tradi¢niho zajmu
o krasu a distanci. Podle Danta definuje uméni vyznam a jeho ztélesnéni
- uméni pfinasi védomi toho, co je mozné, pravdivé a aktualni (tamtéz,
s. 154-155). Absence estetiky je tak ve vysledku v Dantové perspektivé pozi-
tivnim aspektem. ,,Mnoho souc¢asného uméni dnes viibec neni estetické, ale
namisto toho ma silu vyznamu a moZnost pravdy, a zaleZi na interpretaci,
jak tyto jevy rozehraje“ (tamtéz, s. 155). Danto ve svém odmitnuti estetiky
spatfuje progresivni krok. Neopomene se pochvalit, Ze béhem dvaceti péti
let svého ptisobeni na New Yorské scéné bylo jeho snahou popisovat uméni
jinak, nez ¢inili konzervativni kritici (tamtéz).

Tato slova, vydana ve stejném roce, v kterém Arthur Danto zemfiel,
muzeme chapat i jako zac¢atek uzavirani urc¢itého historického estetického
diskursu probuzeného v Sedesatych letech, rozjitifeného lety osmdesatymi
a vyhasinajiciho v letech nultych. Jsou to slova prevazné dvou generaci
teoretikd a estetiki, kteti vyrostli s jednim uménim, aby zili v pfitomnosti
uméni jiného. Esteticka teorie nebyla v jejich podani schopna se dostate¢né
rychle adaptovat, pochopit a v¢lenit nové umélecké formy, a tak prichazeli
s teoriemi vylucovani, odmitani ¢i naopak vklinéni nového do starych pojmi.

V témzZe roce, v roce 2013, vydava vyznamny filosof a teoretik uméni
Peter Osborne publikaci VSude nebo viibec, v niz esteti¢nost povazuje za
soucdast sou¢asného uméni. Nicméné i Osbornovy soudy obsahuji neduh
prilisné generalizace jedné umélecké tendence. Tato kniha, psand v nultych
letech, nasleduje po jeho dlouholetém vyzkumu konceptualnich tendenci
vumeéni. Je tedy logické, Ze jednak mezi konceptudlnim a souc¢asnym ume-
nim nevidi pfervu, nybrz kontinuitu, zaroven je vSak jeho pohled mozna az
prilis ovlivnén konceptualnimi formami, respektive anti-formami, a proto
dochazi k nasledujicimu presvédceni: Estetickd rovina sou¢asného uméni
je podle né&j nezbytnou, nikoliv v§ak postacujici podminkou. A pravé tento
bod nize detailnéji rozvedeme.

Soucasné uméni je podle Osborna uménim postkonceptudlnim. S timto
argumentem nelze nesouhlasit. Nicmén¢ protoZe je souc¢asné uméni uménim
postkonceptualnim, je nezbytné vyiesit staré problémy minulosti a soustiedit
se na ty konceptualni problémy, které v ramci umélecké kritiky, teorie a né-
kdy i praxe se stale jevi jako nevyfreSené. Podobné jako tstrednim tématem
tohoto textu je kritickd revaluace estetické definice uméni, Osborne kriticky
uchopuje téma soucasnosti v uméni. Ustiedni otazkou Osbornovy publikace
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neni tedy spor o estetickou povahu uméni, jakkoliv i této problematice vé-
nuje velmi obsdhlou kapitolu, nybrz hledani podminek urcujicich povahu
soucasné umélecké produkce a fungovani uméleckych instituci. Nesnazi se
definovat ¢i redefinovat uméleckou zkusenost, nybrz v otazkach: Co je to
soucasnost a co je to souc¢asné uméni? hleda perspektivu globalnéjsi.

Osborna zajima skute¢né predevsim soucasna uméleckd praxe a jakko-
liv jeho publikace stoji na Adornovskych zakladech, spiSe nez pokracovani
Adornovy teorie nebo ivodu do Adorna jde o rozsifenou aplikaci filosofické
kritiky, jak trefné poznamenava Jakub Stejskal (2014, s. 155). Pro nase
dalsi zkoumani bude kli¢ova Osbornova charakteristika souc¢asného uméni
a nasledné i samotna definice soucasnosti.

Konceptualni dédictvi se vepsalo i do podminek souc¢asného, postkon-
ceptudlni uméni. Osborne pro jeho platnost stanovuje néasledujici:

1. Soudasné umeni je nezbytné konceptudlni - je konstituovano pojmy,
jejich vztahy a rozliSenim uméni a neuméni.

2. Neodebratelnd, avSak radikalné nepostacujici podminka soucasného
umeéni je esteticka dimenze. Kazdé uméni potfebuje néjakou formu
materializace - esteticky pociténou a prostorové vnimanou.

3. Soucasné uméni kriticky potfebuje antiestétské uziti estetickych
materiald.

4. Nekonec¢na expanze moznych forem uméni.

5. Soucasné uméni je radikalné distributivni, a tedy nezbytné vzta-
hové - musi zachovat jednotu dila napfi¢ riznymi materialnimi
realizacemi i napfi¢ misty a ¢asem.

6. Musi existovat historicka ohebnost hranic této jednoty dila.
(Osborne, s. 48)

Osborne si je védom nezbytnosti posuzovani umeéni uvnitf estetiky jako
historického a spolec¢enského jevu (tamtéz, s. 45). Konkrétné uvadi, ze
umélecka vyznamnost estetiky musi byt chapana ve vztahu k historicky pro-
ménnému vztahu mezi estetickymi a jinymi aspekty dila. Uz vSak pfi vyctu
téchto jinakosti se nam ukaze, jak reduktivné chape Osborne samotnou cha-
rakteristiku estetickych vlastnosti: stoji proti nim kognitivni, sémantické,
socialni, politické a ideologické aspekty dila (tamtéz). Ostatné to i velmi
stroze vysvétluje: estetické je to, co je pociténo mysli (tamtéz). Stejskal
si této redukce také v§ima a komentuje, Ze Osborne redukuje esteti¢nost
na smyslovou reakci na materialni formu dila (Stejskal, s. 159). Do takové
definice Osborne promita presvédceni, zZe distinkce souc¢asného uméni
spociva predevs§im v tom, Ze konstruuje ¢i absorbuje ne-uméni. Rozviji ¢i
replikuje tim Adornovu tezi o dudlnim charakteru uméni jako autonomie
a socialniho faktu (Osborne, s. 44). Za nejvétsi problém takového uvazo-
vani, vnémz uméni je estetické, povazuje Osborne skute¢nost, Ze tento
diskurs nereflektuje kriticky a fundamentalni vyznam antinomniho vztahu
estetickych a ostatnich aspektti kulturnich a socialnich forem - naptiklad
komodity, reklamy, masmédii a celého aparatu vizualni kultury. Osborne
tvrdi, Ze tyto viic¢i umeéni (¢i spiSe estetice) heteronomni faktory klade
estetika do interni struktury dila, ¢imz se historicky miji s pochopenim
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soucasného umeéni, jez naopak pracuje s antiestetikou, respektive anties-
tétstvim (tamtéz, s. 46).

Domnivam se, Ze jakkoliv se Osborne stavi proti umélecké teorii kon-
struované na zakladé Zanrid (tamtéz, s. 45), v kategorii antiesteti¢na popisuje
mnohem vice Zanr ¢i styl nez podminky recepce. Ostatné celou perspektivu
rozpoznavani uméni nahlizi Osborne predevsim z pohledu dila, uméni ¢i
instituce uméni a z této neutralni pozice ohledava vlastnosti umeéleckého
predmétu. Akcentace objektu, byt vidéném v temporalnim i geografickém
kontextu, v§ak narazi na tskali tendenénosti, a to velmi paradoxné vzhledem
k zaméru jeho knihy.

Pokud nahlizime dualitu uméni z hlediska autonomie a heteronomie
samotného objektu, dostaneme se do prili§ schematickych paralel: estetika
coby autonomie a politika ¢i socidlni akce jako heteronomie estetiky. A to-
muto konstruovani hranic a identit na zakladé vylu¢ovani se snazim, jak uz
bylo fe¢eno, vyhnout. Predevs§im proto, ze takové urceni je pfili§ determi-
nované a preskriptivni. A to nejenom co do u¢inku (kriticka role uménti je
v této podobé prili$ ztZena na tfidni boj), vylouceni kognitivnich aspektt
jako soucasti umélecké zkuSenosti, ale i formalni podoby dila. Ma-li mit
soucasné dilo, dle Osborna, antiestétské aspekty, pak z kategorie souc¢asného
uméni - pakliZe tak oznac¢ujeme i produkci dnesni, tj. osm let po vydani jeho
knihy, kdy se umélecké formy zna¢né proménily ve prospéch smyslovosti,
fluidnosti a vizuality - musime vyradit zhruba polovinu soucasné umelecké
produkce. Ani pokud bychom se podivali do jadra samotnych konceptual-
nich manifestd, tedy dé€l, které v Osbornové perspektive primarné operuji
s antiestetickou ¢i antiestétstvim, neni situace jednoznacna.

Sol LeWitt ve svych Paragrafech o konceptuadlnim umeéni tvrdi: ,Dilo
nemusi nezbytné byt odmitnuto, pokud nevypada dobte. Nékdy to, co je
nejprve chapano jako podivné, se mize nakonec stat vizualné libym*“ (LeWitt,
1999, 8. 12). LeWitt tak vyjadiuje zaroven svobodu a osvobozeni od tradi¢nich
konvenci libosti (¢i estétstvi), ale zaroven anticipuje transformaci vnimani
prostiednictvim zmény modu reprezentace. Nemtzeme tedy tvrdit, Ze kon-
ceptudlni uméni primarné usilovalo o antiestétské formy - jeho cilem byla
proména vnimani, emancipace médii i zpisobi distribuce, nikoliv produkce
,»08klivého“ uméni. Nelze proto ani postavit zaklady argumentace na tezi, ze
strategie amatérismu, nelibosti ¢i antimaterialismu definuji paradigmatickou
proménu, na kterou navazuje souc¢asné umeéni.

Rozhodné nezpochybnuji tezi, Ze umélecka dila v sobé obsahuji pnuti
mezi autonomii a heteronomif; tato skutecnost lezi v jddru moderniho uméni.
Navrhuji v§ak presunout tuto dynamiku do zkuSenosti z uméni, nikoliv do
dila samotného. Paul Ricoeur, francouzsky filosof, ve svych teoriich pracu-
je také s antinomii. V teorii zivé, ontologické metafory prichazi s pojmem
rozdélena reference (Ricoeur, 1975). Ta popisuje zkuSenost z metafory,
ktera predstavuje svét-jako, ale zaroven se propisuje do realné zkusenos-
ti a predstav recipienta. Pokud tuto antinomii umistime dovniti zazitku
z dila (tedy nikoliv do vlastnosti objektu, jak tvrdi Osborne), pak esteticka
zkuSenost z uméni bude znamenat moznost zmény, transformaci predstav
i poznani prostfednictvim pfedstav recipienta. Pokud budeme estetickou
zkuSenost z uméni a rezim, v némz se tato transformace odehrava, rozdélovat
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na esteticky a ,,jiny“, pak je repetitivné kopirujeme sedimentované elitarstvi
modernismu. Osbornova domnénka, Ze uméni samotné dosahuje zmény ¢i
néjaké kritiky, levituje ve sterilnim vzduchoprazdnu galerie - jak by dilo
samotné mohlo néco transformovat, pokud nebude pfitomna mysl, ktera
by tuto zménu provedla?

Tuto dvoji perspektivu lze pozorovat i v popisu ¢asu v uméni, kon-
krétné v souc¢asném umeéni. Pro Osborna je redefinice soucasnosti klicovym
nastrojem kritiky. Zpochybiniuje zvlasté jednotu temporalniho rezimu pfi-
tomnosti. Koncept pfitomnosti je spiSe inherentné spekulativni, projektuje
do pritomnosti rizné ¢asy rtiznych zkusenosti (Osborne, s. 23).

Podle tohoto presvédcéeni pak Osborne i kategorizuje hlavni paradigmata
uméni. Idea modernosti pfedstavuje smétrovani k novému, piitomnost je
prechodem k budoucim horizontim (tamtéz, s. 24). Avantgarda coby radi-
kalizovana a politicka moderna pak smétuje také do budoucnosti, ovsem
prostiednictvim rozkolu mezi minulosti a pfitomnosti. Sou¢asné uméni
se odliSuje od uméni postmoderniho nejenom skrze jiné uziti média, ale
predevsim skrze proménény vztah k ¢asu.

Je to urcita mira fikéniho charakteru pritomnosti v dne$nim svété, ktera
ji odliSuje od modernity. Jde o operativni fikci, ktera reguluje rozdil mezi
minulym a soucasnym v ramci soucasnosti (tamtéz, s. 23). Soucasnost je
utopii s negativni i pozitivni strankou - ta negativni obsahuje popfeni svych
budoucich, spekulativnich ¢i anticipatornich zakladd, pozitivni stranka
obsahuje imaginaci (tamtéz). Fikce soucasnosti je bezpochyby geopoliticka
fikce, tvrdi Osborne (tamtéz, s. 25). V rtiznych ¢asovych pasmech, politic-
kych aspektech zivotd, avSak v masivné technologicky propojeném svété,
se pritomnost jevi spiSe heterochronicka - jako ¢asovost rtiznych ¢asovych
koexistenci pritomnosti. Kazda pritomnost ma svoji specifickou geopolitickou
prehistorii a je svym subjektem ¢asu. Osborne za citace Ricoeura uvadi, ze
modernita mé absolutni subjekt - ,nasi“ modernitu, jez pise dé&jiny. Oproti
tomu ,,nase soucasnost“ znamena spojeni plurality temporality, v niz pfi-
znavame existenci variabilnich, spolupfitomnych ja (tamtéz). Je to zvlasté
kultura fotografie a post-fotografie, ktera nejjasnéji vyjadiuje charakter
soucasnosti (tamtéz, s. 24). Jednota soucasnosti — nejen ¢asova, ale i pro-
storova, je disjunktivni a antagonisticka (tamtéz, s. 25).

Umeéni je privilegovanym zptsobem manifestace ¢asu (tamtéz, s. 27).
Na uméni to pak klade reflexivni naroky - musi se vztahovat k socioprosto-
rové ontologii vlastnich mezinarodnich stranek a vztaht. Stejné tak sou-
¢asné, tedy postkonceptualni uméni vytvari transkategorickou ontologii
materializaci (oproti femeslné ontologii média moderniho uméni) (tamtéz,
s. 27-28). Uméni jako soucasnost i souc¢asnost vuméni je vyjadiena dvojim
zptusobem - historickou transformaci ontologie uméleckého dila a konver-
genci a vzijjemnymi podminkami ekonomickych a komunikaénich procest
ve spole¢nostech (tamtéz, s. 28). A jakym zpisobem ma uméni kriticky
reflektovat a transfigurovat tak globalni a nadnarodni jevy? Osborne se
domniva, Ze predevsim diky tomu, jak ,,subjektova pozice“ dila je schopna
reflektovat néco ze struktury soucasnosti (tamtéz).

Jakkoliv nelze s Osbornem nesouhlasit v celé fadé prohlaseni tykaji-
cich se temporalni dimenze souc¢asného uméni i jeho fikéniho charakteru,
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nejproblemati¢téjsi z naseho pohledu je perspektiva uméleckého dila coby
objektu (jakkoliv geograficky i medialné distribuovaného), ktera urcuje
pnuti mezi uméleckymi a mimouméleckymi rovinami. Spolu s tim je také
teba upravit reduktivni pojeti estetiky jako percepci vnimatelnych vlastnosti
objektu (materializace). Diky témto korekcim a diky piesunu perspektivy
z objektu na lidskou zkuSenost, mizeme rehabilitovat pojem estetické zku-
Senosti (nejenom) v pfipadé souc¢asného umeéni.

V problematice fikce souc¢asného uméni, kterou predstavuje Osborne, Ize
nalézt spolecné rysy s konceptem pifitomnosti ve zkuSenosti z uméleckého
dila, s nimz pfichazi Martin Seel. Ac¢koliv Osborne hovofi o globalni §kale
a Seel o individualni zkusenosti, oba chapou fikci jako urcujici fenomén.
Zatimco vSak Osborne timto definuje soucasné uméni, pro Seela jde o cha-
rakteristiku jakéhokoliv uméni. Seel na rozdil od Osborna popisuje vztah dila
a individua, zatimco Osborne popisuje systém uméni a jeho socialni a po-
litikou rozprostfenost. Nicméné i Osborne dedukuje, zZe takova organizace
je mozna jen potud pokud existuje subjekt, ktery dané podminky reflektuje:

»Ale jak mizZe ,uméni‘ obsazovat, artikulovat, kriticky reflektovat
a transfigurovat tak globalni a transnarodni prostor? Pouze, domnivam se,
pokud je subjektova pozice jeho produkce schopni reflektovat - to je, kon-
struovat, a tedy vyjadrit - néco ze struktury ,soucasnosti‘ samotné.“ (tamtéz)

Osborne klade fikci do jadra post-konceptualnich strategii, fik¢nost tim
urcuje jako jednu z klicovych charakteristik souc¢asného umeéni.

Seel popisuje jakoukoliv pritomnost estetického jeveni za otevienou,
vedouci si k uvédoméni sebe sama jako tady a ted. Kazda pfitomnost v sobé
v rizné mife obsahuje horizonty jinych ¢asa.

»Z perspektivy lidi, jiZ se nachazeji v tomto ¢asoprostoru, jsou tyto
horizonty kontaktné zpritomnéné jako horizont vyznami, tedy jako Skala
pristupnych ¢i nepfistupnych, jistych ¢inejistych, dokazanych nebo pfedsta-
vovanych, ziskanych nebo ztracenych, nadéjnych ¢i beznadéjnych moznosti
jednani a porozuméni® (Seel, s. 98).

Zakladni konstituci kazdé reality, kterou zazivame jako pfitomnost, je
jeji otevirenost k moZnostem jednani stejné jako ke Skale moznosti, které
jdou daleko za kognitivni a praktické schopnosti (tamtéz, s. 99).

Pokud se na estetické vnimani divame z pohledu Seelovy definice pfi-
tomnosti, pak béhem estetické zkusenosti zazivame smysl potencialit téch
skuteénosti, které zazivame nebo si je pfedstavujeme v nasich zivotech
(tamtéz, s. 99). Pfitomnost je otevfenym horizontem setkani s tim, co je zde
(tamtéz, s. 33). Béhem tohoto setkani je urcujici moje pozornost k momen-
talni hte jeveni. Esteticka pozornost reprezentuje mod takového setkani.
Jde o specificky vztah ¢lovéka k jeho okoli, nikoliv jen nahodné temporalni
konstelaci jev (tamtéz, s. 32). I pfi umélecké zkuSenosti je pfitomnost pre-
devsim vztahem ¢lovéka k pritomnosti. V tomto ohledu je Seelova definice
velice blizka definici estetického reZimu u Jaquese Ranciéra (Ranciéere, 2008).

Martin Seel se také zabyva variabilitou vnimani pfitomnosti u riznych
typu estetického jeveni. Seel ukazuje, Ze u pouhého jeveni jde o suspenzi
védéni ,tak a tak‘, které nam umozni zazit konkrétni situaci v aktualnos-
ti jejiho simultanniho jeveni. Situace pozbyva obvyklého vyznamu (Seel,
s. 102). V pripadé¢ atmosférického jeveni se prostfednictvim konkrétnich
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podminek privadi do védomi naopak existencialni vyznamuplnost. U umé-
leckého jeveni (které nas zajima nejvice), se v pfedvedeni objevuje specificka
pritomnost. Obvykle mtiZe byt znovu a znovu aktualizovana. Pfitomnost
umeélecké zkuSenosti se vytvari pouze skrze udalost, manifestaci dila, diky
inscenaci svého jeveni. AvSak pravé diky témto limitim vznika pro recipi-
enta specifické estetické védomi aktivizujici tuto pritomnost. Dila dovedou
predvadét pritomnost v jeji abstrakei i trvani, dovedou zpfitomnit samotné
vnimani ¢asu. V tomto obecném pojeti se Seelovo pojeti ¢asu pri recepci
uméleckého dila vice nez blizi Osbornoveé definici soucasnosti, respektive
jeho podmince subjektu, ktery dovede pti tvorbé ¢i recepci uméleckych dél
reflektovat temporalitu soucasnosti.

Zatimco ¢asové i medialni aspekty postkonceptualniho, tedy sou¢asné-
ho uméni popisuje Osborne velmi pfesné, jeho redukovana verze estetiky
a priklon k sémanticky zatiZenému némeckému romantismu prostupuje
Osbornovymi terminy estetiky, post-estetiky i fikce. Ke konkrétnim histo-
rickym mytim estetiky a konceptualniho uméni se dostanu vzapéti.

Interpretac¢ni myty konceptualniho umeéni

K ,radikalni nedostate¢nosti® estetické funkce, kterou ptineslo koncep-
tudlni uméni a jeho ,¢isty“ ¢i analyticky program, se Osborne vyjadiuje
bez dikladné;jsi reflexe. Tvrdi, Ze umélecky bylo toto uméni neskryvanym
uspéchem, av$ak poukazalo na nedostatec¢nost estetické role vuméleckém
diskursu (Osborne, s. 49). Tento pohled je prili§ afirmativné poslu$ny vici
dominantnimu schematickému narativu vztahu konceptualniho uméni
a estetiky. Nize si na pfikladech uméleckych manifestd a vykladu Camila van
Winkela ukazeme, jak tato ,fakta“ o konceptudlnim uméni jsou ve vysledku
jenom myty chybné interpretace.

Spolu s prichodem konceptualniho uméni od ranych Sedesatych let 20.
stoleti se zviditelnil odpor ke komodifikaci uméni, k dilu coby artefaktu
a k uméleckym institucim zosobnujicimi elitafstvi, hierarchi¢nost a finanéni
spekulace. Tradiéni interpretace tvrdi, Ze konceptualni uméni zdtraziuje
sideu® pred jeji materializaci (van Winkel, 2012, s. 110). Jak tvrdi Sol LeWi-
tt, materializace dila je druhorada a ridi se mechanismem ideje, kterda mu
predchazela (LeWitt, 1999, s. 106-110).

Van Winkel uvadi, Ze na mytu dematerializace méla velky podil slavna
antologie sestavena Lucy Lippard Sest let: Dematerializace uméleckého objektu
od 1966 do 1972 (van Winkel, s. 138). Camiel van Winkel vSak dodava, ze
rozdéleni konceptualizace a materializace dila naopak v mnohych prikladech
zdaraznilo to druhé. At se se podivame na Kosuthovo dilo Pét slovv modrém
neonu, které, tautologicky, sestavalo z péti slov z neonovych svétel modré
barvy, na lingvistické konstrukce Lawrence Wienera, jejichz téZistém byl
az poeticky ladény text a jeho graficka materializace na zdech galerii nebo
scénare udalosti umélcti z hnuti Fluxus, jejichz dila pfesunula své tézisté
do jiného média (naptiklad textu-navodu, performance atd.), tak i ptes
deklamaci autort nerezignovaly jejich prace ani na materializaci, ani na au-
torstvi, tvofivost, originalitu a inovaci (van Winkel, s. 124). Lze tedy dovodit,
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ze urcité charakteristické rysy uméleckého dila ztstaly, ovSem s proménou
médii prislo zmateni v téch estetickych kategoriich, které spojovaly umélecké
dilo s uréitym zanrem, médiem ¢i materialem a vizualitou.

»Ve skute¢nosti véak manualni aspekt nikdy nezmizel a sféra materiality
nikdy nebyla transcendovana. Néktera média jako malba ¢i socha moZna byla
nahrazena ,¢ists$imi“ médii jako fotografie, film, psani na stroji a tisk, ale je
prekvapujici kolik konceptualnich umélct - jako naptiklad John Baldessari,
On Kawara, Daniel Buren a Christine Kozlov - pokracovalo v uzivani malby
na platno. Navic neni pravda, Ze konceptualni umélci byli indiferentni vici
estetice. Oni jednoduse presunuli estetické parametry na jinou troven, ¢i
spiSe nechali jiné faktory, aby je ovliviiovaly.“ (tamtéz, s. 138)

Juliane Rebentisch, ktera také ve svych teoriich také vychazi z estetiky
Martina Seela, na ptikladu konceptualni akce $panélského umeélce Santiaga
Sierry ukazuje potfebnost opusténi medialnich, formalistnich, ale i instituci-
onalné zamérenych estetickych teorii (Rebentisch, 2015, s. 233). UZ samotny
nazev dila je vymluvny: 7 forem o rozmérech 600 x 60 x 60 cm, konstruovanych
tak, aby byly drZeny horizontdlné proti zdi. Slo éerné dlouhé hranoly, které mezi
20. a 28. listopadem roku 2010 v australské galerii drzelo v prabéhu dne
celkem 28 pracovnikil najatych prostfednictvim agentury prace. Sierra do
svych podminek uvedl, Ze jim musi byt zaplacena minimalni mzda a museji
mit urgentni potfebu zaméstnani.?

Obrazovd priloha ¢. 1, s. 83. Santiago Sierra. 7 forem o rozmérech 600 x 60 x 60
cm, konstruovanych tak, aby byly drZeny horizontdlné proti zdi., Galerie moder-
nitho uméni, Brisbane. Foto: Ray Fulton

Rebentisch podotyka, Ze tomuto dilu nelze porozumét, pokud bychom vni-
mali pouze kritiku pracovnich podminek (a vypustili tak umélecky rozmér),
ani pokud bychom vidéli usporadani kvadri a lidskych tél (bez politického
kontextu). Naopak zdiiraznuje, Ze toto dilo zpochybnuje bezpe¢nou hra-
nici divactvi pravé onim rozkolem mezi ,estetickym a neestetickym, mezi
uménim a neuménim, mezi realitou a fikci.“ (Rebentisch, s. 233) Neni vSak
cilem, aby divak se zbavil svého divactvi, nybrz aby tento zazitek reflektoval
v napéti, které autor diky dané situaci konstruuje.

»Tato zkusenost konfrontuje divaka/divacku s problematikou jeho ¢i
jejiho divactvi, s riznymi vyznamy, které ho/ji vnasi do rtiznych kontextt
a s konvencemi, jez je podporuji. To znamena, Ze estetika zde uz nemutze
byt zkratkovité spojovana s formalismem. U takovych postupti neplati, ze
neguji estetiku ve prospéch domény politické akce, ale spiSe Ze trvaji na
antiformalistnim porozumeéni estetice.“ (tamtéz)

Divak se tedy nema stat tim, kdo v galerii za¢ne vyjednavat s vedenim
¢ umélcem, aby témto délnikéim poskytli volno ¢&i vy$si mzdu. Uéinnost
takového politického uméni nespociva v jeho skute¢né politické sile, nybrz
v moznostech, které tyto piedstavy vytvari. Prostfednictvim zminéného citatu
Juliane Rebentisch se také vracime obloukem ke kritizované redukci pojeti

2 Project 22. 7 forms measuring 600 x 60 x 60 cm, constructed to be held horizontal to
a wall, Gallery of Modern Art, Brisbane, 2010. Project summary. Kaldor Public Art Project.
Dostupné z: http://kaldorartprojects.org.au/projects/project-22-santiago-sierra
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estetiky na percep¢ni ¢i formalni jevy. Je potieba znovu zdtraznit, Ze este-
tika a estetickd zkuSenost nemize a nesmi byt chapana jenom formalistné.
Estetika neni jen tim, co vidime, esteticka rovina dila neznamend pouze
jeho materializaci a prvky, které percepéné vnimame. Esteticka zkuSenost
je specifickym typem reflexe nasi zkuSenosti.

Juliane Rebentisch navazuje na Martina Seela, kdyz 1ik4, Ze zakousSet
esteticky znamena prozit zkusSenost zkuSenosti, prozit setkani s nasim
kazdodennim svétem nové, v reflektujici distanci“ (tamtéz). Martin Seel
toto zdvojeni, znovuzazivani reality jinym, bohat$im zptisobem klade do
jadra estetického jeveni v uméni. Jde podle néj o artikulovanou konstelaci
prvkd, o situaci, v niz se setkavame se vzdalenou nebo cizi pritomnosti.
Prozitek funguje riznym zptisobem podle daného dila a zalezi také na nasi
schopnosti rozpoznavat umélecka dila jako umeéni a porozumét relevantnim
prvktm jejich konstrukce.

Zkusme se tedy podivat, jak je moZné prostifednictvim estetické zku-
Senosti interpretovat tuto Sierrovu praci. Jako divak v mistnosti ¢i divak
dokumentacénich fotografii (zde se nabizi ona dislokovanost uméleckého
dila, o které piSe Osborne) pozorujeme fyzickou ndamahu osob podpirajicich
obri télesa, mékké vyplné mezi konci kvadrd a rameny, pokréené boky,
svésenou hlavu, rezignovanost, inavu ¢i aZ utrpeni pracovnikil najatych
k tomu, aby po vzoru atlantti drzeli nelidsky velké traverzy. Stejné jako
Karyatidy a Atlanti ,zdobi“ antické chramy, nelze nevnimat i majestatni
fad a podmanivou vizualni kompozici celé instalace — pravidelnost, mo-
numentalnost, geometri¢nost. S védomim kontextu minimalistického
socharstvi miZzeme rozpoznat také typizovanost, strojovost, standardizo-
vanost a prefabrikovanost. Vyznamnou roli hrala i spole¢na pritomnost
navstévnika s ,,pracujicimi“. Divaci se mohli prochazet mezi kvadry i jejich
podpérateli. Zviditelnil se tak rozdil mezi témi, kdo se mohli svobodné
pohybovat po mistnosti a témi ,,zkamenélymi“, jejichz pohyb by vyvolal
pad podpiraného objektu. Touto situaci a metaforickou situovanosti se
v dile odhaluje nerovnost, hierarchie mezi lidmi v jedné mistnosti: mezi
témi, kdo se divaji a témi, kdo vytvari instalaci pro jejich pohled. Jejich
prace, namaha i honorafr nemaji jiny smysl nez zkonstruovat tuto konstelaci
a upozornit na jeji konstrukci, na moznost i nemoznost volby, kterou maji
divaci i nuzné placeni pracovnici. Z perspektivy vyroby a sluzeb nevytvori
nic uzite¢ného, jejich usili se tedy jevi ponékud absurdné zbyte¢né. Vsechny
tyto prvky spoluutvaii estetickou zkuSenost divaka Sierrova dila. Pfestoze
se artikuluje ve védomi kazdého navstévnika znovu a rtiznym zptisobem,
zakladni struktura prace zlistava stejna, a tedy i predstavy jsou ukotve-
né ve vyznamech dané situace. Nase vnimani této udalosti se vyznamné
odliSuje od precteni obecnych frazi ,kapitalismus vykofistuje délniky*,
nebo ,,penize rozdéluji spole¢nost” ,rozeviraji se ntizky mezi bohatymi
a chudymi“. Nespocet riiznych situaci 1ze podiadit pod tato hesla. Pokud
myslime v téchto determinovanych pojmech, vkrada se typizovanost a stan-
dardizovanost i do nasich pfedstav. Zivot v takovych danostech by vypadal
jako zivot ¢isel v matematické rovnici - jsou dosazovana podle potiebné
aplikace. Sierrova akce se vymyka i pfimému setkani s utrpenim diky své
dvojakosti - malokdy najdeme spojeni oné majestatnosti, pravidelnosti
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a Zivé placené strnulosti. Sierrovu akci nelze ,prelozit“ do jedné fraze, je
tfeba ji zakusit a v tomto zakouSeni se rodi i nase reflexe a postoj.

Martin Seel poukazuje na to, Ze rtizné umélecké tendence a styly se
1isi svoji konstituci prvkd. Na divaka je tedy kladen pozadavek rozpoznat
jejich modus operandi. Pfedchozi ocekavani ohledné toho, co je a co neni
umeéleckym médiem, se ukazuje byt spise na Skodu, jelikoz pak je divak
uvéznény ve svych vlastnich stereotypech, zatimco umélecka dila nabizeji
zpusob, jak si predstavit Zivot mimo konvence, které zname.

Tvorba Santiaga Sierry si navazuje na konceptualné performativni
tradici neoavantgardy 60. a 70. let. V zadném pfipadé€ vsak nelze jeho dilo
oznacit jako dematerializované. Mytus dematerializace se tedy rozplyva.
Pokud ale opustime tuto predstavu, jakou transformaci neoavantgarda
spustila? Mtzeme tvrdit, Ze zpochybnila a osvobodila rigidni modernisticky
koncept uméleckého média. Ostatné tuto myslenku lze nalézt uz vroce
1967 v textech Roberta Jakobyho, argentinského umélce, jehoz jedinou
chybou bylo, Ze se narodil a Zil na ,,$patném* konci zemékoule. Pokud by
m¢él institucionalni zazemi néjaké zapadni platformy, nepochybné by se jeho
projekty a texty zapsaly do mainstreamového diskursu o konceptualismu.
NiZe uvedena citace je vztazena k happeningu, nicméné lze ji aplikovat na
celou proménu diskursu ohledné uméleckého média.

»Iradi¢ni ¢asové a prostorové vytyceni oblasti, ve které dilo vznika
- v divadle, ve vytvarném uméni, hudb€ nebo ve filmu - je nyni otevirené
a diskontinuitni. Dilo mtiZe trvat patnact sekund nebo dvacet ¢tyfi hodin
(Vostell); mtze se odehravat na péti riznych mistech mésta nebo ve tech
méstech zaroven (Kaprow). V tradi¢nich médiich - knize, malbé nebo diva-
delnim kusu - je jednota dosaZena prostiednictvim zapletky a jednoticich
materialovych vlastnosti dila. Happening, na druhou stranu, je ,otevienym
dilem‘, které doslova otevira vztahy ¢asu a prostoru na jinych drovnich
materiality, s niZ pracuje“ (Jakoby, 2017, s. 563-565).

Ve vyse uvedenych argumentech jsem za pomoci tvah Camiela van
Winkela a Juliane Rebentisch demonstrovala, Ze dematerializace spojena
s konceptualnim uménim je mytem. Uméni nepozbylo hmotné stranky,
transformoval se ale zptisob vnimani a zptisob uziti médii. Takova zména
vSak sama o sob¢ nezaklada legitimitu opusténi predstavy estetické zku-
Senosti, spiSe doklada jeji proménu.

Po mytu dematerializace pfichazi do centra pozornosti mytus Cisté
ideje. Camiel van Winkel jednu svoji kapitolu (a dfivéjsi text v katalogu)
nazval velmi trefné ,,Obsese ¢istou ideou” (van Winkel, 2002). Nutkavé
opusténi vizuality §lo ruku v ruce s tezi o ,uméni jako ideji“, coZ pojmové
i interpreta¢né prineslo na dekady velky chaos. Ostatné dodnes nékteri
studenti u zkousek tvrdi, Ze konceptudlni uméni je takové uméni, které
ma mySlenku.

Sol LeWitt ideu chapal jako uskuteénéni vSech plant pred tim, nez
je dilo realizovano. Slavna je jeho véta: ,Idea se stava strojem, ktery vy-
tvafi umeéni® (LeWitt, s. 12). Jakkoliv tomu tak byva viceméné v kazdém
uméleckém zanru - film by také nemohl vzniknout bez namétu (ideje),
ktera pak generuje dalsi soucastky, konceptualni umélci tuto vétu prejali
témét doslovné - bud jako metodu ¢i strategii nastaveni pravidel, ktera
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nasledné sama vytvari vysledek, anebo jako praci navrhare, ktery dilo
pripravi, a femeslné je realizuje nékdo jiny. Ostatné tento druhy bod je
dnes natolik samozfejmou praktikou sou¢asného uméni, ze se jiz nikdo
ani nepozastavuje nad jejim konceptualnim odkazem.

Druhou rovinou, s niZ byva spojovana ona konceptualni ,idea“ je fi-
losoficky a informaéni rozmér. Neztidka se mizeme setkat s ndvrhem, Ze
pokud konceptualni uméni odstranilo hlavni funkci estetickou, nahradila
ji funkce informacéni, filosofickd nebo socidlné subverzivni.

Ivsamotném ,jadru“ konceptualnich manifestd v§ak nalezneme fadu
zminek, které vyvraci schematickou predstavu o konceptualnim uméni
jako ,konceptu“. Adrian Piper napiiklad v roce 1969 vydala text ,Idea,
forma, kontext“ (Piper, 1996, s. 5-12), ve kterém pomérné zevrubnym
zpusobem ustanovuje rizné konstelace a vztahy mezi myslenkou uméni,
jeji materializaci a kontextem, v némz je dilo vhimano. Stejné jako Sol
LeWitt nepopira materializaci a kontext. Urcuje je v§ak jako nezbytné klice
pro vstoupeni do interpreta¢niho prostoru dila. Zpisob, jak se koncept
manifestuje, spoc¢iva pfedevs$im v imaginativni recepci dila oproti recepci
prostorové-percepéni. Jakkoliv i v jejich textech dominuje tendence zvy-
raznit ideu pted jeji formalni realizaci, Piper zde velice pfesnym popisuje
zku$enost, kterou prinasi takové uméni, jehoz umélecké ideje vyuzivaji
teorie o zivotnich podminkach (jako jsou fyzika, psychologie, filosofie,
geometrie, matematika).

»Odpovéd na takovou ideu obvykle zahrnuje adaptaci existujicich
zivotnich podminek do nové perspektivy; redefinici minulych zkusenosti
v tomto svétle; pouceni, jak se s tim citit nekomfortné.“ (tamtéz)

Takové uméni se odlisuje od jiného typu uméni, jehoz zaklad spociva
v materialnich aspektech. OvSem i to definuje zevrubnéji nez jen jako for-
malismus. Podle Piper jde o takové uméni, které vyuziva ke své umeélecké
ideji zivotni podminky jako fyzikalni sily, hmotu ¢i smyslové jevy a které
obvykle vyzaduje od recipienta adaptaci na nové zZivotni podminky v exis-
tujici perspektivé, vztahovani se k minulym zkuSenostem a uceni se, jak
se s nimi citit komfortné (tamtéz, s. 222).

Vys$e uvedena interpretace nejenom Ze obraci pozornost k umélecké
zkuSenosti, ale vysvétluje i jeji charakter. Takovy pristup ke konceptu-
alnimi uméni nebyl v dané dobé prili§ bézny. Jakkoliv byla Adrian Piper
vyznamnou soucasti konceptualniho hnuti, jeji slovo nebylo v historickém
narativu natolik silné jako manifesty Josepha Kosutha. Dnes Ize jen spe-
kulovat, zda v jejim upozadéni hral roli jeji afroamericky ptivod. Namisto
diskuse o zptisobech, jak urcité typy uméni véetné toho konceptualniho
méni zkuSenost z uméni, se do popredi diskursu dostala wittgensteinov-
ska ¢i analyticko-filosoficka hantyrka a schematicky interpretovany Kant
v podani Josepha Kosutha (Kosuth, s. 232-234) nebo skupiny Art and
Language (Art & Language, s. 230-231).

Kosuth tvrdi, Ze nejcistsi definici konceptualniho uméni by bylo tazani
se po zakladech pojmu uméni (Kosuth, s. 233). Vytvoril tim zazemi pro
umélecké strategie pracujici s institucionalni kritikou i sméry prekracu-
jici ¢i vyzyvajici k reformulaci hranici uméni. Kosuth sam se branil tomu,
aby konceptualni uméni bylo chapané jako umélecka tendence. Své teze
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o autoreflexivité uméni nepovazoval za definici uméleckého sméru, nybrz
za definici paradigmatické promény podminek uméni. OvSem takovy ob-
sah podle néj napliuje predevs§im on sam, pfipadné jesté Terry Atkinson
a Michael Baldwin. Ani Douglas Huebler, Lawrence Wiener ¢i Robert Barry,
ktefi s nim byvaji srovnavani, netvotili podle néj ¢isté konceptualni umeéni
(tamtéz, s. 234).

Kosuth uvadi, ze umélecka dila jsou analytickymi propozicemi. Jsou
tautologickym oznacenim definice uméni. Kosuth k tomu dodava, Ze pravé
proto nemohou obsahovat informaci o ni¢em (tamtéz, s. 232). V kontextu
pozdéjsich interpretacich konceptualniho uméni jako uméni zaméteného
na sdé€lovani informaci jde o pomérné paradoxni stiet. Také skupina Art
and Language uvazovala o uméni jako o teorii ¢i filosofii uméni. Jejich
manifest - esej vysvétluje, jak se li$i od tradi¢nich vytvarnych dél a Ze jeho
uznani coby umeéleckého dila je jen otazkou deklarace autorova zaméru
(Art & Language, s. 231).

Z vyse uvedeného je vidét, ze to, co dnes vplynulo do jednotného ozna-
¢eni konceptualni uméni, nemélo unifikovana vychodiska ani v dobé svého
zrodu, ani nikdy poté. Avsak ze stripkd, fragmentti a parafrazi nejznamé;j-
$ich manifestd se zacal formovat kanon. A tento kdnon se dale schematizo-
val, az dospél ke stereotypnim a nicnefikajicim prohlasenim o uméni jako
myslence ¢i reduktivnimu sdéleni, Ze konceptudlni uméni odmitlo estetiku.

Camiel van Winkel na pfikladu dila Dana Grahama Schéma z roku 1966
(drive Basen - schéma) dokazuje, Ze smyslem jeho textu neni jeho séman-
tickd a informaéni hodnota, nybrz Ze je alegorii svého vlastniho procesu
(van Winkel, s. 196). Jak dodava, sebereferen¢nost zde neni namifena jen
vuci systému uméni, nybrz slouzi ke zviditelnéni byrokratickych procedur
a struktur v bézném zivoté ¢i v Zivoté umélcd a vydavateld.

Podivejme se trochu bliZe jak na samotné dilo, tak na jeho mozné
interpretace. Prace se sklada z navodu pro editory ¢asopist, ktefi do pred-
pfipraveného ,formulare“ vytvoreného Danem Grahamem maji doplnit
aktualni data tykajici se ¢asopisu, v némz je dilo otisténé. Udaje se tykaly
poctu raznych jazykovych a nakladatelskych jevid uvnitf vydani, napriklad
poctu adjektiv, sloves, linii, ¢islovek, matematickych symbold, ale také
procenta plochy zaplnéné ¢i nezaplnéné textem, tloustka papiru, nazev
fontu, pocet slov v kurzivé ¢i slov psanych kapitdlkami. V podstaté jde
o specificky usporadany, viici aktudlnimu obsahu ¢isla relativni seznam
typografickych a nakladatelskych tidajt. Editofi vSak museli brat v ivahu, ze
kazdé vyplnéni jednoho fadku formulare ovliviiovalo zaroven i dalsi faktory.
Jakkoliv chtéli byt editofi exaktni pti vypliiovani, vZdy museli nékde ubrat
¢i subjektivné adaptovat kritéria. Tento zamér potvrzuje i sdm Graham:
exaktni vypliovani by béZelo ad infinitum, kdyby je nezastavilo subjektivni
rozhodnuti (tamtéz, s. 192). A pravé v této zaludnosti spociva absurdita,
metafori¢nost celé prace. Winkel uvadi, ze z perspektivy informac¢ni teorie
by nam ,toto dilo mohlo pfipomenout kddovani, které zvysuje redundanci
informace, a tedy spolehlivost transferu® (tamtéz). Grahamuv proces ¢ini
témér totéZ az na to, zZe kdd je aplikovan sam na sebe.

Van Winkel dale trefné interpretuje vztah takového dila k racionalité,
¢i spiSe v tomto smyslu k ucelové racionalité:
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»RozliSeni mezi informaci a ne-informaci, mezi textem a layoutem,
mezi layoutem a instrukcemi k layoutu kompletné zkolabovalo; ideal ra-
cionalizovaného a neruseného transferu informaci selhal kvili internim
kontradikecim.“ (tamtéz)

Schéma pro soubor stranek, jehoz varianty skladby jsou specificky pu-
blikovany jako jednotlivé stranky v riznych ¢asopisech a sbirkach. V kazdé
tisténé instanci je schéma nastaveno do finalni podoby (takze se samo de-
finuje) editorem publikace, v niZ se ma objevit. Jsou pouzita pfesna data
k tomu, aby v kazdé konkrétni instanci odpovidalo konkrétnim skute¢nostem
daného vytisku. Nasledujici schéma je zcela arbitrarni; mohlo byt pouzito
jakékoli a je mozné odstranéni, doplnéni nebo tpravy prostoru ¢i vzhledu
ze strany editora.

SCHEMA:

(pocet) adjektiv

(pocet) pfislovct

(procenta) plochy, ktera neni osazena pismem
(procenta) plochy, kterd je osazena pismem
(pocet) sloupcd

(pocet) spojek

(hloubka) ponoru pisma do povrchu stranky
(pocet) gerundif

(pocet) infinitiva

(pocet) pismen abecedy

(pocet) Fadka

(pocet) matematickych symbold

(pocet) podstatnych jmen

(pocet) ¢islic

(pocet) pricesti

(obvod) stranky

(hmotnost) listu papiru

(typ) papiru

(tloustka) papiru

(pocet) predlozek

(pocet) zajmen

(velikost)pisma

(nazev) fontu

(pocet) slov

(pocet) slov napsanych verzalkami
(pocet) slov v kurzivé

(pocet) slov, ktera nejsou psané verzalkami
(pocet) slov, ktera nejsou v kurzivé

Dan Graham. Schéma [instruktazni text v ¢asopise]. 1966.
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Grahamovo schéma mtZeme tedy oznacit za alegorii byrokratického
svéta, ktera reflektuje editorské a typografické procesy uvnitt (nejen) umé-
leckych ¢asopisti. Camiel van Winkel pfi oznaceni dila za alegorické vychazi
z referenci na Frederica Jamesona a jeho interpretaci moderniho dila, jez je
sebereferencni, alegoricky ukazuje na podminky své produkce (Jameson,
2002, s. 159). Frederic Jameson se v publikaci Singularni modernita: eseje
o ontologii pritomnosti, z niz Winkel ¢erpa, snazi o postihnuti paradig-
matickych rysd modernity. Jednim z maxim modernity je podle Jamesona
predpoklad, ze Zadna teorie modernity nedava smysl, pokud neni vyznacena
postmodernim piedélem. Popis dila jako alegorie uziva Jameson specificky
pro popis sebereferen¢nosti uméleckych dél modernismu. Pokud Winkel
zcela samoziejmé prendsi koncept alegori¢nosti na konceptudlni dila, mohli
bychom z toho dovodit, Ze piedél mezi modernitou a postmodernitou se ne-
tyka konceptu alegori¢nosti. Takova teze by pochopitelné naptiklad u Craiga
Owense (1980) narazila na odpor. Owens totiz alegorii spojuje s apropriaci
a urcuje ji coby kli¢ovy znak postmoderni tvorby.

Na tomto prikladé se ukazuje nejenom zatiZenost pojmu alegorie, ale
ijeho vysokd nespecificnost vzhledem k aktualnim tendencim, respektive
témér naprosta variabilita obsahu pojmu vzhledem k uméleckym strategiim
a smértim. Pfesto ndm Winkelovy tvahy budou uzite¢né. Zpisob, jak Winkel
interpretoval smysl Grahamova dila, totiz odporuje pfedpokladu absence
esteti¢nosti. ZkuSenost z daného dila 1ze oznacit za uméleckou zkusenost
v Seelové smyslu. Tedy jako komplexni a syntetizujici konstelace prvkt es-
tetického jeveni, které vedou k prozitku i k reflexi. Takova interpretace je
ivsouladu s Winkelovym postfehem o sebereferenénosti dila i jeho absurdite¢.
Zkusme vSak nahradit koncept alegorie, ktery se ukazuje jako komplikovany
a nefunkéni, konceptem Zivé metafory.3 Pak by se dalo fici, Ze i Grahamovo
dilo obsahuje uméleckou zkusenost, ktera je umélecka, protoze je metaforicka.
A metaforicka zkusenost je zkusenosti estetickou.

Pojdme se jesté jednou podrobnéji podivat na Grahamovo dilo. Ve Sché-
matu pronika umeélecké dilo (formular) do skute¢né nakladatelské praxe
nejenom tim, Ze je umisténo v ¢asopise, nybrz zptisobem, jak odhaluje me-
chanismy této praxe. BéZna, prakticka aktivita se stavd uménim tim, Ze onu
praxi stavi na odiv. Pro rozpoznani uméleckého dila musime znat kontext
stejné jako pfi rozpoznavani metafory. Dilo vykazuje podobné rysy, které
vSak nedavaji smysl. Rozpad smyslu je zde situovan do momentu popieni
exaktnosti v jinak exaktnim procesu. Popfeni smyslu pak nese sam ¢lovék
uvéznény ve formulatich a pravidlech. Dilo je autonomni pravé diky tomu, Ze
do néj vstupuji heteronomni faktory - samotny vystaveny formulaf v galerii
by nefungoval, praxe je soudasti jeho struktury.

Kdybych se s danou praci setkala v ¢asopise, precetla si ji spolu s in-
strukcemi, vytanul by mi pfed o¢ima obraz prepracovaného, nestastného
redaktora, ktery se poctivé snazi vyplilovat zdanlivé nevinné vypadaji seznam
(ono i spocitani adjektiv v jednom ¢isle ¢asopisu v Sedesatych letech zabralo
nepochybné nékolik hodin prace). AvSak pfi postupovani v seznamu shora

3 Analyza metafory jako estetického mechanismu je podrobné zpracovana v pfipravované
disertacni praci Markéty Magidové Metafora a soucasné vizudlni uméni. V této studii na
podrobnéjsi argumentaci neni bohuzel prostor.
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dolt najednou narazi na ,,proménné“. Pokud vyplni pomér plochy dfive, nez
dopise seznam, bude ¢islo $patné. Pokud ¢islovky spocita pred pred dokonce-
nim seznamu, bude seznam také chybny. Pfedstavuji si rezignaci, zoufalstvi
¢i zutivost nad nesmyslnymi pravidly umélce a ve vysledku zufivost nad
pravidly, ktera redaktor stfezi jako oko v hlavé. Ostatné redaktor a typograf
byvaji témi ,,policejnimi“ slozkami v nakladatelském procesu, strazci jeho
pravidel, jimz se vSak ze vSech stran obvykle dostava spise negativni odezvy.
V momenté, kdy toto dilo nuti redaktory rezignovat na pravidla, protoze
nastavené schéma je exaktné nesplnitelné, znamena to vstup ,,¢lovéka“ do
systému pravidel, pfipusténi chyby, pfipusténi subjektivity.

Vratim-li se z pozice recipienta do pozice analytika imaginativniho pro-
cesu metafory, je tieba pripustit, Ze jakkoli suchoparné se dilo mtze zdat,
probouzi celou fadu emoci a obrazi. Dilo tedy mtGzeme v souladu s definicemi
vySe oznacit za metaforické, tedy za specialni, umélecké jeveni v rezimu este-
tického jeveni. Mytus ¢isté ideje je mytem téch, ktefi umélecka neprozivaji.
Na vyse popsanych vlastnostech dila je ona tautologi¢nost procesu natolik
svazana s Zivotem, zkusSenosti a imaginaci, Ze ji nelze situovat do oblasti
filosofie. Ackoliv je vysostné reflexivni, neni analyticka ani exaktni, naopak
stavi do popredi absurditu racionality.

ZkuSenost z umeéni je esteticka

Mezi konceptualnim uménim a modernim uménim nepochybné zeje velka
propast, ovSsem nikoliv tak velka, aby bylo zruSeno uméni ¢i jeho esteti¢nost.
Mohli bychom tedy spolu s Winkelem fici, Ze konceptualni uméni nezrusilo
uméni, nybrz modernistické zaklady soudt o umeéni (van Winkel, s. 126).

Toto tvrzeni je klicové a podporuje centralni argument této kapitoly
vyvozeny z teorie uméleckého jeveni Martina Seela a dal$ich: zkuSenost
z uméni je konstituovana jakozto zkusenost esteticka. Paklize tedy mluvi-
me o anti-esteti¢nosti ¢i anti-uméleckosti, popisujeme tak viceméné soubor
historickych ¢i formalnich strategii pri tvorbé uméleckych dél, ovSem nikoliv
charakter umélecké zkuSenosti.

Uménim na jednu stranu muze byt cokoliv (jakykoliv objekt, proces,
udalost), ovsem cokoliv nemtize byt uméleckym dilem. Zastavime se tedy
u posledniho, tietiho mytu, mytu zruSeni autorstvi a dila. NejenomzZe nebyla
zruSena materializace dila, pouze se transformovala, nebyla zrusena ani ka-
tegorie dila a autorstvi, pfestoZe se o to historické avantgardy i konceptualni
pokousely.

Existuji pochopitelné projekty, které se ocitaji na hrané uméni a poli-
tickych aktivit, tedy i na hrané uméleckého dila a praktické aktivity. Camiel
van Winkel hovofi naptiklad o aktivitach kolektivu Superflex z Danska ¢i
WochenKlausur z Vidné (tamtéz, s. 104) a dal$ich, které na jednu stranu
vyuzivaji infrastruktury uméni, ale zaroven usiluji o realné feSeni socialnich
problémi - organizuji naptiklad jazykové kurzy pro utecence z Kosova, podili
se na vzniku enviromentalné Setrnych energetickych systémt pro vesnici
v Tanzanii (tamtéz).
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»1yto dobfe zamyslené projekty vSak jen téZko skryvaji schizofrenii
ve svych kofenech: na jedné strané umélci profituji ze strategie dosazené
avantgardou, Ze cokoliv mtze byt uménim; na strané druhé predstiraji, Ze
vyznam a hodnota jejich dila nezavisi na uméleckém kontextu® (tamtéz).

Van Winkel ma nepochybné pravdu v tom, Ze fada socialnich projektd
organizovanych v ramci uméleckych aktivit ma mnohem vétsi relevanci
a uznani neZ projekty tisice dalSich neziskovych organizaci. Samotna vidi-
telnost, ktera prispiva ke zlepsSeni situace, vSak pochopitelné neni Spatna,
prispiva-li k dobré véci. Pochopitelné vSak strhuji pozornost na sebe na
ukor jinych organizaci, které mohly stejnému problému vénovat mnohem
vice ¢asu a pen€z, avSak zlistaly nepov§imnuty. Za mnohem vétsi problém
uméleckych aktivit, které chtéji plnit funkci feSeni socialnich ¢i ekologic-
kych problémf je jejich neudrzitelnost a v jistém smyslu i nepfipravenost.

Vezméme si jako priklad Beuysovo vysazeni 7000 dubi pred galerii
Fridericianum v Kasselu. O tom, Ze jde o umélecké dilo, neni institucionalné
sporu - vzniklo pro Dokumentu a dnes je dokumentaéni fotografie soucasti
sbirky v Tate Gallery s peclivou popiskou rozméru fotografie. Joseph Beuys
namisto artefaktu v muzeu vytvofil tuto manifestaci, kterd méla iniciovat
vysadbu zelené ve méstech. Prvni faze se odehrala na prostranstvi pted Fri-
dericianem: Beuys ur¢il, kde stromy budou, a doplnil k nim vysoké kamené
tyce. Projekt byl majoritné financovan Dia Art Foundation a vykonavan
prostiednictvim Beuysovy Svobodné mezinarodni univerzity (1978-1988).
Ackoliv ,,dilo“ 7000 dubti je vZdy datovano do roku 1982, tedy do roku konani
Dokumenty, samotny proces vysazeni 7000 dub trval pét let. Beuysova vize
a prani bylo, aby ve vysazovani stromi pak pokracovali dalsi. I na strankach
organizace, ktera projekt financovala, se o tomto dile mluvi jako o ,,gestu®
(Beuys 1982), konkrétné gestu smérem k méstské revitalizaci. Nas zajima
slovo gesto, které oznacuje naznak, symbolické zprostfedkovani vyzna-
mu, metaforiénost. Slabou i silnou strankou vétsiny akci, jez takto stoji
rozkroéené mezi dilem a realnym ¢inem, je jejich jedineénost. Pro funkéni
a dlouhodobé péstovanou zménu obvykle nemaji dostate¢nou infrastruk-
turu, potfebné specifické znalosti, institucionalni ani finan¢ni zazemi. Je
tedy ponékud iluzorni domnivat se, Ze umélecka seskupeni mohou nahradit
skutecné ekologické, politické, lidsko-pravni ¢i humanitarni organizace.
Mtuzeme ale jejich vahu vnimat prave jako onen iniciaéni moment, predstavu
a nabidku k nové organizaci a novym zkusenostem. V takovém piipadé vsak
zaciname pristupovat k udalosti esteticky, nikoliv prakticky, vstupujeme do
estetického rezimu.

V tomto textu jsem predstavila nastin debaty o estetické povaze uméni,
ktera se priklani bud k redukci estetiky na percepéné vnimatelné jevy, nebo
z oblasti estetiky vylucuje nékteré formy uméni. Ackoli tato diskuse byla
spusténa predevsim jiZz neoavantgardnimi praktikami 60. a 70. let, je tfeba
se k ni vracet. NedoteSené problémy vztahy konceptualismu a estetiky totiz
plné dopadaji i na soucasné umeéni, jez se definuje jako postkonceptudlni.
Na zakladé interpretaci Juliane Rebentisch a Camiela van Winkela jsme si
ukazali, Ze dematerializace, ¢ista idea i ztrata autorstvi jsou jen myty. Piedél,
ktery neoavantgarda vytvotila, nespocival v opusténi estetického prozitku,
nybrz v proméneé, jak je této zkuSenosti dosahnuto - transformaci médii,
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metod a vpusténi uméleckych praktik do redlného zivota. Diky estetice jeveni
Martina Seela jsme dolozili, ze klicovou estetickou kategorii je zkuSenost
z uméni, v niz dovedeme prozit a nahlédnout svoji (¢i cizi) situaci. Esteticka
rovina uméni se mtiZze manifestovat nejenom v tom, jak dilo vypada, nybrz
v komplexni struktufe zazitku, prostfednictvim nasich pocit, myslenek
iimaginace. Souéasné uméni je metaforické, tvofené Zivou metaforou, a es-
teticky rozmér je v pripadé uméni manifestovan jeho metafori¢nosti.

Odkazy na Sierru:
Santiago sierra australia - Bing images
Santiago Sierra - QAGOMA
Santiago Sierra - Art and Politics (weebly.com)
Santiago Sierra, Project 22
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Anotace

Skrze humor se ¢lenové vrstevnickych kultur obdobi rané adolescence
vyrovnavaji s tézko uchopitelnymi Zivotnimi tématy star$ich generaci.
Text pojednava o kvalitach formy humoru - vtipu. Pozornost je zaméiena
na charakter pointy, popis hrdiny a fadu dalSich ukazatelti, které zcela
jasné odkazuji k ¢astem kultury dospélych, se kterymi se nasi Zaci
aktudlné potykaji. Kvalitativni obsahova analyza tfi nejlepsich vtipt od
181 zakd je vychodiskem ke zkoumani humoru a vtipu v praxi vytvarné
vychovy.

Klié¢ova slova

humor, vtip, konceptualizace vtipu, kvalitativni obsahova analyza vtipu,
teorie inkongruity, teorie bisociace, hrdina vtipu, pointa vtipu, téma
vtipu, vyznamové plany vtipu, davtip, praxe vytvarné vychovy.

Abstract

Members of early adolescence peer cultures cope with the difficult

life issues of older generations through humour. The article discusses
qualities of a joke as a form of humour. It focuses on the character of

the point of the joke, the description of hero and a number of other
indicators that clearly refer to the parts of adult culture that our pupils are
currently struggling with. Qualitative content analysis of three best jokes
from the sample of 181 pupils represents a starting point for the study of
humour and joke in the practice of art education.

Key words

Humour, joke, conceptualization of a joke, qualitative content analysis of
a joke, theory of incongruity, theory of bisociation, hero of a joke, point
of a joke, theme of a joke, meaning plans of a joke, wit, practice of art
education.
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Vyzkum byl realizovan v ramci grantové soutéze Pedagogické fakulty Univer-
zity Hradec Kralové, Projekty specifického vyzkumu na rok 2019 (SV 2019).
Nazev projektu: Dtvtip jako predpoklad poznavani soucasné vizualni kultury.

Vychodiska

Nazev ¢lanku pripomina pribéh badani od roku 2016 po soucasnost v ramci
specifického vyzkumu na Pedagogické fakulté Univerzity Hradec Kralové
(dale SV). Na pocatku bylo iniciované vyzkumné Setfeni v oblasti humoru
a vtipu a dilé¢i plan Katariny Prikrylové vypracovat zaklad pro zkoumani
souvisejicich témat v oboru vytvarna vychova. Casem se ukazalo, Ze plan
byl v priibéhu plnéni prekrocen, Zze mtiZzeme vytvarnou vychovu mnohem
zietelnéji vnimat jako platformu, ze které I1ze ziskat informace o stavu spo-
le¢nosti, a to pfedevsim diky otevi‘enosti pedagogti viici vyjadiovani predstav
zaktl. O vysledcich jedné faze vyzkumu, v jejimz ramci jsme se primarné
zamérili na téma divtip ve vytvarné vychové v SV 2019, budeme pojednavat
v druhé ¢asti ¢lanku.

Soucasti designu vyzkumu byl predpoklad, Ze vysledky poslouzi jako
béaze k badani v oboru vytvarna vychova se zaméfenim na davtip. Od roku
2016 byli studenti na katedfe vytvarné kultury a textilni tvorby Pedagogické
fakulty UHK informovani o dil¢ich vysledcich i zavérech v oblasti humoru
a vtipu. Vletech 2016-2018 jsme v navaznosti na téma humor jako soucast
zadani v ramci pfedmétu Didaktika vytvarné vychovy pro magisterské studium
poZadovali tfi pripravy do vyuky vytvarné vychovy, které jakkoliv nakladaji
s humorem. Podminkou byla didakticka transformace obsahu vybrané ¢asti
vizualni kultury, jako standardné u vSech pfiprav zamétenych na tvofivost.
Tyto pripravy se staly v roce 2019 predmétem dikladného studia a t¥idéni.
Resitelky Piikrylova, Bfizova, Patajova je vyuzily jako vychodisko k tizkému,
systematickému fenomenologickému vybéru. Nejvhodnéjsi studentské pri-
pravy prosly procesem adaptace na vyucovaci hodiny pro zakladni a zakladni
uméleckou skolu. Celkové byly reflektovany realizace ¢tyt priprav, pricemz
kazda priprava byla oducena tii az étyrikrat. Ve findle jsme provedly kvali-
tativni obsahovou analyzu zakovskych praci v nadvaznosti na klicové pojmy
ze SV 2016. Podrobnéji v dalsim dilu ¢lanku.

Pro ucely zkoumani davtipu k feSeni projektu SV 2019 zde uvedeme
nékolik podstatnych vysledkd Setieni vyzkumné sondy z SV 2016, ktery mél
pro fesitelky (Ptikrylové, Bfizova, Patajovd) vyznam. Cast vysledki z faze
predvyzkumu je s laskavym svolenim Ireny Loudové reinterpretovana a ak-
tualizovana s cilem pfechodu z obecnych pojednani k oboroveé zamérenému
vyzkumu.

Podminky realizace predvyzkumu, jeho potencial
a vyzkumna otazka

Zamér zabyvat se zakovskym humorem vyplynul z odborného zajmu kole-
gl a kolegyn o zaky nadané (Havigerova), o zaky pochazejici z etnickych
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mens$in (Levinska) a o zaky s lehkym mentalnim postizenim (Zikl). Dvojice
autorek se specializaci na ¢esky jazyk a literaturu (Loudova) a vizualni kul-
turu (Pfikrylova) si dala za kol prozkoumat nejdfiv problematiku humoru
a posléze vtipu s cilem zjistit z terénu co nejvic o tom, ¢emu se Zaci v obdobi
rané adolescence sméji. Cilem bylo skrze obsahy vtipti 1épe poznat fragment
jejich kultury. Projekt vychazel z dlouhodobého vyzkumného zaméru for-
mulovaného v ramci spoluprace s Centrem pedagogického vyzkumu UHK se
zameérem transferability vzniklych obsahii do dal$ich navazujicich vyzkum-
nych studii i do pedagogické praxe.

Od pocatku bylo jasné, Ze se budeme zabyvat kategorii humoru - vtipem,
a ze z konvencénich typologii a variant analyz humoru ve vtipu vychazet
nemuzeme. Dobrali jsme se zjiSténi, Ze dostupné odborné typologie jsou
vzhledem k nasim cilim nepouzitelné. ProtoZe jsou konstruovany na bazi
vykladovych ramcti mimo nés tstfedni zajem, ¢asteéné nebo zcela miji cile
mapovani vyzkumného pole pro ucely pedagogického vyzkumu. Pokud de-
signy vyzkumi odpovidaji alesponi ¢aste¢né nasSemu cili, zaméfenost sméfuje
k Gzce vymezenému tématu vyzkumu, pfipadné k jiné vékové skupiné zakda,
atp.: Attardo, S., Chabanne, J. Ch. (1992), Kmetko, L. (2000), Alba-Jues, L,
Attardo, S. (2014), Nemesi, A. (2020) a dalsi. Sty¢né obsahy dostupnych
a dosud publikovanych vyzkumu s vyzkumem nasim jsou zanedbatelného
rozsahu, z ¢ehoz plyne i neopodstatnénost srovnani SV 2016 s vyzkumem
alespoil obdobné designovanym. Pfi planovani vyzkumu vr. 2019 jsme
vytvofili podminky k ovéfeni vyskytu kvalit v datech z SV 2016. Kvuli odlis-
nému pristupu si vysledky z SV 2019 nenarokujeme na potvrzeni validity,
byt se svym zplisobem jedna o triangulaci. Cilem navazujiciho badani bylo
dobrat se k co nejvic komplexnimu nahledu na vybranou problematiku,
jinou strategii se zam¢tit na kvality, které nas zaujaly.

Nejvétsi uskali pfedvyzkumu spocivalo ve zdrojich, proto i vyzkumné
otazky jsou formulovany jednoduse. Zakladni vyzkumna otazka predvyzku-
mu zni: ,,Cemu se Zaci smé&ji?“ (Loudovd, Pfikrylovd, 2016, s. 179) Déle nas
zajimalo (coz Prikrylova s kolektivem v ramci SV 2019 ovéfovala): ,Kdo jsou
hrdinové vtipi? Na bazi jakych prostiedi jsou hrdinové vtipa liceni? Jaké
jsou pointy vtipt, které si mezi sebou zaci vypravéji?“ (Loudova, Piikrylova,
2016, S. 179)

Otazka metodologie a zaméreni pozornosti

K vyzkumnému problému v etapé predvyzkumu logicky ptibyl zasadni pro-
blém metodologicky. Uvahy nad celkovym uchopenim vyzkumu kdy nebyl
do dtisledku pouzitelny ani jeden z dostupnych modeld, vyustily do feSeni,
kterého podstatou byla tvorba velmi podrobné struktury analyzy obsahu
vtipu. Husta sit kdda in vivo poskytla jasné vymezeni jednotlivych kvalit,
pri¢emz jejich frekvence v ramci celého vzorku pomérné presné informuje
0 obsahu vtipti Zakd v obdobi rané adolescence. Abychom se mohli zabyvat
implementaci kvalit humoru ve tfidach na druhém stupni ZS a na ZUS,
nutnym a logickym krokem bylo objasnit co nejpresnéjsi povahu konstrukce
a obsahu slovnich vtipd, které jsou v tomto prostredi zavedené. Vyzkumné
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Setfeni SV 2016 i SV 2019 bylo realizovano na zaklad¢ dat, jejichz zdroji byli
zaci obdobi rané adolescence z oblasti Kralovéhradeckého kraje.

Humor, vtip a teorie

Pokud zakovi, potencidlnimu z4jemci, zaleZi na prijeti do vrstevnické sku-
piny, znamenitou vstupenkou je vtip. Zaptisobit ve spoleé¢nosti a mit jasné
postaveni ve vrstevnickych vztazich byva mimo jiné i otazkou toho, jak kdo
umi vybirat a vypravét vtipy.

Co je dobrym vtipem v obdobi rané adolescence? Obecné dobry vtip je
ten, ktery rozesméje. Co povazuje za dobry vtip nase vékova kategorie zaka?
Jaké vtipy si tito Zaci vypravéji? Na co publikum reaguje, ¢emu se nasi Zaci
sm¢éji? Protoze kdyz se sméji, projevuji smysl pro humor a uvoliiuji napéti,
které vznika diky kvalitam vtipti (analyzovaly Ptikrylova s Loudovou). Kvality
popisujici hrdiny vtipi, naruseni jejich integrity, vyznamové plany, atd.,
vypovidaji o sméfovani od détskych vtipt ke vtiptim sloZzitéj$im, v ramci
kterych Zaci prokazuji svym vrstevnikiim schopnost nakladat s tématy star-
$ich adolescentd a dospélych, ktera se jich bytostné dotykaji. V socializaci
mladsich adolescenti hraje vypravéni a sdileni vtip@i centralni roli. Zak si
ovéruje, co ve vybrané skupiné je a co neni povazovano za vtipné.

A. Berger (1987) charakterizuje humor na zakladé teorii: psychoanaly-
tické, v ramci které vyklada humor jako uvolnéni nahromadéné psychické
energie; teorie superiority, kde humor je chapan jako nastroj dominance;
teorie inkongruity, ktera vidi humor jako reakci na piisobeni vzajemné
rozpornych elementd; a teorie kognitivni, kdy humor je charakterizovan
jako mentalni zpracovani humornych zazitkd. O teorii inkongruity se opira
Bell a Pomerantz (2016) pfi popisu mechanismu, forem a funkci humoru ve
$kolnim prostredi, Klein (2007) ji povazuje za nejlepsi vysvétleni humoru
obecné.

Dalsi, ¢asto zminované teorie vtipa jsou ,teorie skript“ (Raskin, 1985,
s. 325) jako sémanticka teorie orientovana na scénar vtipu a teorie bisoci-
ace, jako inovativni feSeni mezi dvéma koncepty, které zdanlivé postradaji
souvislost (Koestler, 1964) a vychazeji z obecné teorie kreativity.

Vzhledem k heuristické povaze vyzkumu vypracovaly autorky Prikrylova
a Loudova (2016) sit kodd na bazi teorie inkongruity. Teorie bisociace se
promita predevs$im do koncepce k6dl viznamovych planti vtipd a do jejich
prolinani, v jehoZ ramci se dobirame k pointé vtipu. Do obsahové analyzy
verbalnich vtipt se promita i teorie skript, a to zejména v mechanismech
odhalovani hrdint vtipd.

Vyzkumné pole a sbér dat
Vyzkumny material je souborem nejleps$ich vtipd zakt obdobi rané adoles-
cence; podroben byl kvalitativné-kvantitativni obsahové analyze s priklonem

k heuristickému zpracovani. Pojmenovava hrdiny vtipt a popisuje naruseni
jejich integrity ve smyslu vyboceni z jejich bézné zivotni role, coz je jistym

VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2021 STUDIE HELENA BRIZOVA  ANETA PATAJOVA  KATARINA PRIKRYLOVA



predpokladem k tomu stat se hrdinou vtipu. Dalsi charakteristikou hrdi-
ny je jeho obecné znama dehonestace a také vztah k pfipadnému dal$imu
hrdinovi ve vedlejsi roli. Studie popisuje minimalné dva vyznamové plany
kazdého vtipu ve vztahu k realité. Klicovym pojmem vtipu je pointa a jednim
z cilt bylo ur¢it, co ji vyvolava. Pokud je humor nastrojem, jimZ se ¢lenové
vrstevnické kultury vyrovnavaji s obsahy kultury dospélych, je zde jedna
z moznosti poznat alespon ¢astecné obsah kultury zaka rané adolescence.
Studie se svymi vysledky jasné vymezuje viici tezim primarnich prament
i viici teoriim soucasnych autorti a je prispévkem k poznani nesnadno pri-
stupného vyzkumného pole.

Velkou neznamou jsou doprovodné projevy pii vypravéni vtipd. ,,Détskou
kulturu ,zevnitf‘ zndme dosud velmi malo. Je to pochopitelné: déti hovori
malo (zejména v pfitomnosti dospélych), netiplné nebo nepiesné* (Stech,
s. 76). Presto jsou zde kvality, které jsou s vypravénim vtipt tizce spjaty
a vyvolavaji fadu dal$ich otazek. Z charakteristiky verbalnich vtipt R. A.
Martina (2007, s. 11-12) jsou to: ,zptisoby uvedeni vtipu verbalni a neverbal-
ni, navazani na probihajici situaci vtipem - konverza¢ni kontext a naplnéni
ocekavani, Ze se budou posluchaci smat.“ Zde, u tak bézné probihajiciho
jevu, se nejspi§ musime smifit s tim, Ze ho neprobadame.

Ucelem naseho badani je zachazeni s obsahy ve formé verbalnich vtipt!
zakl obdobi rané adolescence. Stran konkrétnich pojednani o humoru se
opirame o jednu z nejkomplexnéjsich teorii humoru, které autorem je R.
A. Martin. Mluvi o formach humoru: ,,vtip, spontanni konverza¢ni humor
a nezamysleny humor® (2007, s. 11). Jako nejvhodné;jsi jsme k po¢ate¢nimu
sbéru dat vybrali formu vtip, a to zejména vzhledem ke konceptu textuality,
jak je vtip transparentni a prikazny. TéZ s ohledem na velmi omezeny ¢asovy
horizont, v jehoz rdmci m¢l byt v roce 2016 pfedvyzkum realizovan. Cilem
sbéru materialu bylo ziskat vzorek v maximalni sile tc¢inku, tedy jsme se
zamérili na sbér nejlepsich zakovskych vtipt. Oslovili jsme zastupce zaklad-
nich $kol a gymnazii Kralovéhradeckého kraje s prosbou smérem k zakiim
o zaslani svych tfi nejlepsich vtipti na e-mail nejvtipnejsi@seznam.cz. Uvnitf¥
vyzkumného tymu jsme védéli, Ze Zaky prosime o tfi jejich zarucené, ,,top“
vstupenky do subkultur vrstevnika, Ze je prosime o vtipy, kterymi si nejlé-
pe ziskavaji pozornost vrstevnikii, o které stoji. Dobrym vtipem je mozné
ziskat si pozornost, a pokud o to vypravé¢ stoji, miize to byt vstupenkou do
vybrané skupiny. Diky reakcim na vtip je mozno dobrat se povédomi o sou-
nalezitosti s vrstevniky. Zajimalo nas, ¢im se Zaci snazi zaujmout a pobavit
vrstevniky ve svém okoli.

Vychéazime z poznatku, Ze pti sdélovani informaci ptes internet jsou Zaci
odvaznéjsi, a tuto zkuSenost jsme podpofili moznosti zGstat v anonymité.
Umyslem bylo predejit cenzufe i autocenzuie a ziskat soubor nejlepsich
zakovskych vtipt, tedy dozvédét se co nejvic o zkoumané zakovské kulture
»Zevniti“. Zadanymi identifikatory bylo pouze uvedeni pohlavi a zndmky
z Ceského jazyka a matematiky na poslednim vysvédceni. Ukonceni sbéru
dat bylo limitovano pribéhem jednoho mésice, kdy jsme obdrZeli pievazné

1 Ve vyznamu slovné vyjadieny, bez naroku na déleni vtipG na ,verbalni a referen¢ni” na
zakladé sémantické interpretace textu po vzoru Juliena Greimase (1966, in Attardo 1994).
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e-mailem, ale také prostfednictvim uciteld, vtipy od 181 zakd. Své vtipy nam
sdélilo 102 divek a 51 chlapct. 28 Z4akd pohlavi neuvedlo. Priimér znidmek z CJ
a MAT 1,93 ukazuje, Ze na vyzvu reagovali spiSe zaci s lepSim prospéchem.
Ze zakladniho souboru 488 slovnich a obrazovych vtipti jsme do vybérového
souboru zaradili 332 slovnich vtipt. Do dalsi faze vyzkumu bylo uchovano
68 obrazovych vtipt statickych a 11 videi. Zbytek zakovskych prispévkl
(77) byl vyloucen z téchto davodu: zak byl z jiné vékové kategorie, vtip
jsme nepochopili, nebo se nepovedl, anebo se nejednalo o vtip, pripadné
se jednalo o popis humoru situaéniho a konverzac¢niho, coz také nelze brat
jako ustaleny vtip.

Specifikace dat: soubor analyzovanych vtipti (re) produkuji Zaci, adresaty
jsou zaci, jedna se o humor zamysleny, pfenosny a univerzalné srozumi-
telny, pfedem pripraveny. Samotn¢ stojici vtipy nejsou uvadéné v kontextu
situace, nebo konverzace.

Design, metodologie predvyzkumu a zakladni kategorie

Nesporné by bylo vzhledem k vyzkumné otazce velkym ptinosem, pokud
by Setfeni mohlo byt longitudinalni, pficemZ dlouhodobé pozorovani by
umoznilo vénovat se i situa¢nimu a nezamyslenému humoru. Byly jsme
si v§ak védomy, Ze pro nas nejvzacnéjsi chvilky by se jen velmi nepravdeé-
podobné odehravaly za pritomnosti dospélych osob, natoz badatelti. Zde
zminéné okolnosti a omezenost ¢asového ramce nas vedly ke stru¢néjsimu,
ale nemén¢ signifikantnimu postupu. Zamétenost vyzkumnych cila i cha-
rakter vyzkumného problému signalizovaly volbu kvalitativné-kvantitativni
obsahové analyzy dat a pojeti fenomenologického pristupu s priklonem
k heuristickému zpracovani (Hendl, 2005, s. 75). Zvoleny princip nepiedpo-
jatého pristupu ma své uplatnéni zejména v socidlnévédnim vyzkumu. Data
jsme analyzovali za pomoci softwaru ATLAS.ti. Proces badani se vzhledem
k povaze vyzkumného materialu hlasi k metodé zakotvené teorie ¢aste¢né.
Stran vychodisek vyzkumu je sonda v souladu s metodou zakotvené teorie
tim, Ze vzorek zaka, ktefi nam vtipy sdélili, je jistym zptsobem vymezena
populace, coby vrstevnicka kultura ve specifickém prostiedi. OvSem ve srov-
nani s postupy metody zakotvené teorie nebyla cilem naseho vyzkumu typicka
teorie jako pribéh tvoreny tiistupnovym kédovanim, ale teorie s priklonem
k typologii, protoZe ta je pro pedagogické védy typicka. Ve shodé s metodou
zakotvené teorie prob€hla v ramci otevieného kédovani konceptualizace.
Konceptualizace vtipu obecné nas ptivedla k zavedeni sestavy kategorii,
kterou byl nasledné analyzovan, tedy kodovan kazdy slovni vtip. Ke kvalita-
tivné-kvantitativni obsahové analyze vtipu jsme zakladni kategorie stanovili
takto: hrdina, vyznamovy plan, pointa. Ve fazi popisované jako selektivni
koédovani byly vSechny tfi vybrany jako centralni kategorie a na zakladé
jejich popist vznikl obraz o tom, ¢emu se sm¢éji Zaci v obdobi rané adoles-
cence. Nezbytnym urcenim frekvence vyznamu, pofadi, nebo stupné jisté
kvality se povaha obsahové analyzy priklani ke kvantitativnimu zpracovani
(Mayring, 2000). Srovnanim se zvolenou konfiguraci hodnot historickych
prament jsme sledovali, v jak se tyto kvality jevi dnes. Jedna se o vyskyt
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vtipti, ve kterych je obsazeno nasili a sex, coz méla byt(s odkazem na pub-
likaci Sigmunda Freuda) ustfedni témata naseho vzorku zakt. Podrobnéji
v kapitole Podtexty témat.

Co je vtip?

Z hlediska epistemologického zajmu o vtip se jedna o text, jako jednu z nej-
mensich forem konven¢niho narativu. Attardo a Chabanne popisuji vtip jako
»mikro-narativ®, a tedy ,mikro-text (1992, s. 172) jakoZto vzorek nejmensich
udalosti v ramci textuality. Oznaceni ,vtip“ je zejména u kontroverznich
okruhti témat individualni. Ke vztahu ,vtipny“ a ,,vtip“ je nutno poznamenat,
Ze tyz vtip nemusi byt k smichu pro kazdého a jakmile je obsah pojmenovan
jako ne-vtipny, ztraci u posluchace vyznam. Vtip, ktery je predavan stale ve
stejné formé, nazyva Martin (2007, s. 12) ,canned joke, tedy ustaleny vtip.
Podstatou ustaleného vtipu je, Ze se skrze dodrzeni vyznamovych plana
dobira k jasné pointé. Pointa sama je kognitivni konstrukei, tedy ma svoji
strukturu a na pfijemce sdéleni klade kognitivni poZzadavky — musi najit
a pochopit nesrovnalost skriptu (Attardo, Hempelmann, DiMaio, 2002).
Prijemce musi byt schopen se orientovat v sociokulturnich v§znamech, na
néZ vtip ukazuje, a dale byt empaticky (Allport 2004, Sedova 2013). Predpo-
kladem k pochopeni vtipu a jeho pointy je znalost symboliky a obecnéjsi vy-
bavenost souvisejici s porozuménim kontextim za pomoci znalosti symbolti.
Predstavitel postanalytické filosofie Goodman zaklada sdélitelnost a vztahy
symbolického systému jazykového a nejazykového na bazi jisté rozliSitelnosti,
¢ili jak hutné nebo artikulované tyto systémy jsou (2007, s. 175).
Interpretace vtipu je aktivitou recipienta a zalezi na jeho kulturnich
a komunikaé¢nich kompetencich v ramci socialni interakce a dale pak na jeho
schopnostech empatie a interpretace, tedy na slozkach, které plni vyznam
pojmu smysl pro humor. Jedna se o zptisob spolecenské reflexe na zakladé
znalosti sloZeniny kontextd, kdy ,,(...) efekt sméSnosti je zptisoben oscilaci
mezi dvéma vyznamovymi ramci a pfepindnim mezi nimi“ (Sedova, 2013, s.
12). Mluvi-li Sigmund Freud o vtipu, pojednava zejména o kratké, zhusténé
udalosti béhem konverzace a zabyva se podminkami jejiho vzniku (Freud,
1991, s. 122) za pomoci modelu snového zhusténi (s. 113). K popisu pojmu
vtip odkazuje Freud (2005) mimo jiné k filosofu K. Fischerovi, ktery operu-
je charakteristikami jako hravy tisudek a hravé nazirani véci. Ve Freudové
pojeti se jedna vyjimec¢né o vtip pfedem pripraveny, pamétové zvladnuty,
a pokud ano, tak je soucéasti konverzace. Freud rozlisuje vtip, ktery ,,vtipat“
déla a ktery ma. Obdobu pojmu hravy rdmec popisuje Freud s odvolanim na

vs_ 7

psychologa Lippse, ktery pouziva termin ramec komicna.

Ustiedni postava, hrdina vtipu
— ten, kdo ustoji smich publika

Raskinova teorie skript (1985, s. 325) nam poslouzila jako vychodisko k po-
pisu hlavni postavy, resp. objektu vtipu. Hrdinou vtipu je nékdo, od koho
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ma vypravec zpravidla dostateény odstup. Je znama fada vyjimek, ale pro
nas je smérodatna vize hrdiny, ktery je dostate¢né vzdalen, aby se do néj
vypravéc mohl bez obav strefovat. Hrdinou vtipu byl oznacen ten, komu se
sméjeme. K jeho blizsi specifikaci byly vyuzity jako popisné pojmy stere-
otypy, ovSem jen pokud to $lo. Na zakladé tvrdych dat vyvozuji Loudova,
Prikrylova a kol. (2016, s. 182), Ze si zaci rané adolescence vypravi nejvic
vtipd, jejichz hrdiny jsou:

¢lenové etnickych a nabozenskych mensin

(nejéastéji Zidé a Romové) 12,6 %,

zvite 7,7 %,

dité 6,6 %,

Cech + vypravéé vtipu 6,2 %,

Pepicek 5,5 %,

muz 5,2 %,

blondyna 4,9 %,

osobnost vefejného Zivota 4,6 %

neutralni hrdina (napi. nékdo)4,6 %,

Zena 4,3 %,

autorita 4,0 %.“

Dalsich 34 % pojmt oznacuje hrdiny v méné pocetnych skupinach, napft.:
pacient, tchyné, tchyl, zelenina, vyto¢ena autorita atp.

Naruseni integrity hrdiny a jeho dehonestace
Na blizsi specifikaci hrdiny byly zaméreny dalsi dva ukazatele. Jedna se
o naruseni integrity a o dehonestaci hrdiny.

K popisu naruseni integrity hrdiny vtipu bylo dilezité oznacit, ¢im je
hrdina vychylen ze své stereotypni Zivotni role, tedy diky ¢emu se na n¢j
uprela pozornost.

V 26,2 % nebylo naruseni integrity popsatelné anebo prosté zadné nebylo.
6,1 % ukazuje na nestésti,

5,1 % na povést drsoné,

stejné procento na predsudky.

V 3,6 % se jedna o nemoc, nebo postiZeni,

v 3,2 % o nenavist a zavist,

a ve shodném procentu o panovacnost.

Dalsich 44 pojmi neni vyraznych ani v pribuznych seskupenich
(Loudova, Prikrylova a kol., 2016, s. 182).

Dal$im identifikatorem hrdiny vtipu byla jeho dehonestace, tedy ¢im je
hrdina v hravém ramci vtipu urazen, pomluven nebo zneuctén. V celku se
jedna o kvality stereotypt, kterymi by v béZném ramci narativu prichazel
hrdina o svou cest. RAmec vtipu ale naopak diky dehonestaci posiluje roli
hrdiny do ter¢e hodného smichu, respektive vysméchu.
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V pripadé 24,2 % hrdint o Zadné dehonestaci nelze mluvit.

14,7 % ukazuje na stereotyp blbce,

10,1 % na stereotyp blbecka,

5,9 % na smrt za neddstojnych okolnosti,

5,6 % na stereotyp blbé krasky,

4,6 % na stereotyp chudaka.

3,9 % hrdint vtipd je dehonestovano stereotypem ubozaka,

3,6 % stereotypem chudéry,

a 3,3 % stereotypem exota“ (Loudova, Prikrylova a kol., 2016, s. 182).

Pozoruhodna je prvni ¢tvrtina u identifikovani naruseni integrity a totéz
u dehonestace. Z toho plyne, Ze tato ¢ast hrdinti vtipt se obejde bez deho-
nestace a naruSeni integrity, a zlistava plnohodnotnym vtipem. Vzhledem
k tomu, Ze jsme se nezabyvali prinikem téchto kvalit, a protoze jsou tyto
kvality odliSné, 1ze konstatovat, Ze je bez dehonestace a naruseni integrity
funkéni ¢tvrtina aZ polovina vtipd. O ¢tvrtinu by se jednalo, pokud by se
tyto dvé kvality zcela prolinaly, o poloviné bychom mluvili v druhé krajni
varianté, tedy kdyby nedoslo k Zzadnému priniku. Presto, Ze v tuto chvili
nemame k dispozici studii, se kterou bychom mohli provést srovnani, pova-
Zujeme tento hruby odhad za hodny vétsi pozornosti v oblasti vychovy etické
a vytvarné. Hazukova a Samsula zdtraziuji: ,Vytvarny projev je vysledkem
vyrovnavani se individua se svétem.“ (2005, s. 51) a my, skrze ,vytvarny
oborovy kontext“ (Kafkova, 2019; srov. Uhl Skfivanova, 2011), pfi zvySené
citlivosti na otazky plynouci z analyz zZakovskych vtipt, se mtiZeme dobrat
predmétu skuteéného zajmu naSich zaku. Vic v kapitole Témata.

Zpatky k hrdindm vtipt: z popsatelnych kvalit pojmu hrdina, na zékla-
dé vyse uvedenych, nejfrekventovanéjsich kéd, 1ze konstruovat jeho tizky
profil, kdy se jedna o ¢lena etnické, nebo nabozenské mensiny, kterého
potkalo nestésti a jeho role ukazuje na stereotyp blbce.

Sirdi profil hrdiny, kdyZ vychazime ze tii nejvic frekventovanych uka-
zateld, je hrdinou mimo vyse uvedené i zviie, nebo dité s povésti drsoné
anebo je postizen predsudky, predstavitel stereotypu blbecka, nebo toho,
kdo zemftel za nedtistojnych okolnosti.

Vyznamové plany vtipu

Setkavame se s pojmy jako skript (ve vyznamu scénére), kontext, viznamovy
ramec a vyznamovy plan, coz jsou v podstaté synonyma a pracujeme s po-
jmem vyznamovy plan (dale VP). Kazdy vtip ma zpravidla dva vyznamové
plany. Jedna se o scény, v ramci kterych se vtip odehrava. Oznacovali jsme
je ve vztahu k variantam reality. Oznaéeni VP1 ziskal vyznamovy plan, ktery
byl ve vypravéni vtipu uveden jako prvni. Nadpoloviéni vétSina prvnich scén
vtipti vychazi z mozné reality (54,5 %). Nastinem fiktivni (pohadkové) rea-
lity zac¢ina 9,2 % vtipi, 8 % se odehrava v situaci, kterou jsme pojmenovali
sjakoze realita, predzvést ponizeni“. Dale nasleduje ,krajné mozna realita“,
sjakoze realita, pfedzvést masakru“ a ,fetézeni inscenaci®. VP1 oznacuje
jesté dalsich devét pojm, ty se vSak vyskytuji raritné.
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VP2 je situace, ktera se s VP1 mtiZe prekryvat, ale mize stati oddélené.
Casto se v8ak pod vlivem VP1 méni jeho charakter, coZ je jev, ktery se vaze
k pointé. Proto jsme se VP2 snazili hodnotit jako samostatné stojici. 35,6 %
VP2 se odehrava v situaci, ktera je realné mozna. Nasleduje absurdni realita
(11,8 %), krajné mozna realita (9,4 %), jakoze realita (6,6 %), masakralni
realita (5,4 %) a fiktivni (pohédkova) realita (5,7 %). Kategorie VP2 obsa-
huje jesté dalsich 19 pojmi k oznaceni scén, diky kterym dochézi k pointé.
Jedna se o velmi specifické kontexty.

Proces analyzy vyznamovych plant a odhalovani point probihal na bazi
teorie bisociace (Koestler, 1964).

Pointa vtipu

Zakladni otazkou v patrani po pfiléhavém oznaceni pointy je: Co je médiem
k pointé? Co ji vyvolava? Zde stoji v ¢ele chytractvi + drsnactvi (13 %), dale
nasleduje prekvapeni (9,9 %), jakoze logika (7,2 %), chytractvi (6,9 %),
dvojsmysl (6,6 %), absurdita (6,0 %), logika (4,5 %), bezmoc (4,2 %) a bl-
bost, bezmoc, naivita (4,2 %). Pointa je vykreslena ptes dal§ich 51 pojmi

cv v/

v nizsi frekvenci vyskytu.

Dalsi ukazatele

Zajimalo nas, jak se do vtipd adolescentli promitnou ,kolize s pravidly
uvnitf instituci“. Tento jev byl zaznamenan pouze u 21 vtip1, z toho 11 se
odehravalo ve skole, 2 ve vézeni, 2 na policii a dalSich 6 pojm1 se vyskytlo
jenom jednou.

Diky kategorii ,,o¢ekavani“ jsme ziskali popis, co by bylo mimo hravy
ramec o¢ekavano, ale ve formé vtipu se tomu zaci sméji. Z celkového poctu
91 vtipd, u kterych jsme tuto kvalitu mohli pozorovat, se u 31,9 % jednalo
o soucit, v16,5 % o znechuceni, v 13,2 % o pohorseni a ve stejném procen-
tu o slusnost. V zanedbatelném poctu se ukazalo dalsich g kvalit. Zde jsou
popsané kvality, kterym se nasi zaci nejvic vysmivaji.

Podtexty témat

Za jedno z nejprinosnéjsich zjisténi naSeho badani povazujeme analyzu
podtexti témat vtipt. Sedova (2013, s. 19) uvadi: ,Ve shodé s Freudem (1995)
identifikoval Woods (1983) jako dominantni témata teenagerovského humoru
sex a agresi, avSak tuto skute¢nost vysvétluje pfedevsim z vyvojového hlediska
s poukazem na to, ze v adolescenci si Zaci vytvareji svoji identitu, pfi¢emz
nejdulezitéjsi je v tomto véku slozka genderova. (...) Proto jsou nasili (coby
ukazatel muzstvi) a sexudlni atraktivita (coby ukazatel Zenstvi) prominentni-
mi obsahy tematizovanymi ve vtipech sdilenych uvniti zadkovské adolescentni
kultury.“ K ovéteni uvedeného tvrzeni jsme v pritbéhu badani, ve fazi studia
zdroji, zavedli rozliSeni podtext témat vtipt na tf'i kategorie: neutralni, sex
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a nasili. Vysledky v procentech ukazuji, Ze nejpocetnéjsi skupinu podtexti
témat vtipt tvofi kdd neutralni (49,7 %). Nasili je pfitomno ve 44,9 % vti-
pU, zatim co sex byl pfitomen v pouhych 3,3 %, coz je zanedbatelné ¢islo,
natoz abychom mluvili o prominentnim obsahu. Zajimavé jsou pak stejné
ukazatele u divek a u chlapcti. Neutralnich podtextd témat je ve vtipech od
divek v 57,7 % vtipti, nasili se objevuje v 36,7 % a sex v 3,8 %. U chlapct
se neutralni podtext ukazuje v 41,6 %, nasili v 53 % a téma sex v 4,7 %.
Na zakladé¢ uvedeného Ize potvrdit pouze zvySeny vyskyt tematizace nasili
u chlapci. Soucty procent u divek, chlapcti a spolu jsou ve vSech pfipadech
pod 100. Chybéjici procenta jsou témata, ktera nebyla neutralni, ale nebylo
mozno je jednoznacné zaradit k jedné z kvalit nasili a sex.

Vzhledem k tomu, Ze uvedeni autofi se vyjadrovali obecné k humoru,
pridemz my jsme uvedené udaje ziskali vyhradné z vtipd, pfipoustime jis-
tou miru zkresleni. Mame v$ak za to, Ze vtip je dostate¢né priitkaznou
formou humoru a dovolujeme si konstatovat, ze v pribéhu jednoho
stoleti doslo k posunu zastoupeni podtextti témat a ze dosud citovana
dominance podle Sigmunda Freuda v dnesni dob¢ jiz pravdépodobné
neplati. Predpokladame, Ze absence sexualniho podtextu ve vtipech je
zplsobena tim, Ze toto téma jiZ neni tabuizovano, coz samozfejmé jesté
neznamena, Ze je zpracovano. Pokud pfijmeme roli vtipu v socializaci zak,
kdy se zaci dobiraji témat, ktera jsou pro né tabu, stoji vyskyt tématu nasili

Yex s

Dalsi vyzkumné zaméry a zaveér

Vysledky predloZené studie vybizeji ke specifickému zkoumani hned néko-
lika variant dosud oznacenych jevi v riznych kombinacich, s cilem poznat
lépe obsahy vtipti nasich vypravéci s ohledem na kvality, které se podileji
na tvorbé jejich identit. Neméné dulezité a rozsahlé je také téma struktury
vtipu. Kazda zakovska subkultura ma sva specifika sdileni vtipt, coz se
pak promita do limitt pfi sbéru dat, nasledné do metodologie a logicky
také do interpretaci vysledkt. Cilem bylo popsat co nejlépe vtip u co nej-
$irS§iho spektra z4akt, abychom se mohli dal zamérit na kreativni mySleni
a divtip. Vyzkumna sdéleni maji sva uplatnéni v pedagogické praxi a jsou
téz prispévkem k interkulturni komunikaci (Levinska, 2013, s. 113). Na
arovni tercialniho vzdélavani predkladame kolegiim didaktikiim podrob-
ny obraz kvalit, kterym se Zaci sméji a v druhé ¢asti vyzkumného Setfeni
predstavujeme moznost vyuziti téchto informaci ve vyuce na druhém stupni
zakladnich $kol a na zakladnich uméleckych Skolach, jak ji zpracovali nasi
studenti. Pfidanou hodnotou je nové otevieny prostor k tvaham a k praci
se ziskanym poznanim na akademické ptidé. Pedagogové z oblasti sekun-
darniho a zakladniho uméleckého vzdélavani maji moznost ziskat pro svoji
praxi citlivost na obsahy zZakovskych vtipt, protoZe na jejim zakladé lze
koncipovat u¢ivo v hodinach vytvarné vychovy ve vztahu k témattim, které
maji Zaci potiebu zpracovat.

Vysledky studie 1ze uplatnit v badani oblasti vychov: etické (otazka ne-
vhodnych vtipt) a télesné (sport jako kompenzace nasili). Nasim zamérem
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bylo vénovat se dal ovérovani vyskytu nékolika zminénych kvalit v praxi, na
hodinach vytvarné vychovy na druhém stupni zdkladni $koly a na zékladni
umeélecké skole. Zajimalo nas, které kvality jsou v souvislosti s vytvarnym
zadanim na bazi humoru a vtipu aktivovany. Druha ¢ast vizkumného Setfeni
pokracuje v navazujicim textu na strané 64.
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Anotace

Baze kvalitativni obsahové analyzy vtipu je vyuzita ke koncepcim pfiprav
do hodin vytvarné vychovy. Ty slouzi jako funkéni sou¢ast metodologické
triangulace. Ovéfena je podstata a nejpiekvapivéjsi ¢ast predvyzkumu.
Badani pokracuje v definovani pojmu divtip. Kli¢ové jsou jeho souvislosti

s kreativitou a jeho struktura ve vztahu s mechanismy uceni.

Kli¢ova slova
verbalni vtip, komunikace, tabuizovana témata, davtip.

Abstract

Qualitative content analysis of the joke is used to design concepts

of preparation for art lessons. They serve as a functional part of
methodological triangulation.

The principle and the most surprising part of the pilot study are
verified. Research continues in an effort to define the concept of wit.
Its connections with creativity and its structure in relation to learning
mechanisms are of key importance.

Key words
Verbal joke, communication, taboo topics, wit.
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Vyzkum byl realizovan diky podpote grantové soutéze Pedagogické fakulty
Univerzity Hradec Kralové, Projekty specifického vyzkumu na rok 2019. N&-
zev projektu: Duvtip jako predpoklad poznavani soucasné vizualni kultury.

Humor ve vyuce

Prvni dil pojednani o zakovskych vtipech nas skrze zkoumani vyznamovych
plant vtipu navedl k problematice ddvtipu, které se budeme vénovat v zavéru
tohoto ¢lanku. Dosavadni badani ukazuje na potencial vyuky spadajici do
oboru vytvarna vychova. S védomim, Ze nam umoznuje skrze vizualni vyja-
dfeni odhalovat fenomenalni fragmenty kultury, které jsou aktualné aktivni
pri tvorbé identity naSich zakd, se poustime do ovérovani kli¢ovych zjisténi.
Proces kvalitativné-kvantitativni analyzy struktur a obsahi, které nasi Zaci
sdileji, odkazuje k dileZitosti reflexe vizudlni tvorby, ktera je v dne$ni dob¢
védom¢é uzivana ke komunikaci predev§im. Prozatimni zjisténi asti do vy-
skytu kvalit, které jsme si stanovili, Ze ovéfime ve vyuce na ZUS a ve vyuce
vytvarné vychovy na ZS.

Formy humoru byvaji do vyuky zavadény jako podptirné prostfedky, ni-
koliv cile. Nad jejich vyuzitim se zamysli ucitel a uchopuje je s cilem rozvijet
u zakl nezaujatost, optimisticky charakter sebereflexe, odlehcuje atmosféru
a mirni konflikty (Zhang, 2016). Oc¢ekavané je ,kreativni a rafinované vyu-
ziti humoru na vysoké estetické a edukacéni drovni“ (Zhang, 2016, s. 949).
Oblasti humoru ve vyuce vytvarné vychovy béhem hospitovanych hodin po-
pisuje Monika Plihalova a diferencuje je nasledovné: ,,1) humor v eduka¢nim
procesu: humor spojeny s pfedavanim vychovné vzdélavacich obsahti; 2)
humor v obraze: humor spjaty s interpretaci a hodnoticim komentovanim
vizualné obrazného vyjadieni umeélce i Zaka a humor plynouci z procesu
tvorby Zaka; 3) humor v socialni skupiné: humor vyplyvajici ze vzajemnych

7 X

interakei ucastniki vyuky“ (2017, s. 98).

Humor ve vyuce vytvarné vychovy

Analyzovali jsme jednu kategorii humoru - vtip, kterého vypravécéem je zZak
a podle schématu Plihalové jej fadime do okruhu humor v socialni skupiné.
Vypravéni vtipt plné podléha konkretizaci uvedené oblasti: ,,Projevy humoru
Zdka nesouvisejici s ucivem; Projevy humoru v kontextu socidlni skupiny; Odlehceni
atmosféry“ (Plihalova, 2017, s. 86). Zatimco se zminéna autorka soustreduje
zejména na neverbdlni formy humoru, my ziskdvame nejprve obraz o té-
matech, se kterymi se Zaci vyrovnavaji skrze verbalni vtipy, s cilem védomé
vnimat tato témata na cesté dospivani jako podnéty k diskusi. Zamérili jsme
se na vyuziti poznatkt ze SV 2016 k pfipravam do vyuky vytvarné vychovy na
ZUS a Z8, pti¢emz implementace humoru do vyuky byla pouze vedlej$im,
motivem v nasem badani. Podle specifikace Plihalové (2017; 2019) se tak
ocitame v oblasti humor v obrazu. V téZe oblasti, ale v prostoru galerijniho
provozu, popisuje humor Jana Kerhartova (2017). Vyzvou do budoucna je
metodika vyuky vytvarné vychovy skrze varianty uchopeni riznych druht
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humornych inspirativnich zdroji z déjin uméni i ze soucasné vizualni kul-
tury na zakladé sett vizuald. Tato metodika je zamys$lena primarné pro zaky
zékladnich uméleckych $kol k ziskavani kompetenci k uchopeni intelektualné
Vyznamové pldny vtipti v prvni ¢asti ¢lanku. Dilé¢im cilem zamyslené meto-
diky bude systematicka podpora kultivace vizualni gramotnosti na pozadi
poznatkt z oblasti vytvarné pedagogiky, obecné didaktiky, psychologie,
vytvarného uméni, vizualnich studii a sémiotiky.

Vyhybame se koncepci vyuky zalozené na vtipech a nezaméfujeme se ani
na humor v eduka¢nim procesu, jak ho popisuje Plihalova, tedy jak ptisobi
humorné prvky v souvislosti s pfedavanim vychovné vzdélavacich obsahi,
byt jejich pfitomnost vnimame velmi pozitivné.

Smeérovani predvyzkumu, klicové momenty
a formulace vychodisek pro obor vytvarna
vychova

Predvyzkum byl koncipovan na zakladé plant péti odborné rozdilné za-
meétenych badateld z Pedagogické fakulty Univerzity Hradec Kralové. Od
pocatku bylo podnétné pozorovat pristupy i zamérenost vSech ¢lenti vy-
zkumné skupiny.

Ohledné metodologie vyvstavala otazka, jak pfistoupit k analyze vtipt
a posléze, jak co nejucinnéji sestavit okruhy kddd v ramci kvalitativné-kvan-
titativni obsahové analyzy tak, aby byly dobfe vyuZitelné ne jenom k feseni
vyzkumné otazky Specifického vyzkumu (dale SV) 2016, ale také aby byly
dobfte Citelné a vyuzitelné pro dalsi badani, kdy na nich, jako na kli¢ovych
slovech, budou stat pfipravy do vyuky vytvarné vychovy pro SV 2019 na UHK.

K tomu bylo nutné podrobné zodpovédét vyzkumnou otdzku z SV 2016
a vypracovat strategii pro SV 2019 k zavedeni a ovéfeni zasadnich zjisté-
ni v praxi vyuky vytvarné vychovy. Takto designovany vyzkum nas zavadi
k dal$im ttvaham a zpracovanim v ramci oboru vytvarna vychova i mimo né;.

Vtip jako forma aktivace obsahu

Kvalitativné-kvantitativni obsahova analyza slovnich, takzvanych ustalenych
vtipti (Martin, 2007, s. 12) méla prinést nahled do témat, ktera zaci v ramci
vtiptl aktivuji. Aktivovat téma v tomto specifickém druhu komunikace zna-
mena, ze vypravec se vyrovnava s obsahy, které jsou pro néj ¢asto vzdalené,
neznamé, mnohdy navic i tabuizované. Nam ptinasi pfehled podtextt téchto
témat obraz o tom, co je diskutovano, k ¢emu si mladsi adolescenti hledaji
cestu, pripadné si tvori nazor skrze reakce posluchaca.

Vizualni uméni a humor maji spole¢né, Ze neexistuji témata nasich
Zivotd, ktera by neoteviraly. Zabyvaji se sexualitou, politikou, aférami v pod-
nikani, institucemi, hrdiny, ndbozZenstvim a tak dale, a to vS§echno v souladu
s duchem demokracie a hravosti, nékdy s ironii, s vysméchem a s nejasnou
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hranici vkusu, ktera se posouva zejména diky sile reakce a interpretace.
»Vysmivejte se, jen se vysmivejte. Smich vas dobfe ochrani pied touto kon-
strukei® (Petficek, Velisek, 2012, s. 50). Diskursivni povahu vizualniho
umeéni a humoru stavime na prozivani vidéni jakozto fyziologického aktu
a pohledu, resp. thlu pohledu, jako kulturniho faktu, ktery ma fyziologicky
zaklad (tamtéz, s. 13).

Povaha humoru v komunikaci ucitel — zak

Zaci oceniuji smysl pro humor u uéitelt. ,Happy teaching atmosphere®,
tedy néco jako pohodu ve §kole, popisuje Y. Zhang (2016, s. 946) jako pou-
kaz k uditelové schopnosti byt zabavny a soucasné¢ stylovy, coz vnima jako
podminky pro humor esteticky. Autor jmenuje vyhody ,happy teaching at-
mosphere®, ale jeho teorie je omezena $kolou jakoZto instituci, kde si musi
jeho reprezentant vystadit se smyslem pro formalni humor (solemn sense of
humor). Nezabyva se otazkou, jak za pouziti humoru zaujmout pozornost
zakl, které frekvence smyslu pro formalni humor neoslovuje. Mame za to,
Ze pokud se bude ucitel drZzet doporuceni vySe zminéného autora a nevyboci
z ramce filosofickych vtipi, neoslovi mnoho Zakt a pfi dodrzeni uvedeného
doporuceni jako podminky by potom stal za ovéreni predpoklad trapnosti
ucitele. Za dilezitéjsi prvek nez formalni povahu humoru na trovni skoly
povazujeme, Ze Zak ma u rtiznych ptilezitosti moznost pozorovat, Ze ucitel
smysl pro humor ma, a pfedpokladame, Ze jiz samotné toto poznani vede
k ,happy teaching atmosphere“ bez ohledu na atraktivitu obsahu vyuky.
Hypoteticky se domnivame, Ze ani atraktivni obsahy vyuky vedené ucitelem,
ktery neptrekroci ramec formalniho humoru, zaky neoslovi tolik, jako obsah
obecné znamy jako nudny, vedeny ucitelem, ktery na zachovani formalniho
ramce humoru nelpi.

Humor lze chéapat jako intelektuadlni hru, ktera prinasi nové zazitky,
zkuSenosti a poznatky a je nezbytnou soucasti inovaci aktivit (Misiichuk,
Missiichuk, 2020). Mechanismus humoru ma potencial rozvijet intelektualni
kapital, o kterém se v oblasti byznysu mluvi naptiklad jako o ,intelektudlnim
bohatstvi podnikii“ (tamtéz, s. 1030) a které se projevuje zejména pii potiebé
kreativniho feSeni problémi.

Odhalovani tabuizovanych témat
prostrednictvim vtipu

Nehledé¢ na roli ucitele ohledné pritomnosti humoru a vtipu ve §kole, sou-
stredili jsme se na analyzu vtipti mlad$ich adolescentd, tedy na vtipy, které si
Zaci vypravéji mezi sebou. Analyza nam pfinesla nahled na atraktivni témata,
presnéji na podtexty témat, kterymi se Zaci vzajemné¢ snazi zaujmout. Mame
jasnéjsi charakteristiku hrdind vtipt nasich zak, point a dalSich vysSe zmi-
novanych prvki ustalenych vtipt. Faze vyzkumu, jejimz cilem bylo vyvinout
nastroje na analyzu vtipti obecné, stavéla na vtipech slovnich. Vychazeli
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jsme z formy humoru, ktera je uzaviena a prezentuje se opakované beze
zmén jako zarucené dobry prispévek do diskuse, vjejimz ramci vypravéé
muze ve skupiné posluchacti uspét tim, ze je rozesméje. Diky tomu si mutiZe
upevnit pozici v ramci $kolni skupiny, komunity, pfipadné maze byt do
takové skupiny pfijat. V takovém pripade¢ je vtip vhiman jako vstupenka do
skupiny a zaci, pokud o ¢lenstvi ve skupiné stoji, vybiraji vtipy, které budou
dobrou vstupenkou. Aktivovana byvaji tabuizovana témata, ktera 1ze otevrit
nejsnadnéji v bezpeé¢ném ramci vtipu.

Zasadni zjisténi a ovérovani
Vytvofili jsme si prileZitost ovéfit vyskyt kvalit v datech ze SV 2016. Klicovym
bylo zjisténi popsané v prvni ¢asti ¢lanku v kapitole Podtexty témat. Aktua-
lizace dominantnich podtextli témat vede k zamysleni nad didlezitosti fady
vychovnych piedmétt ve vzdélavani. Castym predmétem diskusi v sou¢asné
spole¢nosti v oblasti mezilidskych vztaht je jakysi pfesun tradi¢né vhimané
typicky muzské kvality — takzvaného ukazatele muzstvi, tedy nasili ve formé
bojovnosti - mezi Zeny. Ukazatel muzZstvi je podle vysledkt nasi analyzy
vyrazné zesmés$iovan, zatimco ukazatel Zenstvi teréem zakovského humoru
témér neni. Otazka vyrovnavani se s timto podtextem u Zakt smétuje ke
zkoumani v oblasti genderovych studii. Z nasili plynouci kultivace bojovnosti
je téma, kterému se vénuje télovychova a sport, nicméné mimo tuto oblast
je diive bézné pomérovani sil mezi chlapci v dne$ni dobé zapovézené.
Soustfedéni padlo na ovétreni zasadniho zjisténi predvyzkumu, tedy
na vyskyt podtextli nasili a sex v Zakovské komunikaci. Vychozim modelem
fenomenologického badani se stala fenomenologicka sociologie, ktera ,,(...)
chape spolecnost jako jev, jenzZ je vytvaren a znovu neustale obnovovan
arekonstruovan v duchovni interakei jedinct, ktefi socidlnim faktim davaji
vyznam a smysl“ (Hendl, 2005, s. 77). Povaha vyzkumné sondy je pfevazné
kvalitativni s priklonem k nutné kvantifikaci dat.

Reformulace vyzkumné otazky, metodologie
sbéru a zpracovani dat

Zajimalo n4s, jak jsou pozorované podtexty pritomné v Zakovské komunikaci,
jestli je relevantni nadale se zabyvat ivahami o podtextu nasili. Vzhledem
k vizudlni povaze inspirativnich zdrojd do vyuky vytvarné vychovy a vzhle-
dem k vizualni povaze vystupt z vyuky vytvarné vychovy bylo od pocatku
zfejmé, Ze poznatky z predvyzkumu zaloZené na verbalni vypovédi ve formé
vtipu budou ovérovany skrze kvality vizualniho zobrazeni. Reformulovali
jsme vyzkumnou otazku: Jak nakladat s podobami a obsahy verbalni a ne-
verbalni komunikace v tvofivém eduka¢nim procesu? Zvolili jsme speci-
fickou formu ovérovani vyskytu kvalit ,,hrdina, pointa, dehonestace skrze
stereotyp, naruseni integrity“ a vyporadavani se s otazkou podtextti nasili
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a sexu. Metodologicka triangulace nam oteviela prostor k volnému nakladani
s otazkou humoru a vtipu.

V prubéhu tfi semestri Didaktiky vytvarné vychovy akademickych roki
2016/17 a 2017/18 byli studenti katedry vytvarné vychovy a textilni tvorby,
studijnich programi Ucitelstvi pro stfedni Skoly - vytvarna vychova a U¢itel-
stvi vytvarné vychovy pro ZUS a SS obezndmeni s tehdejsimi postupy a pri-
béznymi vysledky naseho badani. Béznym vystupem semestru zminéného
predmétu je seminarni prace v rozsahu deseti kreativnich pfiprav do hodin
vytvarné vychovy. Zadaniv téchto tfech semestrech bylo konkretizovano tak,
Ze jedna az tfi z deseti kreativnich pfiprav mély byt koncipovany na téma
Humor a vtip, pficemz postup didaktické transformace obsahu soucasné vi-
zualni kultury do obsahu vyuky ztistal zachovan. Ziskali jsme 53 kreativnich
priprav a pfistoupili jsme k vybéru téch, diky kterym se nejlépe dobereme
k podstaté teorie ke zformulované vyzkumné otazce. Tfidéni kreativnich
priprav predchazelo jejich diikladné studium. Pfi vybéru nejvhodnéjsich jsme
brali v tvahu osobni pfinos autorek pro vyzkum a jednim z nich byla letita
praxe Heleny Bfizové na ZUS v Hlinsku. Bfizova oznacovala p¥ipravy, které
byly z jejiho pohledu pro vyuku na ZUS, ale i na ZS nejzajimavéjsi a ,dobie
by se ucily“. Aneta Patajova prispéla svym studijnim zamétenim a oznacovala
pripravy, ve kterych byl pfitomen potencial odhalovat pfitomnost podtextd
témat. Ve finale vybéru jsme studovaly pripravy, které byly prinikem vybéru
obou spoluautorek. Na zaklad¢ kritického ¢teni a nasledného vzajemného
posuzovani moznych pfinosti jsme se shodly na ¢tyfech ptipravach, u kte-
rych jsme nasledné provedly adaptaci obsahu pro vyuku na ZUS Hlinsko
ana ZS Josefa Go¢ara v Hradci Kralové a na ZS Horni Jeleni v ramci souvislé
pedagogické praxe.

Vyzkumny terén

Autorky ¢lankt absolvovaly u vétsiny oducenych hodin vzajemné hospitace
a vedly si pedagogické deniky. Ze zaznam vyplyva zasadni rozdil mezi
vyukou podle stejnych p¥iprav na ZS a ZUS v tom, Ze zcela oéekavané byl
o tutéZ vjuku na ZUS vétsi zajem bez potfeby predvadét se, zatimco Zaci na
ZS se mnohdy snazili své prace t&sné pted reflexi ,,pfedélat, aby byli cool
u reflexe® (Bfizova, Patajova, 2019). V tomto kroku vyzkumu bylo dilezité
mit pfedstavu o klicovych pojmech zminéné vékové kategorie zakt, tedy
mlads$ich adolescentt. Vyuka probihala v jedné tiidé ZUS, ve které bylo
proménlivé 5-8 z4ki, na ZS Gocdarova, kde se pocet zakt pohyboval kolem
15, a na ZS Horni Jeleni s poétem 24kt rovnéz 15. V ramci vyuky vazané
k ovérovani vyskytu kvalit z predvyzkumu bylo reflektovano 145 zakovskych
praci formatu A4-A3, pti vyjadfeni technikami: kresba tuzkou, malba tem-
perou, papirova kolaz. V této fazi vyzkumu jsme se i pies snahu o formalni
zpracovani na dobré tirovni snazili pfedevsim o co nejleps$i zpracovani
obsahu. A protoze jsme zZaky na zakladnich skolach znali pouze na zdkladé
naslechti v ramci souvislé praxe, vsadili jsme vzhledem k nové zavadénym
kvalitdm na tradi¢ni zpracovani.
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Kreativni pripravy

Vzhledem k tomu, co jsme piedpokladali, Ze mizeme diky jednotlivym p7i-
pravam pozorovat, predkladame jejich stru¢né zadani z divodu zachovani
podstaty k opakovanému pouziti. Podstatné je drZet se pozorovani jistych
kvalit, které uvadime za zadanim do zavorek. Soucasti kazdé oducené hodi-
ny byli reprodukce vizualni kultury z oblasti soucasného vytvarného uméni
iz historie.

Priprava ¢. 1, PFibéh: Na zakladé napinavého a neukoncéeného pfibéhu bylo
ulohou zobrazit nékoho, kdo predlozeny déj odlehéi. (Uvolnéninapéti je
jednim z mechanismu vtipu. Kdo je tim hrdinou?)

Cast reflexe: ,,Po realizaci pfipravy doslo k piesvédéeni, Ze z4ky je tfeba
fascinovat, zaradit néco necekaného, Sokujiciho, néjaky podnét silné
pusobici na jejich emoce. Zatrazeni takového podnétu ma pozitivni vliv na
tviiréi odvahu, vzbuzeni fantazie a chuti tvofit. (...) Jako problematické se
ukazalo odlehéeni, které si zaci méli v pribéhu nastavit sami, tedy z drama
prejit na komedii. (...) Nakonec vSichni zaci porozumeéli a pustili se do
prace.” (Brizova, Patajova, 2019)

Priprava €. 2, Smich: Po odeznéni zvukové stopy hurénského smichu méli
Zaci za ulohu zamyslet se a zobrazit, jaka situace je pfi¢inou smichu. (Jaka
je pointa toho, ¢emu se smé&ji?)

Cast reflexe: ,V 7. tfidé a rovnéZ i v 5. tfidé méla audio nahravka uspéch,
nékolik Zakt neudrzelo své emoce a zacali se chichotat také. V obou t¥idach
zaci vychazeli predevsim ze situaci, které sami zazili. V sedmé t¥idé byli
zacivyzvani k malovani bez predchoziho naértnuti tuzkou, coz se promitlo
v kvalité jejich malby. Z4ci byli velmi nejisti, znazortiovali jednoduché
postavy hodné niz$ich ro¢nikt. Z toho di@vodu nebylo pouziti obycejné
tuzky zaktm 5. tfidy odepfeno. Jak v 5. tiidé, tak v 7. tfidé probéhla za-
veérec¢na reflexe v podobé prezentace svého dila ostatnim spoluzaktm.
Z4ci 5. roéniku se bavili a sméli mnohem vice.“ (Bf{zova, Patajova, 2019)

Pfiprava ¢. 3, Ideal krasy: Kriticky pohled na reklamni sdéleni z médii vedlo
zaky k zobrazeni smésnosti, nadsazky v reklamé ve srovnani s realitou.
(Cim dochézi k dehonestaci? Skrze jaké kvality stereotypt ptichazi hrdina
zobrazeni o svoji Cest, kterou by mimo ramec reklamniho sdéleni m¢l?
Jedna se o vzorec chovani?)

Cast reflexe: ,,Zaujatost se promitla také o piestavce, kdy si studenti sva
rozpracovana dila navzajem ukazovali a spole¢né se smali. Tento zapal
pro praci nejspis zptisobil viceméné dosud nepoznany pohled na ideal
krasy promitnuty do dila urcitych konkrétnich osob. (...) Z toho by se dalo
usoudit, Ze Zaci potfebuji dat najevo sviij ndzor na soucasnou spolec¢enskou
situaci.“ (Bfizova, Patajova, 2019)

70—71



Priprava ¢. 4, Predsudky: Zaci uvazuji nad osobnimi zku$enostmi s iro-
nickym hodnocenim vzhledu ¢lovéka a jeho chovani. (K jakému naruseni
integrity doslo? Cim byl objekt ironie - v tomto pfipadé hrdina vysméchu
- vybocen ze své Zivotni role? Kvili ¢emu se na néj upfela pozornost?)

Cast reflexe: ,Pfiprava uréena pro zaky 13-15 let byla zaloZena na vytvareni
bezpeéného klimatu v nové vznikajici skupiné s pfevahou divek, v na-
vaznosti na vytvarny predmét, probihajici v odpolednim vyucovani. Pro
inspiraci byla zdimérné vybrana Ivana Satekova, ktera tematizuje situace,
v nichz se Zeny setkavaji v riznych obdobich svého Zivota s kritikou nebo
nepochopenim. V diskusi probihajici po motivacni ¢asti zaci reagovali velmi
pohotové se zfejmym zajmem o téma. Zaujeti nepolevilo ani pfi vytvarné
¢innosti. Zavéreéna reflexe probéhla na zaklad¢€ komunikacéni metody -
rizené diskuse v kruhu. Studenti opustili lavice ve tfidé a presunuli se na
chodbu, kde se postavili okolo pinpongového stolu. Po pokynu uditele
kazdy student ukazal kresbu a spoluzaktm predstavil problém, s kterym
se potyka a je mu nepfijemny. V nékterych pripadech doslo k odhaleni
velmi nepéknych situaci, naptiklad: Pro¢ jsi tak hnusna? Pro¢ jsi tak tlusta?
Pro¢ mas tak malo vlast?“ (Bfizova, Patajova, 2019). Podobnych momentt
bylo malo, ovSem z humoru lze velmi snadno vybodit do ironie a u té jiz
takzvany ter¢, tedy ten, komu se sméjeme, neni vzdaleny a ani ho nechrani
ramec humoru, diky kterému lze komunikovat naro¢néjsi obsahy.

Interpretace vysledki

V siti komunikac¢nich strategii zakovskych subkultur byly pozorovany uve-
dené kvality na zakladé charakteristik, pfi dodrzeni metodologického po-
stupu z predvyzkumu. Vzhledem k tomu, Ze vyzkumny material nabyl formu
vizualni a interpretace probéhla v procesu vyuky, analyza se uskute¢nila na
zakladé stanovenych charakteristik, ale s védomim povahy vyzkumného
materialu, ktery spada do akéniho vyzkumu (Klein, 2012).

Priprava ¢islo 1, Piibéh: Hrdinou byl v 26,31 % muz, shodné v 15,78 % byl
hrdinou pribéhu nékdo konkrétni a osobnost vefejného Zivota. V 10,52 %
byla hrdinkou Zena. Z4ci nevystoupili pfed $kolnim publikem s hrdiny,
ktefi jsou v rdmci vypravéni vtipt nejvic frekventovani.

Piiprava ¢islo 2, Smich: Pointou byla absurdita a to ve 33,33 % a ve shodném
poctu procent, tedy 17,94 pozorujeme prekvapeni a sloucené pointy blbost,
bezmoc, naivita. Chytractvi se objevuje v 10,25 %. Ani zde se pted skolnim
publikem neobjevila nejvic frekventovana pointa, kterou je u ustaleného
vtipu chytractvi + drsnactvi, viz. 1. ¢ast ¢lanku.

Priprava cislo 3, Ideal krasy: Dehonestace skrze stereotyp neni Citelna az
u 31,57 % reflexi vizualizaci feSeni vytvarného problému. Nasleduje 18,42
% za stereotyp blbce a 13,15 % ma stereotyp exota. Co se ty¢e dehonestace,
ta je v ramci ovétrovani ve vyuce nejbliz vysledktim z analyzy vtipt.
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Priprava ¢islo 4, Predsudky: Z hlediska naruseni integrity je ze své ste-
reotypni zivotni role z 28,94 % vychylen hrdina vtipu s povésti drson¢,
z 26,31 % nebylo naruseni integrity Zadné a v 18,42 % se jedna o nemoc,
nebo postizeni. I tato kvalita byla vysledkiim z analyzy vtipti pomérné
blizko.

Za pozornost by rozhodné stalo podrobnéjsi zkoumani uvedenych kvalit.
Diky takto koncipovanému designu vyzkumu by bylo mozné ziskat odhad,
nakolik se 1isi vypovédi zakt, kdyz v publiku jsou dospéli (tedy v nasem pti-
padé pani ucitelka a minimalné jedna a nékdy i v§echny tfi autorky vyzkumu)
od vypovédi, které probihaji mimo pozornost dospélych.

Dilezitym ukazatelem pro nas byly podtexty témat. Zde mame z terénu
udaje, které vypovidaji, Ze bez kontextu nasili a sexu si vystacilo az 87,5 %
kreativnich feSeni zakovskych praci s humornym obsahem, podtext nasili
se objevil v 12,5 % a sexualni podtext zaznamenan nebyl. V tomto pripadé
jde o stejné poradi jako u predvyzkumu, zménu pozorujeme pouze ve zméné
proporci. Na tomto misté si dovolujeme vyjadrit potvrzeni naseho ohledani
z predvyzkumu v kapitole Podtexty témat, Ze pritomnost sexudlniho podtextu
pravdépodobné jiz neni stéZejni soucasti pri vyporadavani se mladsich ado-
lescentt s tématy dospélych, zatimco podtext nasili ano. Velkou ¢ast tvori
neutralni podtext, tedy potvrzujeme, Ze dobové vyjadieni Sigmunda Freuda
(dosud citované) v soucasném diskursu zfejmé jiz nema své opodstatnéni.

Kazuistika

Ze vSech reflexi zakovskych praci byla jedna obzvlast vyrazna. Jednalo se
o0 préci zaka 6. tfidy ZS J. Go¢ara, plnéni zadani z ptipravy ¢. 2, Smich. Zak,
evidentné védom si sily své prace, si stoupl pied spoluzaky a prezentoval
svoji malbu, na které jeden muz ufizl druhému hlavu, télo bylo jesté opiené
o $palek, useknuta hlava leZela na zemi. Tento vyjev nebyl bliZ popsan, pou-
ze Ze smich ze zvukové ukazky nastal, protoZe nékdo nékomu utal hlavu.
Ttidé prisla tato autoreflexe natolik ispésna, Ze svému spoluzakovi vSichni
zatleskali. My jsme z této situace nevyvodili Zzadné zavéry, ale jelikozZ se
skute¢nost tyka syceni podtextu nasili a mélo tak vyrazny ohlas, nemohli
jsme jej nezminit. ,Nejvétsi ohlas, humor a smich vyvolal ve tfidé chlapec
s dilem, ve kterém ukazal sériového vraha, ktery se sméje, drzi v ruce niz,
a pravé odchazi z vrazdy. Je mozné, Ze se z pohledu chlapce jednalo o ¢as-
tecnou recesi“ (Bfizova, Patajova, 2019). Nicmén¢ i recese, podobné jako
ironie, je variantou humoru a soucasti dospivani jsou pokusy, jak daleko
1ze v jednani zajit (srov. Plihalova, 2020).

Nasim cilem je nadale se vénovat fenomenologickému syceni kli¢ovych
pojmu zde zminovanych. Tim budou dtsledné popsané pri¢inné vztahy
jednotlivych pojmi v siti komunikaénich strategii uvniti zakovskych subkul-
tur, a to zejména s dirazem na oborovou pedagogickou praxi s ukotvenim
v predvyzkumu, ktery bychom ¢asem radi validizovali.
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Duvtip

Maly etymologicky exkurs v synonymech a pfibuznych pojmech terminu
dtvtip nas navadi k vnimani souvislosti s pojmy: inteligence, zdravy rozum,
bystrost, duchaplnost, dimysl, vynalézavost, ostrovtip, Sikovnost, chytrost.
Antonymem je nechdpavost, omezenost, tupost. Dovtipit se (angl. grasp po-
int, take hit, infer sth., figure out, divine) vhimame ve vyznamech: odvozovat,
néco vyvodit, usoudit, pochopit narazku, dat si dohromady (hovor.), vyfesit,
pochopit, vytusit, véstit, hadat, predvidat (srov. Uhl Sktivanova, 2019).

Proc¢ davtip?

Struktura popisu vyznamovych planti ustaleného vtipu a pointa ustaleného
vtipu (popsané v pfedchozim ¢lanku), ktera se na priniku vyznamovych
plant ukazuje, je napadné podobna vrstvé dosavadnich zazitkd, zkuse-
nosti a znalosti a vrstvé nové piichozich zazitkt, zkuSenosti a znalosti,
kdy pochopeni nastava v momentu, kdy jednotlivé vrstvy spolu zdanlivé
nesouviseji, ale jakmile je aktivovan smysl uvadéni dosavadniho a nového,
dobirdme se poznani. Podobné, jako kdyz rozkli¢ujeme vyznamové vrstvy
vtipu a pochopime, v ¢em je pointa.

Aha efekt a duvtip

Pti védomi zdlouhavéjsiho procesu pochopeni doprovazi moment uchope-
ni myS$lenky citoslovce ,,aha“. Na zakladé poznatkd pedagogickych véd ma
humor na pribéh edukac¢niho procesu pozitivni vliv. Galerijni pedagogika
s vychodisky ve vytvarné pedagogice a psychologii pojednava interpretaci
originalu uméleckého dila v ¢asti ,,animac¢ni, kdy obsahy dila jsou intelek-
tualné rozpohybovany tak, aby se potkaly a vtom momentu mluvime o ,,aha
- efektu”. Jedna se o moment prozteni, o chvili, ve které se potkavaji dosa-
vadni zivotni koncepty s novymi, nevSednimi, autentickymi, originalnimi,
prekvapivymi. Za pfedpokladu dobré didaktické znalosti obsahu a schopnosti
vytvarného pedagoga transformace obsaht vizualni kultury do ué¢iva (srov.
Uhl Skfivanova, 2015, 2018), je u zaka velka pravdépodobnost, Ze se ,,sam*“
dovtipi. Tj. diky - nebo také navzdory —jedinecnosti svych zazitkt a zkuse-
nosti, tedy i pfes odlisné vykladové ramce, je edukacni realita uchopitelna,
byt se jevi byt tekuta.

Zaveér

Jednim z fundamentt teorie oboru vytvarna vychova je analyza diskursd.
V ramci ni evidujeme variace koncepti textuality v zavislosti na socio-kul-
turnich ramcich. Attardo a Chabane se k problematice textuality vyjadiuji:
»Textje ucinny, efektivni a pfiméreny, pokud je respektovano sedm standardid
textuality: soudrznost, souvislost, zamérnost, pfijatelnost, informovatelnost,
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situac¢nost a intertextualita“ (1992, s. 173). I za podminky, Ze je tato baze
splnéna, slouzi pouze ke zkoumani fragmentu, pfipadné vrstvy zakovské
kultury. Jako celek ji obsahnout nelze. Pfi pohledu na analyzu vypovédi
Foucaultovy moci diskursti mluvi Marie Fulkova o jistych zajimavych usku-
penich vypovédi: ,,(...) v hybridnim prostredi diskursu vytvarné vychovy,
kterou miiZeme nazvat diskursivnimi vrstvami“ (2008, s. 26). Tak i pozna-
vani kvalit zakovského humoru, ktery je proménlivy, je pouze fragmentem
avrstvou v proménlivém a tim v nelehko uchopitelném vyzkumném terénu,
ve kterém to zasadni se déje ve chvili, kdy si Zaci prestanou v§imat, Ze ve
trid€ je dospély — ucitel, pozorovatel, badatel. Zde je implicitné uvedena ¢ast
odpovédi na polozenou vyzkumnou otazku. Odpovédi je celé predlozené
pojednéani a v souhrnu lze fict, Ze pokud se bude ucitel vytvarné vychovy
zajimat o to, ¢emu se zaci sméji, pfedloZené navrhy vytvarnych zadani ho
muzou inspirovat, jak vybrana témata otevrit. Obsahové slouzi vtipy k iden-
tifikaci témat, formalné jsou zajimavym materialem jako struktura vedouci
k dtvtipu a posléze slozitéjsimu porozuméni i pochopeni. Pfi postupu od
verbalni k vizualni komunikaci bylo potieba od poc¢atku zvolit spole¢né
jmenovatele kvalit, které se nachazi v obou fadech komunikace na trovni
humoru a vtipu. Jmenovatelé, tedy pivodné kody, se i v navazujicim vyzkumu
jevi jako plné funk¢ni, tedy se o né v tvorivém eduka¢nim procesu miizeme
oprit. Avizovana metodika prace s vtipem a davtipem ve vytvarné vychoveé
je pfedmétem dalsiho zpracovani.
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2 — Nakresli obdélniky v perspektivé, kresba Emy.

3 — Kresba, kterou vytvorila Anna, slouzila Emé jako vzor,

4-6 — Deformovany obraz skute¢nosti na povrchu sklenéné koule, kresby zaka.

7 — Kresba prozrazuje, ze Ema nepostupovala podle zadani. Deformovany obraz
nezaznamenala. Nakreslila sama sebe z pfedstavy, pfi¢emz pouzivala oblibené prvky
popkultury. Obr. 2-7 © foto autorka M. N.
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10

11

12

8 — Sakal, ktery spadl do modré barvy. Spole¢na malba Emy a Anny.
9 — Ilustrace, kterou se divky snazily napodobit.
10-12 — Prbézny zaznam individualni tvorby popkultury.

Obr. 8-9 © foto autorka M. N.
Obr. 10-12 © foto autorka D. S.
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13 — Skupina 1, ze spole¢né kompozice spontanné vznikla akéni malba.

14 — Skupina 2, spole¢na akéni malba.

15, 16 — Zaznam chuté jablka a hfebicku. Mirna inspirace vizualni podobou predmétu.
17 — detailni kresba kaki.

Obr. 13-17 © foto autorka D. S.
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18

19

20

21

18 — Modelace hmatovych vjemu vyzniva presvédcivé.
19-21 — Kresby dokladaji obtiznost prevedeni hmatovych vjemd do linii.
Obr. 18-21 © foto autorka D. S.
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22 — Prtibéh akce Chaos a Rad, © foto autorka D. S.
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